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DRAGOBETELE, LA EL ACASA. Ne-au dovedit-o prin
scenete, comentarii, cantece si dansuri elevii din comuna
Beresti-Tazlau pe 24 februarie. ,Conexiunile culturale” initiate
de Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale au beneficiat de colaborarea cu scolile din
comund, cu Primaria si cu Grupul Folcloric ,Beresteanca“. Am
admirat costumele populare, pasul de dans specific zonei si
respectarea logicii versurilor in céantecul interpretat de o
domnisoara: ,Mama-i dusa-n sat. (PAUZA) Cu dorul azi e sin-
gur puisorul®, si nu ,*Mama-i dusa-n sat cu dorul,/ Azi e singur
puisorul“ (George Cosbuc, La oglinda).

MARELE MARIC. Nu incetim a ne bucura de succesul
rasunator al prezentei artistului loan Méric (profesor la Scoala
Popularad de Arte si Meserii Bacau) la Carnavalul de la Venetia
(datat... 1162), invitat fiind de Institutul Roman de Cultura si
Cercetare Umanistica din localitate. De serviciul de imagine au
beneficiat romanii din Italia, dar si cei de acasa (in primul rand
bacauanii, desigur).

,FEMEILE LUMII“. Editia a ll-a a manifestarii dedicate Zilei
Internationale a Femeii si gdzduite de Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu“ a adus in prim-plan chipuri luminoase precum Zeita
Mama, regina Maria, Ecaterina Teodoroiu, Aspazia Otel-
Petrescu ori Sfanta Cuvioasa Teodora de la Sihla. Le-au
portretizat, in ordine, Lacramioara-Elena Istina, Mihaela Baitan,
Anton Cosa, Simona Drob si Tincuta Horonceanu-Bernevic.
Moderator, Mariana Popa.

DE LA CUVANT, LA FAPTA. Dup& ce in 2017 Constantin
Tinteanu (am vazut lucrari ale artistului galerist semnate si cu
4, pentru a ne atentiona ca vocala corecta este [i] si nu [i]) a
publicat in ,Ateneu” (numarul pe iulie-august) un material de
prezentare, ,Cabinetul de curiozitati“, pe 9 martie ne-a invitat la
Galeriile ,Karo“ pentru a vedea materia-suport a textului din
revista bacduand. Expun peste 40 de artisti, care ne provoaca
sa dam noi, privitorii, titluri lucrarilor.

,DINCOLO". Este titlul celui de-al saptelea roman al lui Dan
Persa, lansat la Biblioteca Judeteand ,C. Sturdza“ Bacau.
+Dialogul cu sufletele” (Adrian Jicu), intr-o ,hatrosenie ca la lon
Creangd“ (Carmen Mihalache) si dintr-o ,inteligenta nativa“
(Valeria Manta-Tdicutu) particularizeaza ,un roman de
exceptie“ (Petre Isachi). Dupa ,Magistrul din Cajvana“ (Luca
Pitu), avem parte de ,magistrul din Bacau“, care ne pune pe
ganduri ca mai demult Radu Céarneci: ,Dar dincolo de dincolo
ce este/ necuprins al vailor celeste/ ne-ademeneste, ne-nfioara
gandul/ voindu-se cu clipele de-a randul/ ce paradis de chip si
veste/ dar dincolo de dincolo ce este?“

EVENIMENT. Mapa tematica pregatita de Serviciul de peri-
odice al Bibliotecii Judetene ,C. Sturdza“ Bacau: ,Centenarul
Unirii Basarabiei cu Romania“ (27 martie 1918).

URARE. ,Izbanda totala intru Alecsandril”, ne ureaza loan
Ticalo in dedicatia pe fermecatoarele sale ,lstorii...“ (,Junimea®,
2017). Sa fie!

Al. IOANID

PRECIZARE
Fotografia lui Radu Carneci publicaté in nr. 582 al revistei
noastre (p. 12) a fost realizata de prof. Valeriu Bogdanet.

A treia editie a albumului
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~Artisti plastici bacauani
in colectiile Muzeului de Arta”

Acest volum ii aduna laolalta
pe plasticienii bacauani Grigore
Manea, Alexandru Gheorghita,
Constantin Ciosu, Mihai
Bejanariu, Irina Dascalu, i
nemtenii Mihai Butnaru, Virgil
Mancas, Veronica Caélin, lulia
Doarbes-Matei, botosaneanul |
Constantin Doroftei, galateanul
lancu Sandel si ardeleanul Petru
Pinca. De la toti acesti dois-
prezece, in patrimoniul muzeal
exista in total 169 de panze,
desene, acuarele, sculpturi si A
tapiserii.

Exceptandu-i pe pictorul
Grigore Manea, ale carui nume
si opera ar merita s fie recupe-
rate, si pe sculptorul Alexandru

Gheorghita, al carui parcurs s-a L=

desfasurat in intregime in
Capitala si care este, cel putin
pe plan national, cel mai cunos-
cut, toti ceilalti artisti si-au
inceput cariera artistica in
Bacau. Petru Pinca  si
Constantin Ciosu s-au stabilit
aici fnainte de finfiintarea
Cenaclului ,Nicu Enea“ al
Uniunii Artistilor Plastici, devenit
ulterior Filiala U.A.P., si au par-
ticipat la expozitiile gruparii artis-
tice bacauane. Lor li s-au alatu-
rat, pe rand, atrasi de activitatea
dinamica si de efervescenta cul-

"Grig@nea - La fantana

5 e

turald ale nucleului filialei si, nu
in ultimul rand, de facilitatile
materiale create, ceilalti tineri
absolventi ai institutiilor de arte
frumoase: Mihai Butnaru, Virgil
Mancas, lancu Sandel, Mihai
Bejanariu, Constantin Doroftei,
Veronica Calin, Irina Dascélu si
lulia Doarbes. Activi si implicati
pe plan artistic si cultural, in
marea lor majoritate profesori,
acestia au indrumat generatii de
elevi bacauani, au diversificat si
imbogatit creatia plastica locala
si patrimoniul muzeal de arta.

incadrandu-se cronologic, cu
exceptile mentionate, generati-
ilor care au absolvit studiile
superioare pe parcursul deceni-
ilor al saselea si al saptelea,
plasticienii din acest volum au
participat la reinnodarea unei
traditii artistice intrerupte odata
cu moartea lui Nicu Enea si au
inchegat treptat o comunitate
entuziastd care a propagat in
randul bacauanilor preocuparea
pentru estetic si pentru arta.
Marcela Gavrila
muzeograf Muzeul de Arta Bacau

d'ale lui Ciosu

Omagiu personalitatilor trotusene

Constituit spre finalul anului trecut, la initiativa
poetului Valentin Radulescu, Cenaclul literar
,George Calinescu” isi desfasoara intrunirile de
lucru in cadrul Bibliotecii ,Marin Sorescu“ a
Colegiului National ,Dimitrie Cantemir* din
Onesti, alaturi de lecturile si dezbaterile pe mar-
ginea creatiilor proprii, membrii acestuia decizand
sd organizeze si omagierea personalitatilor cul-
turale ivite in asezarile de pe Valea Trotusului.
Prima dintre ele a fost consacrata, astfel, in preaj-
ma zilei de nastere, poetului Constantin Th.
Ciobanu, presedintele Fundatiei Nationale
,George Calinescu, seara de 23 februarie 2018
adunandu-i in preajma sa, alaturi de organizatori,
pe o parte dintre fostii colegi de catedra, elevi sau
ucenici intr-ale scrisului, intre care ii amintim pe
Adina Mitroiu, moderatoarea intrunirii, Alexandru
Dumitru, Cornel Galben, Dan Sandu, membri ai
Uniunii  Scriitorilor, Corneliu Cristea, Stefan
Epure, Gabriel Fornica Livada, lon Moraru,
Aristotel Pilipauteanu, Vasile Ungurasu s.a.
Emotionant a fost, dincolo de cuvintele vorbito-

Gandind ca amintirile vor mai fi incercarea sa
construiasca azi un timp ce va fil*

Intr-o formula aproape similara, in dupa-ami-
aza de 5 martie, membrii cenaclului s-au deplasat
la Targu-Ocna, unde, in spatiul primitor al
Centrului National de Informare si Promovare
Turistica, a fost omagiatd poeta Daniela Caurea,
disparuta in urma cutremurului din 4 martie 1977.
Moderata de profesoara Adina Mitroiu, sesiunea
comemorativa a inclus evocari si momente poet-
ice sustinute de elevii profesoarei Carmen
Antohe, de la Colegiul National ,Costache Negri*
din localitate, de Stefan Silochi, primarul statiunii
balneare, de Dumitru Braneanu, vicepresedintele
Filialei Bacau a Uniunii Scriitorilor, de poeta
Magda Teodorescu, fosta profesoara a Danielei,
de Stefan Epure, Valentin Radulescu, Vasile
Ungurasu, Corneliu Cristea, Corneliu Stoica, fostul
coleg de scoald si de cenaclu, Gabriela Lupascu-
Dobos, si de Cornel Galben, care a prezentat un
portret pe cat de dens, pe atat de incarcat de infor-

Ll rilor, 'scurtul recital din creatia sa oferit de elevii Matii al autoarei Vazduhului de cuvinte. )
profesoarei Emilia Boghiu, ceea ce I-a indrituit pe O initiativa salutara, ce speram sa aiba ecou si
sarbatorit s& spund, intre altele: ,Niciodatd nu n randul cititorilor, multi dintre ei auzind acum
este rau sa ne aducem aminte de noi insine si  pentru prima oara de existenta celor sarbatoriti.
L niciodata nu este tarziu sa rememoram amintirile! C. HANGANU
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cronica literara

Trei sunt, in opinia mea, prozatorii
importanti pe care Bacaul ii are dupa
1960: George Balaitd, Petru Cimpoesu
si Dan Persa. li leaga numeroase fire
de suprafata sau subterane,
recognoscibile in preocuparile si
obsesiile comune, care merg de la
strategiile (post)moderne de seducere
a cititorului la probleme de pozitionare
n raport cu propria scriiturd. Ele trans-
greseaza deceniile, facand inoperabild
ideea de promotie literara, cata vreme
genul proxim e mai vizibil decét dife-
renta specificd. lar acest gen proxim
tine, asa cum vom vedea, de figura
simbolicd a Scribului, instanta-cheie in
romanele celor trei.

Cel mai recent roman, Dincolo
(Editura ,meditative arts“, 2018), este o
parabola despre  viata&moarte,
trup&suflet, materie&spirit etc. Un
roman-ispitd, un roman-capcana, fin
care Dan Persa continud sa urma-
reasca destinele personajelor din
Vestitorul si Arca, incheind astfel o trilo-
gie consistentd, incarcata de simboluri.
In spatiul-tampon unde se decide daca
sufletul va merge in Rai sau in lad,
conul Mihalache, obsteanul Petre,
ciobanul Petrache si lautarul Ghiocel se
intalnesc, discutand despre posibili-
tatea salvarii colonelului Varzaru si, prin
extensie, a oricarui suflet trecut dincolo.
Numai ca Varzaru nu se dezminte si,
dupa ce incercase sa-i stdpaneasca pe
oameni pe pamant, prin teroare, pune
de-o revolutie impotriva lui Dumnezeu,
reiterand, in mic, gestul luciferic.
Peregrinarile sufletelor si revenirea lor
pe pamant sunt, in fapt, un pretext,
oarecum fortat, pentru o meditatie
asupra conditiei umane, pe care Dan
Persa o construieste cu mijloacele unui
prozator matur, constient de posibili-
tatile sale.

Fard a avea un subiect propriu-zis,
romanul nu face altceva decéat sa con-
tinue abordarea distopica din cartile
anterioare, subminand, fatis, idealurile
Revolutiei Franceze, posibile doar in
lumea sufletelor, unde nu exista ierar-
hii. Dan Persa opereaza cu credinte,
superstitii si prejudecdti referitoare la
existenta de dincolo, tratdnd cu indul-
gentd constatdrile naiv-simpatice ale
sufletelor care tin divan, straduindu-se
a intelege ce se petrece dupa moarte.
Tribulatiile celor care ratacesc in
cautarea raspunsurilor devin redun-
dante, moment in care autorul intervine
in text, scuzand impasul narativ prin

jicuadrian@yahoo.com

,Dincolo®.

Axa Balaita-Cimpoesu-Persa

DAN PERSA

(CE TE FRCH CAM0 FANTOMELE FRECUTULLY
NRVRLESE 51 TE URMARESE 1 DINCOLD?

mA

caracterul diferit al unei proze de tip
reflexiv: ,Eu scriu, ca scrib, despre
viatd, dar cand sufletul a iesit din trup si
a luat calea vazduhului, dispar si mobi-
lurile avute de noi cat traim. De unde sa
mai iau intrigi, iar in masura in care am
reusit s& imaginez unele, ele sunt tot
intrigi ale vietii, nu ale sufletelor in rai.
Pana la urma, ca sa dau de-un liman,
i-am Tnviat pe cei morti si i-am pornit s&
haladuiasca din nou prin lume, ceea ce
este greseala cea mai mare ce-as fi
putut s-o fac, deoarece ma inde-
parteaza cu totul de subiectul meu*. E,
in definitiv, o strategie narativa facila,
care presupune sa preintampini obiecti-
ile cititorului, scuzandu-te pentru inca-
pacitatea inventatorie, cand, de fapt,
tocmai asta caracterizeaza scrisul lui
Dan Persa. Care nu trebuie crezut
niciodatd c&ci isi momeste permanent
cititorul.

Dan Persa este, inainte de toate, un
mare creator de limbaj. Oricat de cliseic
ar suna asta, e uluitor modul cum

functioneaza in scrisul sdu cuvantul
arhaic, mustind de rezonante stravechi,
alaturi de neologismul cel mai neastep-
tat. Frecventand cronici apocrife si lexi-
coane astazi uitate, el pune in miscare
0 masinarie textuala naucitoare, fra-
panta prin amestecul naratorului, care-
si baga mereu nasul in treburile per-
sonajelor, simuland o inocentd vecina
cu naivitatea: ,Noroc ca, zic eu, ma
méangai cu faptul ca oricat ar masina
Vdrzaru, eu urmaresc viata persona-
jelor si oricat ar fi ele captive in pla-
nurile colonelului... si-ale Domnului (ca
doar nici Lui nu-i patrundem vrerea),
adica oricat s-ar misca picioarele noas-
tre dupa gandirea lui Varzaru, eu ma
iau dupa ce fac ele, personajele, fie de
sunt libere sau sclave... Tot viata se
cheama... si eu viata lor asa cum este
o infatisez. Altfel spus, scriu in spe-
ranta cd viata invinge masinatiunile,
adica viata invinge indiguirile ce i le pun
oamenii... nu intotdeauna din rautate,
ci de multe ori din teama... sau poate
altii socotind ca au, asa, de castigat
ceva, dar cei mai multi cred ca,
asezand zagazuri si diguri fluviului
vietii, pot face viata oamenilor mai si-
gurd pe pamant... si sunt gata sa-i sa-
crifice pentru asta tumultul si méaretia...
de parca am trai, fiecare, mii de ani... si
am putea experimenta toate trairile...
desi numai scribul se poate bucura de
ele in siguranta... ferice de el! Chiar
daca nu intotdeauna!“ Fraza luxurianta,
cu digresiuni nesfarsite, are ceva ador-
mitor, ca o vraja ce se asterne pe neob-
servate, subjugand cititorul. E ceva
incantatoriu in scrisul lui Dan Persa
incat nu poti s& nu te intrebi de unde
forta de seductie pe care o exercitd
chiar si atunci cand intampléarile tre-
neaza. Ea vine din permanenta pendu-
lare intre tonul grav, caracteristic unei
naratiuni care incearca sa lamureasca
ce se intdmpla dincolo de moarte, si
subminarea propriului discurs.
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Un prozator par excellence: Petru Cimpoesu

Francisko, Vasile Spiridon,

Sub acest titlu, revista

oficiala, pentru capital de ima-

in presa culturald, inclusiv in
Vatra,

targmureseana ,Vatra“ (nr.1-
2/2018) publica un grupaj
tematic dedicat scriitorului
bacauan, intreg numarul fiind
ilustrat cu fotografii cu si
despre Petru Cimpoesu.
Dosarul tematic este coordo-
nat de Cristina Timar, care
semneaza, totodata, wun
Argument si un interesant
dialog cu Petru Cimpoesu.
Puternicul argument pentru
care scriitorul bacduan este
subiectul acestui consistent
profil este formulat astfel:
~Complet scutit de complexe,
el a reusit sa transforme
aceste aparente handicapuri
(nu are studii filologice, nu s-a
luptat pentru recunoastere

gine, e plasat intr-o margina-
litate geograficd) in veritabile
avantaje, facand sa iradieze
provincia spre centru, rela-
tivizand, in perfect spirit post-
modern, aceasta infatuare eli-
tara“. Scriitor cu ,0 gandire
tare” si o constiinta artistica
,hard core” (conform paradig-
mei lui Lyotard), Cimpoesu
este portretizat, ,descifrat‘ in
formule foarte expresive, cu
fortda de evocare si cu
empatie de: loan Grosan,
Dan Persa, Victor Munteanu,
Vasile Dan, Adrian Jicu, lulian
Boldea, Claudiu Turcus,
Andrei Moldovan, Catalin
Sturza, Dan Bogdan Hanu,
Nicoleta  Clivet,  Kocsis

Georgeta Moarcas, Cristina
Timar, Marian llea, Melinda
Craciun.

Tot in acest numar, proza-

torul  publica fragmentul
,Taisia“, din romanul aflat in
lucru ,Scrisori catre o

moartd“. Reproduc si cateva
dintre raspunsurile lui Petru
Cimpoesu  din interviu:
,Scriitor nu devine acela care
vrea sa fie scriitor, ci acela
care nu are incotro. Cel care
vrea neparat sa fie scriitor
ajunge autor de carti, unele
mai destepte, altele mai
putin“. ,A scrie poate fi o cale
de a-ti salva sufletul — cu pre-
cizarea ca eu personal nu stiu
ce e sufletul.“ ,Am tot publicat

fragmente dintr-un
roman la care lucrez, cu
unele intreruperi, de mai bine
de zece ani. Asta e proiectul
meu major acum. Sper sa-|
dau gata in doi, trei ani. In
rest, sa fim sanatosil... Cata
vreme nu doare, viata e ceva
bun.“

E o reald bucurie sa citim
intr-o revistd de inalta tinuta
intelectuald, cum este
,Vatra“, aceste pagini semni-
ficative, dense, consacrate
unui ,prozator par excel-
lence®, unui scriitor de prima
marime, care este, din feri-
cire, contemporanul si conci-
tadinul nostru. (C. M.)

Adrian JICU

Déand senzatia sobrietatii, Dan Persa
ascunde un umor de buna calitate, dra-
pat in trimiteri pseudosavante, care nu
fac decéat sa accentueze efectele: ,Dar
nu lua seama la vorbele lui, drag ceti-
torule, fiind vorbe misogine si cum sa
fim noi misogini, cand tot ce indragim
mai mult pe lume e femeia? ...pe
femeie a facut-o din coasta lui, a bar-
batului, a lui Adam, fara sa mai sufle
ceva in ea, fiind de ajuns céat si cum
era. Rumena in obraji, cu gene lungi si
clipitoare, cu ochii sclipiciosi, cu buzele
carnoase si de-un rosu aprins... si, ei,
na, nu stim, cronicarul nu noteaza,
fost-a Eva blondd? Sau bruna ca
doamna din sonete? Fost-a sulegeta
sau trupesa? Pacatul lui, al cronicarului
divin, ca nu ne-a dat astfel de informatii.
De fapt, sunt sigur, cu intelepciune si-a
infranat condeiul. Ce-ar fi fost sa spuna
ca Eva a fost blonda? Am iubi atunci
doar blondele, iar pe focoasele
brunete, ioc! Si pe pistruiatele roscate,
turnate-n aur, parcd, le-am ocoli! Si ce-ar
fi fost sa spuna c-a fost grasa? Am iubi
grasele doar si pe bietele slabanoage
le-am ldsa sa ofteze, infierandu-le cu
vorbe grele: sac de oase! Pe cand asa,
cum cronicarul n-a dat canon divin la
infatisarea femeii, iubim toate femeile,
pe fiecare asa cum este! Ca doar, la
urma urmei, nu conteaza cum se
infatiseaza femeia, ci doar fiinta ei, care
este feminitatea...“ Scriitorul recurge in
permanenta la astfel de trimiteri mito-
logice, filosofice sau religioase, intr-un
roman postmodern prin definitie, unde
intertextul e la el acasa.

Ceea ce 1l individualizeaza pe Dan
Persa in peisajul prozei contemporane
este insa increderea nesmintita in pu-
terea scrisului. Jucand la doua capete,
cand grav, cand (auto)ironic, el se
insinueaza in propriul text, sub masca
Magistrului din Bacau sau a inteleptului
Dan Persa, care scrie un Tratat despre
dregerea spirituald in era digitala. A fi
scriitor astdzi echivaleaza cu o
asumare donquijotesca a unei pozitii
excentrice. lar Dan Persa e din catego-
ria celor care cred cu o superbie vecina
cu naivitatea in puterea fondatoare a
cuvantului, chit ca mimeaza o atitudine
ludic-zeflemitoare.  Pentru  Persa,
scrisul are ceva intemeietor, ceva
demiurgic, insa isi reprima orice gand
de acest fel cu o luciditate care Tl
salveaza de alunecarea in ridicol.

Mi-I imaginez pe Dan Persa departe
de lumea dezlantuita, intr-o chilioara, la
masa de lucru, croind destinele perso-
najelor sale si zambind, cu malitie
benigna. Gandul ca-si va prinde cititorul
in plasa trebuie sa il umple de satis-
factie, dar si de dezamagire, caci pariul
cu literatura e tot un pact cu diavolul.
Persa are demonul scrisului pentru
care a riscat totul. lar satisfactiile sunt
pe masura dezamagirilor. Scribul este,
in cazul sau, Papusarul, care croieste
la planuri din cutita si pahara, intr-un
roman in care |-am regasit pe adevara-
tul Dan Persa: un ludic profund si un
povestas subtil, hatru.

martie 2018



eseu

in curand/ cuvintele mele/
vor infrunzi/ ducand solia/
de pace a lumii/ in stelel...

loan Ouatu

O satisfactie aparte a mainii
critice este cea de a scrie despre
un poet pe care nu l-ai cunoscut.
Raman pagina scrisa si ochiul
care citeste. Un fapt intelegi in
fata volumului de poeme ,Faguri
de lumina“ (Bacau, Ed. ,Ateneul
scriitorilor”, 2012): pentru poetul
loan Ouatu textul poetic nu e un
simplu mecanism verbal sau o
simpla supapa a existentei
umane. Vocea lirica din paginile
acestei carti tradeaza o exis-
tenta intru poezie.

Descoperi in aceste poeme o
viziune poetica asupra lumii, o
forma de intensitate a imaginilor:
,dorul dorului“, ,vremea vremii;
sinceputul inceputurilor®; or e
vorba de sintagme similare cu
superlativitatea din titlul biblic
,Cantarea cantarilor’. E si o
poezie incantata: ,zilnic noi tre-
cem randuri, randuri“, ideea unei
marsdluiri in timp, viata ca un
pelerinaj. Astfel, putem afirma,
avand la indeméana argumentele
textelor, ca eul liric are o capaci-
tate aparte de a crea un caleido-
scop al lucrurilor in lume si al
lumii proiectate in noi.

Filonul mitologic al cartii
tradeaza o dimensiune culturala
a poeziei. loan Ouatu considera
ca poezia nu se face doar cu
sentimente; ea vine din tot ce
este umanitate, culturd, civiliza-
tie. Astfel, Zamolxis, Sirius,
Apolo, Minerva, Euridice, ,sfin-
xul viteaz“, ,tampla de centaur®,
L,umbrele Oreonului* ne
plaseaza intr-o zona a unei
filosofii culturale a poeziei.

O tema foarte poetica, de alt-

Maria PILCHIN

Poeme aurifere

spre infinit. Lirismul se amplifica
pana capata dimensiunea
naltimilor. E tema ce se materi-
alizeaza n acest volum de ver-
suri printr-o topografiere a mon-
tanului, a universului nemtean:
,se bat muntii-n capete®, ,0
paparudd nuda dand/ sus pe
Ceahlau ocol/ parca venind la
noi din Himalaia“. Aceasta trans-
mutare a unei Shambala in
pamant romanesc deschide ori-
zonturile, depasind arealul unui
liism intim. Eul liric se
proiecteaza in abisul din Tnaltimi,
,2admirandu-le muntilor catre cer
devenirea“. Geografia montana
cu un ,munte de sare, la ,umerii
Carpatilor* unde ,creste garofita
Pietrei Craiului“, acea Dianthus
callizonus, ,muntii tacutelor
cunoasteri“ etc. contribuie la
crearea in aceasta carte a unei
mitologii poetice fabuloase.
Spatiul se masoara in timp, o
stim inca de la antici. Istoria ca o
Jparcurgere“ a spatialului si a
esentei noastre transpare prolific
in acest volum de poeme.
Autorul ne asigura ca dincolo de
Jratatele de istorie®, de ,stigma-
tul istorie”, de ,gardul de sarma
ghimpata“, de ,freamatul istoriei”
si de ,ticluirea“® ei pe la
,Mérdsesti si Rovine®, exista o
istorie personala, intimd, un fel
de fiecare cu istoria sa mica. E
locul temporal in care fiecare
fiintd este capabila sa isi depene
firul propriei cronologii, acolo

camp de maci, la Rovine®, unde
poate fi auzit tipatul macului®.
Istoria e si ziua de ieri, e memo-
ria despre ,Calea Lactee/
intrupatd-n  statui®, despre
Lstrabunicul meu Dromichete” si
al tuturor, dar e si povestea
fiecaruia cu ,bunicul loan
Armasu®, cu ,bunicii nostri ce
dorm tineri si nepasatori“.

In acest volum nu géasesti
acea idee nationala umbrita de
elocinta excesiva a retoricii; nea-
mul si patria sunt continute de
alte ,argumente” lirice. Istoria si
trecutul se ,intdmpla“ in aceste
pagini fara a cadea in super-
stitioasa veneratie a tot ce e
vechi sau a tot ce e contempo-
ran. Datorita retoricii sale splen-
dide nu e o poezie patriotarda; e
0 poezie sincera si adevarata,
fara poze si declaratii belige-
rante. Eul liric e un ,soldat al
dragostei“, care luptda pentru
armonie si pace in tot: de la firul

de iarba pana 1in varful
Ceahlaului.
Cu tot farmecul ei rustic,

poezia lui loan Ouatu e una con-
ceptualda. La o analiza atenta,
vers cu vers, descoperi dimensi-
unea aurifera a cartii: ,Aurora“...,
Ju dintre femei,/ cea mai fru-
moasal“ — o Sulamita biblica a
liricii lui loan QOuatu. ,Alunecand
aureolata®, fiinta iubita, totodata
o metafora a Muzei, o ,aureola a
credintelor®, intruchipeaza oni-
ricul si metafizicul gandirii poe-

,0 ciocarlie bizantind cu penele
de aur, o pajurd, o ,aurd de
lumina“. ,Parul ei lung stacojiu/
isi scutura aurul pe alei, o
metaford care ne aminti de fata
cu par de aur din marqueziana
carte ,Despre dragoste si alti
demoni“. Versul ,am adaugat
arborilor/ vérstei mele de aur/
inca un cerc luminos“ ne duce
cu gandul la cronotopul padurii
din basmele copilariei in care
gasim ,un copac cu mere de
aur‘ — acea parafraza a marului
edenic, devenit ,fruct de aur”.
LAureolele sorilor®, ,aureolele
merilor®, ,bobul de aur al grau-
lui“, toti acesti tropi, aceste ale-
gorii prodigioase, ca niste per-
sonaje aureolate ale textelor,
asigura miracolul din paginile
cartii, cumuland semantic si
sonor ideea de lumina si caldura
spirituala.

Intertextualitatea acestor
poeme place si provoaca.
Prezenta cartilor intr-o poezie
idilicd anunta receptarea la
diferite niveluri ale acesteia:
,raman cu cartile din biblioteca*,
vers care sugereaza un back-
ground livresc al | facerii“
poeziei. ,Se facea ca eram
vistiernic peste litere®; or poetul
loan Ouatu subliniaza ideea
unei poezii cumulative, care vine
dintr-o experientd culturald, din
Yorryk, Ofelia, ,Portretul poetului
din tinerete®, dintr-un ,peisaj
bacovian®, din Van Gogh, dintr-o

fel, este si cea a ascensiunii

unde ramane ,sarutul/ pe-un

tice: ,0 pasdre cu gene de aur®;

dialogare cu alte arte pana la

- )

The Shape of Water este marele castigator
al premiilor Oscar de anul acesta. Nominalizat
la treisprezece premii, acesta a castigat patru
Oscaruri, printre care trofeul pentru cel mai
bun regizor si cel mai bun film. Actiunea se
desfasoara in Baltimore in anul 1962 si
urmareste povestea de dragoste dintre o
femeie de serviciu care lucreaza intr-un labo-
rator guvernamental si o creaturd amfibiana
capturatd undeva in America de Sud, pe care
oamenii de stiinta doresc sa o utilizeze in con-
flictul dintre Statele Unite si Uniunea
Sovieticd. Da, ati citit bine.

Personajul principal, Elisa Esposito (Sally
Hawkins), este o orfana muta ce comunica
prin limbajul semnelor. Aceasta locuieste sin-
gura intr-un apartament deasupra unui cine-
matograf si lucreaza ca femeie de serviciu
intr-un laborator detinut de guvernul Statelor
Unite in timpul Razboiului Rece. Singurii sai
prieteni sunt Giles (Richard Jenkins), un artist
gay, si Zelda (Octavia Spencer), o femeie de
culoare care lucreaza alaturi de Elisa si care o
ajuta sa comunice la locul de munca. Elisa se

Un basm modern

simte marginalizatd din cauza dizabilitatii
sale, asadar nu este de mirare faptul ca
aceasta se imprieteneste si empatizeaza cu
persoane care sunt la fel de marginalizate de
societatea in care tréiesc.

Intr-o zi, laboratorul in care aceasta face
curdtenie primeste o creaturd amfibiana mis-
terioasa (interpretatd de Doug Jones) asupra
careia oamenii de stiinta doresc sa faca
experimente si ulterior sd o eutanasieze. Elisa
se imprieteneste cu aceasta creaturd si o
invatd sd@ comunice prin limbajul semnelor,
prin dans si prin muzica, iar, la randul sdu,
creatura o vede pe Elisa ca o persoana
obisnuitd si nu o judecd prin prisma dizabili-
tétii sale, spre deosebire de ceilalti oameni. In
scurt timp, cei doi se indragostesc, iar Elisa
este determinatd sa salveze creatura din
mainile oamenilor de stiintd ce vor sa o
omoare cu ajutorul prietenilor ei.

The Shape of Water este, intr-adevar, un
film unic, un amestec intre diferite genuri pre-
cum: drama, romantism, thriller, fantezie si
musical. Este un basm, o poveste alegorica
despre dorinta de a fi acceptati si iubiti asa
cum suntem, cu toate calitétile si defectele pe
care le avem. Filmul aduce aminte de povesti
precum Frumoasa si bestia sau Frankenstein,
inspiratii pe care regizorul Guillermo del Toro
le-a mentionat frecvent in realizarea acestui
film, povesti ce contin teme universale despre
tolerantd si dragoste si caracterizari profunde
ale unor figuri monstruoase, care sunt, de
fapt, neintelese si respinse de cei din jur din
cauza aspectului exterior. In toate aceste
cazuri, creaturile se dovedesc a fi mai umane
decéat oamenii. Basmele si romanele gotice
I-au influentat profund pe del Toro de-a lungul

carierei sale, iar acest film este incununarea
reusitelor anterioare.

Trasaturile gotice din The Shape of Water,
transpuse din secolul al XIX-lea in secolul al
XX-lea, intr-un deceniu din timpul Razboiului
Rece, amintesc de elementele gotice clasice
din Crimson Peak (la randul sau inspirat din
literatura gotica clasica precum Frankenstein
sau romanele lui Ann Radcliffe, din romane
gotice moderne precum Rebecca de Daphne
du Maurier si romanele clasice victoriene pre-
cum Jane Eyre si Marile Sperante). De
asemenea, elementele fantastice din film ne
aduc aminte de Pan’s Labyrinth, unul dintre
filmele celebre ale regizorului, iar creatura din
The Shape of Water, un personaj eroic si
compdtimitor in ciuda aspectului monstruos,
ne aminteste de demonul din Hellboy.

Punctele forte ale filmului, regia si jocul
actoricesc, sunt evidentiate de coloana
sonord impecabilda a lui Alexandre Desplat,
decorurile ce redau atmosfera anilor 60, cine-
matografia care aminteste de un thriller cu
James Bond si, nu n ultimul rand, de efortul
depus n post-productie de echipele de editori
si de mixaj. Desi cativa carcotasi au criticat
scenariul usor previzibil, tin sa amintesc faptul
ca, la urma urmei, The Shape of Water este
un basm modern ce urmeaza o structuréd na-
rativa bine delimitata, cu tropi pe care i-am
ntalnit in literatura din cele mai vechi timpuri,
iar faptul ca nu este dificil de vazut directia pe
ca o ia acest film nu se datoreza predictibi-
litatii acestuia, ci mai degraba abilitatii regi-
zorului si a scenaristilor de a intelege si a
adapta metafore si structuri narative clasice
pentru o audientd moderna. N

Antonia GIRMACEA

Lvernisaje lirice“. Toate acestea
tradeaza sarguincioasa ,lectura”
a Marilor carti si a Marilor Culturi
predecesoare.

In tumultul versurilor trans-
pare o liniste luminoasd, una
blagiana sau edenica, daca ar fi
sd facem abstractie de Marea
Biblioteca a lumii. Gorunul bla-
gian apare ca un laitmotiv,
,coaja gorunilor* din ,padurea de
goruni“ configureaza o padure
de semne mai mult decat simple
metafore ale naturii. ,Am inven-
tat poezia../ in amintirea
gorunilor®; astfel, e vorba de o
metaford a dainuirii si a trecerii
peste timp si a intoarcerii in timp
cétre acei ,stejari argonauti®, din
,dumbrava de semne®, dacad e
sa parafrazam pe Umberto Eco,
un fel de dumbrava odiseica. Tot
blagiene sunt si versurile: ,Este
prea multd/ liniste-n pietre®,
LHieroglifele risipite/ in corola
florii de mar“ si ,umbrele dulci
petrecute-n corole®.

Place aceasta dialogare poe-
ticd cu predecesorii, una care
imbogateste filonul liric si Ti
deschide o alta perspectiva de
lectura. ,Hieroglifele risipite“ si
versul inorog bantuit de
metafore” anunta un alt intertext:
imaginea hieroglifelor si a
inorogului este de ascendenta
cantemiriana si te surprinde prin
firescul  aglutinarii  poetice.
Motivul Idstunilor a ,zvacnit* sub
ochiul cititor, caci reverbera cu
lecturile  din  basarabeanul
Vladimir Besleaga, in al carui
roman ,Zbor frant* zboara aces-
te pasdri. Nu stiu daca sa fi
ajuns la Piatra-Neamt aceasta
carte durutd basarabean, dar
versul ,au dat buzna pe aicea
lastunii“ a sunat ca un ecou in
mintea lecturald. ,Fiicele mele/
sd nu va temeti/ daca intr-o zi..."
e similar cu acel joc arghezian
de-a moartea: ,Dragii mei, o sa
ma joc odatad/ Cu voi, de-a ceva
ciudat”.

Visul nocturn e si el o activi-
tate estetica in aceste texte
poetice: ,stau la sfat cu visele®;
Jimi pot picta visele®; ,imi voi
amaneta visele de-o noapte®;
.poemele/ pe care le visez,/
fnadins pentru tine* — versuri in
care afli si o altd sursa a poeticii,
cea a oniricului, a metafizicului.
In fata frumosului, a viselor si a
binelui, eul liric se declara ,zeu
cazut in genunchi®. Or in ,Faguri
de lumind“ mana care scrie
faureste versuri care se
preteaza unei lecturi simbolice,
doar ca simbolurile pot si trebuie
sa fie diferite, in dependenta de
cititor.

O carte plina de poezie si vi-
sare, de concepte cultural-isto-
rice, ce poseda o simetrie per-
fecta, iatd cum percepi volumul
de poezii ,Faguri de lumind“
semnat de loan Ouatu. Le
doresc celor care fi vor intoarce
filele s&-i simta izvoarele si
izvoadele lirice, acele surse ale
frumosului din cuvant. Lectura
atenta a carti  permite
descoperirea mai multor niveluri
interpretative. Valoarea intrin-
seca a cartii consta in lipsa de
elaborare si fortare a notei lirice.
Excelenta artistica a scriitorului
in ale poeziei ne face sa astep-
tam si alte carti. Totodata, acest
volum liric poate servi si ca o
carte de vizitd pentru geografia
nemteand, un ghid spre o lume
unde se iubeste, se traieste si se
gandeste poetic din plin.
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interviu

— Stimata doamna Felicia
Donceanu, ne intalnim intr-un
Bucuresti paradoxal: acum
doua zile era inabusitor de cald,
jar acum suntem dupa ploi
musonice, care trimit catre
Bacovia. Ati si gasit ca poezia
lui, ,Cuptor®, se potriveste cu
vremea de alaltaieri, iar
,Lacustrd“, cu cea de acum.

Felicia Donceanu: — Ploile
care ne-au bantuit nu seamana,
cred, cu ploile bacoviene, care
erau putin altfel: mai linistite, nu
furtunoase.

— Asa este. lata, presa din
Bacdu scria in 2011 ca ati
revenit in orasul natal pentru a-l
omagia pe George Bacovia. E o
amintire placuta...

F. D.: — Placuta ca orice
amintire a vremilor si locurilor
din tinerete, cand eram o copila.
Sigur imi placea Bacaul, il
iubeam; cred ca-l iubesc si
acuma.

— Dati-mi voie sé fiu sigur de
asta. Prima intalnire cu Bacovia
care a fost?

F. D.: — Prima, de fapt si sin-
gura intélnire cu Bacovia sau cu
poezia lui Bacovia, a fost de
mult. Sa va spun sincer, nu pot
sa-mi aduc aminte. Eram prin
clasa a V-a, a Vl-a. A venit
George Bacovia cu Agatha, la o
aniversare a nu stiu cati ani ai
lui... Eu eram eleva la Liceul
Teoretic (de Fete) din Bacau si
aveam o trupd, un grup de
colege, cu care faceam specta-
cole... Ma ocupam atunci de
toate artele. Am facut multe
spectacole, de toate felurile.
Pentru ca venea Bacovia, am
instruit fetele sa danseze pe
muzica lui Claude Debussy
,Clar de luna@“, cantata la pian
de mama mea, care era profe-
soard de muzicd. Dansatoarele
faceau niste miscari care mi s-au
parut foarte adecvate pentru
acea muzica, iar eu am recitat,
trecand prin fata cortinei, poezia
LBalet: ,Lunecau baletistele
albe“... Vasazica o stiam pe de
rost atunci si am trecut asa prin
fata lui Bacovia si a publicului. A
fost ceva de neuitat pentru
mine. Cred ca am schimbat
doua vorbe cu poetul, care mi-a
acordat atentie, nu mai tin
minte. A fost un eveniment pen-
tru mine. Asta a fost o intalnire
cu persoana fizica a lui Bacovia,
jiar cu poezia lui m-am intéalnit
poate atunci, poate dupa
aceea, insda am fost statornica
pentru ca mi-a placut, prin pris-
ma muzicalitati. Am si scris
vreo sapte lieduri, care au fost
premiate candva la Mannheim,
si trei poeme corale care s-au
tiparit si s-au cantat. Cred ca
n-a scris niciun compozitor mai
mult pe versurile lui Bacovia
decat mine. Nu stiu dacad voi
mai scrie; nu ca am depasit, dar
gata. E unul dintre poetii carora
m-am dedicat prin muzica. Am
scris pe versurile mai multor
poeti roméni, care a aparut si ca
tipar. O versiune a celor sapte
lieduri am intitulat-o ,Odinioara*“.

— Nostalgic, melancolic...
(Bate pendula.) Ca sa nu se
creada ca este vreun montaj al
acestui interviu, pendula de
adineauri a batut pentru acel
odinioara.

Despre A-ul si B-ul literaturii
romane, cu Felicia Donceanu

F. D.: = O pendula care
merge cam stramb, dar merge.

— V-as ruga sa revenim la
acel moment artistic, sa-l loca-
lizdm. Bacauanii sunt firi
curioase si vor sa stie exact
unde s-a derulat evenimentul
petrecut in fata familiei Bacovia.

F. D. — iIn actualul Teatru
,Bacovia“. Era singura sala
atunci, iar eu stateam chiar
peste drum de Teatru. Era
locuinta familiei, care s-a daréa-
mat; acum este un bloc. Acolo
m-am si nascut. La colt era o
straduta care o lua spre strada
Busuioc (eu le stiu denumirea
asa). Jos erau o sala de cine-
matograf, cateva magazine.
Familia noastrd locuia dea-
supra, pe coltul acela. Erau bir-
jari cu un singur cal la birja;
cateodatd, vara, era un miros
pestilential; ma rog, atmosfera
targului de provincie...

— Era pavaj, nu asfalt. Totusi
ati schimbat cateva vorbe cu
poetul sau cu Agatha?

F. D.: — Cu Agatha nu. Cred
ca maestrul mi-a spus ceva; nu
stiu dacd mi-a dat o binecu-
vantare, dar a fost un moment
naltator. Eu, cu numarul meu...
Nu stiu ce s-a mai intamplat, ca
erau si actorii de la Teatru.

— Sa deruldam tot firul intalni-
rilor cu familia Bacovia.

F. D.: — Apoi m-am intalnit cu
baiatul, Gabriel, la Casa
Memoriala ,Bacovia“ de aici, din
Bucuresti.

— De pe Strada Frasinetului.

F. D.: — In orice caz, impre-
una cu llinca Tomorovenu si cu
sotul ei, Traian Stanescu...

— Rude cu Octavian Goga.

F. D.: — Da. Am plecat toti trei
si am organizat cu Corneliu
Lupes, de la Muzeul Literaturii
Romane...

— Un mare animator cultural.

F. D.: — Da. Baiatul lui este
dirijor: foarte tanar si foarte bun.
A organizat atunci o agapa la
Casa ,Bacovia“. Am mers cu
acesti doi actori si aveam inre-
gistrat pe casetd (ca era cu
caseta atunci) acest ciclu de
lieduri. Ei au recitat sau au citit
aceste poezii pentru care am
scris eu muzica. Ceea ce am
retinut ca o amintire foarte putin
agreabila este ca, desi era o
actiune culturald, la care erau
invitati poeti mai ales, acestia
stateau si ,avangardau®, ca sa
spun asa, in curte, pe acolo.
Unul nu a fost interesat sa
asculte ce a facut aceasta com-
pozitoare cu versurile lui
Bacovia. Ceea ce am remarcat
— si este 0 remarca pe care am
avut prilejul sa o verific in con-
tinuare — este cé poetilor le este
foarte straind muzica si nu le
pasa ce se intampla daca vreun
compozitor apeleaza la ver-
surile lor. Totusi un poet pe care
il intereseaza muzica este
Mircea Dinescu, care a ascultat
in general atent.

— E gelozie, rivalitate?

F. D.: — N-are de ce sa fie,
pentru cd muzica, in orice caz,
s(u)pune si poezie, si tot, asa ca
prin muzica poti sa exprimi si
poezie. Poezia are muzicali-
tate...

— Totusi poezia e cantonata
intr-un anumit cod lingvistic, pe
cand muzica este universala.
Poate e si un fel de pudoare.

. — Domnul Radu
Carneci face tot o exceptie,
avand copilele care sunt dedate
artelor si muzicii. Ne mai vor-
bim, ne mai vedem, intreb ce a
facut la Bacau... Eu acum sunt
in curs de a alcatui un ciclu pe
versurile lui Carneci. Am gasit
niste versuri mai de odinioara...

— S& duceti pana la capat
gandul, ca merita.

F. D.: = Nu, nu, chiar lucrez...

— E pe santier...

F. D.: — Este in santier, da. El
nu stie, dar pana nu-i gata nu
trebuie sa stie. Ca sa revin: cu
Agatha nu stiu sa fi vorbit, nici
cu baiatul.

— Interesant e cd dumnea-
voastra, compozitorii, faceti ser-
vicii poeziei prin aceste lieduri.

F. D.: = Nu s-ar spune...

— A pune pe muzica versurile
poetilor e un serviciu adus
poeziei si muzicii deopotriva.

F. D.: — Sa va spun un lucru:
aceste arte au mers impreuna
(muzica si text) in poezia popu-
lara, pornind de la cantec.

— Liedul are un statut aparte,
in comparatie cu alte specii
muzicale.

F. D.: — Da, este un gen cu
voce (ca e cu un instrument, ca
sunt doud, ca este o formatie) si
o forma anume, aproape fixa.

— Trebuie sa suporte niste
constrangeri.

F. D.: — S-a mai largit mult
acum, in functie de structura
versului.

— Aici nu ar trebui sa fie aba-
teri ritmice, prozodice.

F. D.: = Sunt totusi, nu numai
ca formad, ci si ca dezvoltare,
pentru ca nu este numai voce,
ci este si cate un instrument.
Acesta figureaza ca un comen-
tator, ca un fel de decor.

— Un sustinator, de fapt, al
intregului demers.

F. D.: — Este o alta dimensi-
une: da culoare, atmosfera. E o
creatie mai complexa fiind si un
instrument.

— intreb daca poezia lui
Bacovia, prin ceea ce are domi-
nant, pesimismul, nu v-a impi-
etat transpunerea ca lied.

F. D.: — Depinde. Nu toate
poeziile sunt asa: o nota de
primavara am tratat-o altfel, iar
,Balet“-ul ca pe un poem core-
grafic. Altceva e bundoara
,Seara tristd“, cu versul memo-
rabil ,Barbar, canta femeia-
aceea“, si pe urma ,Decor”.

— ,Copacii albi, copacii negri/
Stau goi in parcul solitar:/ Decor
de doliu, funerar.../ Copacii albi,
copacii negri.“

F. D.: — Uitati-va acolo! Este
un tablou pe care |-am facut eu
din imaginatie simbolizand, asa,
copacii bacovieni. Eu umblu si
la pictura...

— N-am stiut, dar ma astep-
tam sa asociati nu doua, ci trei

arte: pictura, poezia, care
cheama alaturi muzica...
F. D.: — Da, uitati-va si la

portrete: sora mea si dedesubt
sunt eu.

— Revenind la Bacovia, se
subintelege o intrebare: de ce
ati evitat poezii precum ,,Plumb®,
,Lacustra“?

F. D.: — ,Lacustrd“ am scris,
vai de mine!

— Am gresit... leri a plouat
torential in Bucuresti.

F. D. — Dupa ritmul poeziei
JLacustra“. ,De-atatea nopti
aud plouand,/ Aud materia
plangand...“ Nu plangea mate-
ria, ca huia si vuia. Era gala-
gioasa ploaia asta torentiald, nu
era bacoviand. [...]

»~De Casa Vasile
Alecsandri
are nevoie

in primul rand tara,
apoi Bacaul®

— Doamna Felicia Donceanu,
vé aflati in fata celui mai recent
numar din Revista ,Ateneu”, in
care doud pagini sunt dedicate
Alecsandriadei, manifestare
provocata de o mare suferinta a
urbei noastre: Casa ,Vasile
Alecsandri“. Are nevoie Bacaul
de o asemenea casa?

F. D.: — Are nevoie in primul
rand tara, Romania, apoi are
nevoie zona noastra, cu atat
mai mult Bacaul.

— E locul natal al lui Vasile
Alecsandri. ,Sunt nascut in
Bacau*, a spus poetul.

F. D.. — Chiar in orasul
Bacau, da. Asta  este
nemaipoimenit, plus ca poezia
lui este inconfundabila.

— Vorbiti-mi, va rog, despre
prima intalnire cu Vasile
Alecsandri, cu opera lui.

F. D.: — Afara de momentele
de scoala cand i-am rasfoit, dar
i-am si citit cartile, marturisesc,
m-am oprit la ,Fantana
Blanduziei“. Piesa a fost jucata
si mi-ati adus aminte ca a fost o
propunere la un moment dat sa
scriu muzica la aceasta piesa.
Nu stiu ce s-a intamplat, c& nu
am scris-0. Am scris muzica de
scend la multe piese — sapte-
sprezece, cel putin —, din reper-
toriul universal si romanesc,
care s-au montat la Bacau, la
Petrosani, la lasi, Cluj,
Bucuresti (la ,National)... Am
lucrat cu mari regizori. ,Fantana
Blanduziei“ mi-a scapat.

— Resimtiti aceasta ca o
neimplinire.

F.D.:— Asa este. Nu cd as fi
renuntat eu, pentru cd ma

dadeam in  vant dupa
Alecsandri.
— Un factor exterior a inter-
venit.
F. D.: — Probabil. Gata!

Tocmai uitasem. Are alta lume
Alecsandri; este atat de diferita
atmosfera, totul, totul...

— ,Pasteluri“le lui
inegalabile.

F. D.: — Bineinteles!

— Nu v-a batut gandul sa le
puneti pe muzica?

F. D.: = Nu, uitati-va ca nu...
Probabil ca eu sunt mai dura...

— V-a atras Bacovia.

F. D.: — Bacovia, Eminescu,
Cosbuc... E foarte interesant
cum de -am scapat. Sunt atatia
poeti si mai incoace.
Macedonski, de exemplu.

— Bacaul dumneavoastra —
dati-mi voie sa spun asa, fiindca
este orasul dumneavoastra
natal — are doud amprente cul-
turale: Bacovia si Alecsandri. E,
la un loc, un fel de lanus bifrons:
un ochi rade, un ochi plange; e
,veselul Alecsandri“, cum 1l
numeste Eminescu, si tristul
Bacovia, intr-o ideald comple-
mentaritate.

F. D.: — Este nemaipomenit!
Mécar pentru asta Bacaul ar
merita sa aiba inca o casa
memoriald. Bine, pana la toata
urma, a fost un oras industrial,
comercial si asa probabil a
ramas. Nu este un centru cultu-
ral. Adica au fost incercari:
Teatrul, care a avut o activitate
neintreruptd, cu o perioada
foarte frumoasa, Filarmonica,
cu tot ce inseamna repertoriu,
dirijori, cu Sala ,Ateneu®, care
este o splendoare: cu o acus-
tica unica aproape si cu o
orchestrd minunata. [...]

Bucuresti, 4 iul. 2017
Dialog de
loan DANILA

sunt

Transcriere:

stud. loana-Efigenia Solomon,
Facultatea de Litere

a Universitatii

,Vasile Alecsandri“ din Bacau;
activitate in cadrul practicii

de specialitate

martie 2018
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in jurul fiecarei personalitati
politice se nasc povesti. Mai
ales in cazul celor care aduc
schimbari radicale in societate.
De ce ne-ar interesa aceste
povesti? Un prim raspuns ar fi:
pentru ca mintea noastra are
nevoie de ele. Al doilea se
referd la curiozitatea fiecaruia
de a afla cine sau ce I-a influ-
entat pe un lider sa faca sau nu
un anumit lucru, sa ia sau nu o
masurd. Cine l|-a inspirat? Si
de aici se naste misterul. Cert
este ca, dacd nu ar exista
povestile, viata ar fi searbada.

Intalnindu-ma intr-o zi cu o
cunostinta in al carei spirit de
lectura rafinat am fincredere,
am fintrebat-o ce a citit intere-
sant in ultima vreme.
Réspunsul ei m-a uimit si mi-a
starnit imediat curiozitatea:
Ipek Calislar — Doamna Atattirk
(Editura ,Univers®, 2017). Era
un lucru la care nu ma gandi-
sem. Stiam foarte putine
despre Mustafa Kemal Atatrk,
cred ca doar aspecte generale
pe care le cunoaste orice om:
fondatorul Turciei moderne,
care avea o cariera militara
impresionanta si o deschidere
pentru educatie. Niciodata nu
ma gandisem la o posibila
latura afectiva a acestui om,
intrucat mi se pare ca oamenii
politici sunt atat de absorbiti de
ideea de a conduce lumea,
fncat inabusa implinirea per-
sonald sau in plan familial. Si
iata cum pronuntarea titlului
cartii imi aducea in prim-plan
imaginea unei femei despre
care nu stiam nimic, dar imi
trezea interesul de a sti in ce
masura si-a influentat sotul sa
ia anumite masuri politice. Si
cu acest gand am inceput sa
ma afund cu pasiune intr-o lec-
tura despre o lume ancorata
profund in traditii, dar cu ochii
deschisi spre Occident.

Latife Hanim a luptat mult
pentru drepturile egale dintre
femei si barbati in Turcia.
Provenea dintr-o familie foarte
cunoscuta in Izmir, localitate
care se afla sub ocupatia gre-
cilor. O parte dintre femei erau
nscrise in miscarea de rezis-
tenta. La fel ca celelalte femei,
Latife spera ca Mustafa Kemal
va elibera Izmirul si ii purta
portretul decupat dintr-un ziar,
intr-un medalion, ca sa-i poarte
noroc. Faptul ca Latife ascun-
dea documente ale rezistentei
in lenjeria intima ne arata nu
numai ca era curajoasa, ci si
ca-i placea sa-si asume riscuri.
Ambitia, incdpatanarea si
hotararea de a duce lucrurile la
bun sfarsit au caracterizat-o
inca din tinerete. lar acest
lucru venea din educatia primi-
ta in familie.

Périntii lui Latife, Muammer
si Adeviye, isi educau fiicele la
fel de bine ca fiii. Faptul este
meritoriu pentru o epoca in
care educarea fetelor era con-
siderata inutild in primul sfert al
secolului  XX; majoritatea
familiilor tindeau sa nu-si
educe fiicele prea mult, ,ca sa-
si gdseascd soti". Acesta era
iatd un semn ca o femeie care

Gabriela GIRMACEA

Doamna Ataturk

fm i pr— e
Tirmms Frmey

era prea instruitd avea sa-i dea
multd bataie de cap sotului.
Dar accesul ei la educatie se
facea chiar pe fundalul in care
putini dintre baietii turci puteau
intra intr-un fnvatdmant laic. in
Turcia, existau scolile
moscheilor, unde se predau in
primul rand religia si putind
matematica. Familiile turce
bogate isi educau copiii in par-
ticular. Concluzia se deduce
simplu: familia Latifei era
bogata si animata de idei pro-
gresiste. Ea a crescut inconju-
ratd de guvernante, bucatari,
menajere si gradinari. Era un
copil care privea oamenii in
ochi si nu avea pic de timidi-
tate. De unde avea ea atata
putere, atata determinare?
Autoarea sugereaza ca din
educatia oferitd in copilarie,
cand a invatat sa fie baietoasa.

Latife avea o capacitate rara
de a invata usor si repede limbi
strdine: engleza, persana,
araba, germana, franceza, lati-
na, italiana, greaca. Era
pasionatd de literatura si de
arte. O marturie interesanta

despre acest aspect a lasat
Anna Grosser-Rilke, nepoata
poetului austriac, care i-a dat
lectii de pian. Din 1916, a
inceput sa fie interesata de
statutul femeilor si si-a dedicat

in acest scop o mare parte din
viata: Chiar daca femeile au un
loc secundar in familie, au
capacitatea de a-si dirija sotii
cu puterea personalitatii lor.
latd ce intuitie find avea si de
ce o femeie educata le putea
da barbatilor bataie de cap.

Dar formarea lui Latife nu s-a
oprit aici, ¢i a continuat mai
ales dupa mutarea familiei sale
la Biarritz. A ajuns la Tudor
Hall School din Chislehurst, la
Sorbona, unde a studiat drep-
tul, a inceput sa frecventeze
sdlile de spectacole si cercurile
artistice, dar, oricat de
deschise erau opiniile
parintilor, tatal nu a putut trece
peste prejudecata de a-si lasa
fiica sa concerteze: Nicio fiica
de-a mea nu canta prin sélile
de spectacole. Insa faptul ca a
trait la Paris si la Londra o
perioada i-a influentat mult ca-
racterul si i-a deschis perspec-
tiva asupra luptei pentru drep-
turile cetatenesti.

Cand l-a cunoscut pe
Mustafa Kemal, Latife si-a con-
centrat toata atentia asupra lui.
Si-a dat repede seama ca el
era neglijent cu sanatatea si a
luat cu discretie o serie de
masuri pentru a-l proteja. Lui i
placea compania Latifei, pen-
tru ca stia multe limbi straine si
putea sa-i asigure mereu tra-
ducerile. Asa ca angajarea ei
ca secretar particular a venit ca
ceva firesc, mai ales ca
Mustafa Kemal isi alesese
drept sediu una dintre casele ei
din Izmir.

Incad de cand a ajuns in
preajma lui Mustafa Kemal,
Latife a urmarit implinirea unui
vis: ridicarea turcoaicelor la
acelasi nivel de avans social si
cultural ca al surorilor lor
europene. Era hotdrdta sa
puna capat traditiilor care inro-
bisera femeile timp de secole.
Ideile ei 7i placeau lui Mustafa
Kemal. Se pare ca cei doi
aveau pdreri comune referi-
toare la modernizarea statului,
discutau mult, astfel incat po-

zitia ei o depdsea pe cea de
secretara sau de aghiotant. Un
partener in care sa aiba
incredere si cu care sa poarte
discutii constructive era un
aspect foarte important pentru
un lider politic. Mai greu era ca,
intr-un moment de maxima
tensiune politica, el trebuia sa
imbine doua lucruri: datoria
faté de tara si iubirea pentru o
femeie care avea principii clare
si nu voia sa-i fie amanta, ci
sotie.

Mustafa Kemal privea casa-
toria foarte serios. La petrece-
rea de revelion din 1923, le-a
precizat invitatilor: Trebuie sa
dau un exemplu pentru a se
crea un nou standard al vietii
de familie in tara noastra. Prea
multd vreme femeile au fost un
fel de sperietoare! Intr-un inter-
viu acordat in acelasi an unei
jurnaliste britanice, el avea sa
explice mai clar viziunea
despre noul statut al femeii in
societatea turca: La anul, pe
vremea aceasta, femeile tre-
buie sé fie libere. Trebuie sa-si
descopere fata si sd se
amestece printre  bdrbati.
Asadar, acceptarea renuntarii
la un principiu vestimentar
avea sa fie un prim pas in
schimbarea mentalitatii ge-
nerale cu privire la statutul
femeii. Si astfel, cuplul prezi-
dential, calatorind prin tara la
diferite evenimente, incepe sa
transmita diferite mesaje de
modernizare: cei doi se roaga
alaturi intr-o moschee, sotul isi
ia sotia in calatorii, unde
oamenii se imbulzesc sa-i
vada, Latife nu mai poarta val,
se imbracd in haine elegante
cu un colorit care atragea
atentia si primeste foarte multe
flori. Ea incepe sa fie vazuta in
locuri publice care pana atunci
erau rezervate doar barbatilor.

Mesajele de schimbare a
statutului femeii in societate se
transmit si prin discursurile pe
care Mustafa Kemal le scrie cu
ajutorul lui Latife si le rosteste
in locuri bine alese. In

Parlament, nu mai intrasera
femei; doar doud jurnaliste
straine se bucurasera de acest
privilegiu. Insa nicio turcoaica.
Latife merge cu siguranta si
hotérare spre loja care-i fusese
rezervata, face fata privirilor
uimite ale barbatilor, dar si
gesturilor de curtoazie din
partea celor din corpul diplo-
matic, care se ridica in picioare
sd o salute. Asadar, o iesire in
public atent gandita: Era un
moment istoric pentru Turcia.
Mustafa Kemal daduse un
semnal aducandu-si sotia la
Adunare. Curdnd tacerea a
lasat loc murmurelor, dar privi-
rile furise nu au pardsit-o. La
sfarsitul sedintei, Latife stie
sa-si joace foarte bine rolul de
primd doamna: Sigurd pe sine
in ceremoniile publice, Latife
vorbea cu fiecare vizitator si il
fermeca. Si Mustafa Kemal se
uita cu coada ochiului la ea,
chiar si cand discuta cu altii.
Incantarea lui era limpede pen-
tru toatd lumea.

Dar cuplul nu a reusit sa
faca fata acestei presiuni. Din
motive doar de ei stiute, cei doi
s-au despartit. S-ar putea
deduce ca a fost o confruntare
a orgoliilor, ca au fost doua
personalitati puternice care au
incercat prea mult sa-si
exercite dominatia unul asupra
celuilalt. Existd fnsa marturii
certe ca ei au continuat sa se
iubeasca, dar nu au gasit nicio
cale de a mai fi impreuna. Cu
toate acestea, si-au scris, dar
nu s-au defdimat niciodata in
public. Au stiut sa fie discreti
cu o iubire prea mare ca sa
poata fi protejata in fata detrac-
torilor care nu au ezitat sa-si
faca aparitia.

Ipek Calislar include in carte
extrase din presa internatio-
nala despre modul in care au
fost interpretate mesajele
transmise de cuplul prezi-
dential din Turcia. Acestora li
se adauga scrisori, memorii ale
celor care au fost in preajma
celor doi, marturii reticente ale
familiei etc. Autoarea nu si-a
propus sa scrie o istorie
romantatd, ci o carte foarte
bine documentata folosind
diverse surse oficiale sau par-
ticulare. Nu i-a fost usor sa
ajunga la acestea, pentru ca
multe dintre documentele care
ar aduce lumina in relatia celor
doi se afla sub un termen de
restrictie cerut de familie pen-
tru a nu fi facute publice. Nu e
greu de inteles aceastd dis-
cretie. Se pare ca societatea
inca nu e pregatita sa judece
echidistant relatia celor doi si
rolul fiecaruia in modernizarea
statului. Se cauta intotdeauna
un vinovat. Dar m-a bucurat
foarte mult cartea lui Ipek
Calislar, pentru ca mi-a facilitat
accesul la incercarile unei lumi
de a-si construi 0 noua identi-
tate nationala. E o carte scrisa
din pasiune pentru subiect si
cu daruire pentru sensibilitatea
sufletului feminin.
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Sper sa nu incurc amintirile
prea tare, insa duc dorul unor
emisiuni ,de altadata“. Nu, nu
sunt nostalgic, cel putin nu in
acel sens nefericit al cuvantu-
lui! Doar c&, plecand dinspre
trecutul ceva mai apropiat si
ajungand catre copilarie/ado-
lescenta, ma regasesc, acolo,
de multe ori, asteptand cu
maxim interes fie ,emisiunea
lui losif Sava“, fie ,Teleen-
ciclopedia“ ori ,Atlas“-ul,
+,Mapamond“-ul de care acum
prea putini mai stiu. Toate
acestea aduceau un aer de li-
bertate intr-o existentd mult
prea cenusie. Dar una peste
alta, pentru cateva zeci de
minute bune aveai posibilitatea
de a te lasa in voia imaginatiei,
cat si a informatiilor care
curgeau sub forma unui melanj
intrucatva paradoxal. Era clar
mai de fiecare data: Dincolo,
doar Dincolo lumea avea
sansa sa-si inventarieze corect
bucuriile simple ale vietii, iar
toate acestea echivalau — cel
putin pentru mine — cu un soi
de normalitate, pe care ulterior
aveam sa o caut necontenit...
Orasele, campiile, muntii
somptuosi, cladirile impuna-
toare, dar mai ales ingineriile
oamenilor ma incantau peste
masura.

Nesocotind o micro-aven-
tura intdmplatda imediat dupa
’89, mai precis o scurtd vizita
in ,cealaltd Romanie®, cea de
peste Prut, aveam sa experi-
mentez cu adevdrat gustul
Occidentului destul de tarziu,
mai precis in primul an de fa-
cultate, gratie unei excursii-
maraton cétre legendarele ti-
nuturi ale Frantei. Cate ar fi de
povestit... Acesteia i-au urmat
altele si altele; am avut asadar
sansa sd vad o buna parte a
batranei Europe, iar in varii alte
forme am manifestat dintot-
deauna un apetit deosebit pen-
tru majoritatea culturilor, poate
cu un plus pentru tinuturile
nordice si Japonia (pe care nici
pana acum nu m-am fnvredni-
cit a le vedea!) Cumva, m-au

Marius MANTA

Note de calatorie

de pe acoperisurile lumii

interesat dintotdeauna ele-
mentele ce ar putea sa com-
puna o macroistorie a mentali-
tatilor, punctele de tangenta,
care vrand-nevrand ar implica
dialogul intercultural ca moda-
litate fireasca de a-l gandi si
accepta pe Celalalt. Acum imi
dau seama ca poate si din
aceasta perspectiva am prefe-
rat literatura engleza ori pe cea
germand, cumva in detrimentul
celei franceze. Primele veneau
cu un plus de vitalitate, cu un
interes vadit pentru ceea ce
poate fi explorat catre un exo-
tic/marginalitate mereu redefi-
nibil/redefinibila.

Ei bine, asa m-a gasit cartea
Adrianei Ambrosie — ,Calator
pe Arca lui Noe“, Editura ,24
ORE?®, lasi. Am primit-o in ori-
zontul meu de lectura cu
bucurie, pentru cd autoarea,
om de culturda rafinat,
dovedeste ca are si darul de a
povesti cu har parte a célatori-

Editia din

ilor sale, prilejuite fie de statu-
tul de profesor de limba si lite-
ratura engleza, fie pur si simplu
de statutul-motiv al calatorului
ce nu se mai opreste din a con-
templa si participa la intelege-
rea Lumii ca intreg. Cuvintele
de fata nu sunt gratuite; am
certitudinea ca prima intentie a
autoarei nu a fost nici pe
departe de a gasi cu orice pret
o formula literara noud, de a
bate vreun record, de a intra in
vreun top. Nici pe departe —
cartea se citeste cu sufletul la
gura pentru ca e scrisa intr-o
notd clar subiectiva, specifica
literaturii genului, pentru ca
apeleaza la mai toate regis-
trele limbii si pentru ca — de ce
nu, sa admitem — e scrisa cu
familiaritate, oferind practic
sansa si cititorului neavizat de
a se regasi in tot acest con-
struct.

Paginile volumului aduna
note de calatorie de-a lungul a
aproximativ cinci ani, fintre
2010 si 2015. Locurile evocate
sunt uneori surprinzatoare
pentru ca ne miscam cu ma-
xima repeziciune pe Harta
Lumii, acompaniind-o pe
Adriana Ambrosie prin China,
Olanda, Franta, Anglia,
Portugalia, Japonia, Ungaria,
Cehia, Irlanda, Vietnam -
Hong Kong, Republica Sud-
Africana, Grecia, ltalia, Belgia,
Spania, Norvegia, Cambodgia.
Dupa cum va imaginati deja,
cartea este pana si cantitativ
ofertantd, nu doar calitativ —
aceasta, pe un format deosebit
de generos, numara circa
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patru sute de pagini din care
aflam un homo narrator perse-
verent cu propria bucurie... Dar
,Calator pe Arca lui Noe“ nu
reprezintd enumerarea unor
experiente si-atat, devine mai
degraba un imago mundi, ca
intr-o fericita intamplare®
alchimica. Cat de bine ocoleste
autoarea acele date care ar fi
la indemana oricui prin simple
cautari pe Google! Adriana
Ambrosie dovedeste stiinta
detaliului, focalizeaza acolo
unde trebuie, preia esentialul
si... trece mai departe. lar
aceasta se resimte si la nivelul
frazei care uneori se dove-
deste a fi destul de jucausa —
in text respira poate si o doza
de histrionism, cu siguranta
multd (auto)ironie, dar si o
fireasca buna-dispozitie: ,Bine
ca suntem pe pamant din nou!
Acum incepe aventura! Avem
cu siguranta de-a face cu vari-
anta englezeasca a soferului-
fara-creier-deloc din China. In
loc sé vina sa ne intampine la
aeroport, soferul responsabil
de transferul nostru de la aero-
port la Bideford, in sud-vestul
Angliei, statea foarte linistit in
autocarul lui, cu siguranta
gandind cu mandrie: inteli-
genta ma urmareste dar eu
sunt mai rapid! Nu stiu cum
credea el ca putem gdsi un
autocar la fel de alb ca toate
celelalte, in parcarea imensa a
aeroportului  Luton, cu un
numar de telefon gresit?” Bun,
insa asemenea pasaje au rolul
de a lega mai bine episoadele
cu adevarat importante, vizi-

tele unor obiective turistice de
prima importantd (Poarta
Soarelui, numeroase temple,
fiordurile norvegiene etc.) — nu
are rost sa le inventariem pe
toate, ar fi prea multe, insa voi
retine macar ceva din lirismul
exacerbat al urmatorului pasaj:
,Pietrele pe acest sit sunt mari,
depésind, unele, statura unui
om. Pe multe dintre ele au
crescut flori, muschi, alaturi de
mici tufe verzi. Au viata lor
ascunsd... Observam o portita
deschisd; ne strecuram in inte-
riorul curtii de monoliti megali-
tici. Covorul de iarba e ciudat,
pufos, adanc, necdlcat de
oameni. Ne apropiem de
pietre, le atingem, iar Isabelle
spera in miracolul blocurilor de
piatra preistorica, dorindu-si un
copilas. Intdmplator sau nu,
minunea s-a infaptuit, un an
mai tarziu... Dar tonul se
schimba repede, te inveti cu
asta. Deloc de neglijat si
palierul aparent banal: sesiu-
nile de shopping (placerea de
a negocia), ineditul unor situ-
atii,  siguranta/nesiguranta,
pana la urma, aventura pro-
priu-zisa.

Toate aceste experiente
converg catre un soi de quest
in fata cdruia autoarea nu se
va da sub niciun chip invinsa.
Profesoara, cursanta, turistul
banal, vedeta de cateva clipe,
dimpreuna interdialogheaza,
sunt mastile aceleiasi bucurii,
probabil de-o viata. Retoric,
poate chiar cu o usoara malitie
ori invidie, imi vine sa intreb:
toate acestea in doar cinci ani?

Mi-a pldcut in chip aparte
aceasta lume ,impestritata“ de
taxiuri, avioane, masini mici si
mari, autocare, ricse, trenuri,
tramvaie, garnituri de metrou
etc. Si prieteni. Multi prieteni.
La randul meu, i dezvalui
autoarei ca i-am fost un fidel
partener livresc de-a lungul
drumurilor sale si i urez noi
Lprovocari“ de acest fel.

e revista revistelor ¢ revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor ¢

fascinantele galerii din Napoli. Criticul

* Veronica @Iin - Compozitie

a
Revistei ,Tribuna“ este ilustratd cu
lucrari din recenta expozitie personald a
artistei Horvath Gyéngyvér — 66 (varsta
pe care o aniverseaza graficiana, dar,
asa cum ne informeaza Attila lakob in
cronica sa plastica, si numarul lucrarilor
din expozitie). O revista deopotriva ele-
ganta si ordonata, avand si manseta cu
sumar pe capitole, din care aflam oferta
ce poate satisface toate gusturile
livresti: ,editorial; carti in actualitate;
cartea straind; comentarii; memoria li-
terara; poezia; concursul «loan Slavici»
(concurs de proza — n.r.); inedit; istoria
literard; proza; diagnoze; eseu; social;
fnsemndri din La Mancha; showmust-
goon; o datd pe lung; teatru; conexiuni;
remember cinematografic; plastica“.
Destul de rar se intampla ca intr-o
revista de treizeci si sase de pagini, cu
aparitie bilunara, fiecare articol in parte
sd aiba greutate si substantialitate. Dar
Revista ,Tribuna“ reuseste sa capteze
atentia cititorului, cu subiecte variate si
teme diverse in articole exceptional
scrise. In cronica intitulata ,Docufictiune
maghiard“, Stefan Manasia (despre
care amintim ca a publicat recent un
foarte frumos si cochet volum de poezii,
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,Gustul cireselor) atrage atentia asupra
unei ,povestitoare pline de forta si
echilibru, admirabild prin increderea [...]
totala in demnitatea fiintei umane si a
actului scriptural“. Este vorba despre
Zsuzsa Selyem, redactorul oprindu-se
la prezentarea cartii ,La Moscova
ploud*“. Foarte potrivite cu perioada pe
care o traversam, cea a Postului Mare,
sunt paginile dedicate spiritualitatii,
cronica lui loan Negru la volumul lui
Francgois Bréda, ,Cercetare in cer”; iar
la rubrica ,Inedit“ ne-am bucurat de rafi-
namentul unei proze destul de putin
cunoscute, a lui lon Agarbiceanu: un
fragment din volumul ,Cutezari cu gan-
dul ale ieromonahului Visarion®. Critica
literara, beletristica, eseul ocupa pagini
semnificative in revista. Dar tot atat de
multd importanta se acorda artelor fru-
moase, in care sunt comentate nu doar
evenimente desfasurate in spatiul ofer-
tant al Clujului; Oana Pughineanu trece
granitele tarii si face un excurs prin

de teatru Claudiu Groza a venit cu un
impresionant bagaj de impresii de prin
zona noastrd, a Moldovei, céci a fost
prezent la Festivalul de Teatru de la
Piatra-Neamt, dupa care a facut si ,un
scurt popas“ la tanarul teatru ,Matei
Visniec” din Suceava. Din sumedenia
de spectacole urmarite in cadrul
Festivalului de la Piatra-Neamt, Claudiu
Groza se opreste si asupra spectacolu-
lui produs de Teatrul National din

Bucuresti, prin  Programul  9G:
,Dragoste si informatie®, de Caryl
Churchill, regizat de lIrina Craita-

Mandra, originara din Bacau. Despre
spectacol, criticul a avut numai cuvinte
de lauda: ,rina Craitd-Mandra si-a
asumat extrem de curajos si cu succes
misiunea de a da o forma si semnifi-
catie scenica textului originar, fireste, in
dimensiunea sa semantica speciala“.
De un impact deosebit este spectacolul
,Visatorul“, dupa lan McEwan, pro-
ductie a Teatrului Tineretului din Piatra-
Neamt, ,un spectacol-concert de Ada
Milea®: ,E atata fantezie, atata culoare
si sunet si inocentd, atata emotie in
aceasta pozna teatrala“. (V. S.)

martie 2018



poesis

conexiuni} |
Stefan RADU

Marea Unire
din... noiembrie

Dincolo de entuziasmul revolutionar ce cuprinsese Europa
la sfarsitul Primului Razboi Mondial si lasand deoparte senti-
mentele nationale ce animau intelectualitatea roméana din
Regat, Transilvania, Bucovina, Banat si Basarabia, Unirea
din 1918 a adus in prim-plan diferentele structurale dintre
aceste provincii. Chiar daca se asemanau graiurile, portul
popular, unele traditii etc., restul era total diferit. Sistemele
de educatie, de sanétate, de justitie se deosebeau esential
de la o0 zona la alta. lar la toate acestea se addugau dife-
rentele de organizare religioasa a roménilor. De aceea, liderii
politici ai noului stat creat dupa 1918 au avut drept misiune
primordiald unificarea acestor sisteme si eliminarea dis-
crepantelor conceptuale nationale.

S-a vorbit relativ putin despre faptul cd Rezolutia Marii
Uniri de la Alba lulia are doua date: 18 noiembrie si, respec-
tiv, 1 decembrie 1918. Adica pe stil vechi si pe stil nou...
Daca ardelenii, banatenii si bucovinenii erau de foarte multa
vreme conectati la calendarul gregorian, pentru regateni si
basarabeni Marea Unire a fost in... noiembrie! Diferenta de
13 zile nu era o simpla chestiune birocratica. Ea reprezenta
o ruptura de mentalitate, o adeziune la cultura occidentala
sau la cea oriental-balcanica. Nu doar dogma religioasa era
pusa in discutie, ci insusi fundamentul social-cultural pe care
se construisera comunitétile de roméani de pe o parte sau alta
a Carpatilor.

Folosirea invechitului calendar iulian a creat probleme de
integrare europeana inca din vremea domniei lui Cuza.
Acesta a avut mai multe intentii de a face trecerea la ,stilul
nou®, insa opozitia boierimii conservatoare si — mai ales! —a
clerului a blocat proiectul. Dupa aducerea in tara a lui Carol I,
acesta a sesizat dificultatile economice si financiare pe care
le produce folosirea calendarului iulian si a cerut initierea
unui proiect de trecere la datarea gregoriand. Abia in 1900 s-a
reluat discutia pe aceastd tema, si un proiect de lege a fost
introdus in Parlament. Sub presiunea opozitiei si a Bisericii
Ortodoxe, comisiile de specialitate au tergiversat discutiile si
au ingropat legea pentru totdeauna. Astfel, ,buboiul“ s-a
spart abia cand Marea Unire a adus la lumina consecintele
calendarului iulian. Cei mai afectati erau comerciantii si
industriasii, adica tocmai cei care aveau legaturi cu Europa.
Pentru ei erau patru termene de decont, deoarece 1 si 15 ale
lunii ,cadeau” in functie de partenerul de afacere intern sau
extern! De asemenea, datele statistice erau de nefolosit in
relatiile externe, ceea ce a obligat unele ministere si institutii
de stat sa adopte, in functionarea lor, calendarul pe ,stil
nou®, chiar daca nu exista o norma legala. Inca din primii ani
ai secolului XX transporturile feroviare si posta au trecut la
calendarul gregorian.

Dupa Marea Unire din... noiembrie, Armata a fost prima
institutie care a trecut la ,stilul nou”. Consiliul de Ministri, con-
dus de lon I. C. Bratianu, pentru a evita disputele in
Parlament (precum cele din 1900), a preferat sa emita
Decretul-lege 1053 din 5/18 martie 1919, prin care s-a hotdrat
trecerea obligatorie la calendarul gregorian. Astfel data de 1
aprilie 1919 a devenit 14 aprilie. A fost anul cel mai scurt —
352 de zile — din istoria acestui neam! Masura a fost primita
cu bucurie de administratie si mediul economic, insd la
nivelul populatiei s-a manifestat o mare confuzie. Reticenta
a fost sustinutd si de clerul ortodox, care a refuzat trecerea
la noul sistem de datare. Abia la 1 octombrie 1924 (dupa
Conferinta pan-ortodoxd de la Constantinopol) B.O.R. a
acceptat calendarul gregorian. De aceea, in scrisoarea pas-
torala adresaté cu ocazia Craciunului din anul 1924, Roman
Ciorogariu, episcopul de Oradea, s-a simtit dator sa explice
modificarea, pe intelesul tuturor: ,Vremea nu asteapta, ea
merge inainte, iar noi cu calendarul ramanem in urma. Si
atunci invatatii bisericii noastre au facut ceea ce a facut mai
inainte acel invatat italian si ceea ce ar face fiecare om, al
cdrui ceasornic intarzie: au taiat cele 13 zile cu care anul ca-
lendariului nostru intarzia fata de anul ceriului; au dus deci
inainte anul calendariului, cum muti inainte ceasornicul ce
intarzie, si la 1 octombrie din anul acesta am scris 14
octombrie”.

Dupa Marea Unire a fost o lupta continua pentru a ne
sincroniza cu vremurile. Anul 1918 ne-a aréatat ca ,vremea
nu asteaptd”, iar incapatanarea de a refuza innoirea con-
damna calendarul nostru sa intarzie mai mereu fata de ca-
lendarul lumii.

* ¥ %

(poetei Sabrina Benaim)

arsi, caramelizati

vorbim in fiecare zi, Sabrina,

vorbim si nimic nu are de-a face

cu vietile noastre

tot ce e sigur are in spate un camp electric
nu stiu care e miza

dar daca zambesc furtuna raméane tacuta

si tot ce stim despre lucruri se limpezeste

rasuceste cheia unui dispozitiv

din care ies aceste randuri cu marginile

zdrobite n jocul vizual al unei ferestre

probabil barbatii nostri sunt veritabile centre

de abandon (pe tine te umfla rasul,

pe mine orice incercare de a ramane sobra
ma fragezeste)

de fapt depresia noastra, Sabrina,

e 0 mare placinta — mere date pe razatoare

puse la microunde

nu vezi cum suntem toti?
nu-i vezi cum asteapta cu gura cascata?

% ok %k

ca intr-un spital de psihiatrie ambulant

unii isi scriu poezia de dragoste cu inima
altii isi scriu poezia de dragoste cu creierul
altii cu organele

nu trebuie sa fii doctor ca sa intelegi

céte liniute are pentru fiecare uratenia

si cate grade frumosul

dragoste dragoste dragoste

libertatea prizonierului

cu membrele amputate — o pasdre
care se sacrifica pentru cind —
uite-o cum fsi taie singurd gatul
cum isi smulge penele

cum se trece singura prin flacari
sper sa ma intelegeti: astazi

am vazut fotografia lui cezar
ivanescu batut de mineri

si m-am gandit la cata dreptate avea fiecare
m-am gandit la credinta lor

de neclintit si mai ales

la convingere

% %k %

(lui Nichita)

lasd-ma sa te adaug ninsorii de afara
lasd-ma sa te separ de ceilalti

suntem obositi

suntem obositi ca niste galaxii
descoperite acolo
jos
de o ultima licarire
inainte de marea explozie
rabdarea a irosit deja
orice scurtatura
un tdis peste care gatul gingas al dragostei
aluneca

aluneca
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(tie)

dispozitive sinuoase
si luna care ma invaluie

actualizez software-ul
intorcandu-ma de pe o parte pe alta
cum as intinde un arc
apa sarata ma tine la suprafata
patul meu e un banc
de pesti
ma incui in mine insami
si microorganismele devin operationale
dimineata e ora potrivita pentru restaurare
drama zilnica
mareste contrastul
un plus de luminozitate
accentueaza culoarea
sunt perfect productiva
ridicata in capul
oaselor admir luna
lacul unghia degetului mic
picioarele goale

%k %k ok

(intdiului decembrie, oricand)

buna dimineata america

sunt bine sunt aici

de cincizeci de ani tot aud vorbindu-se de tine
viata se taraste ca un sarpe uleios

invadeaza sticla cazuta a fabricilor

trece prin oameni

buna dimineata america

e decembrie intai

n casa mea ceasurile sunt oprite
m-am trezit tarziu si nu vreau sa uit
sa-mi binecuvantez parintii

péinea si vinul

méinile lor mai tinere decét ei

dintii imbatraniti inainte de vreme

buna dimineata lume care cuceresti
spatii goale

nimic nu iti scapa nici eu

am pamantul pregatit pentru insdaméantare
sunt inca aici si zgarii lemnul cuvintelor
ca pe niste matanii stranse in pumn
inainte de intalnirea cu monstrul

sunt bine

casa mea e mica usa intotdeauna deschisa
au ramas putini din cei care ar trebui sa fie
ne imbréatisam fard sa ne atingem

rezistam
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femeia de hartie

Atétia pereti va las la fiecare
si un munte de héartie
(cararile intortocheate

nu prea i le-ati umblat),

tot pe pat de hartie

adorm si ma trezesc,

in noapte aluneca in carte
tot ce bantuie in mine

si pe-afara...

S-au dus laudatorii de tara...
am plans-o cu lacrimi de cerneala,
cand au rastignit-o

platosa de hartie mi-am croit
si-n crinolina albastra fosnitoare
si-n par suvite de ziar,
strigand, pe strada am iesit
sa ma auda Cineva, mai sus.
...pe nimeni n-am convins...
asa ca in testamentul meu
va las fiinta-mi de hartie,
poate se va topi mai greu.

nu ma mai cautati
un timp

mi-am fintors sufletul pe dos
anatemizez cochetaria

sub care-am cdzut o viata,
intru-n razboi cu mine

n-o0 s& ma mai recunoasteti
dupa victoria finald,

ma zbat sa scap de tirania
lui ,vai, pierd timpul!

si caut o gura de aer

in obscurul meu imperiu:
m-au cotropit obiectele

si cartile...

cat le-am iubit si ele au ajuns
sa ma dea afara din casa,
mi-a ramas sa le trimit

cu domiciliul fortat,

dar nu le vrea nimeni

prin preajma,

doar copiii dintre coperti

ca si cei ce-mi tin umbra
sa ramana asupra-mi.

balast

toate se schimba

singura constiinta raméane,
de-am putea lasa in urma
povara trecutului

limbi de foc

tradari, sdgeti otravite,

toate inghesuite

n cufarul dosit,

de-ncearca sa scoata vreuna gheara
struneste-o sub lacat

si daca tot te mai cauta in noapte
albind-o insistent,

arunca cheia pe fundul raului
apoi mergi de te leaga cu ingerii
purificati dupa gratii

sau sub patrafir, la confesional,
ingroasa ceata celor fara bagaj
porniti sd zideasca ceva
matriosca fertila

cine s-ar putea topi

fn magma unui poem

sau cel putin cenusa lui

sa-i polenizeze condeiul

si peste un timp s& se nasca
0 matriosca,

focoasa sau ganditoare...
Eu sunt de mult plecata

n cautarea celei mai mici
stiind ca oricum este fertila:
va zamisli la fiecare noud carte.
(se stie, toate surorile ei
sunt ,mame-eroine“ )

Un om,
va rog!

sau Arta de a gasi motive pentru inca o zi

in fine, se crapa de ziua
invaluind luceafarul de dimineata,

ea isi indreapta rochia sifonata in somn

sa inalte, cum se cade, osanale
pentru incd un pumn de viata
(din viata asta vie

cu muzica orelor ei...),

zgomote de masini matinale

si de carute-dric pentru copacii
ucisi astd noapte-n padure

fmi amintesc ca pamantul
doarme pe o perna de insomniac.
Aud cum fiecare scurma pentru sine,
istoria nu-i baga in seama

si nici lor nu le pasa de sisteme,
nici de evenimente mondene.
Cica exista doi sori, frati,

cel bun, abel, m& asteapta la geam
sa uit de tenebrele noptii

dupa lehamitea inghitita,
homeo-patic, ultime decenii,

si de ziua de ieri

cand fratele lui, cain,

cu gand ucigas,

parjolea totul in jur:

bucurii, colcaitorul oras,

si prin crapaturi

pamantul gura-si casca

un strop de apa vie sa bea.

Dar azi... in aer plutesc armonii..

astazi ne mangaie obrajii/blandul soare-abel,

astazi ies increzator in strada
ca cinicul diogene

sa caut un om,

sa scotocesc dupa bune
printre cele rele,

la adevar, sa caut temei,

si, uite, trec atatea femei,
tot frumoase

la 50 ca la 30

cuprinse de frenezie

sa-si creasca putinele copile
ca pe ispititoare salomei,

sa cucereasca lumea

cu toate ale ei.

Astéazi... cel putin astazi,

te pot numi sora si frate,

azi mai traim aproape firesc
n familii, da, mai ajustate,
si prunci se mai nasc,

azi inchid gura stirilor negre
si a celor mondene,

azi mai si muncim,

mai citim si scriem poeme,
ne mai rugam,

atat timp cat vom fi

lasati sa traim.

Mai tinem copilul de méana,
desi el trage tot in buiestru
ca a supt deja la alta mama
(cu ochi-ecrane si par-antene)
gustul de fronda si de placere

si-apoi il cuprinde endemica leeene...

Chiar de-ar alege traiul lui diogene
curand ar afla

cd butoiul e conectat la oculte retele
si, nducit, va iesi in strada

fara umbra de p/om

strigand, ca bantuit de iele:

,Un om..., va rog!“

si va raméne si el

un vesnic ratacitor... milog

Constantin GHERASIM

O moarte

Batranul se apleca incet si intinse ména sub scrinul de lemn.
Scoase cheita, pe care abia o cuprindea cu degetele groase,
aspre si muncite, apoi desfacu ldcatelul. li admiram maiestria si
abilitatea surprinzatoare pentru anii lui. De cand il stiu (sa fie
jumatate de veac...) m-a fascinat modul in_care isi exercita
indatoririle, cu aceeasi eleganta si rdbdare. Imi parea un per-
sonaj desprins din benzile desenate care slujea intr-un anoni-
mat impecabil eroi precum Batman. Trase cu indemanare si
scoase sertarul de metal. L-am simtit cum imi studiaza reactia la
imaginea ce mi se infatisa. Ce puteam s& mai zic? Priveam mut
de uimire. Eram fascinant si coplesit de gandul ca tot ceea ce
era acolo imi apartinea. Mostenirea pe care tata mi-o lasase
nainte de a pleca definitiv din viata mea. Nu stiu cati ani s-au
scurs de la promisiunea facuta. Dar nici nu mai conta. Cert era
cd, abia acum, dupa atata timp, ajunsesem sa ma bucur.
Simtindu-mi tremuratul, mosul ma lua de dupa gat si ma trase
langa el. Cu vocea ragusita si un ton mai familiar ca niciodata,
incepu sa-mi explice: ,Uite, cheia se afla aici. A fost in perma-
nenta in acelasi loc. Pune méana si vezi acolo, la dreapta. Ai
simtit? De acum, ai grija ce faci, sa nu o pierzi! Totul e al tau.
Aici nu a umblat nimeni si nici nu va umbla, cu exceptia ta!” Nu,
cuvintele nu-mi sunau ca un testament, ci ca o confesiune. Era
acelasi mesaj pe care apucasem sa il citesc si in jurnalul tatalui
sau cu putin inainte de a fi ars in groapa din pivnita casei.

Eram bucuros. In sfarsit, primisem ceea ce credeam ca mi se
cuvine. Eram incuviintat c&d e dreptul meu asemenea celui intai
nascut. Se iteau franturi de planuri si strategii pentru anii viitori.
Insusi gandul cé firma avea sa cunoasca o noua erd ma facea
sa visez. Totul parea cé se lumineaza si viitorul suna bine. Chiar
foarte bine. Ma simteam conectat la cele mai pozitive reclame,
cu acel sentiment al reusitei profesionale. Ba, cate un chip
cunoscut prindea contur in fata ochilor, desi in minte mi se in-
varteau doar cifre si litere, numere de telefon si adrese de e-mail.
O, Doamne!

M-am despartit de mos, strangandu-i mana cu fermitate. Un
barbat cu adevarat. Mi-a zambit discret si mi-a intors spatele,
plecand spre casa. Mergea pe jos. Nu folosea niciodata masina.
li placea sa intalneasca suflete vii, sa le vorbeasca, eventual sa-i
mai ajute. Cand era solicitat, dadea sfaturi inclusiv patronilor de
la firmele concurente. Pentru el important era mersul lucrurilor
intr-o directie buna, adica sa vada tinerii lucrand, concurand si
bucurandu-se de rezultate. Nu era legat de nimic din cele ale
pamantului. Am stiut dintotdeauna ca nu fusese desemnat
intdmplator sa aiba grija de scrinul cu sertarul de metal. Acum,
imi venea sd@ ma duc dupd el, sa-| strig, sd-i multumesc pentru
tot. Dar nu era nici timpul, nici locul potrivit. Prioritatile cresteau
cu fiecare secunda.

A urmat o noapte lunga. Pe terasa, cu un ochi atintit catre cer
si un altul catre telefonul mobil. Mi se parea mai usor sa numar
stelele decat s adorm. Ce somn! Ce odihna! Totul devenea cal-
cul, analiza, factori de risc, costuri, venituri! Fiecare stralucitor
de sus fsi avea rolul lui in planul meu. Aveam mult de treaba!
Am atipit spre rasarit, cu gandul la cele ce urmau a fi implinite.

Nu s-a luminat bine de ziua si am deschis laptopul. Am
nceput sa trimit emailuri. Trebuia convocat consiliul de admini-
stratie la primele ore. Pentru a fi sigur, am trimis si cateva sms-
uri. Graba si insistenta i vor lamuri pe toti asupra intentiilor
mele. Nu eram ingrijorat de reactii, pentru ca ma consideram
pregatit si instruit. Toatd copildria mi-o petrecusem urmarindu-I
pe tata cum gestioneaza afacerile, evident, fara a banui ca voi
ajunge sa-i iau candva locul. Mi-a placut modul sdu de a lucra,
direct si autoritar. Fratele cel mare era mult mai bine pregatit.
Ce-i drept, teoretic. Ins& regulile impuse, de fapt mostenite, il
deranjau. La un moment dat, zambind, a spus public, clamand
impotriva traditiei, pe retelele de socializare, ca se rupe de tot si
de toate. A ales sd intre in jocul perfid al placerilor vietii. Atunci
s-a aruncat vorba cé eu voi prelua controlul. Dar nu am fost
sigur pana in clipa aceea, in care am avut cheia pe mana.

La ora 6.35, inainte de a iesi pe usa, am privit cu incredere
icoana, am facut o cruce si am iesit. Afard, m-a izbit un rasarit
de soare cdramiziu spre rosiatic. Ca si cand cerul urma sa
zideasca. M-am indreptat tintd catre birou. Stiam ca batranul
este ajuns, pentru cd era mereu primul.

Am salutat aproape reverentios paznicul, neglijand zambetul
lui ipocrit pe care nu I-am acceptat niciodata. Am urcat spre sala
de sedinte. La ora 8.15, vdzand ca nu apar nici mosul si nici
membrii consiliului, m-a incercat un sentiment de teama. ,Du-te
in birou!”, a fost indemnul interior. Am pasit inauntru, incet, ca si
cum as fi vrut s& evit sa sperii pe cineva. Nu-mi venea s cred!
De ce nu intrasem mai devreme? Cat de neglijent am putut fi?!
Scrinul era tras intr-o parte, lacatelul spart si aruncat pe jos, iar
sertarul gol. Portarul si... In aceeasi clipa telefonul mi-a vibrat in
buzunar. L-am scos si am citit: Dumnezeu sa-I ierte! M-am simtit
plesnit de o furie sora cu teama si nebunia. Sangele mi s-a urcat
la cap. Cine sa ierte pe cine? Aproape impleticit, am dat sa ies.
In usd, fratele zambind imi face ironic din mana si dispare brusc
din fata mea. Am cazut in genunchi. Eram singur...
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Banuiam ca textul ,Cine fi
invatd pe cei mici limba
roméana?‘, laolalta cu unul si-
milar, ,Fara limba romana in
liceele/ colegiile pedagogice?“
(,Desteptarea“, Bacdu, [anul
XXVII, nr. 8062/26.01.2018,
p. 6), va produce reactii intre
educatoare si invatatori, parinti
si profesori, dar si intre oameni
care nu sunt direct legati de
lumea scolii. Vestea ca de ani
buni — vorba vine ,buni“! — nu
se mai preda gramatica (asa i

Bacaul (pre)primar (I)

loan DANILA

se spune indeobste limbii
romane) la clasele cu profil
pedagogic pur si simplu a
socat. Redau céateva dintre
infatisarile verbale ale acestor
stari paroxistice, de la nein-
credere (,Ei da!“; ,Chiar?;
»Vorbesti prostii! N-ai inteles tu
bine“ — consoarta, catre sotul
venit acasa cu... noutatea; ,De
ce?") si suferintd generala
(,Aul%  ,Vai de mine!"), la
etichetari (,Inacceptabil!*;
»ingrozitor!“; ,Oribill*; ,Situatie
cel putin hilara. Si foarte
graval“) si resemnare (,Ca la
noi...“). Nu au lipsit elemente
paraverbale si nonverbale: unii
si-au facut semnul crucii (un fel

de ,Doamne fereste!”), iar
celor mai multi dintre ei ,le-a
cazut fata“. Pe internet, arti-
colul din ziar a provocat in
cateva ore peste 300 de dis-
tribuiri, iar dupa doua zile cifra
s-a dublat, fiind pe primul loc
ntre cele mai citite articole.

O reactie speciala au avut
cativa absolventi ai Liceului
Pedagogic ,Stefan cel Mare”
Bacéau, care mi-au cerut sa fac
cunoscuta traditia acestei insti-
tutii la cresterea prestigiului
limbii romane ca disciplind de
invatdamant in pregatirea
nvatatorilor si educatoarelor.
»+Amintiti-le celor din Minister
de un Mihail Andrei si e de-

ajuns!“ mi-au sugerat cétiva
dintre dansii. Le-am dat drep-
tate: in 1983, la Editura
Didactica si Pedagogica (in al
carei plan editorial se patrun-
dea extrem de greu) a aparut
lucrarea ,Limba roméana -
fonetica, lexicologie, gramati-
cd, stil si compozitie, exercitii“,
de Mihail Andrei si lulian Ghita.
Primul (1 dec. 1923, Cobolta,
Balti, Republica Moldova — 3
iul. 1990, Bacdu) a predat zeci
de ani la Liceul Pedagogic
,Stefan cel Mare“ din Bacau,
iar al doilea era inspector de
specialitate la Inspectoratul
Scolar al judetului Bacau.
Cartea, experimentata pe mai

multe serii de viitori educatori,
reusea performanta ca in circa
220 de pagini sa inmagazineze
toate nivelurile limbii si, pe
deasupra, sa aiba caracter
practic. Era recomandata in
programele de pregdtire ale
gradelor didactice la nivel cen-
tral, fiind apreciata de lingvisti
precum Grigore Brancus (re-
ferent stiintific) si Flora Suteu.
In  cuvantul-inainte  autorii
multumesc ,in mod deosebit*
profesoarei ,Flora Suteu, pen-
tru indicatiile date referitoare la
imbunatatirea capitolului de
foneticd“. Ca unul care a avut
privilegiul sa-i fie dascalita la
Universitatea din Craiova, pot
depune marturie ca sugestiile
universitarei bucurestene (cu
naveta spre Cetatea Baniei),
de la care am deprins pasi-
unea pentru primul nivel al lim-
bii, erau mai mult decéat bine-
venite. (Proportiile de
cunostinte  din  domeniul
foneticii pretinse viitorilor peda-
gogi sunt ridicate: circa 30%
pentru un invatator si peste
40% pentru o educatoare.)

Bacaul 1inca vibreaza la

auzul

numelui si la vederea scrisului celui ce

Radu Carneci

a cladit nu doar Revista ,Ateneu” in
noua-i serie, ci si un climat din care ne
hranim azi si incd multd vreme.
LTemerar pe apele poeziei, un adevarat
corsar al versului“ (Emilian Marcu, in
LPlumb®, febr. 2018, p. 2), scriitorul
luase in raspar extinctia de pe cand
avea cu putin peste 40 de ani: ,De ce
vrei tu, frumoaso, sa-mi stingi subtirea
stea,/ sa-ti rotunjesti cu mine imensa ta
avere?..“ (final de ,Romanta si mai
mult‘, in ,Cronica“, lasi, 5 dec. 1970, p.
1). Cadenta i-o tinea altcineva: ,Fara-
ncetare, din finalt/ timp-fara-timp in
mine cade” (,La o aniversare®, februarie
1998). Salvarea se afla in iubire, printre
altele talmacind creatiile a 50 de mari
poeti tematici  (Targoviste, Ed.
,Bibliotheca®, 2017), astfel incat fiecare
convertire in limba romana sa
intruchipeze ,un discurs al indum-
nezeirii“ (Petre Isachi, in ,13 Plus®, nr.
187/2018). La marea despartire, sensul
noii sale fiinte era previzibil: ,Unde s-ar

sau dorul de nonagenar

putea duce Poetul decéat intr-un Paradis
in care infloreste toatd poezia de
dragoste?“ (Aureliu Goci, Radu Carneci
si Timpul fara timp, in ,Arena literara“,
nr. 8/ian.-mart. 2018).

Si totusi aici, printre noi, in zilele
urmatoare lui 8 decembrie 2017, am
pus intrebari celor ce l-au cunoscut si
am aflat ca ,lua parte la sedintele
Cenaclului revistei «Orizont», condus
de profesorul si scriitorul Marin
Cosmescu-Delasabar, la Liceul «Vasile
Alecsandri» din Bacau. Acolo activa si
fiica mea (Mariana Zavati-Gardner,
n.n.), dar si fiica sa, Magda Carneci, si
sora ei, doud eleve foarte talentate”
(Constantin Zavati). ,A fost membru
fondator al Fundatiei <«Episcopul
Grigore Leu», in 1991, alaturi de
C. Balaceanu-Stolnici, Fanus Neagu,

Festivalul National de Teatruy,
dedicat regizoarei Catdlina Buzoianu

Cea de-a 28-a editie a Festivalului
National de Teatru va avea loc
la Bucuresti, in perioada 19-28
octombrie 2018.

In anul in care celebram Centenarul
Marii Uniri a romanilor, activitatile si
evenimentele dedicate Festivalului se
vor desfdsura sub simbolul: #fnt100 —
Festivalul National de Teatru 2018 — in
100 de evenimente.

Director artistic si selectioner al
Festivalului va fi si in acest an criticul de
teatru Marina Constantinescu. Selectia
oficiald a spectacolelor din tara care vor
fi parte din FNT 2018 va fi anuntata la
fnceputul lunii iulie.

Continuand traditia initiatd acum patru
ani, editia cu numarul 28 a Festivalului
National de Teatru ii este dedicatd unui

artist extrem de special cu care avem sansa sa fim contemporani:
regizoarea Catalina Buzoianu — o mare personalitate a culturii romane care, prin
propunerile sale artistice si prin activitatea sustinutd dedicata invatamantului
teatral si scenei, in integralitatea ei, a influentat profund teatrul romanesc in ultimii

50 de ani.

Constantin Galeriu s.a., si a publicat in
seria noua a revistei «Albina
romaneasca»“ (Laurentiu Tufd). ,Mi-a
fost sef la Cultura pe cand eu eram la
Adjud. Am stat impreuna doua sap-
tamani in satul Slobozia din comuna
Stanisesti, pentru colectivizare. Am
nvatat multe de la el, ca un om de cul-
tura de nadejde ce era“ (Stefanache
Spulber).

In chiar ziua cand poetul ar fi implinit
90 de ani — 14 februarie —, Centrul
Cultural ,Mihai Eminescu® din Bucuresti
a organizat un ,Moment omagial Radu
Cérneci*, prin Cenaclul ,Pegasus” si
revista ,Arena literarda“. In ciuda vremii
neprielnice (ploua ca in luna mai), pri-
etenii poeziei au umplut sala din strada
Jean-Louis Calderon si aproape patru
ore (16-20), fara pauza, au evocat intal-
nirile nu atat cu omul Radu Céarneci, cat
cu opera sa. I-am ascultat pe Florentin
Popescu (,cand «Clopotele au plecat
sd il vesteasca in cer si in pamant», el
gasindu-si  linistea in  Silistea
Snagovului, langd o mica biserica
datand de mai multe secole, se cuvine
sa-i citim ori sa-i recitim cu atentie si
pe-ndelete cartile”), pe Nicolae-Dan
Fruntelatd (,Am mai avut de vorbit, de
tainuit, cum se zice in Oltenia mea,
domnule Carneci, despre revistele
unde am lucrat si am trait: despre
«Amfiteatru», unde colabora fiica dumi-
tale, Magda, dar si sora ei, Carmen,
despre «Luceafarul» care te-a primit cu
bratele deschise, dar si despre

si despre ferestrele «Contemporanului»
unde ai slujit la altarul poeziei“) sau pe
Margareta Labis (,Am venit in aceasta
seara, plind de emotie, pentru Radu

Céarneci). Au mai vorbit Victor
Atanasiu, Geo Calugaru, lon Lazu,
Victoria Milescu, Paula Romanescu,
Petru Solonaru (a prezentat antologia
,Mari poeti ai iubirii) s.a. Actori au citit
din versurile celui omagiat, iar R. N.
Carpen si Magda Céarneci au prezentat
regulamentul Concursului National de
Poezie ,Radu Carneci“ (editia | —2018),
care se adauga unui concurs similar,
de proza scurtd, ,Nicolae Velea“.
Imaginea familiei (doamna Emilia si
fiicele) m-a dus spre un posibil testa-
ment lasat de poet pentru cele ,doua
voievodite: ,daruiti acestui pamant
genunchii si fruntea/ si fiti sete adanca-n
statuile voastre* (,Copaci ai copilariei/
pentru Magda si Carmen-Maria®).

loan DANILA

gAdrrnonil o Linap®

Profesori, elevi si prescolari de la Scoala Populara de Arte si Meserii Bacau
(inclusiv clasele externe de la Agds, Sanduleni, Beresti-Tazlau), Scoala
Gimnaziala Letea Veche si Gradinita ,Crai nou“ din Bacau, dar si de la unitati
de invatdamant buhusene — scolile gimnaziale ,Mihail Andrei“, ,Stefan cel Mare“
si Colegiul Tehnic ,lon Borcea“ — si-au dat mana pentru a propune editia |
(17 mart.) a manifestarii ,,Vine, vine primavara®“, sub egida Festivalului ,Armonii
in timp“. A fost o manifestare complexa, cu aspectul unei evaluari (de nota
maxima) in primul rand pentru clasele din structura Scolii Populare de Arte si
Meserii (dans, muzica, pictura, sculptura, cusut-tesut, design vestimentar etc.),
gédzduita de Casa de Cultura din Buhusi. La cat mai multe editii! (I. D.)
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ateneu

Coperta volumului intitulat
,Belgia, drogherii si avarii in
ploaie (ultimele poeme antume)”
reprezinta imaginea unui bule-
vard ud ce reflectd lumina cerului
gri, melanj al negrului umbrei si al
copacilor goi si uzi cu albul mur-
dar al cladirilor. Predomina insa
negrul, a carui simbolistica
denomineaza antifrastic lumina
solara dar delicatd a continutului
volumului: aproximativ cincizeci
de discursuri lirice dedicate
mamei (,0 galerie de arta“), orga-
nizate in doua grupaje inegale a
caror dinamica reliefeaza o meta-
morfozare a eului liric. De altfel,
imaginea de pe coperta sinte-
tizeaza plastic aceasta transcen-
denta: bulevardul e metafora
destinului care vireaza subit la
stanga ori la dreapta cu o curba
periculoasd in unghi drept
(boala) si totodata primejdios de
alunecoasa.

Aparuta la Editura ,Napoca
Star* in 2017, cartea are un for-
mat atipic. Insd ceea ce frapeaza
este subtitlul care in prima faza
ingrijoreaza: ,ultimele poeme
antume®. Succesiunea de texte
estompeaza nelinistea initiala,
caci denota intentia autorului de
a reliefa o problematica extrem
de veche, dar extrem de actuala
(viata ca spectacol agonal), pe
marginea cdreia Tisi invitd
metaforic cititorul s& polemizeze
ori macar sa cugete.

Primul grupaj de texte, intitulat
,Maestrul parantezelor si ploaia“,
sugerand metaforic digresiunile
pe care eul liric le face de la pro-
pria histoire (,sunt un veteran
prins in propria lui poveste®),
refugiindu-se in Belgia pentru a-si
reincarca bateriile cu bucuria de
a trai frumos, contine 30 de texte
realizate ca o replica lirica la ide-
ologia postmodernd, conform
careia emotiile si limbajul sunt
uzate, devalizate, devitalizate.
Discursurile agramaticalizate, in
care raporturile logice si sintac-
tice sunt restructurate la infinit, la
fiecare lectura altfel, sunt
intersanjabile fara a diminua
intensitatea emotiei. Versurile
sunt inundate de lumina blanda a
razelor ce reusesc sa razbatd
norii — metafora a surmontdrii

Daca e Blaj, e Belgia!

intemperiilor vietii: ,pipdi ecranul
in word/ las urme de grasime la
care cuvintele rad“. Logosul
ramane, ca si la Eliade, una din-
tre modalitatile de salvare a artis-
tului, Paul Blaj intensificand
ideea prin metafora omului-
cuvant: ,buzele tale framanta
oameni care traiesc in picaturi“.
Subit, fiecare picaturd a ploii
devine  simbolul  existentei
autarhice la care e condamnat
individul  contemporan, care
vietuieste in bula sa de tristete si
speranta.

Coplesit de o lume virtuala, a
simulacrelor si a mastilor interfe-
rate pana la confuzie, eul auten-
tic isi simte sistemul axiologic,
dar si pe cel ontic ruinate: ,eu ma
voi simti ca intr-o librarie naruita“.
Recuperare a stimei de sine este
falsa adaptare autoironica la
kitsch-ul cotidian populat de indi-
vizi cu intelect steril: ,hai sa
mergem la o emisiune cu rating
mare, draga mea/ sa facem parte
in aplauzele saracilor”. Eul liric
inregistreaza aceasta simulare
,anapoda“ a lumii si pofteste la
naturaletea, la normalitatea si
echilibrul propriului sau illo tem-
pore.

Rosul preschimbat uneori in
galben este culoarea-liant a
poemelor lui Paul Blaj, sim-
bolizand generatorul energiilor
vitale de care pare sa aiba
nevoie eul liric pentru a evada din
lumea cvasivirtuala a cotidianu-
lui. Din pacate, e o lume-afis, arti-
ficiala, metamorfozata in show-
biz, in care adevarul e anulat
pentru ca nimeni nu crede discur-
surile nimanui, nici macar pe cele
proprii. Automatismului ucigas fi
replicd intensitatea afectiva cu
care individul resimte fiecare
detaliu/ fiecare picatura a exis-
tentei sale. Exista, de exemplu,
in textele lui Paul Blaj o senzua-
litate debordand de lirism si de

Belgia, drogherii si avarii in ploaie

ingenuitate care contureaza
prezumtiva intimitate simbiotica a
atmosferei din fiecare picatura a
ploii menite sa estompeze haosul
cotidianului si sd reinstaureze
normalitatea, caracterizatd prin
efuziunea natural-extatica a sen-
timentelor. Se propune astfel
abolirea unei lumi in care ,marile
povesti de dragoste se scriau pe
bitzuri* si revalidarea lumii-poem,
a conexiunilor alchimice intre
oamenii-sensuri/ oamenii-
cuvinte, apti sa 1i schimbe
culoarea, luminozitatea, dimensi-
unile si intensitatea in functie de
naturaletea si sinceritatea efuziu-
nii afective.

Volumul

pare o serie de dis-
cursuri adresate iubitei, din care
emerge pacea interioard a indi-

vidului ce a identificat rostul
oamenilor pe Pamant: sa
daruiascd, neconditionat si in infi-
nite sincere maniere, iubirea.
Contemplarea extatica a vietii,
in diversitatea formelor ei,
aminteste cititorului de intensi-
tatea lirismului stanescian. Insa
Paul Blaj incearca sa oculteze
efervescenta interioara prin uti-
lizarea unei tonalitati fortat neutre
a frazarii. E tonul unui je m’en
fiche care incearca sa obtureze
ochiului exterior sensibilitatea
reald a eului. Ele tradeaza insa
revolta unui ego deceptionat de
alteritate ce ofera solutia salvarii

Comanescu

(Pas cu pas, Cantec fara

Cantec, joc si voie buna

Duminicd, 4 martie 2018, Sala ,Ateneu* s-a
umplut pana la refuz cu mult inainte ca
primele acorduri ale instrumentistilor
Ansamblului Folcloric ,Busuiocul” s& rasune.
Vestea ca apreciatul colectiv artistic va oferi
un spectacol dedicat Zilei Internationale a
Femeii a atras ca un magnet nu doar doam-
nele, ci si insotitorii lor, de la bunici la copii,
semn cd bacduanii, satui de mizeriile tele-
vizate, si-au dorit revederea cu folclorul au-
tentic, cu cantecele si dansurile noastre
traditionale, dar si cu momentele artistice care
le-au insotit.

Gandit de coregraful Petre Vlase, mana-
gerul ansamblului, spectacolul ,,Sub cer cu
cantece si flori“ a reusit, intr-adevar, sa
impace muzica populara cu cea usoara, folkul
cu recitalul actoricesc, dansul mostenit de la
batrani cu baletul, insufletind publicul cu
momente artistice viu aplaudate si care au
pus in valoare calitétile unor solisti si interpreti
apreciati nu doar in spatiul Bacaului.

Dupa ce ,Vestitorii primaverii“ dirijati de
Victor Coman si Mihai Gherghelas ne-au
introdus intr-o atmosfera de café-concért,
actorul Viorel Baltag ne-a adus aminte ca
iubeste femeia si ca in tinerete s-a numarat
printre laureatii Festivalului National de
Muzicd Usoard de la Mamaia, cunoscutul
slagar lansat de lonel Fernic deschizand suita

pieselor muzicale dedicate mamelor, iubitelor,
prietenelor, de la pustoaica Anastasia
Ciobanu, venita din Basarabia, la vedetele
Zinaida Bolboceanu si Florin Blaj, acestea
cunoscand interpretari acrosante si creatoare
de buna dispozitie.

Prezentate de actrita Daniela Vranceanu,
momentele solistice au fost animate de inter-
pretii de muzica populara Anastasia Ciobanu
(Mama, azi e ziua ta, Mama-i glas de inger
sfant), Viorica din Basarabia (Cénd era la
mama fatd, Foaie verde dintre scai),
Georgiana Tanase (Cantec doinit, Hor4 rard),
Stefan Negru (Din Bacau pand-n Sascut),
Georgiana Paduraru (Foaie de bujor) si
Zinaida Bolboceanu (Ferice codre de tine, dar
si romantele proprii Maicuta mea, Ascultd-ma,
Pentru mandruta frumoas4, aceasta in prima
auditie), de solistii de muzica usoard Elena
Floroiu (Flori de liliac), Paula Florescu
(Multumesc, iubitd mama), Irina Sab&u (Orice
femeie e frumoasa), Mihaela Farcas (Mama),
Ana Lungu (Nu-mi lua iubirea daca pleci), Ana
Danca (Dac4 in inima mea tu ai fi), Georgiana
Paduraru (Inima mea, Sa ma trezesc zdmbind
in fiecare zi) si Florin Blaj (De cand m-a aflat
multimea, Jos pdldria pentru femei), de
vioristii Costel Babasa (Ciocdrlia), Mihai
Gherghelas si lonut Coman (Concert de
primavara), folkistii Bianca Zavati si Radu

raspuns), iar spre final de Viorel Baltag (Of,
inimioard), prezent pe parcurs si cu un
monolog cu puternicd incarcatura emotionala.

Strecurate printre melodii, momentele de
dans le-au adus in prim-plan pe micii si micile
balerine ale coregrafei Simona Baicu, care
ne-au incantat cu ,Martisoare, martisoare,
dar mai ales cu momentul solistic oferit de
Andra Romascanu, precum si pe experimen-
tatii dansatori ai multilaureatului ansamblu
bacauan, cei ce au ridicat publicul in picioare
cu iuresul ,Calusului“, cu dansul ardelenesc al
fetelor, ,Crihalma®, si cu jocurile muntenesti
,Breaza“, ,De doi“, ,Braul pe opt‘, proband ca
nu degeaba curg laudele specialistilor din tara
si din strainatate si ca vigoarea traditiilor
roméanesti are inca viitor.

Spectacolul in ansamblu, de altfel, a fost
placut ochiului si auzului, cu atat mai mult cu
cat nu a fost agresat in nicio clipa de
englezisme si de glumite desantate intalnite la
susanelele de tot felul, televizate sau nu, in
tot fiind un elogiu adus nu doar femeii, ci si
limbii si simtirii romanesti, foarte bine-venit in
aceste vremuri cand ura, invrdjbirea si
dezbinarea domina societatea noastra. Merita
cu alte cuvinte salutata atat ideea, cat si
colaborarea benefica dintre Ansamblul
Folcloric ,Busuiocul” si celelalte doua institutii
care si-au adus contributia la izbanda
reprezentatiei: Teatrul Municipal ,Bacovia“ si
Colegiul de Arta ,George Apostu“.

Cornel GALBEN

lumii prin intoarcerea la natu-
ralete, la inocenta si autentici-
tatea expresiei afective.

Cand iubita capatd o identi-
tate, ea devine ,annet” (ironie la
abuzul de a include anglicisme
din registrul retelelor virtuale),
care are semnificatia fiintei
ingenue, naturale, veritabile si
deci cu adevdrat vietuinda.
Refuzul conexiunii virtuale o
transforma intr-o ,altistd“. Ea
este, asadar, o ,refugiata“ din
acest univers artificial pe care
nimeni nu il ia in serios (nici
mécar indivizii ce l-au construit
ori cei care il populeazd) si care
ucide autenticul.

Volumul este construit pe
tehnica flash-ului. Picaturile de
ploaie sunt secvente de viata
strafulgerate pentru o clipa si sur-
prinse de retina eului liric ce
cauta o cale de salvare si care le
transforma in discursuri de un
lirism calm, coplesitor. Sunt scri-
erile unui barbat intr-o continua
devenire (,ca si cum din patul tau
se scoald alt barbat care
seamdna cu mine®), caruia i se
reveleaza o societate bolnava, in
permanenta decadenta, si care
se considera contaminat si inva-
dat de aceeasi boala, pe care nu
o numeste. Maladia are drept con-
secintd asupra eului liric acuti-
zarea simtului realitatii, intensifi-
carea constiintei de sine si o
reconfigurare a propriei axiologii,
avand ca etalon de ritmicizare a
existentei muzica lui Leonard
Cohen, favorizanta sensibilelor si
originalelor declaratii de dragoste
n maniera minimalistd: ,draga
mea, nu sunt decat o parold de-a
ta“ ori ,el stie ca iubirea ta e o
pilota pufoasad in care dorm cu
degetele umezi/ si sforai dus*.

Metafora restartului, echiva-
lentd cu metafora iterativitatii
nasterilor lui lona din drama
soresciand, capata, in viziunea
poetului, diverse forme de mani-
festare, toate galgaind fara
menajamente, de iubire si sensi-
bilitate: ,ar trebui sa te inchizi
ntr-un bar cand ploud/ ar trebui
sa te plimbi gol pe trotuare cand
ploud/ ar trebui sa iti pui jazz
cand ploud/ ar trebui sa scrii
poezii cand ploud/ ar trebui sa te
nasti din nou cand ploud/ ar tre-
bui sa aspiri in camera cand
ploud/ ar trebui sa ierti cand

Cea de-a doua parte, intitulata
LEnigma caldd a semnelor de
ramas-bun®, contine sapte-
sprezece texte si reprezinta ver-
surile unui om care ,face
dragoste cu soarta“, gingas si
profund, meticulos si senzual ca
alunecarea in moarte.

Pregatirea pentru ,Marea
Trecere“ e o succesiune de
proiectii imaginare ale intalnirilor
eului cu un Dumnezeu ludic,
familiarizat cu noile tehnologii.
Sunt rugaciuni originale catre un
Dumnezeu-partener (superior,
ce-i drept) de lectura si dezbateri,
un Dumnezeu potentator de idei
originale, care instiga la cugetare
prin folosirea metodei problema-
tizarii, asemenea unui mentor
bine inspirat, un Dumnezeu pro-
tector, in preajma caruia omul
fragil se simte in siguranta.

Poemele emerg intr-un zambet
amar al unui destin sarcastic ce e
imanent in fiecare dintre cei care
simt c& nu isi apartin toposului si
vremurilor, conturand un univers
liric inconfundabil.

Nicoleta FLOREAN
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LScrupulozitatea e insa luxul
la care nu renunt.“ Asa suna o
marturie din interviul acordat
Danielei Sitar-Taut, conceput ca
postfata la cel de al treilea volum
din Dosarul Bacovia (Bacau,
Editura ,Babel“, 2017), op care
(impreuna cu alte patru) incu-
nuneaza o trudnicie de jumatate
de secol pusa in slujba ,invinga-
torului“ fiu al Bacaului, cum I-a
catalogat Nichita Stanescu, cel
confirmat acum si de Constantin
Calin prin subtitlul Triumful unui
Lmarginal“. ,Bacovianologia“ lui
Constantin Calin s-a nascut
intdamplator, intr-o vreme cand
pasiunea lui se indrepta catre
Mircea Eliade si Constantin
Stere, acestia ispitindu-I ca unul
dintre ei sa devina tema a unei
teze de doctorat, tocmai cand nu
era momentul potrivit pentru
dansii (1967), dupa cum i-a atras
atentia Constantin Ciopraga,
recomandandu-i sa se opreasca,
mai degrabd, la Bacovia. Despre
acesta scrisese cateva articole,
incepand cu anul 1964, odata cu
aparitia noii serii a revistei
LAteneu, de care se va lega si
destinul sdu de istoric si critic li-
terar.

Scrupulozitatea este domi-
nanta cea mai izbitoare a per-
sonalitatii lui Constantin Calin,
transforméand-o, cum singur a
recunoscut, in lux, adica in prin-
cipiu estetic, ceea ce transcende
acribia livresca obisnuita. Petru
Cretia a observat aceasta stare
estetica la Eminescu, vazand-o
ca obstacol in calea realizarii
propriului volum de versuri,
ramas in seama lui Titu
Maiorescu: ,Se stia un artizan
perfect, iar setea lui de si mai
multd desdvérsire i-a devorat
opera, i-a abolit-o n buna
masura din contemporaneitate,
i-a alterat adevaratele proportii.
La fel de imbelsugat ca Victor
Hugo in inspiratie si in in-
deplinire, a fost mai auster decat
Mallarmé, alunecand in abisul
unor decantari fara soroc. Cum
oare ar fi aratat volumul lui de
poezii publicat de el insusi? Cu
neputinta de stiut, dar am putea
avea mari temeri. Trdind multi
ani in preajma operei sale, am
ajuns s@ ma conving de doua
lucruri: ca nici o redactare nu i se
parea definitiva si ca din ce aster-
nea in scris in chip spontan, nu-I
mai interesa cu vremea decéat
foarte putin, pana la a nu-si mai
aduce aminte, ca pierdut intr-un
labirint. Sa fi trait un veac, e greu
de naddjduit ca si-ar fi publicat
opera si usor de crezut ca ar fi
saracit-o de mari biruinte ale ver-
bului poetic. Eminescu este de
recuzat si ca judecator al operei
sale, si ca editor al ei. Asa, cum
s-a ales din vreme, putin cu voia
lui si mult fara de ea, suntem mai
bogati cu capodoperele din
editia Maiorescu si cu ce a
ramas din manuscrise, un tezaur
fabulos. Asa a fost sa fie si este
bine c& a fost asa. Desi am inima
grea, pentru ca stiu ca, fiind cum
era, trebuie sa fie foarte suparat
pe noi“.

Scrupulozitatea aceasta, cva-
sidiferita de a lui Eminescu, a
observat-o la Bacovia nu doar
Constantin Calin. O si invoca
intr-un capitol, ca fenomen de
interiorizare si concentrare a
cuvantului poetic, de unde si
putinatatea variantelor compara-
tiv cu cele ale ipotesteanului.
Pastrand proportiile, cu atat mai
mult, cu cat istoricul si criticul li-

terar este privit drept condeier
de rang secund. Constantin
Célin conserva ceva din scru-
pulele ilustrilor sai fnaintasi,
amanand si refacand infatigabil
propriile opere, de unde si debu-
tul sau editorial intarziat cu bune
decenii (la 59 de anil): Dosarul
Bacovia, I, Eseuri despre om si
operd (1999). Dupa care au
urmat: Despre sapca si alte
lucruri demodate // Doud dru-
muri la Malmé (2001); Dosarul
Bacovia, Il, O descriere a operei
(2004); Gustul vietii, Varietati
critice (2007); Stapanirea de
sine, Miscelaneea (2010); In
jurul lui Bacovia, Glose si Jurnal
(2011);  Provinciale (2012);
Cartile din ziar, 1, Interviurile
(2013); Cartile din ziar, Il, Pagini
de critica literara (2015); Cartile
din ziar, Ill, Acorduri si conflicte
locale (2015). Trilogia baco-
viana, in context, se dovedeste,
de facto, o pentalogie, daca
adaugam cartea din 2011, dar si
editia G. Bacovia, Opere, Poezie
si proza, Alte scrieri (Bacau,
Editura ,Babel, 2014), incat
ideea de perfectiune a unui
demers de o viata ar putea con-
sona cu ceea ce acad.
Alexandru Surdu a numit penta-
morfoza artei. E vorba, in defini-
tiv, de o unitate stilistica, rezo-
nanta cu intreaga opera a lui
Constantin Célin, pecetluita si cu
vointa ca toate cartile sale sa
aiba aceeasi sobrietate, aceeasi
grafica a copertelor, caz, de
asemenea, unic in opera unui
scriitor. Rigoarea stilistica se
ingemaneaza cu precizarea
Jprovizoratului“ eseistic, desi
tinde catre studiul exhaustiv. As
zice, evocand metoda mea mai
veche, ca autorul bacauan
lucreaza intr-un dublu refe-
rential, cartile despre Bacovia
fiind, in definitiv, ,dedublate,
aratand ca sub aceeasi coperta
se ascund doua carti: una de
prim-plan, dominant eseistica
(veritabila proza), alta in subsol?,
in care primeaza o eruditie de o
rard bogatie. Urmarea: cititorul
grabit sa parcurga doar prim-
planul se va trezi cu o pierdere
substantiald de informatie si de
nuantare a argutiei.

Dar scrupulozitatea, ca prin-
cipiu estetic, se intrupeaza mai
ales prin ceea ce autorul nu-
meste madsurd, continuand un
gand al lui Pindar (,nimic mai
mult”), rasturnator al dominantei
lui homo mensura al lui
Protagoras, cel care impunea ca
norma antropocentricd a anti-
chitatii omul ca masura a tuturor
lucrurilor, prelungita pana in se-
colul al XX-lea, in ciuda ras-
turnarii aduse de antropologia
crestind. In secolul al XIX-lea
laic, Eminescu se intorcea la
masura pindaricd, afirmand ca
fiecare lucru are propria lui
masura, singura masura
suprema fiind lisus, adica
iubirea: ,Astfel a se sacrifica pe
sine pentru semenii sai, nu din
mandrie, nu din sentiment de
datorie civica, ci din iubire, a
ramas de atunci cea mai inalta
forma a existentei umane, acest
sambure de adevar care dizolva
adanca dizarmonie si asprimea
luptei pentru existenta ce bantu-
ie natura intreaga™. In cartea din
2007, Constantin Calin definea
masura deplinatdti umane tot
forma de imitatio Christi: ,lisus
se comporta ca Dumnezeu si
«om deplin». «Om deplin» in-
seamna «om adevarat» (demn,

Theodor CODREANU

Bacovia si fenomenologia
critica a masurii

liber, responsabil) si «om al ade-
varului»*“. Acolo e de regasit
masura pe care modernii si post-
modernii au pierdut-o: ,Contrar
preceptului «nimic prea mult»,
lumea a cultivat excesul, regimul
tuturor modernismelor, al tuturor
avangardelor, al tuturor revoluti-
ilor. Omul masurat, ponderat,
pertinent are o audienta scazuta.
Discursul emfatic, cu multe bule
si gust acidulat, e preferat dis-
cursului calm si cu gust potolit;
ma refer, bineinteles, si la dis-
cursul literar. Ideea de masura,
de dozaj atent e din ce in ce mai
vaga. Fiecare crede in valabili-
tatea propriului etalon. Rezul-
tatul: o multime de inadecvari si
falsuri, de gusturi fistichii si com-
portamente aberante. A fi ciudat,
exaltat, extravagant etc. duce
insd — trebuie sa recunosc — la
succes mai degraba decét a fi
echilibrat, comprehensiv, perti-
nent. M-am oprit la fragmentul
din Pindar poate si pentru ca am
un respect aproape superstitios
fata de masura. Pentru mine,
aceasta e un fel de a 11-a
porunca®.

Constantin Célin a respectat
cu asupra de masurd, cum fi
placea lui Eminescu sa spuna,
cea de a 11-a porunca. Aici se
ascunde secretul scrisului sau,
convertit in mdasurd critica si
estetic, in ceea ce el anunta
inca din titlul celui de al patrulea
volum al sau: gust. Unde e gust
estetic e si gustul vietii. In ciuda
tuturor aparentelor, marginalul
Bacovia a biruit ca scriitor si ca
om prin gustul vietii, gustul
mdsurii. De aici puternica impre-
sie ca Bacovia este un poet
monocord. Domnul Célin gasea
gustul ca masura a viefii si in
unul dintre proverbele romanesti
culese de luliu A. Zanne in mo-
numentala lui colectie de zece
volume; ,,Omul are un dulce si un
amar®. Intre ele sta cumpanirea
(Eminescu), sarea gustului, cum
0 va numi si Dante.

Unde e masurd, acolo e si
adevar, si justitie: Eu sunt Calea,
Adevarul si Viata. Uriasul trava-
liu din cartile despre Bacovia
constituie, in definitiv, un studiu
de caz, configurarea unui act de
justitie. Altfel spus, Constantin
Calin radiografiaza ,statul de
drept* in campul criticii si istoriei
literare roméanesti. lata impresia
pe care o lasa indeobste cel de-
al treilea volum din Dosarul
Bacovia. Dar chiar aceasta este
tema centralda a fintregului
anuntatd de notiunea de dosar,
termen luat din arsenalul juridic.
Themis, la cei vechi, era legata
la ochi spre a nu-i vedea pe
actorii din proces. Uitati-va bine
la Constantin Calin: el e legat la
ochi nu pentru a nu vedea, ci, din
contra, spre a zari adevarul. Cu
probe, cu enorm de multe probe,
nu doar cu iluziile frumoa-
se/urate, dulci/amare ale criticii
impresioniste. El stie ca Oedip
orb vede mai bine decat Oedip
cu ambii ochi ,sanatosi“.

INISARLL BACRVIA
L

Trdueifinl wivid  mvargtiaal ™

La intalnirea cu Bacovia, si el
a fost ispitit de hybris-ul impre-
sionist, trecand prin ,febra
apologeticd“, tentat sa rosteasca
,bombastic, sportiv sau militar.
Sunet de goarna!“ Dar primul
care |-a tras de maneca a fost
insusi Bacovia, care nu s-a
angajat niciodata in militarismele
epocii: ,Ceea ce-i de-a dreptul
exceptional e ca el este un victo-
rios fard sa fi luptat vreodata
pentru afirmare. N-a manevrat
nimic ca sa reuseascd”. Cu
toate acestea, face parte din
rara categorie a ,invingatorilor
durabili, cu atat mai mult cu cat
a fost ,om de provincie“, un
,marginal“, condamnat la mar-
ginalizare. Si criticul are intuitia
ca scriitorul, ca om, ca artist, ca
ganditor, ca tot ce vreti, este
supus unei ,nedreptdti ontice” si
sta in puterea si in datoria oame-
nilor sa findrepte aceasta
nedreptate originard, traumati-
zanta incepand cu nasterea si
terminand cu moartea. Sintagma
nedreptatea onticd nu-i apartine
lui Constantin Calin, ci std in
centrul gandirii lui Vasile Dem.
Zamfirescu®, probabil cel mai
important filosof roméan venit de
pe terenul psihanalizei, dupa ce
s-a desprins din ,Scoala de la
Péltinis*, descoperind nedrep-
tatea (indiscernabila) ce i-a
facut-o Noica dand credit nu
trudniciei sale in a-i urma porun-
cile antrenamentului, ci unor dis-
cipoli de structurd cathara (vezi
diagnosticul lui N. Steinhardt!),
care vor profita de pe urma pres-
tigiului sau tradand, impresionist,
marea filosofie nicasiana si
urmand o est-etica’ postdecem-
brista puritana, rationalist-ro-
bespierriand, indeobste prin li-
derul Gabriel Liiceanu™.

Constantin Calin observa ca
venirea unui nou talent pe lume
suferd, invariabil, de ,nedreptate
onticd“, inconjurata, contextual,
de foarte multi factori pe care fii
tematizeaza in primele capitole,
cu urmdri in toate celelalte, pana
la ,triumful” final. Domnul Célin
ar fi putut lua aminte de la
Sociologia succesului, lucrarea
lui Mihai Ralea si T. Hariton
(1962), dar aceasta e mult prea
restrictiv sociologica, comparativ

cu invariantele tematizate de
exegetul bacovian. Nedreptatea
se arata in dublu referential:
poate lua aspectul laudelor
nemasurate sau al negarii agre-
sive (,nedreptatea cea mai
dureroasa e exagerarea meti-
telor anumitor contemporani'').
Nedreptatea prin negare a
meritelor, oricat de lunga ar fi,
ramane totusi cu ,sansa reju-
decdrii operei si a unui verdict,
de regula, favorabil“?. Cum se
vede, Constantin Calin vorbeste
in termeni de juridica literara,
fara insa a confunda planurile.
Altfel spus, istoria si critica lite-
rara devin un veritabil ,tribunal®
cu finalitate transcendentald,
cerutd de universul valorilor. Ca
n justitia propriu-zisa, istoria e
plina de erori ,judecatoresti”,
unele inca neindreptate. Inci-
denta dintre cele doud niveluri
de Realitate devine uneori fra-
panta, daca nu monstruoasa, ca
in cazul lui Vintilda Horia, con-
damnat, candva, pe nedrept de
un tribunal al poporului“ si
recondamnat, in chip fraudulos,
de o lege ideologic-partizana,
anticonstitutionala, in afara inde-
pendentei justitiei, precum
Legea 217/2015. In asemenea
cazuri, se produce o fractura
monstruoasa intre legile juridice,
impuse vremelnic de invingatorii
istoriei, si legile artei si valorilor.
De un astfel de tratament
Bacovia n-a avut parte decéat
pasager, in anii cei mai duri ai
proletcultismului, impreuna cu
multi alti scriitori, inclusiv cu
Eminescu. Receptarea, ca jude-
cata de valoare, este sinu-
soidald, comparabild, zice
Constantin Calin, cu ,imaginea
valurilor®, Nedreptatea, cu latu-
ra ei onticd, obscurd, de neinte-
les, poate reveni sub masca ide-
ologica (,corectitudinea poli-
tica“", de sorgintea marxismului
cultural), cum se intdmpla cu
atacurile periodice impotriva lui
Eminescu sau a altor scriitori.
Astfel, marginalizarea tine de
precaritatea justitiei umane: ,un
fapt istoric vechi. Printre primii
care o resimt si si-o asuma sint
apostolii. Dupa ei, ermitii, ana-
horetii, sihastrii imbratiseaza
aceeasi conditie“”. In cartea
mea, Complexul Bacovia, am
subliniat faptul ca, in felul sau,
autorul Lacustrei si-a asumat un
rol similar, cvasihristic, asimilan-
du-l, mai intéi, pe ,fratele”® sau
Eminescu cu lisus, apoi, ase-
zandu-si, in camera, pe peretele
de deasupra capului, un tablou
al lui Guido Reni, cu lisus in
suferintd.  Chipul, remarca
Agatha, semana tulburator cu
Bacovia. Altfel spus, Bacovia
stia ca si intelectualii, ca el, sunt
supusi marginalizarii hristice:
,Marginalizatul e exclus de la
putere si condamnat la tacere. El
e individul impins sau decazut in
sardcie, boala, nefericire. Un
supravietuitor, un mort viu, un
abandonat“’. Asa il percepea
Bacovia pe Eminescu, consi-
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* Constantin Cali'n silTheodor Codreanu

derandu-l frater de suferinta,
incat dreapta receptare nu
poate fi masurata decat ,dupa
lumina pe care, in diferite etape,
un autor o atrage asupra per-
soanei si operei sale*®. Bacovia
a beneficiat de un demers trep-
tat, de ,marginal®, la modul
cumulativ, pana la triumful final
de mare poet. El insusi pare a se
fi postat, cu luciditate, intre doua
referentiale/antiteze, sesizate de
Constantin Calin: poetul se con-
sidera ,ndscut pentru orase
mari®, dar cu temperament si des-
tin ,pentru o viata de provincial“.
(A se vedea Dintr-un text comun,
dar si interviul cu I. Valerian din
1927.) Si concluzia aparent sur-
prinzatoare a criticului: ,Faptul
ca Bacovia nu s-a plasat in cen-
tru, nici social, nici literar, a fost
adevarat noroc pentru el. Centrul
l-ar fi absorbit, l-ar fi «con-
sumat», I-ar fi inghitit repede:
autorul Plumbului ar fi «murit»
odatd cu poetii de succes ai
momentului 1900“°. Criticul, cu o
rabdare benedictind, oferda un
catalog de vreo 300 de poeti
care s-au perindat prin presa si
prin editurile vremii, aproape toti
spulberati in uitare (vezi capitolul
Lumea in care intra: poetii).

In subcapitolul Bacovia — un
Jintarziat*  din Complexul
Bacovia, invocam clasificarea lui
Baudelaire a poetilor, in douad
categorii: profeti si sintetizatori
(vezi eseul ,Doamna Bovary*“de
Gustave Flaubert®, publicat in
1857). ,Profetii“ sau ,progresistii
sunt cei care fac zgomot si au
succes imediat, pe cand ,sinteti-
zatorii®, ca intarziati ce sunt, au
avantajul de a da masura
lucrurilor, dovedindu-se ade-
varatii moderni, sosind, paradox-
al, ca ,antimoderni“ la festinul
istoriei’. Este si cazul lui
Bacovia care, si in atare privinta,
il urmeaza pe Eminescu. Ambii

si-au consolidat forta moderniza-
toare de-a lungul vremii, cotati
ca ,intarziati, unul in curentul
simbolist, celalalt in romantism.
S-ar putea, din varii motive,
observa  Constantin  Calin,
pornind de la Eminescu, sa se
declanseze si o reactie anti-
Bacovia: ,Bacovia contine si pre-
lungeste o parte din Eminescu.
Cei «satui» de acesta s-ar putea
«sdtura» intr-o zi si de el. Siin
acest spatiu se pot ivi cazuri
importante de ,revizuire/respin-
gere. Exemplul recent este
Svetlana Paleologu-Matta care,
dupa cum stim, este autoarea
primei carti despre Bacovia
(1958) si incé a unei carti de zile
mari®. In 1993, intr-un dialog cu
Mihai Cimpoi®, autoarea
savarseste un act de despadrtire
de Bacovia, in favoarea lui
Eminescu: ,Eminescu e desigur
un geniu, Bacovia doar un poet
sincer, autentic («clasa intai»,
cum 1l califica foarte just, pe vre-
muri, un mare prieten la Paris).
La unul nebunia aduce o spar-
turd in profunzime, la altul ftizia
nu e decat o dezagregare cli-
nicd. De-abia acum imi dau
seama ca Bacovia |-a «pradat»
literalmente pe Eminescu. Dar
lucrul acesta nu are nici o impor-
tanta — I-a facut si marele Balzac
cu marele Rabelais. Numai ca
din bogatia infinita si vitala a lui
Eminescu, Bacovia nu a sustras
decét un singur cant monocord:
ploaia si plumbul“.

Constantin  Calin da un
raspuns indirect la asemenea
Jrevizuiri“: ,Ciudat, ipoteza ca ar
putea veni (ziua ,revizuirii“ va-
lorice a lui Bacovia, n.n.) nu ma
face sa regret defel faptul de a
ma fi numarat — o viatd — in re-
giunea sustinatorilor, desi, logic,
toate paginile pe care i le-am
consacrat omului si poetului vor

cadea in desuetudine. [...]
Contestarea lui Eminescu (im-
pinsa pana la denigrare) nu i-a
descurajat pe adevaratii emines-
cologi. [...] La fel se va intampla,
cred, si cu adevaratii cercetatori
ai lui Bacovia“.* Argumentul
central invocat de critic tine de
masura metodologicad a dublului
referential, care-l apropie de
ethosul transdisciplinaritatii, desi
el marturiseste ca nu si-a impus
nici o metoda novatoare in cer-
cetarea literara, practicand, mai
degraba, o forma personald de
critica totald, sustinand, bundoa-
rd, ca adevdratul critic trebuie sa
fie si un veritabil istoric, dar nu
numai: ,Oscilez intre determi-
nism si relativism*. Dar este
vorba de chiar ethos transdisci-
plinar, care implica si nazuin-
ta/convingerea lui G. Ibréileanu
cad adevarata critica trebuie sa
aibd ca masurd ,intelegerea
fenomenelor si situatiilor””. De
aceea a si pariat pe doua con-
cepte, doua niveluri de Realitate,
la prima vedere — antitetice:
LJAstfel, in textul meu, «triumf» si
«marginal» se atenueaza reci-
proc: primul nu ramane ca un
sunet de fanfara si nici al doilea
ca un oftat*. Dar ce altceva este
aici daca nu logica dinamica a
contradictoriului de suflu lupas-
cian, capacitate de a surprinde
fenomenul semiactualizarii - si
semipotentializarii ntre doua
,materii“ (Stefan Lupascu) sau
doua niveluri de Realitate, cum
le numeste Basarab Nicolescu?
In exegeza lui Constantin Calin
se produc semiactualizarea si
semipotentializarea Centrului si
a Marginii: triumful a ceea ce
Gianni Vattimo numeste géandi-
rea slaba in fata gandirii tari, dur
rationaliste, utopice. Armonia
antitezelor, spusese, in secolul
al XIX-lea, Eminescu.

Daca in primul volum din
Dosarul Bacovia Constantin
Calin  epuizeaza itinerariul
biografic** (demontand credinta
multor critici si istorici literari ca
Bacovia nu are biografie*), daca
al doilea este ,o0 descriere a
operei“ (departe de pretentia
excluderii altor ,descrieri®, fiind
doar una intre altele nenu-
madrate, garante ale valorii), cel
de-al treilea este istoria baco-
vianologiei. Te-ai fi asteptat ca
autorul sd procedeze la o radi-
ografiere a exegezei dupa crite-
riul cronologic, de la primele arti-
cole despre poet panad la, sa
zicem, cartea Laurei Cheie, Die
Poetik des Obsession bei Georg
Trakl und George Bacovia (Otto
Miller Verlag, Salzburg, 2004),
cu versiunea romaneasca
Obsesia creatoare la George
Bacovia si  Georg  Trakl
(Timisoara, Editura Universitatii
de Vest, col. ,Biblioteca de cer-
cetare®, 2014, cu prefata emi-
nentului germanist si critic literar
Walter Methlagl). Desigur, crite-
riul cronologic este prezent din
plin, Constantin Calin, dupa cum
am vazut, exprimandu-si lim-
pede optiunea pentru pregatirea
istoriografica a criticului. Numai
cé el dubleaza diacronia cu sin-
cronia invariantelor exegezei,
ajungand la critica tematica a
bacovianologiei, alta consecinta
a prezentei dublului referential
consonant cu transdisciplinari-
tatea. Cine se astepta la o tre-
cere in revista a tuturor scrierilor
din exegeza bacoviana s-ar
putea sa fie, finalmente, deza-
magit, desi Constantin Calin le

cunoaste pe toate, punandu-le in
slujpa tematismului critic adop-
tat. Nici o carte importanta
despre Bacovia nu este ,analiza-
ta“ separat. Unele abia daca
sunt mentionate ici-colo, altele,
precum cea a Alexandrei Indries
(Alternative bacoviene, Bucuresti,
Ed. ,Minerva“, 1984), lipsind.

Pe Constantin Calin altceva I-a
interesat: istoria receptarii lui
Bacovia de la conditia de
Cenusareasad a literaturii, de
marginal si de provincial, pana la
izbanda finald. Spre aceasta tinta
isi focalizeaza toate armele im-
presionantei informatii. Tematiza-
rea evolutiva, pornind de la con-
textualizarea secolului al XX-lea,
cu problematicul an 1916, atat
de ostil receptarii unei lirici de
structura Plumbului, continuand
cu primele articole din presa
vremii, semnate de C. Sp.
Hasnas si Ovid Densusianu,
pana la cristalizarea fenomenului
literar numit bacovianism, incu-
nunat de superlativele durabilei
consacrari, toate filigranate in
cele treizeci si trei de sec-
vente/trepte, arcuite cu o
coerentd fard cusur intr-un
organism critic viu, dau seama
nu numai de triumful unui ,mar-
ginal’, ci si de triumful unui istoric
si critic literar, avand el insusi un
traseu consonant cu al lui
Bacovia.

Inchei cu recunoasterea unei
infrdngeri. comentariul cartii lui
Constantin Calin ar trebui sa
inceapa abia de aici. Ma tem
insd cd pentru aceasta am
dubla, la randu-ne, travaliul
metacritic, redus, aici, la ceea ce
am numit fenomenologia critica
a masurii.

' Petru Cretia, Testamentul
unui eminescolog, Bucuresti,
Editura ,Humanitas“, 1998, p.
260.

2 Volumul al lll-lea din Dosarul
Bacovia cuprinde nu mai putin
de 942 de note, majoritatea nu
simple trimiteri bibliografice.

* Timpul, VI, nr. 81, 12 aprilie
1881, p. 1.

¢ Constantin Calin, Gustul
vietii. Varietdti critice, Bacau,
Editura ,Agora“, 2007, p. 211.

* Ibidem, p. 174.

¢ Constantin Calin, Dosarul

Bacovia, 1ll, Bacau, Editura
,Babel“, 2017, p. 41.
7 Ibidem.

® Vezi, intre altele, Vasile
Dem. Zamfirescu: In cautarea
sinelui. Jurnal despre Constantin
Noica. Jurnalul unei psihanalize.
Psihanaliza comunismului,
aparut la unsprezece ani dupa
Jurnalul de la Paltinis, tot la
Editura ,Cartea Romaneasca*,
Bucuresti, 1994, Filosofia
inconstientului, Editura ,Trei",
Bucuresti, 2001.

¢ Conceptul de est-etica a fost
introdus, in spatiul public, de
catre autorii ,revizuirilor* postde-
cembriste, pe urmele Monicai
Lovinescu. (A se vedea Nicoleta
Sélcudeanu,  Revizuire  si
revizionism in literatura postco-
munistd, aparutd in Colectia
LAula magna“ a Editurii Muzeului
National al Literaturii Roméne,
Bucuresti, 2013).

" O analiza profunda a
fenomenului Paltinis e de gasit in
Horia V. Patrascu, Idealul valah,
Editura ,Contemporanul®,
Bucuresti, 2017, cap. Idealul cul-
turii de performanta. Fenomenul
Paltinis, pp. 191-232.

" Constantin Calin, Dosarul
Bacovia, lll, Editura ,Babel”,
Bacau, 2017, p. 28.

2 Ibidem, p. 27.

' Ibidem, p. 18.

** Cf. William S. Lind, Andrei
Dirlau, Irina Bazon (coordona-
tori), Corectitudinea politica.
,Religia“ marxista a noii ordini
mondiale, trad. din engleza,
Cuvént-inainte  de  Claudiu
Térziu, Bucuresti, Editura ,Rost",
2015.

s Constantin Calin, op. cit., p.
43.

* La 1900, in decembrie, fi
trimitea surorii Elena, la lasi, o
carte postald pe care desenase
un portret al lui Eminescu, sub
care reproducea cuvintele lui
Pilat din Pont despre lisus: Ecce
homo, reproducand, apoi, ulti-
mele versuri din Trecut-au
anii..., semnand, in loc de
numele poetului, Frater, frate al
Elenei, dar si unul iisusiac, emi-
nescian, al sau, dupa cum
admitea intr-un articol mai
vechi si Constantin Calin. (Cf.
Agatha Grigorescu-Bacovia,
Bacovia. Viata  poetului,
Bucuresti, E. P. L., 1962, p. 42;
ilustratia dupa p. 48.)

7 Constantin Calin, op. cit., p.
44,

® Ibidem, p. 16.

*® Ibidem, p. 48.

* Vezi Charles Baudelaire,
Critica literara si muzicala.
Jurnale intime, traducere si
note de Liliana Topa, Bucuresti,
E. L. U, 1968.

* Vezi, in acest sens, si cartea
de rasunet a lui Antoine
Compagnon, Antimodernii. De la
Joseph de Maistre la Roland
Barthes (2005), trad. din
franceza de lIrina Mavrodin si
Adina Dinitoiu, prefatd de Mircea
Martin, Bucuresti, Editura ,Art",
2008.

# Constantin Calin, op. cit., p.
50.

» Aparuta ca teza de doctorat,
in limba franceza, la Zdirich,
cartea Svetlanei Matta a fost
publicata abia recent in
romaneste: Existenta poetica a
lui Bacovia, Bacau, Editura
LAteneul scriitorilor®, 2012; tra-
ducere, studiu introductiv, inter-
viu, medalion biobibliografic,
anexe si ingrijire editie, de Lucia
Olaru-Nenati.

# Mihai Cimpoi, Spre un nou
Eminescu. Dialoguri cu emines-
cologi si traducatori din intreaga
lume, Chisinau, Editura
,Hyperion*“, 1993, pp. 47-62.

# Constantin Calin, op. cit., p.
50.

* |bidem, p. 11.

7 |bidem, p. 8.

% |bidem, p. 52.

* |bidem, p. 523.

% Doar doua exemple: Eugen
Simion: ,Viata lui Bacovia nu
explica in nici un fel poezia sa:
scriitorul nu are o biografie si e o
eroare a incerca sa-i compui
una. El nu e la inaltimea ver-
surilor sale...“ (,Cartea Oltului®,
in ,Romaénia literara“, nr.
19/1969); Mircea Anghelescu:
,viata acestui poet aproape fara
biografie” (Prefaté la G. Bacovia,
Versuri si proza, Bucuresti,
Editura ,Albatros®, 1985, p. X.,
editie ingrijita, tabel cronologic,
note, repere critice si bibli-
ografice de lon Nistor).
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in cele dou volume ,Cand literatura
comparata pretinde cd se destrama“
(Bucuresti, Ed. ,Eikon“, 2016), Nicoleta
Popa Blanariu se misca usor, chiar
alert, dar niciodata superficial printre
Lnvarianti tematici“, paralele, similitu-
dini si diferente, literaturi, intertexte. Are
in sange vocatia literaturii comparate,
invoca, acolo unde te astepti mai putin,
eposul homeric, ,,Corabia nebunilor” din
imaginarul Renasterii si, in sfarsit,
ajunge la Caragiale — un teatru cu o
lume pe dos plina de smintiti incurabili,
de politicieni tantosi si de moftangii get-
beget. Gloseaza, nu fara sa ne sur-
prindd, pe marginea romanelor lui
Vintild Horia si Albert Camus, a
eseurilor lui Cioran — ,eterni straini,
marginali, ,cavaleri ai resemnarii“. Nu
uita teatrul absurdului al lui lonesco si
Beckett. Exista digresiuni, fraze care
intorc pe dos ,vulgata“ arhicunoscuta
despre piesele lui lonesco (de exemplu,
,Cantareata cheald“, ,Scaunele,
JLectia®).

1. N.P.B. este un critic avizat, nu o
sperie labirintul Ariadnei, nici ghemul
de ata cu legaturi si hatisuri din
povestea miticd, pe care il desfasoara
atent, pentru a-i gdsi, in final, capatul.
Se indeparteaza de poncifele literaturii
comparate pentru a defini si analiza
Linvariantii“ (constante literare, ,ele-
mente comune®), iar intertextele sunt
studiate din alt unghi. Daca po(i)etica
comparatd vizeaza ,coincidente” lite-
rare ori similitudini si ,invarianti“, com-
paratismul  traditional  privilegiaza
asemanari si diferente, paralelisme si
eventuale analogii. Intertextul, la randul
lui, este un ,fenomen de coprezenta®,
de prezenta efectivd a unui ,text in alt
text”, semnalata sau nu prin ghilimele
ori italice. In ce priveste scriitura inter-
textuala — o litota am spune —, aceasta
ramane canavaua acestui tip de
demers. Nu poti analiza scriitura inter-
textuald fara revizitarea cartilor Juliei
Kristeva, fara dialogismul bachtian, fara
definitiile, de acum clasice, despre pa-
rodie, hipertext (literatura de gradul doi)
si metatext (titlu, subtitlu, prefete) ale lui
Genette, dar nici fard ,Pragurile”
(Seuils) si Palimpsestele sale®, care au
facut deja epoca. ,Textul este o per-
mutare de texte.” Mai mult, adauga
Julia Kristeva: Il n’existe pas d’énoncé
qui soit dépourvu de la dimension inter-
textuelle. [...] Tout discours renvoie au
moins a deux discours, et donc, a un
dialogue potentiel* (,Le Texte du
roman“, Mouton, 1970, p. 47). Asadar,
daca intertext nu e, nimic nu e.

Ce inseamna sa compari doud texte,
doua scriituri? A sesiza paralelisme,
analogii si diferente, asemanari si con-
traste este prea putin, desi la
indemana. R. Etiemble pare sa sustina
si el aceasta idee in bine-cunoscutul
adagiu ,Comparaison n’est pas raison‘.
Invocat des in franceza si romana,
deopotriva, citatul tale quale suna bine,
dar este limitativ, nu spune mare lucru,
nu constituie un argument. Traducerea
in roméaneste face sa-si piarda nu
numai rima, ci si farmecul, seductia.

Primul volum, ,Cand literatura com-
parata pretinde ca se destrama.
Invariantii, un fir al Ariadnei?“, se
deschide cu o intrebare preluata din
.Lettres  persanes (1721), de
Montesquieu: ,Comment peut-on étre
persan?“ (,Cum poti sa fii persan?“).
Rescrisd in alti termeni, intrebarea per-
sistd, devine actuald: Cum poti sa fii
comparatist? Parcurgand epoci, litera-
turi, istoria mentalitatilor, ideologii,
sfarsesti prin a starni curiozitatea,
uimirea. Montesquieu, In romanul sau
epistolar, intrd in joc. Scriitorul

Maria GRIGORIU

Si L'Intertexte n’existait pas,
il faudrait I'inventer

ironizeaza, in Scrisoarea XXX, o trasa-
tura proprie francezilor si, indeosebi,
parizienilor: curiozitatea exagerata pen-
tru tot ceea ce iese din banalitatea
strazii. Subiect al uimirii colective, un
persan ajuns la Paris devine tinta tutu-
ror privirilor. Pana la urma, acesta
gaseste solutia: se imbraca ,a l'eu-
ropéenne”. Prin urmare, facem com-
paratism fara sa stim, descoperim privi-
legiile ,comparatitei“ — o numesc eu —,
un ,déja vu“, adica o tesatura primara,
un  hipotext (v. G. Genette,
Palimpsestes, Seuil, 1982), atunci cand
cadem peste un ,Robinson Crusoe®, al
lui D. Defoe, un Jules Verne citit in
copilarie, ,Vineri sau limbile Pacificului,
de Michel Tournier sau ,Suzanne si
Pacificul“, un Robinson la feminin,
rescris de Jean Giraudoux. In fond,
totul se leaga. Intalnim o scriitura cu
comparatii mai in tot locul, influente,
diversitate, explicate clar, spuse si re-
spuse, niciodata inutile. La noi, ca si
aiurea, se vorbeste tot mai des despre
comparatism si povestea cartilor
regasite, despre mituri demontate si
aduse in realitate (mitul Graalului). Sunt
lecturi reinventate in ani, coincidente
descoperite cu rabdare, care dezvaluie
un eseist inteligent, aplicat, cu talent in
ale literaturii comparate.

Remarcam conexiuni neasteptate
care leaga lumi si epoci diferite intr-un
discurs puternic intertextualizat in care
nu au ce cduta nici insiruirile histrioni-
ce, nici notele false. N.P.B. surprinde si
reuseste sa duca pana la capat demon-
stratia, fara ca discursul ei sa devina
sec, fara vlaga. Parodiile, traducerea si
ironia fac sa se revada textul initial ca
o lectura in palimpsest sau, de ce nu, in
picturd, mai ales fin cazul auto-
portretelor; mai multe tablouri supra-
puse refac, dezvaluie originalul. Deci a
scrie, a crea inseamna a re-scrie, a re-
crea, a re-cunoaste.

2. Traducere sau adaptare? se in-
treaba N.P.B. Cu o expresie find, pre-
cisa, aceasta declara categoric ca tra-
ducerile reusite nu trebuie sa fie
Jranspuneri servile“, obediente mode-
lului, sau o rescriere mot-a-mot a origi-
nalului. Ce-i drept, traducerea lasa sa
se vada anumite ,virtualitati ale textului
initial“, dar si expresia ,personalitatii
traducatorului“ (p. 27). Celebrul calam-
bur ,traduttore, traditore” este interpre-
tat de autoare intr-o cheie-surpriza: nu
,uratele fidele“ importd, ne atenti-
oneaza N.P.B, ci ,frumoasele infidele,
creatoare. Nu traducerea modesta,
fideld, ci ,inspiratele infidelitati“ din tra-
ducerea lui C. D. Zeletin a volumului lui
Baudelaire (,Univers®, 1991). Analiza
traducerii poeziei ,L’'Horloge“ ne
dezvédluie o comparatista de talent,
care rescrie adagiul ,traduttore, tradi-
tore” inversandu-i sensul: ,O traducere
buna este neaparat o traducere reusita“
(p. 34), spune aceasta, ingrosand sem-
nificatia, in aparentd, negativd. S-a
intamplat, nu rareori, ca traducerile,
rezultat al interferentelor si al dialogului
intercultural, sa bata textul initial. Sunt
pagini de citit cu adevarat.

E. lonesco avea sa marturiseasca,
in 1950, despre stilul celui mai apropiat

Nicoleta Popa Blanariu

teraiurs comparatch

s¢ destrumi

Seamlia i eseuri

inde o

prieten al sau din perioada aceea, R.
Queneau, cel ce cocheta cu dadaismul:
+Experientele mele in ale scrisului
semanau intrucatva cu ale acestui au-
tor* (,Note si contranote®, ,Humanitas®,
1992, p. 194). ,Cantareata cheala“
este, spre exemplu, o criticd a expresi-
ilor primite de-a gata, a formulelor
arhirepetate din orice manual de con-
versatie, a unor truisme recopiate,
invatate pe de rost, golite de continut.
Toate acestea au facut din ,La
Cantatrice chauve® o piesa fara acti-
une, fara intriga, impersonalda. Nu
scapa atentiei cititorului sintagmele fara
sens, faramele de limbaj izolate de con-
text precum hartiile dintr-un ziar ce
amintesc de experientele dadaistilor.

3. ,Exilul — noteaza autoarea — este
fara scapare, de vreme ce nu pas-
treaza amintirea unei patrii pierdute sau
speranta intr-un pamant al fagaduintei“
(p- 119). Si totusi suntem liberi. Revolta
este gestul nostru de libertate: ,Je me
révolte, donc jexiste“, spune Sisif.
Meursault, aidoma lui Sisif, descopera,
in final, cu sfanta ironie voltairiana: Il
faut imaginer Sisyphe heureux".
Nicoleta Popa si Florinela Floria, in
,Dictionar de teatru” (Patrice Pavis,
Fides, lasi, 2002), traduc exact, clari-
ficand, semnificatia ironiei: ,Un enunt
este ironic atunci cand dincolo de sen-
sul lui prim si evident, isi dezvaluie un
sens mai profund, diferit, chiar opus
(antifrazd)”. Meursault ramane pe veci
omul singular, ciudat, marginalul,
strainul ca si Vintila Horia, améandoi
eterni ,cavaleri ai resemnarii“. Un alt
exemplu la indemana este nuvela
,Candid“, de Voltaire. Vorbele invatatu-
lui Pangloss capata accente ironice
atunci cand preia cuvinte, idei din filo-
zofia optimista a lui Leibniz: ,Traim in
cea mai buna dintre lumile posibile“
(,recitittout est pour le mieux dans le
meilleur des mondes*). Practicile bar-
bare ale inchizitiei, persecutiile reli-
gioase, barbariile de tot felul, descrise,
fac din aceasta poveste un pamflet
dublat de aluzii satirice, ambigue,
ntrevazute totusi in text.

In teatrul Iui lonesco, ,sensul
pieselor sale constituie de fapt nonsen-
sul existentei“, ,oglinda absurditatii

Nicoleta '|"|||u Blanariu
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lumii“, descrisa de Voltaire cu mai bine
de doua secole in urma. Incursiunea in
istoria anilor tristi ai nazismului,
avatarurile biografice din viata lui
Cioran si Eliade, pe care lonesco i-a
judecat aspru la vremea aceea, dar i-a
si iertat, sunt pagini de istorie bine
scrise, cu suplete si cunoastere. Este
limpede: lonesco a privilegiat opera
acestora si a reformulat opinii ferme.
Despre Cioran si Eliade, dramaturgul
afirma, facand uitat ,derapajul politic*
din anii '34-'43: ,Niciunul dintre scriitorii
epocii noastre, inclusiv eu, nu reprezin-
ta vreo valoare spirituald, cu exceptia
negativistilor ca  Emil  Cioran®.
Fundoianu/Fondane sfarseste impre-
und cu sora sa in ultimul convoi la
Auschwitz. Sunt biografii non-fictionale,
tragice, cum este cea a lui
Fundoianu/Fondane. Repovestita cu
lux de amanunte, cu detalii care iti dau
fiori, experienta personald a lui
Fundoianu s-a transformat in literatura
J(texi)stentda“. Destinul acestuia il
urmareste pe Cioran pana in ultima
clipa. Spectrul trecutului il chinuie pe
acest ,mistic fara Dumnezeu“. lata
spovedania lui: ,Eu nu... sunt... anti...
se... mit". Vintila Horia ilustreaza
arhetipul exil(at)ului: in tara traieste
intr-un spatiu strain, cu ,0 ideologie
rosie”, cu minciunile sufocante ale slo-
ganelor comuniste. Totul se petrece in
lagarul est-european al unei lumi ne-
bune, iesita din tatani.

4. Asistam la un altfel de compara-
tism aplicat, cu interstitii istorice, cu
informatii biografice, fragmente inter-
textuale usor de recunoscut. Re-
marcam un discurs scris cu acuratete,
fara brese si rupturi, in care nici trecu-
tul, nici prezentul nu este omis.
Autoarea se simte bine in compania
diversitétii, a bibliografiilor si analizelor
comparatiste. Exista mai tot timpul in
memoria livresca a N.P.B. tendinta
recuperarii cartilor de mult uitate, per-
sista mai mereu Celalalt sau Ceilalti
(scriitor-i), o sursa de conexiuni
neasteptata, de digresiuni colorate, de
trimiteri si comparatii.

Cititorul avizat observa ca titlul celor
doua volume, precum si subtitlurile
inspirate  (,Invariantii, un fir al
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Ariadnei?“/ ,(Inter)text si (meta)specta-
col)/ ,«Cantareata cheala» se piaptana
in acelasi fel’/ ,«Lectia» bate pasul pe
loc“) ne sugereaza cat de bine se simte
N.P.B. in lumea teatrului. Titlurile fru-
moase, seducdtoare, subtitlurile, tabla
de materii, un fel de harta geografica a
cartilor, notele bogate sunt o rescriitura
de gradul doi in care dramaturgul isi
reciteste textul intr-o versiune dialogica.

5. lonesco nu exclude reconside-
rarea trecutului, pretinde ca ,nu inven-
teaza nimic, ci reabiliteaza formule
teatrale”. Autorul accepta totusi coexis-
tenta dintre comic si tragic stergand
barierele clasice dintre  genuri.
Antiteatrul lui devine, asadar, un
amestec de tragic si comic. in taxinomia
lui lonesco, piesele sale sunt, de fapt,
antipiese, farse tragice, drame comice.
,Comicul este tragic“ — noteaza din nou
in ,Note si contranote“ —, iar ,tragedia
omului e vrednica de luat in ras“ (p.
135). Tragicomediile sale sunt fiinte de
hartie create din sunete si necuvinte,
din consoane si vocale exprimate intr-o
betie de franturi fara sens. lonesco nu
sapa la temelia teatrului clasic, nu de-
monteaza textul, ci il re-face a sa
maniere. Teatrul sau nu traieste din
intrigd si evenimente. El desfide orice
tentativa de a povesti. Evenimentele,
povestea lipsesc. ,Céantareata cheald“
nu este o antipiesa in sens traditional,
iar intriga din ,Scaunele, ca si in
»Asteptandu-l pe Godot, de Beckett,
este inexistenta. Totul e trdit la maxi-
mum, atingand pe alocuri insuportabilul
unor momente-limitd. La lonesco totul
se joaca in preajma absurdului vietii.
Dramaturgul (de)scrie realitatea, in felul
sdu contestatar. La o privire mai atenta,
lonesco a invins definitiv in lumea
teatrului. Devine treptat profetul teatru-
lui absurd, mai ales in ,Scaunele,
,Cantdreata cheald“ sau ,Lectia“.
Curentul ionescist s-a impus pentru tot-
deauna in viata literard. in masinaria
teatrului absurd, Cehov, lonesco si
Beckett ne pun in fata unei vorbarii
dezacordate, dar mai ales a teatrului
despre teatru — intertext si (meta)spec-
tacol. Spectatorul ii ,descopera pe
Cehov si Beckett prin intermediul lui
Visniec" (p. 94). Acesta din urma reali-
zeaza, pornind de la Cehov, un ,teatru
n teatru si despre teatru”, o mostra a
postmodernismului. Personajele lui
Cehov trec nestéanjenite dintr-o piesa in
alta, pomenindu-se ca locuiesc in
acelasi Text, ,Masinaria lui Cehov“.
,Cantdreata cheald“, dar si ,Lectia“ il
plaseaza pe lonesco ,entre deux chais-
es": avangarda si clasicism. De remar-
cat dimensiunea initiaticd, pedagogica
a Notelor, un adevarat respiro al lecturii,
in care fronda lingvisticd, aversiunea
fatd de didacticism si clisee seci refac
imaginea unui lonesco mereu in razboi,
pus pe cearta cu regizorii, criticii si jur-
nalistii.

Constatam la N.P.B. o tonalitate
fireasca in analiza, anuntand farmecul
savuros al comparatismului cu diferente
si asemanari, fara constrangeri teoreti-
ce. Autoarea ne convinge ca problema
influentelor, a analogiilor — obiect al lite-
raturii comparate — poate fi reformulata
cu succes intr-o cheie intertextuala,
noud, moderna.

¥ cartea

in ,Insectarul Coman“
(Bistrita, Ed. ,Charmides®,
2017), apare de céateva ori
imaginea unui fluture-
labrador. Nu doar aceasta
insecta-fetis, ci si atmosfera
onirica, fabuloasa (care
transpare chiar si in episoa-
dele realiste, rupte din cotidi-
an, si-n cele casnice, domes-
tice), ma incita sa aseman
cartea poetului Dan Coman
cu serialul ,The kettering inci-
dent. n realizarea cinema-
tograficd, spectaculoasele
molii uriase se lipesc de
ferestre, imaginea fascinea-
z&, dar induce si o inconfor-
tabilda senzatie de véascozi-
tate. in serialul pomenit, con-
structia narativd se bazeaza
pe flashbackurile personaju-
lui principal, tanara Anna.
wInsectarul Coman®, la randul
sdu, e o colectie de amintiri si
vise, care totusi coabiteaza
n mod natural cu meditatiile
asupra rigorilor&framantarilor
timpului prezent. Dan Coman
explica, intr-un interviu acor-
dat Danei Mischie, titlul cartii
sale: ,«Insectarul Coman»
este un pseudoinsectar de
fapt. Este vorba de a pune
secvente din viata unui om
de patruzeci de ani, de a le
prinde in bolduri“. Un om
capabil mereu sa se
(re)indragosteasca, iubirea
innobilandu-i deopotriva pe
ambii parteneri: ,Acum sun-
tem indragostiti, n-avem cum
si dezamagim®. in poezile
de dragoste, existd cateva
referinte  cinefile, intr-un
poem, este amintit filmul lui
Gaspar Noé, ,Love", iar in alt
text, femeia i atribuie iubitu-
lui identitatea personajului
din ,Paterson®; o comparatie
cat se poate de potrivita, caci
Paterson este prototipul
Poetului desavarsit. Cum iar
am ajuns la capitolul com-
paratiilor cu arta cinemato-
graficd, as spune ca parc-ar
fi desprinsa din filmul lui
Giuseppe Tornatore, ,The
correspondence”, secventa
n care poetul evoca o femeie
adorata, de care-l despart
500 de km (metaford a per-
fectiunii iubirii, o utopie in
fond): ,e sapte dimineata si
soarele a facut primul salt:/
un sfert din lumina lui aproa-
pe cd s-a strecurat pana aici,

in bucétarie./ dac-ar fi fost
mai rapid, ar fi ajuns la tine
fnaintea mea./ tocmai ai
implinit 34 de ani/ si eu toc-
mai i-am luat-o fnaintea
soarelui:/ miscarile mele sunt
mai iuti decat el,/ am ajuns
primul./ tu dormi la 500 de km
departare si mintea mea/
lumineaza cu mult inaintea
lui/ fereastra ta fara perdele,
patul, jumatate de perna,/
parul care-a electrizat inima./
tu dormi si eu fti aud vocea./
tu dormi si eu imi tin respi-
ratia ca sa nu te trezesc./ tu
dormi si eu, de la etajul patru
al unui bloc bistritean,/ cant
un cantecel de ziua ta./ in
curand ma voi pune la somn./
la 500 de km departare tu te
vei trezi,/ vei pregati cafeaua,
vei citi nenumarate mesaje./
ziua va creste in jurul tau si
te va lumina./ si nimeni nu va
sti ca Tnainte de lumina asta/
a stralucit doar mintea mea“.

Activitati statice si profun-
de introspectii se desfasoara
in acele momente care nu
fac altceva decat sa acu-
tizeze dispozitia solitara
(noaptea tarziu sau primele
ore ale diminetii); iar privirea
se-ndreapta spre observarea
schimbdrii de intensitate a
luminii sau alte fenomene ale
naturii: ,intorc ceasca si mai
torn putind cafea. Un ominca
tanar/ in fereastra bucatariei,
fumand. Fara nici un chef,/
fnainte si imediat dupa
miezul noptii si din nou,
acum, la cinci dimineata,/
pregatind cafea la ibric.// Am
asteptat sa treaca noaptea,
sd se duca de tot./ Am stat
nemiscat pana ce pata gal-
bend/ a saltat peste deal si
dupa cateva fincercari/ a
luminat centrul, partea de jos
a orasului, usa dubla de la
Atlantis.// N-am fost niciodata
ghidat de curaj. N-am luat
niciodata Hotararea“.

Inima poetului graviteaza
intre doi poli: pe de o parte
sentimentele sale paterne,
pe de alta parte instrdinarea
se infiltreaza in casnicie,
diminuand caldura caminului:
Jrevin in apartamentul de pe
Grigore Balan/ cu buzunarele
pline de dulciuri si cu inima
inghetata“. Ordinea eveni-
mentelor din viata sociala,
repetitivitatea unor acte vin la

pachet cu monotonia. |zo-
larea, la care scriitorul tre-
buie sa recurga pentru
implinirea artistica, este con-
tigua cu linistea universala:
,noaptea, dupa ce casa intra
in  somn, umblu prin
sufragerie./ fumez. finchid
geamul, strecor cu grija foile-
n sertar,/ trec degetele peste
barba de o saptaméana/ vara
s-a dus, lucrurile nu s-au
aranjat nici de data asta“.
Sunt catalizatoare pentru
inspiratia poeticd: fumul de
tigara, ,gradinile de cafea“
(care se-ntind ca-ntr-o uriasa
panza suprarealista), prie-
teniile literare (sunt excelente
paginile care cuprind grupa-
jul intitulat ,Fratia penelului®,

spoemul pentru mmh* —
desigur, initialele nu pot
apartine decat lui Marin
Malaicu-Hondrari —, scri-

soarea electronica trimisa lui
Radu Vancu).

in precedentele sale carti
de poezii (ma refer la ,Anul
cartitei galbene* si la
,Ghinga*“, ,Dictionarul Mara“
fiind de alta facturad), puteai
gasi la Dan Coman din abun-
denta imagini halucinante,
unele derivand in macabru.
in ,Insectarul Coman®, desi
forma poemelor e mult mai
ampla, starile sufletesti reve-
late sunt si mai delicate; iar la
episoadele de crud realism,
sunt alipite imagini onirice:
,era o zapada albastrd si
moale, de plus/ fluturele-labra-
dor zbura de unul singur pe
Grigore Bélan,/ incolo si-ncoa-
ce,/ cu capul plecat”. Macabrul
s-a evaporat, a ramas insa
sentimentul, uneori vag, alte-
ori apdsator de tristete; in
plus, a aparut un soi de vizi-
une stoicd asupra vietii. La

anumite intervale, isi face
aparitia o ,planta care creste
in cap/ iese din cand in cand
si haleste tot oxigenul“.
Amintirile sunt intense, emo-
tionanta lor frumusete nu e
cathartica; dimpotriva, pro-
voacéa durere. Reflectiile filo-
zofice sunt ca un fel de rame
ce incadreaza secventele
vizuale, clare si reci. Existad o
nesfarsitd  tulburare in
Jnsectarul Coman®, o infio-
rare care se strecoara subtil
n inima cititorului, chiar daca
se-ntampla sa fie martorul
unui episod de rutina zilnica;
poetul reuseste aceasta
printr-o poezie scrisd in vers
alb, dar cu mult ritm interior,
iar muzicalitatea este accen-
tuatd de repetitii: sintagme
sau chiar perechi de versuri
sunt reluate n diferite poeme
sau in interiorul aceluiasi
poem: ,Scoald-acasd, scoa-
la-acasa/ (cutiuta muzicala
acoperitd de praf/ inimioara
de plus/ filmuletul cu ea mas-
turbandu-se)/ (orice, numai
scoate-ma de aici)/ Vreme
buna in bucatdria aceasta
unde se termina aerul/ (capa-
tul lui cu dantela ingalbenita,
mirosind/ puternic a naftalina
si praf,/ flutura incd de unul
singur pe deasupra pervazu-
lui)./ Vreme buna, profesore,
nu te opri. La scoald, in timp
ce elevii lucreaza la teste,/
langa aragaz, asteptand sa
fiarba apa pentru cafea sau
in camera mare,/ la calcula-
tor, cu un copil pe genunchi
si cu celdlalt urcat pe pat,/
imitand-o pe Angela
Gheorghiu — nu te opri./
Comportament impecabil, lip-
sit de orice farmec, dar
exact./ Echidistanta in evalu-
are (cat sa mai fie? cativa
ani? doua-trei luni?/
maine?)// Din loc in loc cate
un cunoscut indesat in locul
realitatii,/ urland cu ochii
inchisi de durere.// O dunga
de lumina tare ca o scandura
loveste mocheta,/ ceasca de
cafea, genunchiul mba-
tranit.// (scoate-ma imediat
de aici)".

wInsectarul Coman* prinde
in bolduri cele mai fine
antiteze ale dictonului carpe
diem. Temele cartii sunt soli-
tudinea, problemele conju-
gale (pe care autorul le-a
abordat si-n cartile sale de
prozd, una dintre ele inti-
tulandu-se chiar ,Casatoria“),
dragostea, lipsa de comuni-
care, alienarea, trecerea tim-
pului cu inerentele schimbari
fizice; toate acestea si altele
pe deasupra, radiografiate cu
coplesitoare sinceritate si
aspra luciditate. ,Insectarul
Coman“ se numarad printre
cele mai bune si miscatoare
volume de poezii aparute in
literatura noastra recenta.
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Dada a fost o miscare de
avangarda subversiva si, po-
trivit principiilor sale destruc-
turante, nu s-ar preta prezen-
tarilor muzeale. Si totusi,
expozitii dedicate ei au avut
loc, prima dintre ele fiind
deschisa la Zurich, in 1917, la
galeria colectionarului Han
Coray (sau Corray, asa cum
era denumita galeria). Mo-
mentul respectiv constituia o
turnanta in istoria miscarilor
avangardiste, deoarece reunea
pentru prima data realizarile
dadaistilor si ale cubistilor ala-
turi de prezentarea diferitelor
artefacte extraoccidentale, desi
acestora din urma nu li se dis-
tingea inca statutul artistic pe
continentul  nostru.  Afisul
expozitiei fusese facut de
Marcel lancu/Janco si avea
drept chenar tipografic numele
repetat de DADA, anuntand
totodata conferintele despre
arta ale lui Tristan Tzara din
cadrul acesteia. Cea mai
recentd expozitie, cu titlul
,Dada Africa. Sources et influ-
ences extra-occidentales®, a
fost deschiséd 1in capitala
Frantei, la Muzeul ,Orangerie*,
din luna octombrie a anului tre-
cut pand in luna februarie a
anului curent. Prezentarea
exponatelor a pus in relief aspi-
ratiile si preocuparile dada-
istilor, ce depdsesc simplele
afinitati elective cu spatiile cul-
turale extraoccidentale.

Cosmopoliti din fire, tinerii
rebeli se reunisera acum un
veac din tari diferite la ,Cabaret
Voltaire® si manifestau me-
fientd extrema fata de tot ceea
ce apartinea societdtilor de tip
traditional. Dar aceasta nu
fnseamna ca nu si-au putut
indrepta privirile spre alte soci-
etati traditionale, din ariile
extraoccidentale, precum
Africa, Asia, Oceania si
America. Privitul cu jind ,altun-
deva“ traducea vointa de a se
rupe de practicile artistice
europene, in alteritatea exotica
ei descoperind o lume a liber-
tatilor opusa aceleia in care
traiau. Promotorii avangardei
istorice nutreau convingerea ca
reimprospatarea tensiunilor
creatoare i-ar fi putut ajuta sa
transforme societatea si arta
unei Europe decazute ce de-
clansase razboiul mondial, aflat
atunci in plina desfasurare.

Dadaistii au admirat primi-
tivismul si expresia spontana
caracteristice sculpturii afri-
cane, incercand sa le trans-
puna in picturile, in sculpturile,
n desenele, in fotografiile si in
fotocolajele lor. Ele au intrat in
jocuri de rezonanta cu sculp-
turile extraoccidentale, scoase
cu inteligentd in relief prin
aranjarea in cadrul expozitiei
,Dada Africa. Sources et influ-
ences extra-occidentales”. Ta-
piseriile cu motive geometrice,
desenele brodate, fotomonta-
jele realizate de Hannah Héch,
costumele facute de Sophie
Taeuber-Arp, ,Dansul vrdji-
toarei®, al lui Emmy Hennings —
toate acestea, odata trecute in
revistd, au plasat vizitatorul in
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| perna cu ace il
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insusi miezul procesului de
hibridizare culturalda impus de
Dada. De exemplu, Hannah
Héch compune corpuri grotesti,
maini, picioare, torsuri diforme,
care sunt imaginea insasi a
tuturor dislocarilor epocii (iar
influenta exogena este eviden-
ta, deoarece in artele extraeu-
ropene respective nu exista
grija pentru pastrarea proporti-
ilor, ceea ce duce la alungirea
formelor).

Am remarcat, in aranjarea
fotografiilor, a manuscriselor si
a programelor, aspectul perfor-
mativ, dialogul mastilor lui
Marcel Janco si al papusilor lui
Emmy Hennings cu bijuteriile
sau cu alte obiecte (ce
reprezentau un sfert din tot
ceea ce era expus), dar si cu
poemele lui Tristan Tzara inspi-
rate din patrimoniul african
(,Chanson du Cacadou de la
tribu Ananda“). Tristan Tzara
era atras de ,primitivismul®
stilistic al surselor creatoare
africane, de imbinarea sincre-
tica (dans, religie, muzica si
munca), de caracterul perfor-
mativ corporal si cultural de pe
continentul vecin. El a mers in
biblioteca si a studiat carti ale
etnologilor, ale antropologilor si
ale celor care au facut expe-
ditii, facand transcrieri dupa o
limba pe care nu o cunostea.
Inclinat putin inspre poezia
sonora, el face o exceptie in
cadrul ,poemelor negre cu
sToto Vaca“, pe care l-a decla-
mat si apoi l-a publicat in
,Dada Almanach“ (1920), in
transcriere fonetica din limba
maori, cu grija sa fie fidel ritmu-
lui descris de etnologi. Il tran-
scriu si eu, in speranta cd nu
voi omite niciun fonem,
deoarece nu prea sunt obisnuit
cu un astfel de poem, silabisin-
du-l in expozitie pentru prima
oara: ,KA TANGI TE KIVI/
KIVI/ KA TANGI TE MOHO/
MOHO/ KA TANGI TE TIKE/
TIKE/ HE POKO ANAHE/ TO
TIKOKO TIKOKO/ HAERE | TE

HARA/ TIKOKO/ KO TE
TAOURA TE RANGI/
KAOUAEA/ HOMAI ME KAVE/
KAOUAEA/ ME KAVE

KIVHEA/ KAOUAEA/ A-KI TE
TAKE/ TAKE NO TOU/ E
HAQOU/ TO IA/ HAOU RIRI/ TO
IA/TO IA AKE TE TAKE/ TAKE
NO TOU// KO IA RIMOU HA
ERE/ KAOUAEA/ TOTARA HA
ERE/ KAOUAEA/ POUKATEA
HA ERE/ KAOUAEA/ HOMA |
TE TOU/ KAOUAEA/ HOMA |
TE MARO/ KAOUAEA/ KHIA
VHITIKIA/ KAOUAEA/ TAKOU

TAKAPOU/ KAOUAEA/ HIHI
E/ HAHA E/ PIPI E/ TATA E/
APITIA/ HA/ KO TE HERE/ HA/
KO TE HERE/ HA/ KO TE
TIMATA/ E-KO TE TIKO
POHOUE/ E-KO TE AITANGA
A MATA/ E-TE AITANGA ATE
HOE-MANUKO// KO AOU KO
AOU/H I T A OU E/ MAKE KO
TE HANGA/ H 1 T A OU E/
TOUROUKI TOUROUKI/
PANEKE PANEKE/ OIOI TE
TOKI/ KAOUAEA/ TAKITAKI-
NA/ 1A/ HE TIKAOKAO/ HE
TARAHO/ HE PARARERA/ KE
KE KE KE/ HE PARERA/ KE
KE KE KE*“. Cam acesta este.

Dintre maéstile lui Marcel
lancu, desigur ca mi-a atras
atentia aceea facuta cu chipul
lui Tristan Tzara, ce are mono-
clu sclipind de malitiozitate si
de dispret. Initiatorul miscarii
Dada stramba din nas, iar
trasaturile fetei, devenite si ele
oblice, dau impresia ca arunca
fulgere in jur. In celelalte mon-
taje hibride ale lui Marcel
Janco, transfrontalierul, fol-
cloricul si modernul se con-
funda, deoarece artistul a cau-
tat sursa de inspiratie a
tablourilor si a mastilor sale in
artefactele  provenind  din
Camerun, dar si din Elvetia ori
din Roménia natalda. Marcel
Janco se ocupa de con-
fectionarea costumelor desti-
nate faimoaselor serate ale
grupului dadaist, dar si de facu-
tul ,mastilor negre” grotesti pe
masura, de sub care se degaja
o gesticd patetica deosebita,
frizand aspectul nebuniei.
Mascarada constituia astfel un
bun prilej defulator, permitand
tuturor pulsiunilor sa se
exprime pe scena intr-o stare
de transa apropiatd de aceea
din timpul dansurilor rituale
exotice. Realizate din materiale
perisabile, din carton, din ate
sau din textile, aceste obiecte
ale metamorfozei dezvaluiau
gustul pronuntat pentru primi-
tivism si pentru artele populare,
dar tradau si principiul dadaist
al caducitatii si al refuzului
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stagnarii. La randul lor, cos-
tumele si decorul tapisat sau
din carton vizau deconstruirea
picturii de sevalet, ele punan-
du-se in serviciul unei vieti si al
unui cotidian ce trebuiau rein-
ventate.

La arta grafica, Marcel
Janco, despre care stim ca a

marcat profund ,estetica“
dadaista, a fost prezent cu trei
afise: afisul expozitiei

,Premiere exposition dada.
Cubistes. Art negre” (1917),
,Cabaret Voltaire* (din 1960,
dupa tabloul din 1916, pierdut)
si proiectul pentru un afis
Dada, ocazionat de evenimen-
tul ,Le Chant negre®, din 1916.
lar dintre picturi, a putut fi vazut
tabloul ,Jazz 333" (1918), care
a fost inspirat de fata unui fel
de muzicant cu masca din
Coasta de Fildes. Liniile si
culorile crude ale tabloului
evoca presupusul caracter
primitiv al ritmurilor si sunetelor
muzicii de jazz. Trebuie adau-
gat ca, incepand din 1920, si
poeziile lui Tristan Tzara sunt
ritmate nu numai de tamburu-
rile lui Richard Huelsenbeck, ci
si de compozitiile de jazz-band
ale lui Jean Cocteau, utilizand
banjoul si cimbalele, incarnand
totodatd America moderna si
libertatea in improvizatie. O
noud identitate estetica pur
americana amesteca, in anii
‘20 ai Parisului, jazzul, boxul si
luminile neoanelor de pe
Broadway cu arta traditionald
africana.

Dupa cum stim, Dada este
mai mult decat Dada si de
aceea reflectile au putut fi
facute atat asupra precurso-
rilor, cat si asupra posteritatii
acesteia. Mai intai, este vorba
despre prezenta si receptarea
motivelor exotice inainte de
nasterea miscarii. Dadaistii nu
sunt primii care s-au interesat
de arta africana: asemenea
altor cubisti, Pablo Picasso, in
1907, cu ,Domnisoarele din
Avignon®, se inspirase din
formele statuetelor africane.

Or, Dada finsira obiectele nu
numai in dimensiunea lor for-
mald, plastica, ci si pentru
dimensiunea magica, rituala.
Punerea in prim-plan a corpu-
lui, a gestului, declamand de
sub masti, inseamna a aduce
si ritualul in scend, prin ritm
corporal. Impresia care s-a
degajat la vizitarea expozitiei a
fost aceea ca fortele primitive
africane ale vrdjilor si ale visu-
lui creeaza o anumitd atmos-
fera halucinantd (sa nu uitdm
ca tot in acei ani culturile
africane au deschis calea unor
scrieri ale lui Sigmund Freud,
precum ,Totem si tabu®).

Raportul  intretinut  de
dadaisti cu artele din Africa
este diferit de ,primitivismul®
predecesorilor, precum si de
cel al mostenitorilor suprare-
alisti, cu care sunt totusi in
stranse legaturi. Punand in
cauza diferentele si similitu-
dinile dintre curentele ,primi-
tive“ ale anilor ‘20, se isca
intrebarea daca dadaistii, care
au contribuit la recunoasterea
artei africane, au transmis ceva
din pasiunea lor si suprarea-
listilor. Am citit in manuscrisul
4Note 6 sur I'art negre* (1917),
al lui Tristan Tzara, ca ,Du noir
puisons la lumiere®, iar André
Breton, deschizand manifestul
despre suprarealism si pictura,
afirma in 1928 ca ,L’oeil existe
a l'état sauvage“. Oare acest
schimb de ,priviri“ intre cei doi
mari doctrinari avangardisti
reprezinta inceputul sau sfar-
situl unei continuitati? Oare
privirile lor, ca niste ,retorice
suliti, nu se deplaseaza din-
spre Africa Tinspre directii
viitoare? Cert este ca evolutia
artelor inspirate din multiple
surse de influenta exotice a
fost adesea considerata ca o
turnanta majora in arta secolu-
lui al XX-lea, deschizand calea
artei performative si happenin-
gului contemporan.

in reevaluarea global a sis-
temelor de géandire si de
creatie, un loc important il
ocupa receptarea si apro-
prierea artelor extraocciden-
tale, prezente in multitudinea
modurilor de expresie. Cu un
veac in urma, viziunea occi-
dentala despre continentul
african era aceea ca ar fi
traditional si anistoric, incre-
menit in timp. Or, miscarea
Dada, care incerca sa suprime
diferentele dintre artele majore
si artele minore, a dovedit ca
ariile culturale extraeuropene
sunt si ele, deopotriva, trans-
culturale si transistorice. Fie si
numai prin citirea inca o data,
la iesirea din expozitie, a titlului
expozitiei, ,Dada  Africa.
Sources et influences extra-
occidentales®, mi-am dat
seama cd importanta Europei
drept centru al inovatiilor artis-
tice este repus in discutie in
contextul politicilor postcolo-
niale si al reasezarii raportului
excluziune—incluziune.
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La o frumoasa
aniversare

in  martie il aniversdm pe

maestrul Valentin  Gheorghiu.
implineste noudzeci de ani. Doar
o carte ar putea cuprinde vasta sa
aventura muzicala, artistica,
amintirile cu cei mai de seama
artisti. Nascut la Galati, pe 21
martie 1928, este sustinut de ,cei
mai iubitori parinti din lume* si
invatat sa pretuiasca tot ce e fru-
mos, implicit muzica. Cand avea
patru ani, a primit o pianina, iar
fratele sau Stefan, o vioara.
Foarte repede sunt ascultati la
Bucuresti de profesoara
Constanta Erbiceanu, care fi
inscrie la Academia Regala de
Muzica. Teorie-solfegiu, armonie,
contrapunct, compozitie studiaza
cu Mihail Jora.

in 1937, Emanuel Elenescu, a
cdrui nastere o sarbatorim pe 8
martie, primea Mentiunea |
,George Enescu“, pentru Vari-
atiunile simfonice pe o tema
romaneasca.

in acel an, 1937, copiii
Gheorghiu sunt indrumati de
George Enescu spre Conser-
vatorul National de Muzica din
Paris. Aici Valentin va studia
pianul cu Lazare Lévy. George
Enescu — scria ministrului Culturii
din acea vreme — este un ,talent
rar, ce trebuie supravegheat
indeaproape®. Valentin incepe la
9 ani studiul la Paris. Va debuta la
Ateneul Roman in anul 1943 cu
Concertul nr.1, de Ludwig van
Beethoven, in compania or-
chestrei bucurestene (unde a fost
solist din 1950 si alaturi de care
va concerta peste 65 de ani), con-
dusa de George Georgescu.

Acest concert era preferatul
Regelui Mihai I.

Valentin Gheorghiu incanta
publicul din toaté lumea cu talen-
tul, virtuozitatea si sensibilitatea
sa, in memorabile pagini muzi-
cale de Ludwig van Beethoven,
Fr. Schubert, R. Schumann,
F. Mendelssohn-Bartholdy,
E. Grieg, Fr. Liszt, Fr. Chopin,
J. Brahms, S. Rahmaninov,

G. Enescu, P. Constantinescu.
inregistreaza pentru importante
case de discuri: ,His Master's
Voice*, ,Pathe Marconi®,
,Deutsche Gramophone®,
+Electrecord®, participa in juriile
concursurilor pianistice din
Viena, Varsovia, Bruxelles,
Paris, Bolzano. Canta si acum,
alaturi de doua dragi pianiste:
sotia, Roxana, si fiica, Valentina.

Colaborarile sale cu Filarmo-
nica bacauana au fost memora-
bile. in anii de restriste, maestrul
Gheorghiu sustinea concerte fara
a solicita onorariu, asemenea
maestrului sau, Mihail Jora, care
isi primea discipolii la ore gratuit.

Despre Valentin Gheorghiu, un
pianist de elevata tinuta spirituala,
Cella Delavrancea afirma ca ,a
devenit dirijorul unui singur instru-
ment, pianul, care sub degetele
lui suna din toate instrumentele
unei orchestre*.

Valentin Gheorghiu a cantat
muzicd de camera, in Trio, cu
Stefan Gheorghiu (vioara) si
Radu Aldulescu (violoncel). A
concertat la toate filarmonicile din
tard, a avut turnee in Anglia,
Franta, Spania, Germania,
Uniunea Sovietica, Austria, fin
SUA, lIsrael, Japonia si a colabo-
rat cu orchestre de prestigiu, pre-
cum ,Société des Concerts du
Conservatoire de Paris®,
,Gewandhaus*“ (Leipzig),
,Staatskapelle® (Dresda), dirijate
de Antal Dorati, Kurt Masur,
Rafael  Kubelik, Constantin
Silvestri, Georges Pretre ori
George Georgescu.

La primul Festival si Concurs
International ,George Enescu® din

1958, Valentin si  Stefan
Gheorghiu obtin Premiul | pentru
interpretarea ,Sonatei pentru
vioara si pian“, de George
Enescu.

Din creatia componistica a
maestrului Gheorghiu, amintim:
»Sonata pentru pian“ (care obtine
in 1946, Mentiunea | ,George
Enescu®), ,Concert pentru pian si
orchestra“ (care primeste Premiul
,George Enescu“ al Academiei
Romane), ,Burlesca pentru pian
si vioara“, ,Trio pentru pian,
vioara si violoncel“, ,Sonata pen-
tru pian si violoncel, ,Quartet de
coarde”, ,Coral si fuga pentru
orga si orchestra"“.

Daca ar fi sa-l caracterizez pe
Valentin Gheorghiu, as folosi un
singur cuvant: noblete. in spirit, in
gest, in fapte.

Cu multa iubire si recunostint,
JLa multi anil®, Valentin
Gheorghiu!

Ozana KALMUSKI ZAREA

« intr-o pagind din Impresii de roman,
Bacovia se autodescrie sub un aspect pe
care, in lipsa unei probe iconografice sau a
unor marturii, cu greu ni l-am imagina: ,un
domn cu plete sub o artistica caschetd“. Toate
fotografiile si portretele sale de dupa Primul
Ré&zboi Mondial il arata tuns scurt, citeodata
cu palarie. Domnul, ,posesorul unui titlu uni-
versitar‘ de care nu se foloseste, caci a incli-
nat spre literatura, are ca ,admirator pe ,un
depozitar de vinuri“ de pe aceeasi strada cu
locuinta sa, ce ,il lasa [se intelege, singur] la
o garafd cu pahar”. Uneori, insa, calatoreste,
dind dovezi de spirit gazdelor la care ajunge:
,In unele zile gasea, pe la hanuri, trasuri de
tara; se ducea la cunoscuti, care il primeau cu
placere. Pe linga verva sa de fin intelectual,
aducea cu sine gustoase comestibile din
oras. La ei gasea, in schimb, preferatul vin
taranesc, ce-i producea insemnari pentru
caietele sale“ (Opere, Ed. ,Minerva®“, 1978,
p. 384). La prima, la a doua si chiar la a treia
lectura, frapeaza aci (poate mai mult decit
repetarea a ceea ce mentionase intr-un inter-
viu: anume ca exista o legatura intre vin si
unele din inspiratile sale) cuvintul
comestibile, care — nu se poate nega — suna
pretentios. Firesc ar fi fost sa spuna ,lucruri
de mincare“. Un control prin dictionarele
avute la indemina (Saineanu, Candrea,
Scriban) nu m-a ajutat sa gasesc, la alt scri-
itor, un exemplu similar. Din cite-mi amintesc,
n-am afirmat nicdieri ca n-ar fi. Am abandonat
cdutarea, desi, pentru mine, astfel de chesti-
uni sint siciitoare. Ca sa mergi mai departe,
trebuie sa uiti ceea ce te incurca. Si am uitat.
leri ins&, in chip neasteptat, am dat peste el:
,Nici un magazin de haine sau comestibile, nu
e loc pentru asa ceva pe stinca [stinca Saint
Michel]* (Anton Holban, ,Cu amicul Hans in
Tara lui D’Aurevilly“, in Universul literar, 44,
nr. 49, 2 decembrie 1928, p. 787). Nici aci nu
suna natural, totusi poate fi motivat: in Franta
magazinul alimentar se numeste boutique de
comestibles. In plus, pentru un profesor de
franceza, cum era autorul notelor de calatorie
citate, o atare denumire e intrata in reflexele
sale lingvistice.

« Descoperiri tardive sint si lucrurile de mai
jos, din volumul Omagiu profesorului Grigore
Tabacaru (Tipografia Copel, Bacau, 1935),
care se incheie cu o bibliografie a ,operelor*
acestuia, sistematizata tematic si cronologic:
40 de volume, studii si articole. Cel ce a alca-
tuit-o e, cred, Constantin Moscu. Pe ce ma
bazez? Pe faptul cd, citind un articol scris de
Tabacaru impreuna cu el, trece paginile
(-,Omul scoalei. Doudzeci de ani de la
nasterea [sic!] lui Spiru Haret, in Framintari
didactice, Focsani, [1932], p. 17-27). In rest,
precizarile de acest gen sint foarte rare.
Surprinde, suscitind intrebari si lasind loc
pentru ipoteze, o informatie de la rubrica
L,Editii de texte: ,1. Opere complecte de lon
Creanga, cu o prefata de Gr. Tabacaru,
Tecuci, 1927; 2. Stefan Petica, Poezii
[Cintecul toamnei si Serenade demonice,
Noua tipografie profesionala Dimitrie C.
lonescu, 1909]; 3. G. Bacovia — Plumb*.
Primele doua exista, insa a treia — nu. A
pregatit-o (in ce an) si n-a dat-o la tipar? Ce
|-a oprit s-o faca? Prin ce diferea Plumbul sau
de cele din 1916 si 19247 Editia era altfel
alcatuitd si mai cuprinzatoare? Intra in pro-

culfise

Constantin CALIN

Intre ,Dosare“ (3)

gramul publicatiilor Ateneului cultural sau era
destinatd unei edituri anume? La elaborarea
ei va fi fost consultat poetul? Dar poate ca
titlul de Plumb e, aci, rezultatul unui lapsus
calami si ca-i vorba — mai degraba — de
Scantei galbene, cind Tabacaru si Bacovia
erau asociati la conducerea revistei, desi nu-i
mentionat nicaieri ceva in acest sens.

Nu mai putin frapant e ceea ce spune intr-
un paragraf autorul textului despre publicisti-
ca lui Tabacaru (care semneaza A. si e —
deduc — G. Anitei): ,O prietenie mai veche —
din 1901 — cu St. Petica si sarcina ce o luase
de a stringe opera lui risipita prin reviste a
contribuit sa@ cunoasca pe C. lonescu Caion,
care redacta revista «<Romanul Literar», unde
a fost invitat s& scrie, alaturi de Xenopol,
Tanoviceanu [...] (v. Omagiu..., p. 83). In
lumina acestei afirmatii, drumul lui Bacovia la
Caion, chiar daca el nu va uza de nici o reco-
mandare, nu mai pare atit de neobisnuit.
Exclud insa ideea ca sugestia de a-l vizita i-a
venit de la Tabacaru.

Al treilea lucru ce mi-a atras atentia
(descoperit la timp mi-ar fi putut folosi, caci
contine citeva observatii autentice) e o
descriere a atmosferei de la conferintele
sustinute de Tabacaru, la care, cel putin cind
s-a vorbit despre el, trebuie sa fi participat si
Bacovia. Ateneul cultural le-a mentionat o
data sau de doua ori, iar ziarul Bacaul, de
asemenea, a facut rareori relatari. Cea din
care citez apartine unui invatator (Rotaru,
Bacau), participant entuziast — ca elev — la
ele: ,Sala Ateneului devenise neincdpatoare,
ncit am fost nevoiti a ne insira pe linga pereti.
/ Toate discutiile si zgomotele disparura odata
cu aparitia conferentiarului, pentru ca, peste
citeva clipe, un ropot de aplauze sa izbuc-
neasca. / Cu infatisarea omului voinic, dar
blind, fara prea multa elasticitate in miscari,
cu 0 voce patrunzatoare si sugestiva, insotita
de volubilitatea elocutiunei, si-a inceput dis-
cursul. O expunere largd, nimic rigid, totul se
desfasoara suplu si atragator. / Bun psiholog
se adapteaza usor dupa natura auditoriului. /
Ochiul sdu vesnic cerceteaza sala, incit
fiecare se simte urmarit. / Biciuieste cu ironia
sa causticd cusururile concetatenilor,
neplacindu-i s& aduleze si nici sa fie adulat”
(,Gr. Tabacaru — conferintiar®, op. cit., p. 126).
Conferinta a carei amintire a pastrat-o clar
autorul a fost — aproape sigur — ,Cultura si
pseudocultura“, prima din  programul
Ateneului cultural de la Bacdu. Si inca o
remarca: unii termeni folositi de acesta releva
ca absolventii scolilor normale de atunci
aveau pregatirea necesara pentru a intelege
manifestarile retorice.

« Fisele — carbuni pentru focul ,inspiratiei
de cercetator. E de-ajuns una pentru a incepe
o tema, dar sint necesare sute pentru a o con-
tinua. Nu o datd insa, cind iti evaluezi rezer-
va, constati cd multe din cele pe care le-ai
strins nu-s bune: steril! Situatia te obliga sa
reiei ,mineritul“, o activitate care, privita prin
prisma rentabilitatii, pare ineficienta, chiar
paguboasa.

* ,Suspect* din ,Epitaf“ (,Caci tuturor/
Paream suspect) are, cred, si/sau in primul
rind sensul de ,nesincer”, banuiala care a
determinat opinii negative (vezi Odin, in
Curierul Bacdului), neintelegere de-a dreptul
tragica.
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Existd la marele poet latin o
disciplina severa a carnii. Nu e
de dorit sa fie cineva ,tot inse-
tat® ,chiar cand soarbe din
repezi suvoaie“ (in legdtura cu
aceasta asceza, e instructiva
,Scrisoare lui Herodot“ a lui
Epicur). Reflectia prin care se
apreciaza avantajul eliberarii
din sclavie, cunoscutul epilo-
gism epicurian devenit reflectie
aplicata la un obiect, constituie
gandul ascuns al acestui dis-

curs furios, unde pasiunea
scrisului imita pasiunea
simturilor. Exercitiul gandirii e
indreptatit sa  deturneze
smintelile furiei sau ale
dragostei. Astfel, gravitatea

este reversul senzualitatii, dul-
cele, al amarului: ,Dar in zadar,
c&ci din insusi izvorul placerii si
vrajei/ Vine ceva amarui si-ntre
flori chiar lui inima-i strange®. Si
la Baudelaire, raul n-are alt
organ ca sa se exprime decat
limba placerii. Daca morala —
calculul ori terapeutica — nu
umple diatriba si nu-i epuizeaza
excesul, daca tortura si delirul
isi exercita farmecul in indem-
nul la intelepciune, tot asa
poezia nu-i lipsita de fundament
filozofic odata ce se hraneste
dintr-o imitare a prozei celei mai
grave (despre poemul didactic
ca imitare a discursului didactic,
nu al lumii, e instructiva teoria
lui Philodemus), al carei trans-
fer si a carei traducere fi
furnizeaza si mijloacele critice
iminente. Golurile cuvantului se
nsotesc cu plinurile ratiunii.
Dupa Epicur, aflam de la
Diogene Laertios, carnea n-a
facut niciodata bine si ar trebui
sa fie multumitd daca nu face
rau. In ceea ce-l priveste pe
Lucretiu — mereu surprinzatorul
Lucretiul — acesta ne preda o
ciudata lectie: ,Fugi de aceste
imagini si da la o parte din fata/
Hrana iubirii, iar gandul ai grija
si-aiurea-l indreaptd;/ Toata
samanta-adunata, azvarle-o in
orisice trupuri,/ Nu o pastra atin-
tita spre-un singur obiect al
iubirii,/ Céaci pregati-vei altcum
pentru tine necaz si durere./
Buba hranita mai vie-i, din ce tot
mai mult se-nraieste,/ Furia zil-
nic se-ncinge, iar pasul mai greu
te-mpovard/ Daca n-adormi a ta
rana mereu printr-o alta mai
noua“. Cand e puternica,
dragostea, chiar fericitd, se
impregneaza de ura, intrucat
trupul raspunde agresiunii, pe
care a suferit-o, prin agresiune,
cauta sa raneasca, la randul
sdu, ceea ce l-a ranit: ,Astfel si
cel ce-a primit sageata condusa
de Venus,/ Fie ca este trimisa
de-un tanar si-atata femeia,/ Fie
ca-n juru-i femeia revarsa iubire
din trupu-i,/ Cel ce-i ranit se
indreapta spre dusman si catd
unire,/ Vrand sa-i azvarle
sd@manta ce iese din trupul sau
propriu,/ Pofta cea muta facand
dinainte sa simta placere®.
Alimentele potolesc foamea,
setea e astampadrata. Golurile
sunt umplute in locurile unde se
resimte nevoia naturald. Trupul
iubit, ca ansamblu organic, nu
hraneste trupul, fie la suprafata
— piele, luciu sau ten —, se
salveaza in simulacre: ,Strange
cu-aprindere trupul, s-ames-
teca-a gurii saliva,/ Gafaie greu
si cu dintii apasd zdrobitele

Gheorghe IORGA

Despre ce vorbeste Lucretiu
cand vorbeste despre placere? (2)

buze:/ Totu-n zadar, c&ci nimica
nu poate nalucii sa-i smulga,/
Nu poate nici sa patrunda si
trupu-i in trup sa se piarda“.
Efluviu sau solid (steremnion, in
fizica atomistilor), trupul se
retrage in imperceptibil sau in
infrangibil; nu se deschide spre
lumea de ,afara“, e fortareata
sinelui...

Astfel, placerea carnii nu
dureaza: clipa este limita ei.
Intensa si refuzénd orice viitor,
e placere purd: ,Caci voluptatea
curatd o simte acel ce-i
cuminte,/ Nu patimasul; acesta,
cuprins de-ale dragostei flacari,/
Sovéie chiar si atunci cand fsi
are iubita in brate[ Y. placere
curata-i aceasta?“ Altfel spus,
voluptatea ce vine din iubire e
mai curatd pentru oamenii cu
judecatd decéat pentru amantii
nefericiti. Ei ,prind” clipa. Exista
un loc sub acoperirea cante-
celor sau a figurilor elegiei
Jindragostite“ ori ale poeziei
safice; nu-i nicio disperare
vestitoare a timpurilor expierii,
niciun delir morbid baut intr-un
filtru demoniac. Trupul nu e
condamnabil; e vorba despre
cunoastere: constitutia materiei,
rezistenta trupurilor, socul care
indeparteaza, fluxul simu-
lacrelor dau seama de deceptia
din dragoste.

Limitele in care se instaleaza
placerea camii si care sunt in
acelasi timp limitele durerii
formeaza o inldntuire de clipe
ce se succeda indefinit, fiindca
ea nu se limiteaza la sine. Doua
dintre maximele fundamentale
ale lui Epicur confirma aceasta
ntrebuintare reflectata a trupu-
lui. Maxima 18: ,Placerea in
carne nu sporeste indata ce
durerea provenita din lipsa e
abolitad, variaza doar. Dar limita,
care e cea a placerii gandirii,
ea, ea este creata prin decontul
rational al obiectelor insesi si al
celor care sunt de acelasi gen,
ce provocau gandirii cele mai
mari angoase“. Maxima 20:
,Carnea a primit limitele placerii
in ilimitarea lor, iar timpul neli-
mitat a pregatit aceasta placere.
Gandirea, angajandu-se cu
reflectia asupra sfarsitului si li-
mitei carnii si risipind angoasele
legate de eternitate, a pregatit
viata desavarsita si astfel noi nu
mai suntem legati de placere
[...], dar ea nici n-a fugit de
placere si, astfel, in timp ce
imprejurdrile pregateau iesirea
din existentd, ea pleca fara ca
nimic sa-i lipseasca din viata
cea mai buna“. Acest paradox
al ilimitarii limitelor e exprimat
de Lucretiu printr-un oximoron:
,So0arbe cu ochii un trup, totusi
foamea il roade fintruna,/
Méainile lui se intind, ratacesc
rasucindu-se-n juru-i,/ Totusi
nimica nu pot sa apuce din
trupul cel fraged“. Gandirea
pune stdpanire pe senzatie, ca
si cum carnea, implinindu-se,

i-ar livra-o cu limitele sale. in
acelasi timp, ea converteste
toate emotiile ce ating eterni-
tatea timpului si lumea exte-
rioara. Trupul se tranforma intr-
un eu, sustras timpului psiho-
logic al placerilor trupesti, fara
ca, desigur, gandirea s&
renunte la ele. In timpul vietii,
cand imprejurdrile smulg pro-
gresiv fiinta din existenta,
gandirea moare pentru totdeau-
na, dar nimic nu-i lipseste din
existenta pe care o pierde. Fara
indoiala ca e vorba despre o
restituire ce se petrece in
aceasta viata.

Intr-un cuvant, in dragoste,
pentru Epicur nu existd decat
fizicul care conteaza. Ceea ce
am putea intelege prin ,fizic* e
placerea ,pura“ pe care o tra-
ieste trupul cand omul nu este
indragostit. Placerea pasiunii e
eterogena: ,Nu vezi adesea
perechi inclestate de-aceeasi
placere/ Cum se céznesc de
cumplit zvarcolindu-se-n lanturi
comune?/ Nu vezi pe strada
cum caini inciotati, doritori sa se
lase,/ Trag si se-ntind pe cét pot
fiecare in parte opusa,/ Insa ti-
nuti-s legati de puternicul lant al
iubirii?“ Dar alte versuri, mai
sprintene si mai clare, arata un
alt tip de placere ce nu e nici
rut animal, nici satisfactia
redusa la individ. Primii

oameni ofera paradigma a
ceea ce se va petrece mereu:
,Venus pe indragostiti ii unea
in mijlocul padurii,/ Fie c-
aceeasi dorintd-mpéaca pe bar-
bat si femeie,/ Fie puterea
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aprinsd a lui si navalnica-i
poftd,/ Fie-o rasplata ca fragi,
vreo para aleasa ori ghinda*“.

Cele trei tipuri de iubire aco-
perd sau nu cele trei tipuri de
casatorie indo-europeana pe
care le distinge Georges
Dumézil: egalitatea dorintei bar-
batului si a femeii (Jupiter si
Juno), violul (Mars), comertul cu
sex (Quirinus). Aceasta tipolo-
gie poate servi drept grila de
lectura la sfarsitul cartii a IV-a,
tratat, in general, ca o enume-
rare a catorva remedii impotriva
sterilitatii, fara sa se ia in con-
siderare maniera noua a aces-
tui poema, ce rescrie preceptele
casatoriei, o intreagd doxo-
grafie ludicd unde tehnica
devine propriul obiect: ,Foarte-
nsemnat e si felul in care se
gusta placerea/ Dragostei; unii
ar fi de parere ca orice sotie/
Poate mai bine primi asezandu-
se-ntocmai ca vita,/ Caci in
asemenea chip si samanta-si
gaseste-a ei tinta,/ Sanii fiind
sprijiniti, pe cand salele-n sus
ridicate-s“. Poate cd, intr-una
din aceste scene ale iubirii fizi-
ce, nu-i atat strania inadecvare
a acestei pozitii cu demnitatea
sotiei (uxor) ce ne frapeaza, cat
curioasa ei adecvare la cali-
tatea de fiintd reproducatoare.
Figura animalului cu patru
picioare e prea frumoasa ca sa
nu reflectdm asupra ei. Sotia,
bijuteria cea mai scanteietoare
a coroanei romane, oficianta
atat de admirata a institutiei
sacre numite matrimonium,
ocupa rangul de jos in ierarhia
placerilor.

li urmeaza femeia (mulier),
care face din placere propriul
scop. Chiasmul  semantic
plaseaza partile corpului si le
inverseaza, astfel incat pozitia
sa fie in antitezd cu prima.
Pectoribus (1) e reluat prin pec-
tore (4), sublatis lumbis (2), prin
clunibus (3). In primul caz, piep-
tul e aplecat; e contrariul in al
doilea, unde doud momente ale
iubirii, separate prin ,ori“, con-
teaza la fel de mult: jocul si
ejacularea. Reluarea expresiei
ce aratd jocul, laeta retractat
(versul 1200), nu trebuie sa
stearga diferenta dintre pasaje.
Aici, femeia se comporta ca
barbatul: ,Nu e nevoie ca soata
sa facd miscare si zbucium,/
Caci o femeie impiedica prin-
derea, lupta-mpotriva/ Cand,
prea aprinsd, atata iubirea
miscandu-si din solduri/ Ori
zbuciuméandu-si tot pieptul de
parca ar vrea sa si-l franga;/
Face ca fierul sa iasa din
calea-i cea dreapta, din
brazda,/ Si-ndeparteaza la
locul cel bun barbateasca
samanta“.

Antrenati de ceea ce le-ar
parea a fi subiectul, cititorii lui
Lucretiu au cautat aici un pre-
cept negativ, ce-i priveste pe
barbati, in vederea fecundarii

sotiilor. lata ce nu trebuie facut.
Citindu-| pe Aristotel, Montaigne
(capitolul ,Despre versurile lui
Vergiliu“, in ,Eseuri®, cartea a
Ill-a) recomanda sa nu-ti flatezi
femeia: e deci o lectura aris-
totelizanta, chiar daca e co-
lorata cu epicurism.

De atunci placerea (laeta) a
disparut; si femeia (mulier)
odata cu ea. Pentru ca n-a mai
putut fi decat femeie sau tarfa.
Despre tarfa (scorta) e vorba in
versurile urmatoare, care intro-
duc al treilea volet al descrierii:
,Fetele stiu ele bine de ce-n
acest chip se framanta:/ Nu
vreau prea des sa se prinda si
sarcina, grele, s-o duca,/ Apoi,
miscandu-se, fac sa simtim mai
cu pofta placere...“ Interesul si
placerea barbatului caracteri-
zeaza aceasta categorie. Dar
nu interesul o impingea pe
femeie cand facea dragoste ca
femeie. Unele sunt mamele
fecunditatii romane (uxores).
Altele sunt profesionistele
placerii. intre cele doud cate-
gorii, femeile care nu sunt nici
mame, nici tarfe urmaresc, pre-
cum partenerii lor, placerea, ele
nu sunt instrumentele reprodu-
cerii. Mamele si tarfele sunt
femei, mulier e factorul lor
comun. Impart mijloacele cu
profesionistele  placerii, iar
conditia lor, poate, dar nu in
mod necesar, cu uxores.
Tocmai despre ele este vorba
in versurile de mai jos (inainte
de tratatul despre legile eredi-
tatii): ,Nu totdeauna femeia sus-
pina-n iubiri prefdcute,/ Cand
cuprinzandu-si iubitul si-nldn-
tuie trupul de trupu-i/ Si ii
intinde gurite cu buzele-i moi
umezite:/ Foartea adesea
iubeste din suflet si cata
placere/ Impartasita, momindu-|
la goana pe campul iubirii“.

Daca animalul, care se
imperecheaza, se bucura de
aceasta placere comuna, cand
Venus domind cuplul ca un
nemilos auriga, emblema a unui
al treilea trup ce-l stapaneste,
omul e mai liber, mai putin sclav
al speciei. Sexualitatea e uma-
nizatd, ,hominizatd“ la Epicur,
nemaifiind legata de teleologia
reproducerii si presupunand un
interes comun, adica un interes
pentru celdlalt.

Fara indoiald ca exista pla-
ceri si mai imbietoare — priete-
nia, studiul, veghile scrisului:
»Totusi a ta vrednicie si-a pri-
eteniei placere/ Nadajduita ma-
ndeamna sa-ndur straduinti cat
de grele,/ Veghe sa fac cautand
in seninele nopti instelate,/
Care cuvinte si versuri ar fi
negresit potrivite...“ Trupul duce
cu sine actiunile realizate in el.

Existd corporalitatea univer-
sala si trupul cu care traim, care
exista pentru sine. Problema e
aceea a raportului dintre eu si
lume. Nicio constructie nu tine.
Centrul nu e marcat geografic:
e subiectul.

Raportul cu trupul e raportul
subiectului cu restul lumii. E un
raport ce starneste anxietatea.

Trupul nostru ne permite sa
construim corporalitatea. Cu-
noastem trupul prin trupul nos-
tru. Altfel spus: e relatia cu
lumea ce ne permite sa traim.
Or ea trece prin acest trup pe
care il avem...
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N. 26 martie 1948, in comuna
Gloduri (azi, lzvorul Berheciului),
judetul Bacdu. Poet, prozator,
publicist, profesor. Este fiul
Anitei (n. Sofronie), taranca, si al
muncitorului necalificat Andrei
Moscu. A copilarit in satul Gloduri,
incepandu-si studiile la Scoala
Generala lzvorul Berheciului
(1955-1962), cu invatatorul
Dumitru Cihodaru, cel care i-a
sesizat aptitudinile literare si i-a
fost primul mentor in mestesugul
scrisului. Cizelate de Laura
Maftei, diriginta din clasele V-VII,
si, apoi, de profesoara Ecaterina
Opincaru, de la Liceul Nr. 4 din
Bacau (in prezent, Colegiul
,Grigore Antipa“, al carui elev a
fost intre anii 1962 si 1966, cali-
tatile sale de stihuitor au fost
slefuite mai tarziu de scriitorul
Marin Cosmescu-Delasabar, care
i-a Tnlesnit debutul, publicandu-i,
cu pseudonimul M. Isarionescu,
poezia Adolescenta, in paginile
ziarului Steagul rosu (21 iunie
1966), si incluzandu-i o parte din
primele creatii in antologia
Cantec de tara (Bacau, 1967). In
perioada stagiului militar a colabo-
rat cu articole, note si informatii la
gazeta de arma De veghe, expe-
rienta ce i-a folosit dupd ce a
ajuns student al Facultatii de
Matematica a Institutului
Pedagogic de 3 Ani din Bacau
(1968-1971), cand, sub findru-
marea universitarului  Traian
Cantemir, a devenit secretar ge-
neral de redactie al revistei
Gaudeamus si, impreuna cu
Mircea Dinutz, a pus bazele cena-
clului cu acelasi nume. Tot in
perioada studentiei a frecventat,
de asemenea, cenaclul Revistei
Ateneu, condus de poetul Radu
Carneci, redebutand in paginile
acesteia, de data aceasta cu
numele real (iunie 1969, cu poezi-

Personalitati bacduane

Marin Moscu

ile Fresca si Ritual), si cunoscan-
du-i pe redactorii Sergiu Adam,
loanid  Romanescu,  Ovidiu
Genaru, Mihail Sabin, precum si
pe ceilalti componenti ai gruparii
literare bacduane. Repartizat,
dupa absolvire, la Scoala
Generald Ploscuteni, comuna
Homocea, a devenit vrancean cu
acte in regula, preluand atat atri-
butiile profesorului de matematica
din cadrul catedrei, cat si pe cele
de director, pe care nu le-a parasit
decét odata cu iesirea la pensie
(1971-2010). In intervalul celor
patru decenii consacrate in-
vatamantului  si-a  definitivat
pregatirea profesionald, sustinan-
du-si definitivatul (august 1975) si
obtinand gradele didactice Il (sep-
tembrie 1982) si | (septembrie
1987), ultimul cu lucrarea Inele
euclidiene, bine cotatd de mem-
brii comisiei de examen. Adept al
principiului barbian ,Matematicile
pun in joc puteri sufletesti care nu
sunt cu mult diferite de cele solici-
tate de poezie si Arte®, nu si-a tra-
dat profesia, pe care a innobilat-o,
dar nu a neglijat nici preocuparile
publicistice si literare, colaborand
cu ziarele Milcovul, Vremea
noua, Scanteia, Vanatorul si
pescarul  sportiv, Braila,
Diplomatic, Gazeta vranceana,
Calauza noastra si cu revistele
Ateneu, Flacéra, Arges,
Ardealul literar si artistic,
Oglinda literara, Romania lite-
rara, Salonul literar (unde este
redactor pentru zona Bacau),

Lumina lina, Porto-Franco,
Curierul romanesc, Balada,
Cetatea culturald, Gaudeamus,
Sud, Renasterea culturala,
Vitralii, Axioma, Opinia, Boema,
Revista V, Ecoul, Art-emis.ro,
Basarabia literara, Agero, Glas
comun, Dunarea de Jos, Vatra
veche, Antares, Poezii,
Copilul.ro, Agero,
Observatorul, Discobolul,
Apollo Junior, Nomen Artis,
Conta, Zeit, Meridianul Cultural
Romanesc, Marturii culturale,
eCreator, Dor de dor, Freamat,
Bogdania, Sfera eonica,
Cartelul metaforelor, Caietele
de la Tintesti, Revista Expresia
Ideii, Asii romani, Luceafarul
s.a. Desi primise Marele premiu la
Salonul Literar Dragosloveni
(Focsani, 8-9 decembrie 1979) si

fusese inclus in antologia Vatra
eterna (Focsani, 1980), debutul
editorial s-a produs abia in anul
1995, cand Editura ,Porto-Franco®
din Galati i-a tiparit volumul de
poezie Calaretul cu spatele gol
(prezentare pe coperta a IV-a de
Gheorghe Istrate). Acesta a fost
urmat de volumele de poeme
Gioconda din versuri (Editura
,Revista V*, Focsani, 2000),
Pasarea alba (Editura ,Calauza“,
Deva, 2001, prezentare pe coper-
ta a IV-a de Valeriu Bargau), Cum
se naste dragostea (idem,
2003), Mare de semne (Editura

Calduza V.B., Deva, 2004),
Fosnetul eternitatii (Editura
Rafet, Ramnicul Sarat, 2006;

Prefata de Gheorghe Istrate),
Strigatul tacerii (Editura Rafet,
Réamnicul Sarat, 2008; Prefata de
Marin Ifrim), Pete de lumina pe
fereastra vietii (Editura
Editgraph, Buzau, 2013),
Pasarea cu aripi frante (Editura
Teocora, Buzau, 2015),
Clepsidra vartejului negru,
Statuia cu lacrimi, Tresariri
(toate la Editura eLiteratura,
Bucuresti, 2015), Galaxia lebe-
delor negre (Editura ART
Creativ, Bucuresti, 2017) si
Picaturi de suflet (Editura Studis,
lasi, 2018), de cartea de proza
scurtd Calea pustie (Editura
Rafet, 2010) si de cele de versuri
pentru copii A deschis o floare
ochii (idem, 2011), distinsa cu
Premiul Florica Cristoforeanu, in
cadrul celei de a IV-a editi a

Festivalului International de
Creatie Literara L Titel
Constantinescu®, Miau, pisoiul
din ograda (Editura eLiteratura,
2014), Dragonul cu sandale de
pamant (Editura Editgraph, 2013)
si Motanul fincaltat cu flori
(Editura PIM, lasi, 2017). Este
inclus, de asemenea, cu poezie in
antologiile Al Evei trup de fum
(Editura Zedax, Focsani, 2003),
Voices of contemporary roman-
ian poets (Editura Sedan
Publishing Hause, Cluj-Napoca,
2007), Antologie de poezie
Oglinda literara 2000-2007
(Editura Do-MinoR, Bucuresti,
2008), Solidaritate si toleranta
(Editura  Mesagerul, Bistrita,
2009) si Texistente (Editura
Antares, Galati, 2009). Initiator,
impreuna cu lon Catand, Adrian
Botez si Paul Spirescu, al primei
editi a Festivalului National de
Poezie ,Emil Botta“ (mai 2011),
s-a implicat in majoritatea eveni-
mentelor literare vrancene, pre-
cum si in cele organizate de
Filiala Sud-Est Galati-Braila a
Uniunii Scriitorilor, unde a fost
primit in 2009. Pe langa premiile
amintite, creatia i-a fost incu-
nunatd cu Premiul revistei
Antares pentru poezie (Galati,
2008, 2013), Premiul Asociatiei
Culturale ,Renasterea Ram-
niceand“ (Ramnicul Sarat, 2011),
Diploma de Excelenta a Casei de
Cultura din Buzau, Premiul | pen-
tru poezie al Festivalului National
de Creatie ,Vrancea literara“
(2014) s.a. Bun gospodar, nein-
trecut apicultor, vanator si pescar,
a fost ales de confrati ca
presedinte al AGVPS Adjud,
multe din aventurile sale in aceste
ipostaze regasindu-se apoi in liri-
ca si prozele incredintate tiparului.

Cornel GALBEN
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Valentin Busuioc este un iluzionist al
Slovei. Scoate cuvintele dintr-un joben fer-
mecat si, cochetdnd cu real-fantasticul
estetic, le imbranceste fermecator intr-un
tulburator show al spiritului. Nu intamplétor,
discursul sdau poematic este prezent in
reviste si antologii din Romania, Belgia,
Brazilia, Canada, Croatia, Franta, ltalia,
Japonia, Marea Britanie, Slovenia sau
S.U.A. Poemele sale par a fi scrise de un
Ulysses al Nostalgiei, seamdna cu niste
basme cuceritoare care nu pot fi povestite
sau traite, ci doar re-traite. Eroii sunt
Copildria si Adolescenta, miturile, zeii si
zeitele proximitatii sufletului sdu: tata,
mama, bunicul, bunica, padurea, iubirea,
inocenta, credinta, viata...

In illo tempore

Si ultimul volum de poeme - ,linia
vietii“ (Editura Tractus Arte, Bucuresti,
2016) ma trimite catre in illo tempore, miti-
cul, Marele Timp in care zeii au creat
lumea, dacd ascultdm si sugestia lui Mircea
Eliade. N-am nicio indoiald: lumea lui
Valentin Busuioc a fost creata de catre zeii
si zeitele copildriei sale. Chemarea sa cétre
o mare nostalgie a Absolutului, dorul de
acasa si de timpul de din... afara timpului,
de Paradisul pierdut, dar si nevoia de
recucerire a Inocentei sunt reperele poe-
matice fundamentale. Ascultati acorduri din
acest in illo tempore... ,Doamne/ iarta-ma/
fa-ma curat/ fa-ma omul tdu de zadpada.”
(,rugdciunea de iarna“)... ,cand tata a
simtit/ cd a venit vremea/ sa se puna pe
sine in pamant/ ca pe o samanta/ a inghitit
o ghinda/ o masura de sigurantd nu strica
niciodatd/ mi-a zis/ sunt cam tanar/ poate
nu m-am copt indeajuns si nu incoltesc/ iar
la umbra acestui stejar nu o s& stai doar tu/

Un Ulysses al Nostalgiei

ci si nepotii mei sau vreun trecator oste-
nit...“ (,samanta“)... ,pe cand eram de-o
schioapd/ dimineata priveam fascinat/ cum
mama fisi aranja parul castaniu/ cu un
pieptene de aceeasi culoare/ buna/ cu unul
de os/ iar bunicul cu degetele rasfirate/ intr-
o toamnéd/ in prima si singura mea zi de gra-
dinitd/ lupul din scufita rosie/ m-a intrebat ce
vreau sa fac/ atunci cand voi fi mare/ un fir
de par alb/ i-am raspuns/ unul micut/ in
crapaturile mainii bunicului/ as sta ascuns
toata ziua/ apoi seara/ in timpul rugaciunii/
pe sfoara mataniilor nestiute as trece/ si
celelalte fire/ recunoscandu-ma/ ma vor
primi/ in mijlocul lor ma voi pierde/ auzind
asta/ singurul fir de par alb al lupului/ a sarit
si mi-a cdzut/ la picioare.“ (,fericit ca un fir
de par alb®).

Deconstructie
si lirism

Poemele sale Tmi amintesc si de
Jacques Derrida, de revolta deconstructiei,
elevatd insurectie a spiritului care reprezin-
ta efortul de a re-descrie ca important ceea
ce metafizica a considerat a fi secundar.
S-a spus despre deconstructia lui Derrida
ca este, oarecum, filosofia care nu spune
nimic, dar, daca ai ochi, spune totul. lar
ochii, spune Valentin Busuioc, exista: ,ca sa
vada/ Dumnezeu a privit prin ei“. (,lumina®).
Derrida [,,(Ex)Pozitii“, Editura /dea Design &
Print, 2001, Bucuresti, p. 13] sugereaza ca
a deconstruiinseamna si ,.a determina ceea
ce aceasta istorie a putut sa ascunda sau

sa interzica“. Marturisitoare, zvarcolindu-se
parmenidean si heideggerian, ca joc al
ascunderii si ne-ascunderii, Istoria poate fi
ademenitd sa ne dezvaluie ,starea de neas-
cundere* (Unverborgenheit) pe care
mastera uitare ar dori-o ostatic... ,intr-o sti-
cla groasd de lapte/ una verde inchis/ pe
care bunicul a gasit-o pe plaja dupa razboi/
in care se afla o hartie galbena scorojitd/
fara niciun desen/ fara niciun inscris/ a stat
0 vreme cenusa bunicii/ buna fiind mai
sldbutd/ sticla era mai mult goald/ asa ca
bunul a pus hartia la loc/ cand i era dor de
ea/ lua sticla/ o punea pe piept/ si-i vorbea/
iar cand bunica trebuia sa-i raspundd/ o
intorcea ca pe o clepsidrd/ timp de doi ani
numai asa a procedat/ pana s-a culcusit si
el/ (chiar dacd mai greu/ fiindca era mai
voinic)/ in sticla de lapte/ atunci/ ca sa-i
facem loc/ am scos definitiv coala aceea/ si
am lipit-o de geam/ cand ploud pe mare si
fulgerd/ de o parte si alta a hartiei/ se pot
vedea doua palme suprapuse/ una de
femeie/ cealaltd de barbat/ traversate in fi-
ligran/ de o singura linie a vietii/ nimic altce-
va.“ (,linia vietii).

Atingeri de suflete
si priviri

lubirile din poemele lui Valentin Busuioc
— cele adolescentine sau mai tarzii — sunt
maéskiniene. Nu existd atingeri de trupuri, ci
numai de suflete si priviri. Sunt incendii ale
fiintei. Valvatdile chemarilor izvodite de
Eros se aprind-sting-aprind, de parca ar fi

* autori si carti » autori si carti + autori si carti + autori si carti + autori si carti

gestionate de niste ingeri care aplauda
zvarcolirile terestre ale inimii. Poemele
acestea n-ar trebui sa lipseasca din nicio
antologie de iubire a lumii. latd doud dintre
aceste mari chemari ale inimii... ,iubesc
inima ta/ picioarele mainile pielea/ buzele
obrajii fruntea si ochii/ insd cel mai mult te
iubesc pe tine/ ca ai grijd de toate acestea/
ca si cum ar fi ale mele." (,iubesc inima
ta“)... ,in gara buhusi/ cea mai mica si
neinsemnata garéd/ timp de un minut/ trenul
ei luxos a tras langa trenul meu ruginit/
compartimentul ei era vizavi de al meu//
avea pielea alba si mergea la mare/ eram
plin de viatd/ si ma duceam la munte/ as fi
vrut s-0 cunosc/ numele sa i-l stiu macar/
apoi sd-i zic ceva banal/ de pilda ca vremea
predispune la visare/ pe urma sa-i spun in
soaptd/ cd nu am mai vazut un chip asa
expresiv/ la o femeie de treizeci de ani//
insa ea ar fi vrut s ma intrebe atatea/ de ce
port ochelari maronii/ cand inca ochii mei
sunt verzi/ de ce am chelit/ daca imi plac
fragii si dulceata de nuci/ ori dacd mai scriu
poezii de dragoste/ sau am ramas doar la
cele despre viata si Dumnezeu...” (,in gara
din Buhusi®).

Valentin Busuioc si eroii sai merg prin
aceste tulburdtoare istorii de mana cu
Dumnezeu, mereu de mand cu
Dumnezeu... ,atatea cutremure/ numai
pentru a scutura ciresii in floare/ la
picioarele lui Dumnezeu// ce umbla nestiut
si cu grijd/ cdlcand doar pe linia vietii“.
(,japonia)... ,asa de mult a iubit Dumnezeu
lumea/ ca pana si atunci/ cand a mers pe
apd/ a calcat usor/ fara sa lase vreo urma“.
(,asa de mult®).

Poet si dramaturg, Valentin Busuioc este
0 voce lirica importanta a literaturii contem-
porane.

lon FERCU
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centenarul marii uniri

Exponentii revizionismului si
ai sovinismului maghiar au
depus foarte mari eforturi pen-
tru a face sa dispara fara urme
populatia romaneasca din
cuprinsul statului roméanesc,
numit de unele documente va-
ticane si altele ,Pannonia
Dacica®, a carui existenta nein-
doielnicd a durat din timpul lui
Attila si pand dupa sosirea pe
teritoriul romanesc al Pannoniei
a resturilor triburilor migratoare
maghiaro-secuiesti si a altora,
care au cucerit si au stapanit,
in perioadele urmatoare, popu-
latia organizata conform practi-
cilor romane si vorbind o limba
de origine latind. Documentele
timpului au exprimat asemenea
realitate prin formularea urma-
toare: ,In Pannonia institutia et
lingua latina erant”. Populatia
respectiva era una crestina si
organizata in parohii. Asupra
acestora isi exercitau autori-
tatea 10 episcopate, 7 mi-
tropolii, 5 primati si un patriarh.
Acesta a fost apreciat ,qui non
alius fuit quam Episcopus
Romanus®. Formarea regatului
unguresc a impus disparitia
statului roméanesc. In docu-
mentele timpului, situatia a fost
ardtata astfel: ,usque ad reg-
num Hungariae“. La putina
vreme dupa acest fenomen,
autoritatile statale si cele cleri-
cale au finceput lupta pentru
imputinarea si disparitia popu-
latiei roménesti. Mijloacele
folosite de autoritatile amintite
au fost dintre cele mai dure si
sofisticate. Gheorghe Sincai a
caracterizat scopul acestora ,a
face sa straluceasca un alt
soare pe cerul Transilvaniei®;
deoarece Ungaria nu exista ca
stat pe timpul sau.

Triumful Antantei asupra
aliantei puterilor centrale a
impus vointa exprimatd de
reprezentantii natiunilor asu-
prite de Austro-Ungaria, intru-
niti in Congresul de la Roma,
ca monarhia central-europeana
sd fie desfiintatd, iar natiunile
lipsite de libertate sa se orga-
nizeze in state independente
sau sa se uneasca cu cele
nationale existente. Hotararile
adoptate la Trianon, in 4 iunie
1920, intrate in vigoare la 26
iulie 1921, au dat satisfactie
acestora. Pentru obtinerea suc-
ceselor urmérite au luptat osti-
rile romanesti, intre 16 august
1916 si 4 august 1919.
Diplomatii, oamenii politici, cei
de stiinta si culturd au depus
eforturi de mare importanta pe
caile diplomatice si pe cele pro-
pagandistice, care si-au adus
marea contributie la unirea cu
patria mama a Basarabiei,
Bucovinei, Banatului, Crisanei,
Maramuresului si Transilvaniei.

Prima organizatie de acest
fel a fost intemeiata la lasi, in
cursul zilei de 7/20 ianuarie
1917, sub numele de Comitetul
National al Romanilor Emigrati
din Austro-Ungaria. Acesta a
fost constituit din 12 persoane,
ntre care au fost si preot doc-
tor Vasile Lucaciu, Octavian
Goga, doctor loan Nistor,

Prof. dr. Dumitru ZAHARIA

Actiuni si organizatii

romanesti

care au sustinut unirea romanilor

tului respectiv, acestia au
prezentat si au semnat decla-
ratia de rdzboi impotriva
Austro-Ungariei, in etapa
respectiva.

De la inceputul ostilitatilor
austro-ungare contra Rusiei, a
fost concentrat, pregatit si tri-
mis pe fronturile respective un
mare numar de tineri transilva-
neni, banateni si bucovineni.
Cei mai multi dintre acestia au
parasit teritoriul de conflict si
s-au predat autoritatilor militare
rusesti. La inceputul lunii mar-
tie 1917, era constituita tabara
prizonierilor romani de la
Darnita, din  vecinatatea
Kievului. La 5 martie 1917, mili-
tarii romani au semnat urma-
torul angajament: ,Noi, ofiterii,
gradatii si soldatii romani de
neam, jurdm pe onoare Si
constiinta ca voim sa luptam in
Armata Roméana pentru dezro-
birea  tinuturilor  noastre
romanesti de sub dominatia
Austro-Ungariei si alipirea lor la
Romania“. Scopul luptei a fost
exprimat corect si drept.

La 3 aprilie 1917, Guvernul
Rusiei a dat aprobarea ca
30.000 de prizonieri romani,
fosti ostasi ai Armatei Austro-
Ungariei, sa formeze Corpul de
voluntari care sa lupte impre-
und cu Armata Roméana
fmpotriva imperiului condus de
habsburgi. Acest stat a fost
apreciat ca provocator al insta-
bilitatii lumii.

La 5/18 aprilie 1917, dele-
gatia romana, constituitd din
preot doctor Vasile Lucaciu,
Vasile Stoica, lon Mota a plecat
la Washington, pentru a face
cunoscute Guvernului ameri-
can atitudinea politica si mili-
tara a Romaniei, revendicdrile
teritoriale romanesti stapanite
de Austro-Ungaria pe nedrept
de multa vreme.

In data de 27 mai/8 iunie
1917, au sosit la lasi doua
batalioane ale Corpului Vo-
luntarilor Roméni Transilvaneni
si Bucovineni, care trebuiau sa
lupte Tmpreunda cu Armata

Sever Bocu. In numele comite-
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Romana reorganizata si refa-
cuta, contra Austro-Ungariei si
aliatilor ei.

Pe durata verii anului 1917,
a fost organizatd la Londra
Societatea Anglo-Romana, sub
presedintia lordului Hugh Cecil,
cu participarea arhiepiscopului
de Canterbury, Seton Watson,
si a altor personalitati pentru
sustinerea cauzei romanilor.

in cursul zilei de 4/17 noiem-
brie 1917, Marele Cartier
General Roman a recunoscut
infiintarea si organizarea cor-
pului voluntarilor transilvaneni,
fapt petrecut la Harldu, sub
comanda colonelului Marcel
Olteanu.

in perioada noiembrie 1917
— 24 aprilie si 7 mai 1918 au
avut loc tratativele romano-ger-
mano-austro-ungare si bul-
garo-turce, soldate cu recu-
noasterea conditiilor pacii jec-
manitoare si umilitoare sem-
nate la Bucuresti.

Cu toate aceste succese
temporare, romanii concentrati
si trimisi pe fronturile de lupta
au continuat exodul catre
statele  aliate  Romaniei.
Parlamentarii maghiari erau
informati de catre deputatul
Ugron ca, din cei 300.000 de
dezertori din ostirea austro-
maghiara, mai mult de 150.000
erau romani bucovineni si tran-
silvéneni. La finele lunii sep-
tembrie 1917, tabdra de la
Darnita adapostea deja 250 de
ofiteri si 5.000 de oameni cu
grade inferioare si trupd. In
perioada urmadtoare, oamenii
adunati aici au constituit regi-
mentele de voluntari Alba lulia,
Avram lancu, Turda si celelalte,
care au venit in ajutorul
Armatei Romane si s-au
acoperit de glorie in confrun-
tarile cu fortele inamice rapuse
si respinse din ofensiva lor dis-
perata (si ultima).

Fenomenele si faptele petre-
cute in Rusia nu au fost singu-
lare, desi armatele ruse au fost
infrante in ofensiva lor din
Galitia.

i
Multe dintre unitatile militare
austro-unguresti, in care erau
prezenti numerosi bucovineni
si transilvaneni, au fost trimise
pe fronturile din Italia si Franta.
Cei mai multi dintre acestia au
preferat sa fugd de pe front
decat sa lupte pentru o cauza
care nu era a lor. Numarul final
al celor ce au ajuns prizonieri
de razboi in ltalia a fost de
aproximativ 60.000, iar fin
Franta a fost de circa 10.000.
Pe masura cresterii numerice a
prizonierilor romani in ltalia,
asezati in mai multe tabere, a
aparut si initiativa recrutarii lor,
pe bazd de voluntariat, si a
organizarii acestora intr-o mare
unitate romaneasca, urméand a
fi pregatita, echipata, instruita
si trimisa pe frontul de lupta din
nordul ltaliei. Guvernul
Roméaniei si Comitetul National
al Romanilor Emigrati din
Austro-Ungaria au salutat si au
ncurajat initiativa prizonierilor
si autoritatilor statului italian.
Acordul lor a fost bine primit.

Evolutia negativa a starilor
din Roménia a impus plecarea
mai multor personalitati po-
litice, oameni de autoritate
stiintifica, militari si diplomati de
carierd, pentru a intretine in
Occidentul Europei o atmosfe-
ra favorabild poporului roméan,
in conditiile incheierii pacii cu
inamicii cei hrapareti. Au fost
trimisi Nicolae Lupu, Gheorghe
Mironescu, D. Draghicescu,
Simeon Mandrescu. Acesta din
urma s-a aflat la Paris, intre 27
septembrie 1917 si 3 aprilie
1918, unde a realizat activitati
favorabile natiunii sale greu
ncercate.

La inceputul lui aprilie 1918,
S. Mandrescu a plecat in ltalia,
pentru a lua parte la Congresul
Natiunilor Asuprite de Austro-
Ungaria si pentru a se ocupa
de organizarea prizonierilor
romani transilvaneni, banateni
si bucovineni aflati in acea tara.
La lucrdrile Congresului de la
Roma, delegatii roméni au fost
senatorii Mironescu si
Draghicescu, impreuna cu de-

putatul Lupu. Senatorul
Draghicescu a primit cererea
semnatd de 20 de ofiteri
romani, prin care au solicitat
eliberarea din prizonierat si
organizarea acestora intr-o
legiune specific nationald, care
sa participe la rézboi pe frontul
italian.

Dupa terminarea lucrarilor
Congresului de la Roma, sena-
torii si deputatul roman au
revenit in Franta. in urma
ntelegerii cu Franklin Bouillon,
conducatorul delegatiei fran-
ceze la Congres, S. Mandrescu
a ramas in ltalia, pentru a se
ocupa de organizarea pri-
zonierilor roméani transilvaneni,
banateni si bucovineni. Con-
gresul Popoarelor Asuprite a
hotarat dezmembrarea Austro-
Ungariei, eliberarea natiunilor
asuprite, formarea statelor
nationale, alipirea teritoriilor si
populatiei la statele_nationale
existente. Subliniem si remar-
cam caracterul profund demo-
cratic al hotardrii adoptate de
reprezentantii natiunilor asu-
prite de Austro-Ungaria, intru-
niti in congresul de la Roma in
Zilele de 8-10 aprilie 1918.
Italienii au folosit exprimarea in
forma ,la dissoluzione dell’
Austria-Ungheria“. Sovinii ma-
ghiari nu recunosc hotararea
adoptata de reprezentantii a 14
natiuni asuprite si exploatate
de strdmosii lor in modul cel
mai barbar posibil, pana la
momentul eliberarii lor pe calea
revolutionard, care a impus
sfarsitul acestei monarhii cum-
plite pentru toate aceste natiuni.

In noile conditi de mani-
festare a violentelor inamice
contra romanilor ocupati si
neocupati, a avut loc organi-
zarea la Augusteum, in seara
de 30 mai 1918, marea
intrunire a populatiei Romei, la
care au participat numerosi
oameni politici si democrati ita-
lieni. Adunarea a hotarat sa
trimitd o telegrama presedin-
telui Statelor Unite ale Americii,
in care a fost preluat punctul de
vedere exprimat de acesta in
data de 9 ianuarie 1918, in dis-
cursul tinut in fata Congresului
American. Presedintele res-
pectiv a revendicat in favoarea
Romaniei ,nu numai teritoriile
invadate ale acestui stat, dar si
stabilirea  frontierelor sale
istorice, n virtutea situatiei etni-
co-nationale®. Punct de vedere
similar a exprimat si delegatul
Statelor Unite la Consiliul
Antantei. Acesta a vorbit
despre necesitatea de a fi
,asigurate Romaniei, prin dez-
membrarea Austro-Ungariei,
unirea la patria muma a tuturor
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centenarul marii uniri

teritoriilor ocupate de populatia
romaneasca“, asuprita si deni-
grata.

Situatia impusa Romaniei de
catre beligeranti a determinat
organizarea, la Paris, in 17/30
aprilie 1918, a Comitetului

National al Romanilor din
Transilvania, Banat si
Bucovina. In 18 junie 1918, la
Roma, a fost organizat
Comitetul pentru Unitatea
Roména. Initiatori si respon-
sabili au fost Simeon

Mandrescu, Vladimir Ghica si
Mihai Sturza. La Cittaducale, in
19 iunie1918, ofiterii transilva-
neni, banateni si bucovineni au
pus bazele organizatiei lor cu
numele Comitetul de Actiune al
Romanilor din Transilvania,
Banat si Bucovina. La 22
iunie/5 iulie 1918, a fost infi-
intata la Wasington Liga
Sociala Romana (initiator si
responsabil, Vasile Stoica). La
24 august/6 septembrie 1918 a
fost organizat la Paris Consiliul
National al Unitati Roméne.
Presedintele acestuia a fost
Take lonescu. Vicepresedintii
acestuia au fost preot doctor
Vasile Lucaciu, Octavian
Goga, doctor Constantin
Angelescu, loan Th. Florescu.
Guvernele Angliei, Frantei,
Italiei si cel al Statelor Unite ale
Americii |-au recunoscut ca
Lexponentul intereselor popo-
rului roman“. Recunoasterea si
calificarea acestuia au repre-
zentat un succes remarcabil. In
aceleasi vremuri de restriste,
s-a aflat in lumea occidentala si
generalul lliescu. Acesta si-a
dat demisia, cu multa agitatie,
din Armata Romana. Gestul lui
nu a produs efectul pe care il
spera. Faptul nu |-a determinat
sd renunte la gandurile lui. El a
ntocmit si a prezentat aliatilor
Romaniei planul organizarii
unor mari unitati romanesti, in
care sa fie inrolati prizonierii
romani ai fostei Armate Austro-
Ungare, aflati in Rusia
(100.000), ltalia (20.000),
Franta (6.000). Rezultd ca el
aprecia formarea acestor
unitati militare din 126.000 de
luptdtori. Asemenea planuri si
ganduri nu au fost luate in con-
siderare de occidentali si nici
de regele Ferdinand al
Romaniei. Planurile sale nu au
fost viabile si in consecintad au
fost tratate cu indiferenta.
Persoana lui nu a mai fost
agreata la momentul respectiv.

Organizatiile politice si mili-
tare care s-au bucurat de suc-
ces au fost cele care au reali-
zat actiuni pozitive si folosi-
toare natiunii roméne. Acestea
au fost cele din Franta, Italia,
Anglia si Statele Unite ale
Americii. Rezultatul final al
acestora a fost constituirea
Legiunii Romane in ltalia, in
randurile careia au fost recru-
tati un total de 37.958 de com-
batanti, adusi in tara cu vasele
flotei italiene.

Alin POPA

Bacaul - capitala
a rezistentei nationale
in Primul Razboi Mondial
(1914-1918) (IlI)

A urmat un rapid si urias efort de
redresare a capacitatii militare a tarii noas-
tre. Armata roméana a fost reorganizata in
iarna 1916-1917, in buna masura cu spri-
jinul Misiunii Militare franceze conduse de
generalul Henri Mathias Berthelot. In
cadrul acestei campanii de modernizare si
reorganizare, la inceputul anului 1917
orasul Bacau a gazduit o numeroasa dele-
gatie de ofiteri francezi.

Din cele patru armate existente la
inceputul razboiului, au fost alcatuite doua
armate. Armata 2 Romana (comandata de
generalul Al. Averescu) avea in com-
punere diviziile aflate pe frontul Carpatilor
Orientali, pe linia Manastirea Casin —
dealul Batca Carelor — Racoasa. Armata 1
Roménd (comandata de generalul
Constantin Cristescu, ulterior de Eremia
Grigorescu), avand in compunere trupele
care participasera la operatiunile militare
din Campia Dundrii, a fost trecutd in
spatele frontului, in zonele destinate spe-
cial pentru refacere.

Din punct de vedere militar si strategic,
Bacaul a devenit cel mai important centru
de pe harta tarii, aici fiind amplasate
comandamentul Armatei de Nord (general
C. Prezan) si, ulterior, comandamentul
Armatei a Il-a (general Al. Averescu).
Ambele comandamente au functionat in
,casa inginer Anania“. La nivelul anului
1917, din aceasta locatie au fost conduse
toate diviziile de lupta pe intregul front din
Moldova.

Conform  aprecierii  lui  Grigore
Grigorovici, in perioada 1916-1918,
,Bacaul a fost campul de lupta si lagarul
cel mai rezistent®, ,bratul armat“ al orasului
lasi (pe atunci, capitala Romaniei). Tot la
Bacau au fost amplasate centrele de
pregatire pentru luptd, centrele de
aprovizionare, precum si comandamentele
a trei corpuri din Armata a IX-a a Rusiei.

Intreaga productie a Fabricii de Hartie
sLetea®, precum si a intreprinderilor textile
a fost destinata armatei. Importanta strate-
gica a orasului este subliniata si de urma-
toarele detalii: prin intermediul morilor
,Filderman® si ,Calmanovici“, precum si al
fabricii de tabacarie detinute de acelasi S.
Filderman, Bacaul asigura armatei romane
cea mai mare parte din necesarul de
ncéltaminte si paine.

Multe dintre personalitatile militare ale
timpului au locuit pentru o buna perioada
la Bacdu. Amintim aici pe generalii Al
Averescu, C. Prezan, Artur Vaitoianu,
Eremia Grigorescu, lacob Zadik, Ernest
Brosteanu s.a. Fiecare dintre personali-
tatile militare amintite a adus o importanta
contributie la conservarea statalitatii
romanesti de-a lungul anului 1917, acest
obiectiv militar suprem fiind strans legat, in
special, de numele orasului Bacau. Nu in
ultimul rand, trebuie sa amintim faptul ca
unii dintre generalii mai sus mentionati au
sprijinit decisiv procesul unionist ce va
duce la formarea Romaniei Mari. Concret,
este vorba de gen. Ernest Brosteanu — ce
va pdrasi Bacaul in ianuarie 1918, cu mi-

| eaMausoleul dela"Magura L
| Targu-Ocna

siunea de a lichida focarul bolsevic
declansat la est de Prut — si de gen. lacob
Zadik, cel care la sfarsitul anului 1918 va
indeplini o misiune militara similara in
Bucovina.

La initiativa Clotildei Averescu, in ia-
nuarie 1917 la Bacau a fost constituit un
Comitet de femei. Propunandu-si sa
activeze in domeniul asistentei sociale,
comitetul a reusit s& adune din donatii si
activitdti diverse suma de 628.249 lei. Cu
acesti bani, in oras au fost deschise un
atelier de tesut si confectii, o spalatorie
pentru armatd, un orfelinat si o cantina.

Deoarece principalele surse de carbune
si petrol se aflau in administrarea adver-
sarilor, pentru a acoperi acuta lipsa de
combustibil, a fost intensificatd exploa-
tarea singurelor mine si sonde din teritoriul
lier, cele de pe Valea Trotusului (este
vorba despre minele din bazinul
Comédnesti, ce alimenta cu carbune trans-
porturile si industria din intreaga Moldova®,
si de sondele din Solont-Stanesti,
Dofteana si Mosoarele). Acestea urmau sa
fie exploatate de nou infiintata Societate
generala a combustibilului®.

Prin interventia statului a fost sporitd
puterea de distilare a fabricilor de petrol si
au fost construite doua noi fabrici, la
Bacau-Margineni si Nicolina. Deloc intam-
plator, in perioada 1860-1918, cele mai
mari cantitati de petrol extrase de pe teri-
toriul judetului Bacau au fost inregistrate in
anii 1917 (57.389 tone) si 1918 (50.690
tone)®.

In plan administrativ local, demisia lui
L. Veniamin (mai 1917) a determinat numi-
rea unui nou Consiliu Interimar. Astfel, in
intervalul mai 1917- decembrie 1918, in
fruntea orasului Bacdu s-a aflat Vasile
Pavli.

Dupa cum este cunoscut, izbucnirea
revolutiei bolsevice in Rusia si inlaturarea
tarului au produs un puternic seism pe

intregul front rasaritean. Evenimentele de
la Petrograd au avut un puternic ecou si in
Romania, unde militarii rusi au inceput sa
provoace numeroase agitatii. Factorii
politici din tara noastra se temeau céa si
ostasii romani ar putea fi ,contaminati‘ de
virusul revolutiei.

Din dorinta de a anula efectele propa-
gandei bolsevice, care propovaduia
realizarea unei reforme agrare radicale,
regele Ferdinand a promis soldatilor
romani, pe 23 martie/4 aprilie 1917, infap-
tuirea indelung asteptatelor reforme —
electorala si agrara. Angajamentul a fost
facut public pentru prima datd pe platoul
aeroportului de la Racaciuni (j. Bacau). Se
implinea, in sfarsit, programul politic pe
baza caruia P.N.L. ajunsese la putere in
ianuarie 1914.

Tot in luna aprilie 1917 soldatii rusi can-
tonati in orasele din regiunea Moldovei au
inceput sa provoace tulburari, aducand
grave atingeri ordinii interne a statului
roman, criticand regimul monarhic si mili-
tand activ pentru instaurarea republicii. In
Bacau, nivelul scazut de trai, dar si propa-
ganda intretinuta n unitatile industriale de
catre reprezentantii organizatiei locale a
P.S.D. au determinat pe unii muncitori sa
manifesteze impotriva patronilor si a
Jpoliticii guvernelor burghezo-mosieresti.
Astfel, pe 1 mai 1917, in timp ce la lasi sol-
datii rusi luau cu asalt casa din Cartierul
Sarariei, in care era detinut liderul comu-
nist Cristian Racovski, proletarii bacauani
au organizat o puternicd manifestatie, soli-
citand incetarea razboiului si recunoas-
terea drepturilor muncitoresti. Miscari simi-
lare au fost organizate in orasele lasi,
Tecuci, Roman, Piatra-Neamt si Barlad’.

Primul-ministru al Romaniei a intervenit
energic la generalul Scerbacev, acesta
dezaproband public actele soldatilor
,rosii®. Pe de alté parte, din dorinta de a
nu scdpa situatia internd de sub control,
Bratianu a luat masuri foarte dure impotri-
va manifestantilor, in special impotriva li-
derilor politici de stanga. Astfel, pe 26 mai
1917, in Bacdu au fost executati prin
impuscare 33 de socialisti acuzati de spi-
onaj. Printre ei s-au aflat Constantin
Bunescu, Gh. Bucur, llie Teodorescu s.a°.
Cateva zile mai tarziu, tot sub pretextul de
a fi facut spionaj in favoarea bolsevicilor,
alti sapte militanti au fost executati in in-
cinta Fabricii ,Letea™.
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ateneu

Pe calea deschisa de
Socrate, cu Platon putem fi
martorii unor fericite cutremure
care reasaza cugetarea in alte
paradigme. Intre altele, Platon
contesta mitul-poveste, mitul-
literaturd. El... platonicizeaza
mitul. Cristian Badilita zice
inspirat: ,Platon a contribuit,
poate cel mai mult, la
asasinarea gandirii mitice. Dar,
asa cum orice ucigas devine
dependent de victima sa, tot
asa si filosofia lui Platon impru-
muta caracterul sistemului
mitic de gandire. Putem spune
deci ca Platon ucide, dar in
acelasi timp reinvie mitul*.
(,Intre mit si filosofie*, in
LMiturile lui Platon®, Bucuresti,
Humanitas, 1996, p. 26).
Pentru Platon, ,mitul devine
[...] simplu instrument de
transmitere a unor mesaje
filosofice, rationale, iar mitolo-
gia este redusa la statutul de
ancilla philosophiae® (ibidem,
p. 47). Dar ce slujnica demna,
inteleapta si provocatoare!
Avea dreptate Schiller atunci
cand spunea ca nodul gordian
al cugetarii lui Platon nu poate
fi dezlegat cu instrumente
stiintifice. In cazul miturilor lui
Platon, de pilda, sunt necesare
hermeneutici care trebuie
mereu sa se reinventeze pen-
tru a le decripta sensurile.
Daca Platon a ambitionat
demitizarea... mitului, unii
istorici ai filosofiei incearca
~demitizarea“ dialogurilor sale,
decriptarea lor cu ajutorul unor
~chei* speciale, intrucat discur-

'soaptele h'uan_;e'lr ]! “

lon FERCU

,2Nimeni nu e drept de

buna voie, ci doar silnic” (I)

sul personajului Socrate, mai
ales, poate fi asemuit, dupa
spusa lui Menon (80 a-b), cu o
Lvrajd“ sau cu un ,descantec”
prin care acesta si-ar ,paraliza“
interlocutorii, cam in felul in
care  pestele-torpila  pro-
cedeaza cu prada sa. Uneori,
,demitizarea” vizeaza funda-
mentele platoniciene.
Constantin Noica ne spunea,
in acest sens, ca dialogul
»Republica“ nu-si propune [...]
,sa ofere un tip de stat ideal,
asa cum se spune, de reguld,
,Ci un tip ideal de om* (,Cuvant
prevenitor®, ~Republica®,
Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1986, p. 9). El
crede ca acest dialog platoni-
cian ar trebui tradus printr-un
alt titlu: ,Republica interioard“
(a omului...).

Revenind la mitul platoni-
cian, opinam ca mitul lui
Gyges, evocat in ,Republica®,
este unul dintre acelea care au
cele mai puternice reverberatii
in agora contemporana.
Glaucon Ti cere lui Socrate sa
justifice faptul ca oamenii
prefera dreptatea nedreptatii.

Provocarea lui Glaucon are ca
scop evidentierea conflictului
dintre natura omului si practi-
carea dreptatii; robit de intere-
sele proprii, individul nu va
putea sa fie drept... Gyges,
pastor aflat in slujpa regelui
Lydiei, traieste o aventura din
universul miracolului. O furtuna
insotita de cutremur este
urmata de ivirea unei prapastii
uriase sub locul in care acesta
se afla. Astfel, Gyges coboara
intr-o lume de basm, unde
gaseste un cal de arama in
interiorul cdruia se gasea un
mort. Pastorul i ia mortului
inelul de aur pe care acesta-l
avea la mana si se intoarce pe
pamant. La obisnuita intalnire
a pastorilor, in vreme ce
astepta sa@ mearga la rege pen-
tru a-i oferi din produsele pas-
toritului, Gyges, tot invartind
inelul, constata ca, atunci cand
intorcea piatra inelului fnaun-
trul palmei, el devenea invizibil,
dar, cand rasucea inelul cu pia-
tra in afara, revenea la statutul
de vizibil. Profitand de aceasta
constatare, a oranduit apoi
totul in asa fel incat a ajuns

printre solii regelui. Exploatand
virtutile inelului, I-a inselat pe
rege, seducandu-i regina.
Apoi, zamislind un complot, I-a
ucis pe rege si i-a luat locul...
Provocarea  platoniciana
este rationalizata si isi
pastreaza si astdzi marea sa
putere de seductie: ,Asadar,
daca ar exista doua astfel de
inele si daca pe primul I-ar
avea omul drept si pe celdlalt
omul nedrept, se poate crede
ca nimeni nu s-ar dovedi in
asemenea masura stand de
piatra, incat sa se tind de calea
dreptatii si sa aiba taria de a se
infrana de la bunul altuia, fara
sa se atinga de el, atunci cand
ii este ingaduit si sa ia din
piatd, nevazut, orice ar voi,
sau, intrand in case, sa se
impreuneze cu orice femeie ar
vrea, sa ucida sau sa elibereze
din lanturi pe oricine ar dori,
putand face si alte asemenea
lucruri, precum un zeu intre
oameni“. (360 c). Incheierea
platoniciana este fara echivoc:
»Asa fiind, aceasta este o bund
dovada ca nimeni nu este
drept de buna voie, ci doar sil-

nic“ (ibidem). Practicarea drep-
tatii reprezintd mai curand
efectul constrangerii sociale
decét al unui fapt de constiinta.
Nu exista, sustine Glaucon, un
bine propriu al dreptatii,
deoarece, oricand si oriunde,
omul se gandeste cé e in stare
sa sdvarseasca nedreptati si le
comite. El opineaza ca toata
lumea crede, ,in sinea sa“, ca
e mult mai profitabild nedrep-
tatea decat dreptatea. Exista
exceptii? Daca da, perspectiva
dispretului semenilor se va
deschide in toata splendoarea:
Jar dacad cineva, stapan pe
atari puteri, nu va voi sa faptu-
iasca nedreptati si nici nu se va
atinge de bunul altuia, va fi
socotit de cei ce il vor cu-
noaste omul cel mai nenorocit
si mai neghiob®. (360 d).

Mitul lui Gyges are ca vede-
ta ispita. Nimeni nu ar rezista
tentatiei. Prin natura sa, omul,
fiind nedrept, poate fi usor o
prada a ispitei. De aceea, prin
lege si morala, el ar trebui sa
fie silit sa actioneze doar asa
cum aceste instante considera
ca este drept. Reluand o idee a
unui alt personaj al ,,Republicii“,
sofistul Thrasymachos,
Glaucon ne sugereaza ca omul
drept nu este nimic altceva
decat un egoist lipsit de morali-
tate, dar inteligent. Tntocmai
unui artizan iscusit, el stie sa-si
confectioneze masti ale drep-
tatii. Conceptia dreptatii ca arta
de a trdi apare aici in pleni-
tudinea sa. (360 e).

La prima citire a versului ,Eu nu sunt
personaj“, as fi spus ca poeta Cristina
Stefan refuza séa fie o proiectie a pro-
priului ei eu liric si ca e vorba de un
avertisment adresat cititorului: intr-o
lume de personaje, eu nu sunt perso-
naj. Dar citind apoi celelalte poezii ale
volumului, constati ca e vorba de poezii
ale unei sensibilitati poetice pronuntate,
iar acel ,eu nu sunt personaj“ este, de
fapt, conturarea unei stari. Sentimentul
unei separari. Separarea dintre real si
fictiv, separarea dintre viata traita in
lume si viata traitd in cuget si spirit.
Tensiunea dintre acestea nu devine
fnsa dramaticd. Dimpotrivd, simti o
impécare in poezia Cristinei Stefan.
Poeta scrie, as spune, o poezie
vizionara. Si in viziuni pot intra si frag-
mente din realitatea imediata, cat si ire-
alitatea visului, a simtirii, a gandirii — a
tuturor plasmuirilor fantasmatice ale
acestora. Ceea ce aratd cd e vorba de
o poetd in adevaratul sens al cuvantu-
lui, o poetd capabila sa-si interiorizeze
atat experientele vietii diurne, cét si
experientele cognitive si, prin inter-
mediul sensibilitatii, sa le ofere ca
poezie. O poezie vie, care ii vorbeste
imediat cititorului. i vorbeste sufleteste.
Vorbeste sensibilitatii lui. Pentru ca si
poezia Cristinei Stefan este izvorata din
sensibilitate.

Ce se poate spune despre ,orasul”
poetei, ,orasul“ din volumul ,Orasul®
(Ed. ,Ateneul scriitorilor, 2017)? Pentru
cd, asa cum ne atrage atentia Angela
Nache Mamier, multi scriitori au luat ca
tema orasul in care au trait. Cristina
Stefan traieste in Bacdu, iar Bacaul
este un oras dublu. Pe de o parte

Dan PERSA

Schita unui portret:
Cristina Stefan

orasul real, un vechi téarg la intersectie
de drumuri comerciale, cu o istorie ce i
marcheaza prefacerile, si mai existd un
oras, cel bacovian. Si in cartea
Cristinei Stefan se ivesc ambele orase.
Numele strazilor sunt reale: ,oituz,
pacii, cuza-voda, calea moinesti si, da,
sunt numele vechi ale unor strazi, pen-
tru ca poeta plonjeaza in istorie, intr-o
cautare a timpului trecut. Trecutul
orasului este propriul ei trecut si exista o
solidaritate sensibila cu acel oras vechi
din vremea tineretii. Si iata cum, desi
vorbeam la inceput de doua orase exis-
tente, cel real si cel bacovian, rasare
acum un al treilea Bacau, cel al
Cristinei Stefan. Ai putea crede ca e
bantuit de spectrul bacovian, dar nu
este asa. Obsesia mortii, dar fara
teama de moarte, este cat se poate de
autenticad. Ar fi existat, fara indoiala, si
daca nu exista Bacovia. Nici chiar din
Jrecuzita bacoviana“ nu gasim la
Cristina Stefan ceva semnificativ, adica
imaginile-simbol bacoviene, ba dim-
potriva, poeta pare a le ldsa undeva in
umbra poeziei sale. lar asta pentru ca,
imi vine in gand, orasul bacovian este
pentru poeta unul asimilat, atat de bine
asimilat, incat a devenit parte a propriu-
lui ei launtru si nu mai are nevoie de a
fi strigat in gura mare.

De fapt, ceea ce da placere lectoru-
lui este tocmai aceasta ,discretie” a
poetei. Intr-o vreme cand poezia vrea
sd epateze si multi poeti induc agresi-
vitate limbajului si imaginilor, Cristina
Stefan, stiind la sigur ce este poezia, ne
ofera propriul ei lduntru, adica doar ce a
fost ,interiorizat“. Si spuneam ca unul
dintre cele interiorizate este lipsa de
teama in fata mortii. O astfel de impa-
care spune mult. Vorbeste de o inte-
grare in univers, de o credinta in per-
fectiunea mecanismului unui cosmos in
care nimic nu moare cu adevarat, chiar
dacéa perceptia noastrd sumara este ca
moartea ar exista. Ce reconfortant si
tonic este pentru cititor sa patrunda in
acest univers care conserva viata pentru
vesnicie! O altd temd, la fel de Tmpa-
catda, este cea a trecerii timpului.
Amintirile, proiectia varstei tineretii in
versurile poeziilor, chiar daca un pic
nostalgicd, nu devine nici ea o tema
dramatica.

Un vers ca ,de cand nu mai urdsc
ploile® da o foarte buna imagine a
poeziei Cristinei Stefan. Toata aceasta
impresie de mpacare transmisa de
poeta pare ca vine din faptul c4, treptat,
poate printr-un efort de spiritualizare,
poeta nu mai uraste. A reusit sa-si
domine impulsurile primare purcese din

dorinte de posesie si sa se integreze
universului viu. Care este cel real, dar
din el s-a nascut cel spiritual al Cristinei
Stefan. Poeta si-a creat universul ei,
care este o creatie spirituald, asa cum
si orasul din volumul ei este tot o
creatie spirituala.

Saé intaresc ideea ca poezia Cristinei
Stefan este una a sensibilitatii, caci
aceasta este calitatea ei principala. Ea
nu ne spune povestea rationald a unui
oras, ci povestea modului in care in ea,
in poeta, traieste orasul ce-l numim
Bacau si traieste intreg universul.

Desi cunoscuta ca poeta, totusi, in
ciuda sensibilitatii sale poetice, Cristina
Stefan impresioneazad prin implicarea
foarte hotdrata si de anvergurd in
Agora. Este un om al cetatii, un om
care face o multime de lucruri pe tardm
cultural, ceea ce i-a adus si in acest
plan foarte multi prieteni care o apreci-
aza si au sentimente bune fatd de ea.
Administreaza o editura, Art Book, un
cenaclu literar pentru tineri, ,Lira 21
cét si un cenaclu pentru scriitorii consa-
crati, ,Seri literare. S& ne cunoastem
scriitorii“, care a evoluat in timp, deve-
nind astdzi, cand a obtinut si parteneri-
atul Bibliotecii Judetene ,,C. Sturdza*“ si
al Filialei Bacau a USR, o emblema cul-
turala a orasului Bacdu. Este mai mult
decat un cenaclu. Sunt puse in discutie
carti noi, sunt organizate lansari de
carte — este promovata cultura vie a
bacauanilor. In plus, pe blogul perso-
nal, reflectarea evenimentelor culturale
din Bacau, uneori depasind ceea ce
face in acest plan presa bacduana,
arata cata energie, hotarare si suflet
pune Cristina Stefan in aceasta activi-
tate benevola.
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Intr-adevar, iata o intrebare la
care se pot da diferite raspunsuri.
La sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul celui de-al XX-lea,
Europa era impartita in doua
blocuri militare antagonice —
Antanta si Puterile Centrale —,
care asteptau un moment prielnic
pentru a se impune la suprematia
continentald. Daca facem o retro-
spectiva a tarilor beligerante,
vom constata urmatoarele: Tripla
Alianta (Puterile Centrale) s-a
constituit in 1882 prin intelegerea
dintre Germania, Austro-Ungaria
si ltalia, tratat la care a aderat
Romaénia in 1883 si din care ltalia
se va desprinde in 1915. Initial,
acest tratat fusese incheiat in
1879 intre Germania si Austro-
Ungaria. Antanta se va forma la
staruintele regelui englez Eduard
VIl: Marea Britanie, Franta,
Rusia. In 1916, Roménia se ala-
tura Antantei dupa doi ani de
neutralitate armata. Unificata sub
conducerea Prusiei, Germania
isi madreste teritoriul prin trei
razboaie victorioase: Danemarca
(1864), Austria (1866) si Franta
(1870), nazuind asemenea Marii
Britanii si Frantei sa posede
colonii. Imperiul tarist cunoaste
convulsii sociale, antisemitismul
este sustinut de tarul Nicolae II,
care-l indeamna pe calugarul
Serghei Nilus s& redacteze Pro-
tocoalele Inteleptilor Sionului,
carte care va provoca multe
daune si nenorociri si ale caror
efecte se resimt si astazi.
Totodatd, miscarea socialista ia
amploare: in 1905 are loc o
prima revolutie rusd, in fine, in
1917, dupa abdicarea tarului
Nicolae Il si instalarea
Guvernului lui Kerenski, Lenin,
dupa o absenta indelungata,
revine in Rusia si preia puterea
(25 octombrie - 7 noiembrie
1917), instituind un regim
despotic, mai opresiv decat
regimul tarilor. Imperiul Austro-
Ungar era condus de decenii de
impératul Franz Joseph (1830 -
1916), care in pofida unei vieti
exemplare, de functionar con-
stiincios, devotat sarcinilor si
raspunderilor ce-i revin, va
cunoaste multe insatisfactii prin
moartea fiului Rudolf (1889), a
sotiei Elisabeta (Sissi), in 1898,
culminand cu asasinarea nepotu-
lui Franz Ferdinand si a sotiei
sale Sophie, la Sarajevo, in
1914. Moartea arhiducelui Rudolf
si a Mariei Vetsera este, din
pacate, tratata simplist ca o sinu-
cidere: O ucisese mai intai pe
ea, statuse langa cadavru ore
in sir, pentru ca apoi sa-si
traga un glonte in cap. La
Mayerling a avut loc o melo-
draméa dezgustatoare, o scena
de viata reala desprinsa dintr-un
roman de dragoste prost; si,
ceea ce a fost de neiertat, era
exagerat de burgheza (p. 69).
Din alte surse documentare (v.
Jean des Cars Sissi. Impa-
rateasa Austriei, ,Corint“, 2013
si Christine Mondon Rudolf de
Habsburg. Mayerling sau
sfarsitul unui imperiu, ,Corint®,
2015) rezultd ca Rudolf fusese
asasinat, chestiune dezvaluita de
imparateasa Zita in 1883, aflata
in vizita la Viena: Rudolf, ulterior
Franz Ferdinand, a avut presen-
timentul ca va fi asasinat.
Agresorii s-au luptat cu Rudolf si
au ucis-o si pe Maria Vetsera,
martor incomod, dand astfel
impresia unei sinucideri din
dragoste. Batranul mparat,
Franz Joseph, era convins ca
Mayerling a fost primul pas spre

|
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Asasinarea Arhiducelui

,Fara Sarajevo ar mai fi existat Revolutia rusd, Uniunea
Sovieticd sau Germania nazistd, cel de-al Doilea Razboi
Mondial sau razboiul rece? Efectele decesului acestui cuplu, in
acea duminica din 1914, reverbereaza in istorie“.

dezmembrarea Imperiului Hab-
sburgic, Sarajevo fiind urmatorul
pas. Se pare cd monarhia austro-
ungaré cazuse prada unui plan
politic european de distrugere. In
ceea ce o priveste pe Christine
Mondon, aceasta scrie (v. op.
cit, p. 142): Este verosimil ca
moartea printului, transfor-
mata in timp intr-un film senti-
mental, sa fi fost, de fapt, un
asasinat politic...Prins intr-o
capcana, Rudolf a fost asasi-
nat. Mary, martor deranjant, a
fost suprimatd si ea. Tot
Christine Mondon (v. op. cit.,
p. 144) adauga: Stravechea
profetie care spunea ca linia
inauguratd de un Rudolf in
veacul al Xlll-lea se va incheia
tot cu un Rudolf pare a se fi
implinit. Asadar, daca Sarajevo
a constituit motivul declangarii
Marelui Razboi — evident, s-ar fi
putut evita, daca Serbia ar fi
acceptat cele zece conditii ale
Vienei —, e de presupus ca cele
doud blocuri militare tot s-ar fi
ciocnit, cu consecinte impreviz-
ibile. In timpul unei vizite in
Anglia, in 1913, la o partida de
vanatoare, F. F. era sa fie
impuscat din greseald: M-am
intrebat adesea, cugeta ducele
de Portland, «daca Marele
Razboi ar fi putut fi evitat sau
cel putin amanat daca arhidu-
cele ar fi murit atunci» (p. 226).
Insa felul cum s-a incheiat con-
flagratia dintre 1914-1918 a sur-
prins prin disparitia a patru
imperii angajate in conflict: ger-
man, habsburgic, tarist si
otoman. Ulterior, niciuna dintre
aceste vechi monarhii, aseme-
nea Frantei si ltaliei, nu si-a
revendicat revenirea la vechile
sisteme de guvernare. Europa va
cunoaste o noud configuratie te-
ritoriald, iar dintre tarile belige-
rante, Romania, desi intrase in
razboi abia la sfarsitul lui august
1916, a cunoscut o reintregire
teritoriala nesperatd, prin recu-
perarea unor stravechi provincii

romanesti: Transilvania,
Basarabia, Bucovina (ultimele
doua pierdute alaturi de

Cadrilater in 1940, in favoarea
Uniunii Sovietice si a Bulgariei).
Cu aceste ganduri am inceput
cartea cu titlul de mai sus*
datoratd unor autori occidentali si
structurata in 20 de capitole.
Lucrarea beneficiaza de o harta,
arborele genealogic al familiilor
de Habsburg, Hohenberg si
Chotek, o lista a personajelor
implicate in conflict, o listd a
curtenilor si o alta a complo-
tistilor, in fine, un set de fotografii
de epoca completeaza o lucrare
de exceptie, prin care se doreste
restabilirea adevarului in privinta
asasinatului din 1914, care a stat
la baza inceperii Marelui Razboi.
Asadar, incalcand legea din

Greg King si Sue Woolmans

1839 prin care mireasa trebuia sa
fie catolica, de acelasi rang, desi
Sissi i-a spus nepotului F. F.: ,Sa
te casatoresti cu femeia pe care
o iubesti* (p. 91), F. F. a starnit
nemultumirea impératului casa-
torindu-se cu Sophie Chotek
apartinand unei vechi familii din
Boemia, care considera ca nepo-
tul sau facuse o casatorie morga-
natica, desi astfel de mariaje
erau frecvente in Europa si prin-
tre Habsburgi. Acceptata cu
greu, Sophie este nevoitd sa
suporte diferite interdictii in soci-
etate. Fac vizite si primesc
cupluri regale. In 1909, F. F. si
Sophie sosesc in Romania la
invitatia regelui Carol | si a
reginei Elisabeta. Anul 1913, pre-
mergator evenimentelor nefaste
din 1914, debutase cu compro-
misiuni de pace — ,epoca de aur
a sigurantei“ -, Romanovii
implineau trei secole de la
urcarea pe tronul Rusiei, iar in
mai a avut loc nunta fiicei lui
Wilhelm II, prilej pentru intéinirea
familiilor monarhice inrudite.
Franz Ferdinand si Sophie fuse-
serd invitati, dar la presiunea
Vienei vizita a fost anulata.
Wilhelm Il se revanseazd cu o
vizita la Konopischt, in Boemia,
vizita repetata in iunie 1914,
cand este insotit de amiralul
Tirpitz. Intalnirea decisiva, pentru
cd aici au sustinut guvernele
Aliatilor s-a pus la cale Marele
Rézboi, iar Romania era socotita
L,un aliat de baza“, ziaristul
englez Henry Wickham Steed a
vorbit despre ,Pactul de la
Konopischt®, prin care Europa
era impartita in sfere de influenta
a celor doud imperii, fiii lui F. F.
aveau sa fie instalati ca regi in
Polonia (Max) si Ungaria,
Boemia si Serbia (Ernst), pp.
231-232.  Oricum, Balcanii
(butoiul de pulbere al Europei,
cum i-a spus Bismarck, care mai
afirmase ca ,vreun lucru
nesabuit in Balcani“ va provoca
un nou razboi european), au con-
stituit  locul rivalitatii  dintre
Imperiul rus si Puterile Centrale,
care doreau limitarea influentei
rusesti. Anexarea in 1908 a
Bosniei si Hertegovinei de catre
Austro-Ungaria a sporit nemultu-
mirea Serbiei, care se socotea
amenintata, desi initial se aflase
in relatii bune cu Viena. In 1903
in Serbia are loc o schimbare a
regalitatii, in tara proliferand tot
felul de societati secrete, ames-
tecate in asasinatul din 1914,
Eventualitatea unui rdzboi cu
Serbia si Rusia il retinea pe F. F.,
care in februarie 1913 toasta
pentru pace: ,Unchiului sdu i-a
marturisit temerile sale ca un
rézboi intre Austria si Rusia «ar
incuraja revolutia in ambele
tari si i-ar face pe imparat si pe
tar sa incerce sa se detroneze

unul pe celalalt. Din aceste
motive, consider ca razboiul
este o nebunie, iar chemarile
continue ale Iui Conrad la
mobilizare sunt preludii ale
dementei»“ (p. 241). F. F. visa
la 0 aliantd cu Germania si Rusia
ca in 1815. Devenind inspector
general al armatei austriece, F. F.
avea obligatia de a inspecta
manevrele armatei. Astfel, in
septembrie 1913, F. F. participa
la manevrele din Boemia, iar in
iunie 1914 urma sa asiste la
manevrele armatei in apropiere
de Sarajevo, unde urma sa fie
insotit de Sophie, evident o
greseala fatald. Aceastd vizitd nu
era dorita de F. F., care se temea
sa nu se repete incercarea din
1910 a unui student bosniac,
Bogdan Zarajie, de a-l ucide pe
guvernator. In acel an, 1910,
avusese loc si vizita imparatului
la Sarajevo, desfasuratd fara
incidente. In februarie 1914, F. F.
a acceptat cu retinere aceasta
invitatie pentru 28 iunie, desi s-a
sugerat ziua de 29 iunie. In ziua
de 28 iunie — ziua nationald a
sarbilor, Sf. Vitus — se aniversa
batalia de la Kosovo, cand sarbul
Milos Obilici I-a injunghiat pe sul-
tanul turc Murad, in timpul
bataliei. In pofida asigurarilor
date de catre guvernatorul
Bosniei, Oskar Potiorek, ca vizita
se va desfasura normal, F. F. se
temea si avea presentimentul ca
va fi ucis in curand (p. 255). In
Serbia s-au alcatuit doua
comploturi pentru asasinarea lui
F. F.: unul oficial pus la cale de
serviciile secrete si un altul con-
ceput de tineri studenti sarbi, din-
tre care se remarca Gavrilo
Princip, care-i va impusca pe
oaspetii austrieci. Se pare ca in
complot ar fi fost implicatd si
Rusia, iar guvernul sarb era infor-
mat despre asasinat, dar se
temea cé tara ar fi fost atacata de
Austria. Dupa participarea la
manevrele armatei imperiale,
F. F. a fost invitat la un banchet,
unde a declarat: ,Incep sa ma
indragostesc de Bosnia...
Dacd mai aveam prejudeciti,
au disparut acum“ (p. 279).
Totusi, vizita la Sarajevo urma sa
se desfasoare a doua zi, pe 28
iunie 1914. Din nou, retineri,
temeri si dorinta lui F. F. de a
renunta la vizita proiectata.
Oskar Potiorek protesteaza.
Complotistii ,erau «hotarati» sa
il ucida pe arhiduce, «dar daca
nu era posibil, atunci o vor
sacrifica si pe ea, si pe toti
ceilalti»“ (p. 286). O prima
ocazie se iveste in bazarul din
orasul Sarajevo, dar Gavrilo
Princip renunta (p. 276). In drum
spre primaria din Sarajevo, asupra
coloanei de masini, Eabrinovici
aruncase 0 bombd, provocand
deruta si dezordine in multime.
Este prins de politie, iar ,...Princip
l-a vazut trecand si s-a gandit daca
sa-l impuste sau nu, pentru a
mentine taina asupra complotu-
lui...* (p. 287). Evident, daca
Princip il impusca pe Eabrinovici,
sansa de asasinare a arhiducelui

si a sotiei sale se micsora. Desi
s-a cerut ca pe traseu sa fie
adusi soldati si politisti, acelasi
Potiorek respinge ambele pro-
puneri. La reluarea traseului,
Princip ii impusca mortal pe F. F.
si Sophie. Era ora 11, 28 iunie
1914. Vestea asasinatului s-a
raspandit fulgerator, iar reactiile
au fost neasteptat de reci,
incepand de la Franz Joseph,
panad la atitudinea altor tari si
opinia publica austriacd. O nota
discordanta a constituit-o pozitia
presedintelui american W. Wilson,
a regelui George V, a imparatului
Wilhelm 1l, a Ilui Carol | al
Romaniei, a Papei Pius X. Multe
tari europene au adoptat perioa-
de de doliu. Moartea lui F. F. a
incheiat o epocd, la belle e-
poqué. Dintre cele zece cerinte
ale Austriei, Serbia accepta
numai doud, incét se rup relatiile
diplomatice si se trece la mobi-
lizarea armatelor. Incepe Marele
Razboi, iar pe 21 noiembrie
1916, Franz Joseph se stinge. In
sfarsit, pe 11 noiembrie 1918
razboiul se incheie. Soarta celor
trei copii ai cuplului asasinat la
Sarajevo devenise ingrata:
Sophie, Max, Ernst sunt expul-
zati de la Konopischt, iar teoria
lui Steed este reactualizata.
Sophie se casdtoreste si fsi
pierde doi fii (Erwein si Franz) in
cel de-al Doilea Razboi Mondial.
Max si Emst trec prin lagarele
naziste, iar dupa razboi se con-
fruntd cu invazia sovietica:
,Comunistii ii inlocuisera pe
nazisti. Nimeni nu stie ce avea
sa se intample: nemilos de
razbunatori, sovieticii erau
faimosi pentru brutalitatea lor,
violand si ucigand in timp ce
traversasera Europa“ (p. 362).
Cei doi frati, Max si Emst, mor in
floarea varstei, in 1954 (49 de
ani, Ernst) si 1962 (Max, 59 de
ani), iar Sophie se stinge in 1990
la 89 de ani. In epilog se constata
ca la 100 de ani de la ziua
fatidica de duminica 1914, niciun
comunicat nu a surprins acele
momente halucinante care au
inaugurat un secol plin de atroci-
tati: ,Nu exista alte doua morti
care sa fi slujit drept moment
de rascruce din care sa fi
izvorét atatea pierderi si neferi-
cire” (p. 369). Cu observatia ca
asasinarea familiei imperiale
rusesti a generat un nou val de
crime, razboi civil si gulag.
Gavrilo Princip devine erou
national in lugoslavia. Dupa
1918, concluzia judecatorului
Leo Pfeffer este concludenta: ,A
afirmat ca anumiti inalti ofi-
ciali austrieci nenumiti facili-
taserd in mod deliberat asasi-
natul, ignorand avertis-
mentele si asigurandu-se ca
securitatea era aproape
inexistenta“ (p. 382). Evident,
Rudoph si Franz Ferdinand au
fost indepartati cu brutalitate
pentru ca se opuneau politicii
desuete a lui Franz Joseph.
Potiorek, principalul vinovat de
nereusita vizitei, nu a demisionat,
nu a fost destituit, ci si-a dovedit
incompetenta si pe campul de
lupta. A murit in 1933. Cateva
inadvertente dintre care sem-
naldm la p. 306 Vinea, in loc de
Viena.

* GREG KING si SUE
WOOLMANS, ASASINAREA
ARHIDUCELUI. Traducere din
limba engleza de Mihaela
Sofonea. Prefata de Alin Matei,
Ed. ,Corint*, 2017, 472 p.
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Allan Lillelund (Danemar:

Allan Lillelund este scriitor, traducator, editor si
director al Casei de Editura ,Silkefyret”. In timpul liber
preda cursuri de scriere creativd in Silkeborg si
Aarhus. Este autorul volumelor Cel care e acolo,
antologie, 2014, Trykvarket; Trup de céine, antologie,
2015, Trykvarket; Dupd, proza scurtd, 2016, Silkefyret.

Atradus In noapte, de Stig Saterbakken; Orologiul si
patul, de Eline Lund Fjaren; Termin, de Henrik Nor-

Hansen.

Era o zi ca toate celelalte. Mama nu

se putea trezi, iar eu aveam o zi liberd
de la scoald. Fratele meu era si el
acasa, altfel ar fi fost cu mult mai greu.
Dar el a fost calm. L-am auzit tropaind
pe hol. Trebuia sa faca pipi, iar cand
ntarzia prea mult, tropaia in felul aces-
ta cand iesea pe hol. Era in apropierea
vacantei de Craciun. imi amintesc bine
asta. Stateam in pat zgaindu-ma la
tavan, pentru ca nimic nu ma grabea sa
fac altceva. Chiar in acea clipa,
dimineata era ca orice alta dimineata.
Poate ma gandeam la filmul pe care il
vazusem cu o seard inainte sau la
fratele meu care tropdia pe hol. Sau
poate ma gandeam ca daca ar fi facut
mai putina galagie, as fi putut sa dorm
cu o ora mai mult. Cel putin.

M-am ridicat apoi in talpile goale. Am
dat la o parte sosetele de ieri pe care le
lasasem pe masa, chiar langa jurnal.
Scriam 1n jurnal, chiar daca am con-
statat mai tarziu cu uimire ca n-am pas-
trat pagina pe care o scrisesem in acea
zi ca toate celelalte. Dar poate ca nici
nu scrisesem fin jurnal in ziua aceea.
Scrisul venea incet, ca 0 maree pe care
nu o vezi cand se ridica, insa inunda
totul dintr-odata. Uneori scriam despre
mine fnsumi, insa alteori nu voiam sa
scriu despre mine insumi.

Ma indoiesc ca in acea zi fratele meu
a fost mai speriat decat mine, pentru ca
el a stiut intotdeauna sa faca fata unei
situatii de criza.

— Deschide usa, trebuie sa fac pipi!
i-am spus.

Am bétut la usa, Tnsa n-a deschis din
prima.

Locuiam singuri, doar cu mama.
Tatdl meu locuia in altd parte. As putea
sd spun ca trdia mai mult doar pentru el
nsusi. in cea mai mare parte a timpului
era beat, iar cand era treaz nu era
langa noi.

imi amintesc acum ca sosetele erau
pe scaun, nu pe birou. Le aruncasem in

cosul de rufe, pentru ca erau uscate ca
rogojina si miroseau a sudoare acra.

Fratele meu mai mare mi-a deschis
usa la toaletd in cele din urma. Am
intrat pasind pe gresia rece, m-am
asezat pe closet si am facut pipi.
Fratele meu mai mare era undeva prin
casa. In acel moment nu stiam unde
era, dar daca ar fi sa ghicesc, as spune
cd era in camera lui, pulverizand putin
deodorant la subrat. Intrase deja in
pubertate si mirosea a transpiratie mai
mult decat miroseam eu.

Apoi am terminat de facut pipi. E ciu-
dat sa-ti amintesti astfel de detalii, dar
daca ai inceput sa faci pipi, e clar ca iti
amintesti cand ai terminat.

Cred ca pe hol m-am intalnit cu
fratele meu.

— Mama e in bucétérie? I-am intre-
bat.

— De unde sa stiu eu? imi raspunde.

Dar oare a spus chiar asta? Mi-a
spus ceva, intr-adevar?

Cand este rugat sa spuna cateva lucruri despre el
nsusi, Allan Lillelund raspunde cu o dezarmanta sim-
plitate ca locuieste in Aarhus impreuna cu prietena lui
si doua pisici: Mogens si Karen.

Proza de mai jos face parte din cel mai recent volum
al sau, ,Dage uden Dagbog*, aparut in 2017.

Prezentare si traducere
din limba daneza de
Flavia TEOC

Fratele meu mai mare nu vorbea
prea mult dimineata, cel putin nu in
diminetile in care ne trezeam devreme,
sd@ mergem la scoald. Au fost si zile in
care hotdram ca nu merg la scoalé si
méa uitam la fiime sau faceam lungi
plimbéri in care visam pana uitam de
mine insumi.

in timp ce m& imbracam si imi
puneam sosete curate care nu
miroseau a transpiratie, fratele meu mai
mare a coborat in bucatarie sa ia micul
dejun. Se grabea sa manance Tnaintea
mea pentru ca plescai atunci cand
mananc.

— Mama nu s-a trezit? I-am intrebat
n timp ce imi cautam lingura, farfuria si
fulgii de ovaz.

— N-am vazut-o inca.

Nu vreau sa spun ca fratelui meu nu
i-ar fi pasat. Sunt sigur ca plansese in
fata usii inchise a dormitorului mamei,
fnsd in acel moment n-a spus nimic
care s ma ingrijoreze.

e g

Si-a luat farfuria golind ce mai era
prin ea si a asezat-o pe masa pentru
mama. Ea urma sa o spele atunci cand
se va trezi. Asa se intdmpla tot timpul:
cand mama se trezea, venea direct in
bucatarie.

Mi-am mancat fulgii de ovaz inainte
ca scaunul pe care stateam sa ma arda
la spate. Trebuia sa merg spre dormi-
torul mamei. Usa era intredeschisa.
Fratele meu mai mare era in alta parte
a casei. Nu stiu unde era, dar din feri-
cire nu putea fi departe. L-as fi putut
chema cu un singur strigat.
Apartamentul nostru nu era atat de
mare; imi amintesc cu claritate atat
marimea, cét si felul in care era deco-
rat. Podeaua insa nu mi-o amintesc la
fel de bine. Aveam sau nu un covor?
Nu, nu era niciun covor.

Am deschis usa.

Poate am apdsat pe clantd sau
poate nu, asta nu e important.
Important este ca mama zacea intinsa
sub plapuma. Era frumoasa si linistita.
Trebuia doar sa o inveselesc, trebuia
doar sa o gadil putin. Asta imi amintesc
cel mai bine. |-am gadilat piciorul care
iesea de sub plapuma. Nu stiu daca
s-a gadilat intr-adevar. imi amintesc ca
nu s-a trezit. Am gasit apoi o pana.
Sunt sigur de asta. Am gadilat-o cu
pana. As fi cautat si o furculita, sa o
gadil cu ea. Poate chiar un cutit daca
nu as fi inceput sa plang, pentru ca tre-
cuse prea mult timp de cand mama nu
simtea nimic in talpad. Si chiar daca nu
eram un baiat atat de mare, stiam ca
daca mama nu simte nimic in talpa, nu
simte nimic nici in alté parte a corpului.

Nu mi-am chemat fratele. Am
inceput doar sa plang, si el a venit sin-
gur la mine.

—Mama nu se trezeste, i-am spus, si
nici nu se gadila la picior.

El nu a gadilat-o, ci s-a dus la vecinul
nostru. A fost un gest brutal faptul ca a
plecat de langd mama si de lang& mine,
dar asta nu inseamna ca nu i-a pasat.
Fratele meu a fost eroul zilei. Vecinul a
venit si a sunat la spital. Eu plangeam.
Apoi a venit ambulanta. Vecinii priveau
de la geam cand mama a fost dusa la
spital. Mi-au promis ca mama nu era
moartd, doar ca e un demon in ea care
trebuie scos afara pentru ca mama sa
se poata intoarce acasa.

Trebuia sa se intoarcd, sa spele far-
furia pe care fratele meu a lasat-o pen-
tru ea pe masa din bucatarie.




