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ZIUA BASARABIEI. Multe si meritate gesturile culturale dedicate
zilei de 27 martie. Ansamblul Folcloric ,Busuiocul“ ne-a ras-
fatat cu un nou spectacol de zile mari (ca aceasta). Petru
Vlase a gandit altfel actul omagial, dupa cum altfel, adica
adecvata contextului, a fost intélnirea din a treia zi de Paste,
sub genericul ,Veniti de luati lumina!* Imagine-simbol pentru
visul nostru: un baietel de 7-8 ani, in costum national, se asaza
in genunchi si se roaga: ,Doamne, ocroteste-i pe romani!“

CITITI! De Ziua Internationald a Cartii si a Drepturilor de Autor,
23 aprilie, care este si Ziua Bibliotecarului din Roménia, ne-am
oprit in fata unei vitrine speciale de la Biblioteca Judeteana ,C.
Sturdza®“, din care ne zdmbea provocator un titlu: ,Cum se
citeste o carte. Ghid clasic pentru o lectura inteligentd”, de
Mortimer J. Adler si Charles Van Doren (Pitesti, Ed. ,Paralela
45, 2014). Aveti de ales intre patru niveluri de lectura pe care
vi le descriu autorii.

SALVATI! De toatd lauda: in ziua implinirii a 100 de ani de la
unirea Basarabiei cu patria-mama (27 mart. 1918), Consiliul
Judetean, Primédria municipiului Bacdu, Biblioteca Judeteana,
Colegiul National ,Ferdinand I (in curtea caruia se afla stejarul
Unirii din 1918, a carui poveste o detine Jean Ciutd), Directia
Silvica, Inspectoratul Scolar al judetului, Asociatia
,Patrimonium Bacoviensis“ si Protoieria Bacdu au tutelat
proiectul ,100 de ani, 100 de scoli, 100 de stejari, 0 singura
tara“. Bacaului i ramane sa gdseasca solutia salvarii celui de-
al doilea stejar secular, dintre ruinele fostei Scoli de Meserii
(langa Autogara Bacau), iar Mihai Ceuca pune la dispozitie
documentatia necesara.

VARSTA FARA MISTERE. Pe 4 aprilie, cand Viorel Savin a
implinit 77 de ani, Serviciul Public Judetean pentru
Promovarea Turismului si Coordonarea Activitdtii de
Salvamont, din subordinea Consiliului Judetean, impreuna cu
Universitatea ,Vasile Alecsandri‘, a dedicat ziua omagierii
unuia dintre scriitorii importanti ai nostri. ,Fara colegi de
breasla nu as fi rezistat, a marturisit sarbatoritul, dupa o fru-
moasa laudatio rostita de P. Isachi.

IN MEMORIAM. ¢« Ne-a parasit, pe 19 febr., poetul Dionisie
Duma, puternic atasat de orasul natal: ,Sunt suflet in sufletul
Tecuciului meu/ Si-i cant bucuria si-amarul“, declara in 2010,
la festivitatea de acordare a titlului de Cetatean de onoare al
municipiului Tecuci. A publicat in ,Ateneu” poezie, comentarii,
documente despre Stefan Petica s.a. Fiica unui alt poet
tecucean, Ovid Caledoniu, i-a dedicat o poezie care se incheie
cu o dorinta-constatare: ,Si versul sdu se-nalta-ncet, acum
spre cer,/ Ca luminoase raze, ce nicicand nu pier* (lleana
Tulica-Georgescu, 20 febr.). « Omul-institutie Vasile Robciuc
nu mai este printre noi. Il regretd nu doar Moinestiul, ci si
Bacaul sau Parhautiul natal. Vom reveni. « Grigore Fartadi-
Scurtu, profesor de istorie, a plecat la Domnul. ,Mi-a fost stu-
dent. Era pasionat de cercetarea localitatilor catolice, mai ales”
(dr. Dumitru Zaharia).

Al. IOANID

Altfel de zoomorfe,
O expozitie tonica

Dupa cum afirma Carmen
Poenaru, presedinta filialei
Bacau a U.A.P., la vernisajul
expozitiei ,Inocentd si can-
doare. Prietenii nostri necuvan-
tatori“, reprezentari zoomorfe in
arta exista inca din cele mai
vechi timpuri, chiar din perioada
paleoliticului, cand in picturile
rupestre erau evocate episoade
de vanatoare.

Expozitii cu subiectul
,zoomorfe“ au mai fost organi-
zate, in anii trecuti, in galeriile
de arta din Bacau, dar ceea ce
s-a adus nou acum este tema
oarecum restrictivd, si anume
prietenia omului cu animalele,
dar si faptul ca la aceasta
expozitie au fost invitati artisti
nu doar din Bacau, ci din toata
tara. S-a creat un altfel de ,,cabi-
net de curiozitat“, unde aglo-
merarea lucrarilor a salvat privi-
torul de sufocare, printr-o tonica
buna dispozitie. Ceea ce nu
fnseamna cd nu am vazut
destule lucrari de artd plastica
de cea mai finalta calitate.
Posibil sa& fiu subiectiva, dar
cele mai bune lucrari mi s-au
parut cele ale pasticienilor
bacauani. De la intrare, se
remarca graficile atat de spe-
ciale ale lui Ovidiu Marciuc si
cred ca e bine sa amintim ca
indragitul profesor si artist ar fi
implinit anul acesta, pe 7 aprilie,
59 de ani (a disparut prematur
la inceputul anului trecut...). In
imediata vecinatate a pisicilor si
cainilor desenati de Ovidiu
Marciuc, dam de alte desene
valoroase, de data aceasta cu
pasari, semnate de lon
Mihalache, o a doua serie, cu

o Carme™Xosnaru

prima chiar revista noastra a
ilustrat una dintre editiile sale, si
anume cea din iulie-august
2017. Cainele finaripat al lui
Dionis Puscuta atrage si el
privirea, printr-o combinatie
stranie de gravitate si umor, dar
si prin calitatea executiei. Ceea
ce putem spune si despre
vacuta aproape zburatoare,
reprezentatd de Marius Craita-
Mandra, o lucrare de mici
dimensiuni, dar care focali-
zeaza prin deosebita sa plastici-
tate. Pisica, atat de mult intal-
nita chiar si la cei mai mari
artisti ai lumii (Auguste Renoir,
Claude Monet, Edouard Manet,
Pierre Bonnard, Andy Warhol,
Pablo Picasso, Edward Hopper,
Nicolae Tonitza, Marcel lancu
s.a.), e foarte frumos zugravita
si de Carmen Poenaru, picturile
ei conferind, prin culorile vii,
stralucire expozitiei de la
Galeria ,Noua"“. Si nu ai cum sa
nu findragesti in fotografia

Geaninei Ivu pisicuta bibliofila,
numita astfel pentru ca iese
dintr-un raft plin de carti. Nu e
fotografie, dar tabloul realizat de
Dumitru Macovei, ilustrand sies-
ta celui mai bun prieten al omu-
lui, este aproape fotografic. O
nota distincta, foarte potrivita in
context, o face calutul de mare
confectionat de loan Burlacu,
care ne aduce din frumoasele
sale realizari experimentale de
ultima ora acest obiect din lemn,
piatra si ceramica. Cu fotografii
emotionante, reveland empatia
dintre copii si animale, au par-
ticipat Ovidiu Ungureanu si
Cristian Bandi, cel de-al doilea
bucurandu-ne privirea si prin
cateva desene cu cai. Dintre
pasticienii bacauani participanti
fi mai mentiondm pe Stefan
Pristavu, Dorin Macovei, Silvia
Tiperciuc, Lucia Filimon. Dintre
artistii invitati din alte orase
mi-au atras atentia Paula
Vladescu, Mariana Papara,
George Mosorescu, Irina Otoiu,

Paula Neagu, Gloria Badarau.
in concluzie, o expozitie plind
de emotie, care demonstreaza
prin desen si culoare cat de fru-
moasa poate fi prietenia dintre
om si fiintele necuvantatoare.
Felicitari celor care au initiat si
organizat aceasta expozitie,
vernisata pe 16 martie 2017, la
galeria Uniunii Artistilor Plastici
din Roméania, filiala Bacau! Si,
desigur, felicitari tuturor partici-
pantilor, despre care am inteles
cd au trecut testul unei selectii
severe a unui juriu profesionist.
Violeta SAVU

d'ale lui Ciosu

Ziva Internationald a Poeziei la Viisoara

Editia | a ,Zilei Internationale a Poeziei* s-a
desfasurat in luna martie, in Ziua Bunei Vestiri, la
Viisoara - Neamt, organizata de Fundatia
Culturala ,Georgeta si Mircea Cancicov",
Fundatia Culturald ,Aurora“ si avand concursul
Consiliului Judetean Neamt, ca o manifestare
incadrata in ,Anul Centenarului Unirii“.
Moderatori au fost presedintii fundatiilor, Victor
Munteanu si loan Ouatu, si scriitorul Emilian
Marcu. Invitati au fost scriitori din toata tara, mai
ales poeti din Bacau, lasi, Suceava, Focsani,
Odobesti, Tecuci, Ramnicul Sarat, Buzau, Vaslui,
Barlad,Galati, Bistrita, Satu Mare, Timisoara,
Cernauti s.a. Dintre momentele importante,

amintim colocviul ,Poezia ca suferintd a cautarii
de sine” (moderat de Emilian Marcu), recitalul de
poezie (un regal al unor importanti poeti romani)
si lansarea volumului ,Departari sfintite cu la-
crimi“, de loan Ouatu.

O priméa editie reusita deplin, printr-o organi-
zare fard cusur si prin solicitudinea celui care a
fost gazda de facto a evenimentelor, poetul loan
Ouatu.

Victor Munteanu bifeaza astfel inca o mani-
festare culturald cu rezonanta, la cele cunoscute
deja, aflate sub auspiciile ,Avangardei XXII“.

Felicitari organizatorilor!

(D.P.)
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cronica literara

M-am pripit, se vede treaba, cand
am afirmat ca Beniamin inchide o serie,
céci, odata cu evenimentele din 1989 si
cu uciderea lui Todor Grancea de catre
Neculai Craciun, subiectul parea
epuizat. Ei bine, Permafrost
(POLIROM, 2018) vine sa contrazica o
asemenea supozitie, continuand po-
vestea lui Neculai Craciun, omul din
umbra, aflat in permanenta la butoane.
Biografia sa se ramificd prin aparitia
catorva personaje importante in confi-
gurarea esichierului politic, pe care el si
omologul sdu, lakov Bedelia, il con-
troleaza. Acest consilier osetin este cel
care i dezvaluie, Tnainte de a parasi
Bucurestiul, cateva dintre mecanismele
puterii, avertizandu-l ca influenta sovi-
etica nu va dispdrea nici dupa
retragerea aparenta: ,Nikalai, daca stai
niste ani in birou, dupa ce pleci raméane
ceva acolo, ramane mirosul tau,
ramane fumul tigarilor tale in pereti,
ramane urma cizmei in covor. Si
asculta-md, mai raméne ceva, ceva
care nici nu poate fi masurat, nici
fotografiat. R@mane schimbarea pe
care noi am produs-o in sufletul vostru.
E ca in urma unei convietuiri dintre un
barbat si o femeie, indiferent daca se
iubesc sau se urasc. Dupa un timp
incep sa semene, au ceva in comun.
Cu cat neagd mai tare, cu atat au ceva
la fel, o parte de suflet comuna. Ce-ti
nchipui, ca suntem prosti? Noi stim cat
de mult ne uréti. lar voi stiti cat de mult
va dispretuim. Dar ceva tot avem, ceva
care nu mai poate fi ascuns. Ai sa vezi,
noi v-am prins in pivnita, v-am violat si
asa avem impreuna un copil. Copilul
acela o sa va ingroape pe voi‘.

Inghet si dezghet
(ideologic)

indaratul culiselor, Neculai Craciun
incearca sa anticipeze orice mutare,
stimuland ,activitatea“ grupului de la
Acvariu si racoland posibili disidenti,
care vor fi folositi la momentul oportun.
E, de altfel, o confirmare a ideii din
Beniamin, potrivit careia nu disidentii
sunt periculosi, ci aceia care starnesc
tulburari neprogramate, aceia la care
oamenii vin fard sa fie chemati. Ca de
fiecare datda insa intervine imprevizi-
bilul, caci maistrul Paraluta nu intelege
subtilitatile jocului si se apuca sa puna
n practica discutiile cu inginerul Valter
Negrea-Negrescu, scriind lozinci anti-
comuniste pe peretii blocurilor. Ca
atare, va fi saltat de masina Salvarii si
internat la balamuc, de unde dispare cu
totul. Din aceleasi motive, inginerul
Valter Negrea-Negrescu este ,mutat la
Surulesti, pentru a se ocupa, chipurile,
de conservarea unei mine abandonate
de sovietici, despre care circula tot felul
de zvonuri.

Surulestiul e un topos straniu, cu
oameni care primesc regulat lefurile si
pensiile, desi nu fac mai nimic. E o
localitate rupta de lume, fara copii, de
unde nu poti evada, singurul care face
legatura cu lumea reald fiind soferul
Haron Luntrasu, al cérui nume tradeaza
rezonante mitice. In zilele ,revolutiei®,
inginerul si iubita sa Nora (sotia
maistrului) isi vor gasi sfarsitul, ca si
cum un blestem fi atinge pe toti cei care
vin aici si nu se mai pot intoarce pe
celalalt taram. Nora va muri violata de
membrii Comitetului revolutionar din
Surulesti, porniti la vanatoare de
teroristi/vrdjitoare, iar el va pieri
inghetat in misterioasa min&, unde
frigul este stapanul suprem. Visul pe

Eugen URICARL
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Permafrost

care il are inaintea mortii este unul din-
tre pasajele-cheie ale cartii: ,Acolo, in
celdlalt capat, se desfasura tundra, o
campie plind de mal si apa, o mlastina
inghetata. Galeria in care intrase era
de fapt un tunel, un tunel prin care van-
tul inghetat al imensei intinderi se
fnsuruba de la sine si se straduia sa
ajunga in partea cealaltd, chiar in mina
de la Surulesti. [...] Era un frig strasnic
acolo, de partea cealalta. Se vedea cu
ochiul liber ca totul era inghetat bocna,
in afara oamenilor care se miscau pe
gheata solida ca niste somnambuli. [...]
Aproape nimeni nu si-a dat seama ca
lumea in care trdisera fusese construita
pornind de la amanuntul esential c&, la
temelie, pamantul trebuie sa fie bine
inghetat. Trebuie sa fie un pamant
vesnic inghetat. Doar asa a fost cu
putinta alcatuirea unei lumi de care ei
se saturasera cu totul. Era o lume
strambd, teapand, inghetatd aidoma
solului pe care se ridicase. A fost
indeajuns ca o boare de caldura sa
invaluie aceasta lume, pentru ca totul
sa se naruie, sa se scufunde in
mlastina care se intindea cu fiecare
clipd“. Se profileaza, asadar, ideea
damnarii, cdci, asa cum lasa a se
intelege finalul, nu exista iesire, iar
ncercarea de schimbare din 1989 este
iluzorie. intr-o lume-temnits, stapanita
de frig, un rau (necesar?) a fost inlocuit
cu un altul, cu aparenta de libertate,
care ne-a tarat intr-o mlastina.

jicuadrian@yahoo.com

Permafrost - permanenta

Raului
Frigul din noi

Ceea ce conteaza cu adevarat se
dezvaluie dincolo de trama narativa.
Este vorba despre parabola puterii pe
care Eugen Uricaru o construieste
meticulos, cu infinita atentie la detalii. E
de presupus ca nici autorul nu va fi
banuit incotro se va duce naratiunea,
care isi are inceputurile undeva in inter-
belic, prelungindu-se dupa 1990.
Problema puterii se contureaza in ter-
meni de a vrea si a putea. Si nimeni nu
se pricepe mai bine la mecanismele
puterii decat Neculai Craciun, care pre-
simte amenintarea, care intelege, lucid,
ca intamplarile din decembrie se fac cu
aprobare de la Kremlin, cd Roménia nu
poate face decat ceea ce i se permite si
nu ceea ce vrea.

De aceea, securistul Neculai Craciun
e atent mereu la tonul pe care il dau
altii, stiind ca ,scapa animalele mici si
dispar dinozaurii“. El nu ezita sa se
ascunda, sa unelteasca, sa cerseasca,
sa elogieze, sa tradeze si sa ucida,
atunci cand situatia o impune: ,Daca
slujesti o idee, nu ai cum sa te potic-
nesti in oameni®. Aparent insignifiant, el
se dovedeste un redutabil strateg, fiind
printre putinii care stiu sa evite tentatiile
momentului, jucand la doua capete
cand e necesar si trecand in tabara mai
puternica la momentul oportun. Indivizi
ca Paul Becheru (mare grangur in
guvernul revolutionar) nu rezista, in
vreme ce el isi pastreaza influenta si
dupa trecerea minerilor prin Bucuresti:
Jintelesese prea tarziu ca persoana cea
mai importanta de la Acvariu nu era el,
ci Neculai Craciun“. E ceva mefistofelic
in relatia acestui Craciun cu Beria, de la
care a invatat cum sa supravietuiasca
(inclusiv expunerii la si cum sa-si
planteze intotdeauna oamenii in pozitii-
cheie).

Dincolo de avatarurile lui Neculai
Craciun, se deschide zona semnificati-
ilor de profunzime ale cartii, céaci
Permafrost ataca problema Raului din
noi si din lumea in care traim. Deghizat
sub metafora frigului, Raul e adanc
inradacinat in noi, iar mesajul cartii
fnspaimanta prin cinism. E limpede ca
suntem condamnati, cd nu exista sal-
vare din fata acestui frig care ,inain-
teaza pe furig®. lar mina din Surulesti nu
e altceva decat un tunel catre teritoriile
frigului, catre o lume care pare a avea
nevoie de un principiu malefic dupa

o lullan Ggistea =

Semn din cor, 20138

Adrian JICU

care sa se conduca. De aceea, cu
Permafrost se deschide o rana. Rana
uitarii si a indiferentei. Caci romanul
este, inainte de orice, o distopie. O
distopie menitd sa ne scuture din letar-
gia care s-a asternut, pe nevazute,
peste entuziasmul naiv (post)decem-
brist. Asemenea elemente existau si in
romanele precedente, insa ele doban-
desc acum o tulburatoare acuitate,
semn c& ne gasim intr-o fundatura exis-
tentiala de natura sa ne puna serios pe
ganduri. Nici nu poate fi altfel in conditi-
ile in care fiecare dintre cele cinci carti
(Supunerea, Cat ar cantari un inger,
Planul de rezervda, Beniamin si
Permafrost) ilustreaza (individual si
impreund) ca trdim intr-o lume guver-
natd de Rau, ale carui fete deghizate
ne-au invadat existenta. Nu intampla-
tor, finalul din Permafrost vine ca o
sentintd implacabild: suntem iremedia-
bil pierduti fiindca ne aflam sub imperiul
frigului, metafora transparenta a Raului
de care nu ne putem elibera: ,Topirea
stratului de permafrost compromite
orice incercare de activitate umana n
zond. In mlastina nu se poate construi
nimic. in unele zone ale lumii, per-
mafrostul e singura solutie pentru civi-
lizatie, chiar daca toate cladirile care se
ridica acolo ori sunt niste inchisori, ori
seamana cu ele.”

Metamorfozele
Raului

Eugen Uricaru nu e singurul care sa
fi fost preocupat de ceea ce se cheama
realitatile postdecembriste, insa nici-
unul dintre prozatorii care le-au abordat
nu a impins lucrurile atat de departe.
Citite in ordinea aparitiei, cele cinci
romane dezvdluie  mecanismele
parsive ale acapararii si pastrarii puterii,
indiferent de contextul istorico-politic.
Pentalogia e si un fel de istorie a meta-
morfozelor Raului, care continuda nu
doar sa supravietuiascd, ci sa (ne)
domine, indiferent daca vorbim despre
dejism, ceausism sau postdecembrism.
Citita insa invers, seria lui Uricaru se
dovedeste cea mai fina analiza din lite-
ratura contemporanda a mecanismelor
puterii. O parabold despre o optiune
imposibila: permafrostul sau mlastina?

Nducitor ca o lovitura in moalele
capului, finalul din Permafrost are ceva
cinic prin verdictul necrutator: traim pe
terenuri alunecoase, maloase, unde
totul s-ar prabusi in absenta frigului. in
aceste conditii, nu poti sa nu te
gandesti la finalul schopenhauerian al
poemului Memento mori si sa nu te
infiori la ideea ca, indiferent de mersul
Istoriei, Raul ramane. Ca totul e in van,
¢ ne hranim cu iluzii si cad nu putem
supravietui in absenta frigului care ni
s-a infiltrat in séange. Un final tulburator,
de o mdretie similara (desi cu semn
invers) cu aceea a incendierii Romei de
catre Nero...

aprilie 2018
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Relativ recent, L. Chiscop a
publicat articolul ,,Alecsandri, in
cea dintai reconstituire
genealogicd“, in care este
prezentat un nou argument
despre copiii vornicului Vasile
Alecsandri”. Aici este inclusa
tabla descendentilor vornicului,
intocmitd n 1846 de stolnicul
Alecu Avram, in  ordine inver-
sa: Prohira (moarta), lancu,
Smaranda (moartd), Vasile,
Theodosée (moartd), Catinca si
sotul ei. De aici rezulta ca
parintii poetului au avut sase
copii si nu sapte, cum afirma el
in 1865. L. Chiscop considera
ca Vasile (n. 1821), viitorul poet,
fusese al treilea copil in familia
sa, dupa Catinca (n. 1819) si
Theodosae (n. 1820). Precizam
ca alti biografi ai poetului, ca
Al. Piru® si G. C. Nicolescu?,
sustineau ca VasileAlecsandri
era al doilea copil in familia
parintilor. Acum facem com-
paratie cu arborele genealogic
creat de L. Chiscop in 2013%,
unde copiii sunt de asemenea
in ordine inversa: lancu (n.
1826), Theodosae (n. 1825),
Smaranda (n. 1823), Vasile (n.
1821), Prohira (n. 1820) si
Catinca (n. 1819). In perioada
calculata de L. Chiscop, din anii
1819 pana la 1826, Catinca (n.
1819), Vasile (n. 1821) si
Smaranda (n. 1823) ocupa
locuri  corespunzatoare in
améndoua tablele descen-
dentilor. Insa lancu acum s-ar fi
nascut in 1825, si nu in 1826,
iar Prohira este cea mai tanara,
nascuta in 1826, si nu in 1820.
Despre fratele poetului, lancu,
Al. Piru sustine ca s-a nascut in
1826°. De asemenea, se schim-
ba anul nasterii lui Theodosae,
de la 1825 la 1820. E greu de
explicat de ce s-au produs
aceste schimbari in cronologia

~

in intampinarea bicentenarului

Inci o dovadai
ca Vasile Alecsandri
Nnu s-a hascut in anul 1821

anilor de nastere. Totusi este
cert ca Vasile a rdamas pe
acelasi loc: 1821. Analizand
aceste date, reprezentate de
L. Chiscop, se pune intrebarea:
oare Vasile Alecsandri nu a stiut
precis cate surori si céti frati a
avut in viatd? Si de ce L. Chiscop
nu doreste si astdzi a recu-
noaste prezenta in familia vor-
nicului V. Alecsandri a 7 copii?
Raspunsul la aceste intrebari
consta in faptul ca L. Chiscop
se mentine pe pozitia nasterii
poetului in anul 1821, in codrii
apropiati de Bacau. El consi-
dera ca poetul s-a nascut langa
|zvorul Rece, pe Valea Budului,
la 10 km de Bacau®, unde dum-
nealui si-a ridicat o pensiune.
In articolul ,,Alecsandri, in cea
dintai reconstituire genealogi-
ca“, L. Chiscop scrie despre
botezul lui Vasile, viitorul scri-
itor, considerand ca acest
eveniment a avut loc in iulie
1821, cand Mihalachi Cozoni a
fost nas de botez, la Biserica
LPrecista“ din Bacau”. Insa mai
departe, in acelasi articol,
L. Chiscop schimba propria
parere, afirmand: ,Poate ca
asta era casa - casa
batraneasca a familiei Cozoni —
in care, in iulie-august 1821, a

fost botezat Vasile Alecsandri,
viitorul scriitor, si in care va mai
veni uneori in vizitd, mai ales ca
la Targu-Ocna se va retrage si
bunul sau prieten, unionistul
Costache Negri®®. Dupa L. Chiscop
reiese ca V. Alecsandri a fost
botezat de doua ori in acelasi
an si in locuri diferite (1?).

In prezent majoritatea criti-
cilor literari sunt de acord cu
afirmatia facutd chiar de poet,
care in nota autobiografica
,2Suvenire din viata mea“ scrie:
,Sint nascut in Bacau™. La 21
iulie 1921, pe tot cuprinsul
Romaniei reintregite, a fost sar-
batorit centenarul nasterii lui
Alecsandri, dar atunci inca nu
se stia despre existenta mar-
turiei de mitrica din 12 iulie
1835, eliberata de tatal poetului,
in care era scrisa data de
nastere a fiului Vasile la 14 iunie
1818. Acest document a fost
descoperit abia in 1943 de catre
directorul Arhivelor Statului din
lasi, Gh. Ungureanu™.

Ultimul document cu toate
datele de nastere ale scriitorului
este scrisoarea expediata la
Viena din lasi la 20 iunie 1881,
la cererea Societatii ,Romania
jund“, de catre redactorul
,Convorbirilor literare®, lacob

Negruzzi. in aceasti scrisoare
el mentioneaza ca V. Alecsandri
nu stie exact ziua nasterii si ca
poetul i-a precizat ,ca trebuie
fixata dupa probabilitate ziua de
21 iulie. Deci doar el ar fi nascut
la 21 iulie (stil vechi) 1821, la
Bacau“'".

Dupa cercetarea datelor care
s-au acumulat pana in prezent,
am putut realiza o concluzie:
scriitorul s-a nascut la 14 iunie
1819, in Bacau'. Confirmarea
ca anul 1819 este anul de
nastere al lui V. Alecsandri se ba-
zeaza: 1) pe faptul existentei in
familia parintilor poetului a 7 co-
pii, cum a afirmat V. Alecsandri in
,2Suvenire din viata mea“, in
1865"; 2) pe calcularea anilor
de invatatura ai poetului; 3) pe
folosirea materialelor cerce-
tarilor intreprinse de Pompiliu
Eliade la Arhivele Sorbonei; 4)
pe scoaterea in evidentd a notei
autobiografice, pastrata in
Arhiva Academiei Romane, si 5)
pe luarea in considerare a ani-
lor prieteniei poetului in copi-
larie si in tinerete. Prin conti-
nuarea cercetarilor referitoare la
data de nastere a poetului, a
fost stabilita a sasea dovada ca
V. Alecsandri nu s-a nascut in
anul 1821. Ea se bazeaza pe

* autori si ca

I0AN NEACSY

SCOALA
ROMANEASCH

PUBLICISTICA 2005 - 2000

Apédrut in 2017 la Editura ,Vicovia“
(Bacdu), volumul ,Scoala roméneasca”
(avand ca subtitlu ,Publicistica 2005 —
2009"), semnat de profesorul loan Neacsu,
este — dupa cum imi marturiseste in dedi-
catia de pe contracopertd — 0 proba de jur-
nalism tematic, un fel de vorba in pustiu” si
nu chiar! Dupa ce s-a aflat in slujba scolii
mai bine de jumatate de veac, autorul nu
poate privi pasiv la evolutile nu tocmai
pozitive din domeniul educatiei. In cele 80
de articole publicate de-a lungul unui cinci-
nal extrem de agitat politic, social si eco-

loan Neacsu
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Scoala romaneasca
Publicistica 2005 — 2009

nomic, el analizeaza cu maxima acribie
fiecare aspect al ,reformelor” si ,strategiilor
din domeniu, mereu ncepute si niciodata
terminate. Textele adunate in acest volum,
chiar daca au fost scrise pe subiecte
diverse si in momente diferite, sunt traver-
sate de cateva constante: respectul fata de
profesia de dascdl, nevoia de recuperare a
valorilor identitare ale acestui neam,
definirea educatiei ca prioritate nationald si
organizarea unitara a sistemului. Pentru ca
,a proiecta mereu scoala — ca expresie a
sufletului si mintii noastre —in lumea in care
traim este necesar si firesc, dar a o inlocui
cu modele importate, oricat de performante
ar fi ele pe alte meleaguri, este un gest si-
nucigas“. (,Reforma continua®, 8 ianuarie
2008)

loan Neacsu, in fiecare articol al sdu, stie
ce spune. El a trdit o viata in miezul
lucrurilor pe care acum le diseca. lubeste
cu toata fiinta sa Scoala si — de aceea! —
atunci cand este aspru in verbul sau are
argumente greu de contrazis. Supararea lui
vine din dragostea fatd de elevi, fata de
invatatura, fatd de toti aceia care au con-
tribuit la ridicarea sistemului de educatie din
Roménia in ultimii 150 de ani. Dezamagit
de politicile postrevolutionare, de imensa
diferenta dintre actualitatea gri si asteptarile
entuziaste din 1990, autorul indeamna la

reconstruirea increderii in sistemul de edu-
catie. ,Profesorii nu fac suruburi, ei nu
lucreaza contra-cronometru. Un profesor
poate sta in clasa zece ore si sa nu faca
nimic, altul poate ca intr-o ora sa contribuie
decisiv la formarea elevilor. Este foarte
greu sa evaluezi inefabilul creatiei, si
munca dascalului este, dintotdeauna,
creatie.* (,Sund clopotelul”, 22 noiembrie
2005)

Chiar daca este doar o colectie de texte
jurnalistice, volumul ,Scoala romaneasca“
surprinde prin perenitatea ideilor (si chiar a
evenimentelor) puse in dezbatere de cétre
autor. In 2018, inca se discuta despre refor-
ma invatamantului (interminabila precum
revolutia proletara!), salariile profesorilor,
bugetul insuficient, dotarile ,medievale®,
analfabetismul functional, manualele alter-
native etc. ,lar se iau decizii pripite, care
produc enervéri inutile. Cine doreste cu
orice chip sa ne transforme intr-un popor de
mancurti, cine doreste ca un absolvent de
liceu sa nu mai stie ca exista o Romanie cu
o geografie, o istorie, o literatura inconfun-
dabile, care-i confera o identitate de nedi-
zolvat in masa amorfa de sclavi «mondia-
lizati»?“ (,Romana la bacalaureat”, 27 mai
2008) Sunt intrebari puse acum zece ani,
dar care inca mai asteapta raspunsuri.

Stefan RADU

articolul lui G. Bengescu, unul
dintre primii biografi ai poetului,
publicat in 1887 in ,Convorbiri
literare“. Articolul acesta despre
Vasile Alecsandri a fost folosit
de L. Chiscop, explicand pentru
ce era necesara scoaterea de
catre tatal poetului a ,Marturiei
de mitrica“, rememorand circum-
stantele care au generat-0". El
scrie: ,Se stie ca in vara anului
1834, Vasile Alecsandri — care
urmase vreme de sase ani pen-
sionul  francezului Victor
Cuénim din lasi — este trimis la
Paris pentru a sustine bacalau-
reatul, in vederea continuarii
studiilor universitare®. Mai depar-
te, L. Chiscop include descrierea
facutd de G. Bengescu:
,Progresele tanarului roman
fura repezi; el se deprinse grab-
nic cu limba franceza si dupa
putine luni poseda bine toate
materiile cuprinse in programe.
Dar nu ajunsese la varsta
cerutd pentru a se prezenta la
Sorbona, astfel ca a trebuit sa i
se aduca din lasi un alt act de
nastere, care-l inzestra cu un
an mai mult, caci el nu avea
atunci decat 15 ani“. De aici
reiese ca in 1834 V. Alecsandri
a avut 15 ani si, de aceea, el
s-a nascut in anul 1819 (1834-
15=1819). Putem sa-i dam
crezare lui G. Bengescu ca in
1834 V. Alecsandri a avut 15
ani, si el nu s-a nascut in anul
1821.

Dumitru GHERMANIUC
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interviu

— latd, ne aflam in perioada
deosebita a Postului Mare,
prilej extrem de nimerit pentru a
discuta despre rolul icoanei in
societatea contemporana sau
in societatea postadevarului,
asa cum i s-a spus de multe ori.
Nu intentionez s& avem un dia-
log conventional; acesta este si
motivul pentru care am intrat
extrem de abrupt in subiect.

C.-M. G.: — Multumesc pen-
tru preocuparea si interesul pe
care il aratati catre lumea mi-
nunata a icoanei, de asemenea
pentru ca imi oferiti ocazia de a
va impartasi cate ceva din ceea
ce trdiesc eu. Aceastd perioada
cu totul speciala in care ne
aflam, cea a Postului Mare,
este o perioada de-a lungul
céreia incercam sa ne curatim,
sd fim mai atenti la partea
duhovniceasca; este intr-ade-
var un bun moment de a aduce
in prim-plan rolul icoanei in
viata noastrd. Pentru inceput
doresc sa subliniez ca traim
intr-o lume unde imaginea este
mereu prezentd, suntem bom-
bardati in fiecare zi cu o multi-
tudine de imagini, unele
incearca sa vanda ceva, altele
sa ne transmita diverse mesaje,
suntem loviti de culorile tipa-
toare ale ambalajelor, ale
reclamelor. Mai sunt si televi-
zorul ori internetul care ne
umplu viata cu tot felul de
lucruri si de multe ori acestea
ajung sa ne agreseze. Tin sa
mentionez toate acestea pentru
a arata ca icoana este dintr-o
alta lume, ca aceasta transmite
un alt mesaj, cd ne raportam
altfel la o icoana. Icoana este
purtatoare si lucratoare in Har,
are menirea sa transmita
invatatura Bisericii si a Sfintilor
Parinti. Aceasta iti transmite
sentimentul de liniste si pace,
iar prin simplitatea ei este
purtatoare de mesaj mantuitor
si mangaietor.

— Anul 2017 a circumscris
fericit rolul iconarului printr-o
serie larga de simpozioane,
aparitia unor editii bibliofile etc.
Printre distinctiile pe care le-ati
primit, poate ca una cu tot spe-
ciald a echivalat cu Premiul |
obtinut la ,lcoana ortodoxa —
lumina credintei” (sectiunea
Icoana si sectiunea Frescd) sub
egida Patriarhiei Romane, pre-
miu care a prilejuit imediat si
organizarea unei duble expozitii
personale — atat la Bucuresti,
cat si la lasi. Surprindeti in
cateva cuvinte bucuria acestor
momente...

C.-M. G.: — intr-adevar,
Patriarhia Romana a declarat
anul 2017 ca fiind ,Anul oma-
gial al sfintelor icoane, al
iconarilor si al pictorilor bise-
ricesti“. Pentru mine, aceasta a
avut o insemnatate deosebita
fiindca simt cé fac parte din
aceasta breaslda, de mic copil
am avut acest vis si directia mi-a
fost neabatuta. Astfel, mi-am
dorit sa particip la concursul
organizat de Patriarhia
Romana, ,lcoana ortodoxa —
lumina credintei®, si am consi-
derat ca este potrivit sa fiu
prezent cu lucrari la doua secti-
uni: Icoand si Frescd. Dupd o

Ciprian-Marius Ghinescu, iconar, castigator al Concursului
»lcoana ortodoxa - lumina credintei“, organizat de Patriarhia Romana:

,<lcoana este purtatoare de mesaj
mantuitor si mangaietor”

perioada in care m-am pregatit,
am avut nevoie de concentrare
si munca intenséd ca sa reusesc
sa termin lucrarile la timp. Cand
am aflat rezultatul, bucuria a
fost imensa pentru ca a fost o
agitatie si un contratimp si nu
ma asteptam sa céstig premiul
I. Nu am crezut din prima cd am
céastigat la ambele sectiuni. Ce
sa zic? A fost minunat, mai ales
e nevoie de un timp pana inte-
leg ce pictez, sa vad cu ochiul
critic.

Acest premiu a prilejuit si
organizarea unei expozitii perso-
nale in Sala ,Europa Christiana“
a Patriarhiei Romane, fiind parte
a Premiului special. Aceeasi
expozitie am organizat-o la lasi,
la Muzeul Mitropolitan, Sala
,Baptisteriu“. Daca nu era
aceasta ocazie, nu cred ca
reuseam prea curand sa orga-
nizez o expozitie personala,
mai ales ca a fost destul de difi-
cil sa adun lucrérile, pentru ca
ele erau in locuri bine stabilite,
dificil intrucat au ramas spatiile
goale.

Anul 2017 a mai avut o
insemnatate pentru mine: echi-
pa de pictura bisericeasca din
cadrul Centrului ,Resurrectio”
al Mitropoliei Moldovei si
Bucovinei, din care fac parte, a
implinit 10 ani de activitate.

— Evident, activitatea pe care
o desfasurati este una de o
complexitate deosebitd. Pos-
tura iconarului se prelungeste
in mod fericit cu statutul de pic-
tor autorizat de catre Comisia
de Picturda Bisericeasca a
Patriarhiei Roméne, dar, dupa
cum deja ati mentionat, si cu
aceea de membru al Centrului
,Resurrectio®. Lucrati, de multe
ori concomitent, in fresca/
lemn, in tara ori strdinatate.
Cum reusiti sa imbinati toate
acestea?

C.-M. G.: — Din anul 2014
sunt pictor autorizat de Comisia
bisericeasca a Patriarhiei
Romane si din 2007 sunt unul
dintre primii membri ai echipei
de pictura bisericeasca ai
Mitropoliei Moldovei si
Bucovinei, echipa infiintata cu
binecuvantarea Preafericitului

Daniel, pe atunci mitropolit. imi
place sa lucrez atat in biserica,
cét si la icoane, asa ca voi con-
sidera aceasta intrebare foarte
nimerita, pentru ca de cele mai
multe ori nu imi dau seama cum
se intampla, cum reusesc sa
ma adun, sa trec de la pictura
murald la cea de icoana in
aceeasi zi. Este dificil sa treci
de la marimi, suprafete si teh-
nici diferite. Aici vad lucrarea lui
Dumnezeu. Uneori se intampla
sa ma aglomerez cu foarte
multa treaba si ma trezesc ca
anumite icoane le pictez mai
usor, cd am o energie si o
atentie sporita. Ma minunez si
eu. Aici se simte ca meritul nu e
al iconarului; e o lucrare mai
mare. Este si rugaciunea
comanditarului.

— Ar putea fi icoana conside-
ratd pe mai departe drept
insemnul cel mai de pret al
ortodoxiei? Poate presupune in
acelasi timp un limbaj intercul-
tural? Nu ma refer la unul inter-
confesional...

C.-M. G.: — ,Sfintii“ reprezin-
ta capitolul cel mai insemnat al
Bisericii. Este tot ce are mai de
pret Biserica Ortodoxa si
aceastd mostenire pe care am
primit-o trebuie sa o pastram
autenticd. Asa ca sfintele
moaste si icoanele fac simtita
prezenta sfintilor si sunt in mod
deosebit cinstite in Biserica
Ortodoxa. In mod clar, putem
spune ca icoana este o punte
intre mai multe culturi si ca face
legatura in timp si spatiu, adica
ntre cei din vechime si cei din
zilele noastre, intre diferitele
spatii geografice, intre popoare
care au culturi diferite. Ce
uimeste este cd icoana este
universald, se simte lucrarea lui
Dumnezeu si transmite o incar-
catura duhovniceasca. Este ca
o punte: uneste, apropie.
Cunosc multe cazuri de per-
soane care s-au aproiat de
Ortodoxie prin icoana si au
ajuns sa se boteze. Au creat o
legatura cu Dumnezeu prin
Icoana.

— Nefiind de specialitate, am
sd va rog sa imi scuzati unele

naivitati... V-as intreba simplu:

de unde vine lumina unei
icoane? Fireste, nu intreb in
sens strict teologic, nici nu tin-
tesc tehnicile folosite.

C.-M. G.: — Eu cred ca
aceasta lumina din icoana nu
vine de la materie, de la tehnica
sau stil. E ceva mai presus de
asta. Sunt icoane care fac mi-
nuni si nu le incadram fin icoa-
nele frumoase din punct de
vedere artistic, dar acolo
vedem harul lui Dumnezeu, ce
nu tine de frumusetea
lumeasca.

— Care credeti cd sunt cele

trei calitati obligatorii ale
iconarului?
C.-M. G.: — Iconarul este o

persoana care isi dedica viata
intr-o anumita masurd lui
Dumnezeu. Nu ca un preot sau
un calugar, dar gandul sau este
la Dumnezeu si la sfintii sai si
lucrul sdu e permanent in
Biserica, e o legatura deose-
bita. Dragostea pentru Biserica
si pentru icoand ii va da o
energie si il va tine treaz.
Mereu va cauta sa se
imbunatateasca. Mai e nevoie
de o viata curata, cu rugdciune
si mereu cu inima si gandul la
Dumnezeu. Deci e nevoie de
prezentd, dragoste si viata
curata.

— Cum am putea redescoperi
prin icoana astazi trezvia, calea
catre Noul Adam?

C.-M. G.: - In icoane vedem
sfintii, care ne sunt modele de
viata, vedem scene din viata
Mantuitorului, a Maicii
Domnului sau din vietile sfintilor
si astfel suntem indemnati sa
fim intr-o stare de priveghere,
de luare aminte. In fata icoa-
nelor, cand inima se linisteste
prin rugdciune si gandurile sunt
mai potolite, reusim sa fim mai
atenti in pazirea mintii si astfel
inima, dimpreuna cu gandul, sa
ne fie la Dumnezeu.

— Vorbiti-ne putin despre
proiectele care va sunt cele mai
dragi.

C.-M. G.: — Cu ajutorul lui
Dumnezeu, sunt implicat in mai
multe ,proiecte” ca sa le spun
asa, desi eu consider ca ceea
ce fac e ,lucrare”. Aici ma refer
la icoanele pe care le pictez,
unde sunt ajutat de sotia mea,
si la bisericile unde pictez in
frescd, alaturi de colegii mei.
Un proiect care imi este foarte
drag este ,lconari vechi si noi“,
ce urmeaza sa se desfdsoare
in perioada imediat urmatoare.
Organizez acest proiect alaturi
de bunul prieten loan Popa;
scopul proiectului este ca pic-
torii-zugravi de astazi, autorizati
de catre Comisia de pictura
bisericeasca, pasionati de
studiu si dornici de a descoperi
din frumusetile muncii celor din
trecut, sa mearga pe urmele
naintasilor mesteri si zugravi si
sa reviziteze intr-un mod per-
sonal si actual reperele mos-
tenirii medievale.

— Dupa cum e firesc — ati
spus-o de mai multe ori —, fami-
lia v-a fost si va este aproape.
In general, copiii ne prilejuiesc
suprema bucurie. Daca ar tre-
bui sa oferiti o icoana unui
copil, ce anume i-ati darui si ce
mesaj i-ati transmite?

C.-M. G.: — Intr-adevar, am
spus si cu alte ocazii ca familia
imi este aproape si ca lucrez
impreuna cu sotia, ea fiind cea
care pune aur la icoane, face
anumite ornamente si pune
uneori proplasme, adica fonduri
de culoare. Pentru o familie de
pictor bisericesc nu este tocmai
usor, fiindca se fac sacrificii si
activitatea pe diverse santiere
de pictura dureaza si trece mult
timp pana revine in sanul fami-
liei. Eu am incercat mereu sa
fiu cat mai aproape de familie,
sa ne bucuram de momentele
frumoase si sa fim impreuna.
Au fost perioade cand am lipsit,
fiind pe santierele de pictura
sau plecat din tard, dar am
facut tot posibilul sa ma intorc
repede acasd. Am un baietel,
loan, care e curios si de multe
ori ii explic ce pictez, ce sfinti
sau ce scene sunt. Icoana
Maicii Domnului cu pruncul
lisus este mereu recunoscuta
de fiul meu si cred ca este
foarte potrivitd pentru un copil,
fiindca vede dragostea materna
si mereu va sti ca va gasi ajutor
la Maica Domnului si i va fi
aproape toata viata.

— Multumindu-va pentru ama-
bilitatea acestui interviu, va urez
putere de munca, rabdare intre-
ita si sd izvoditi multe icoane
aducatoare de liniste sufle-
teasca si urcus duhovnicesc!

C.-M. G.: — Va multumesc
foarte mult pentru atentia acor-
data si sper ca acest interviu sa
fie de folos. Sa ne ajute Bunul
Dumnezeu sa fim intariti si sa
avem inima si gandul mereu
catre El!

Interviu realizat de
Marius MANTA
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eseu

Ca autorul Cantarii cantarilor ar
putea fi o femeie, am aflat din
,Cum s& intelegem Biblia“, sem-
natd de André LaCocque si Paul
Ricoeur, aparuta la Editura
Polirom in 2002. Cartea mi-a fost
semnalata de un fost elev care a
absolvit Teologia cu aproape
doua decenii in urma si care, intre
timp, a devenit un cititor inrait.
Vreme de doi ani, incepand cu
2014, am publicat in revista
LAteneu“ douasprezece eseuri
intitulate, destul de pretentios,
,Despre iubire“, numerotate in
ordinea aparitiei lor deloc previ-
zibila. Este sigur ca fostul elev
citise macar unul dintre ele, in
care, printre altele, comentam
aspecte din Cantarea céntarilor.
Incercam acolo sa indulcesc ata-
cul virulent asupra crestinismului
din ,Prigoana placerilor®, a lui
Michel Onfray, dovedind faptul ca
in Céntarea céantdrilor cei ce se
iubesc nu sunt nici voyeuristi, nici
exhibitionisti si ca indragostitii
stiau mai mult despre dragoste
decét credea, tendentios, Onfray.

Biblia nu facea parte din mica
mea biblioteca de adolescent, asa
ca, pe atunci, am citit fragmentar
din ea si fara disciplind. N-am
avut nici vreun indrumator in lec-
tura acestei Carti, care este cea
mai importanta contributie a
evreilor la cultura lumii. Citind
Céntarea céntarilor, nu-mi pu-
sesem problema autenticitatii
autorului ei. Mai tarziu aveam sa
aflu ca singurul argument al faptu-
lui ca ,poemul” ar fi creatia lui
Solomon este doar numele amintit
al regelui in text. Totusi, parca nici
nu putea fi altcineva, fiindca din
Cartea a treia a Regilor, IV, 32,
din ,Vechiul Testament®, aflam ca
regele in discutie ar fi compus trei
mii de pilde si o mie cinci cantari.
La acestea se adauga faptul ca
Lsiubdretul” rege avea si 0 mie de
neveste, un harem pe masura
bogatiei si celebritdtii sale, iar
printre acelea erau si egiptence. E
drept ca Sulamita (sau ipostaza ei
n cuvinte) spune despre ea ca e
,neagra“, insa nu e vorba despre
un aspect nativ, ci de faptul ca
pielea i-a fost arsa de soare, cum
ea insasi precizeaza in textul
Cantarii.

Recunosc si faptul ca in ado-
lescenta n-aveam habar de inter-
pretarea simbolica sau alegorica
pe care o facuse, de exemplu,
printre cei dintéi, Origene (verset
cu verset) si ca citisem Céntarea
cantdrilor ca pe un poem profan
de dragoste. Modernitatea si-a
permis, de altfel, aceasta dimensi-
une blasfemicad a receptéarii cu
mult inainte de ,a ma trezi eu. Imi
aduc aminte ca ma fascinasera
extazul erotic, un preaplin
sufletesc, sinceritatea debordanta
a celor care se iubesc acolo.
Multe versete mi-au ramas in
minte de-atunci, cat si uimirea in
fata unor ,indrézneli* ale vocabu-
larului ,poetic“ pe care nu le intal-
nisem la cei cativa poeti pe care
tocmai i citisem, Petrarca sau
Eminescu, de pilda. Gasisem
ceva prin Baudelaire, dar erosul
lui parea ,imbolnavit* de ceva
care, pe atunci, nu-mi era prea
limpede. Insa in Céntarea can-
tarilor lipsea cu totul dimensiunea
tragicé a iubirii, asa cum o obser-
vasem, ca atatia altii, in ,Romeo
si Julieta®, sau durerea inexplica-
bilda pe care o poate genera
iubirea, asa cum existd ea in

Dan PETRUSCA

Despre creatorul
CANTARII CANTARILOR

unele sonete de-ale amintitului
Petrarca. Atunci am tescuit pentru
prima datd in minte ideea, fara sa
mi-o limpezesc prea bine, ca
iubirea fericita nu intereseaza pe
nimeni, ca nu are istorie“.
Céntarea cantarilor mi se parea
paradoxala si din aceastd per-
spectiva, fiindca in ea este sur-
prins un singur moment al iubirii,
cel paroxistic, dupa care nu apare
nimic altceva. Este, cred, singura
iubire fericitd ramasa din vechime
in memoria omului. in finalul bas-
melor romanesti, de exemplu, iu-
birea fericitd este expediata intr-o
singura propozitie, care, aproxi-
mata, suna asa: ,Si au trait fericiti
pana la adanci batraneti‘...

Cantarea cantarilor
si Cantarea inimii
fericite

Prin 1978, am citit traducerea
din limba ebraica a Cantarii, rea-
lizatd de loan Alexandru, aparuta
la Editura stiintifica si enciclope-
dica (Bucuresti, 1977), cu un
studiu introductiv. de  Zoe
Dumitrescu-Busulenga. Din
notele si comentariile lui loan
Alexandru am aflat ca, in ebraica,
la Cantarea cantdrilor se spune
,Sir hasirim*“. Tot atunci am inteles
cd sintagma titlului este un
superlativ, insemnand ,cel mai
frumos dintre cantece®. Pentru
prima datd atunci am retinut ca
autorul Cantérii ar putea fi unul
Lcult’, familiarizat cu arta, ,rafinat
si constient in cele mai mici ama-
nunte de sensul si dimensiunea
lucrarii sale; departe de a fi o
creatie colectivd, ea este lucrarea
unei  personalitati  anonime
izvorate din traditia poporului
sau“. In ,Cuvantul traducatorului®,
din care tocmai am citat, loan
Alexandru amintea cd, asa cum
observasera si alti cercetatori (pe
care fi si numeste), creatorul
Céntarii era familiarizat cu plasti-
ca egipteand, amanunt care
plaseaza poemul dupa ,fuga“
evreilor din Tara lui Faraon.
Aceste influente se pot observa in
constructia portretului barbatului,
dar si in pozitia picioarelor lui de
Lalabastru“ care se odihnesc pe o
talpd masiva de aur. Nu demult,
aveam sa aflu ca poezia de
dragoste egipteand, gasita si
astdzi in situri din Egipt sau de pe
tarmul estic al Mediteranei si con-
semnata pe ,ostraca“, a influentat
cu siguranta pe creatorul Cantarii
cantarilor. Cei interesati pot
observa aceste ,asemanari
uluitoare® citind cartea doamnei
Viorica S.  Constantinescu,
,Cantarea inimii fericite. Poezie
egipteana de dragoste din
Regatul Nou (sec.XV-XI i.H.)*
(lasi, Editura Universitas XXI,
2014). Aceasta lucrare este o tra-
ducere dupa versiunea germana
a egiptologului Siegfried Schott.
N-am sa repet ceea ce am spus in
,Despre iubire (11)“ in ,Ateneu’,

in numarul din iulie-august 2015.
Am sa precizez doar cd, aseme-
nea Sulamitei din Cantarea can-
tarilor, tanara egipteanca din
,Cantarea inimii fericite“ este ,bol-
nava de iubire®: ,lubitul meu mi-a
furat inima cu vocea lui/ si bol-
nava-s de atunci de el“. Ambele
creatii poetice au o structura
dialogatd, iubitul isi numeste iubi-
ta ,sora“, fdcandu-se elogiul iubirii
si frumusetii fintei iubite.

Cantarea cantarilor:
0 apostazie?

Sa fie oare creatorul Cantérii
cantdrilor o femeie? Frumusetea
neasemuita a acestei parti din
,Vechiul Testament* ma face
imun la nevoia de a cduta cu tot
dinadinsul un raspuns la aceasta
intrebare. Nu cred insa ca exista
vreun cititor avizat cat de cat in
Jumea“ Cantarii cantdrilor care sa
nu fie coplesit de comentariile
scapdratoare ale Iui André
LaCocque si Paul Ricoeur, din
,Cum sa intelegem Biblia“. Aici,
cei doi invatati si-au propus sa
cerceteze aceleasi secvente bi-
blice, primul cu mijloacele filozo-
fului, sa zicem, iar al doilea cu
acelea ale  hermeneutului.
Complementaritatea celor doua
abordari este o bucurie pentru citi-
torul interesat. Asa cum deja am
consemnat mai sus, André
LaCocque avanseaza ideea unui
creator feminin al Céntarii. Am
aflat, de altfel, ca ideea nu este
noua, dar ca in niciun studiu de
pana la el cercetatorii nu au fost
consecventi. Pentru studiul sdu
intitulat ,Sulamita“, din ,Cum sa
intelegem Biblia“, insuméand cam
treizeci de pagini, André
LaCocque face vreo suta de tri-
miteri bibliografice. Filozoful fi
numeste, printre acestia, si pe cei
care au sustinut, mai mult sau mai
putin consecvent, ca autorul
Cantarii ar putea fi o femeie. lata
doar cateva nume: Michael V.
Fox, The Song of Songs and
Ancien Egyptian Songs; A. S.
Herbert, The Song of Songs; Rolf
Rendtorff, Das Alte testament:
eine Einfihrung; Roland E.
Murphy, The Song of Songs;
Daniel Lys, Le plus beau chant de
la création...

Insa@ cea mai interesanta com-
ponenta a comentariului filozofului
se referd la dimensiunea ,subver-
siva“ a Céntarii. In ,poem“ n-ar fi
vorba de iubirea dintre Dumnezeu
si poporul ales, nici despre iubirea
dintre lisus si biserica lui, dupa
cum au interpretat comentatorii
cei vechi. De asemenea, cu atat
mai putin ar fi vorba despre vreun
mit al fertilitatii la evrei sau despre
epitalamuri  care  insoteau
momentul casétoriei. N-ar fi vorba
nici de Intelepciunea personifi-
catd, care atrage pe bdrbati in
camera ei, ca in Pilde, 1X, 1-5.
Toate aceste interpretari (simbo-
lice, alegorice) s-au produs din
nevoia intima a ,rigoristilor* vre-

murilor revolute de a ,domoli“ lim-
bajul infierbantat erotic din
Céntarea céantarilor. ,Poemul“ a
fost fascinant si pentru cei vechi,
care au dorit introducerea lui in
canonul Scripturilor. Este sigur ca
textul Cantarii a fost ,citit“ cu mare
atentie de yahwisti mai intai, dar
acestia n-au intervenit in el, fiind-
cd este aproape suspect faptul ca
nu e nicio trimitere la Dumnezeul
lui Israel. Textul nu putea fi intro-
dus in canon fara ca, in prealabil,
comentatorii traditionalisti sa nu fi
oferit mai intai interpretarea teo-
logica. Acelor comentatori le-a
fost usor s&-l interpreteze astfel,
pentru ca textul Cantarii, tardiv in
raport cu celelalte din ,Vechiul
Testament”, avea la indemana,
prin ,creatoarea“ lui, limbajul
Lerotic* al Profetilor, de exemplu,
care il numiserd adesea pe
Dumnezeu ,jubitul“ sau ,mirele“
poporului sau. Mesajul erotic este
insa deturnat, spiritualizat, prin
interpretare teologica.

Pe scurt, pentru André
LaCocque, in Cantarea ar fi vorba
despre iubirea dintre barbat si
femeie. Poemul ar fi rodul creatiei
unei femei, deoarece si atunci
cand vorbeste barbatul, acesta
repeta vorbele ei. Femeia are mai
tot timpul initiativa, contrar men-
talitatii timpului, care o lauda
numai in ipostaza ei de sotie sau
mama, asa cum se intampld in
Deuteronomul ~ (XXII,  13-29),
Ecleziastul (VII, 28), Pilde (IX, 13)
si in foarte multe alte zone,
exaltandu-se fidelitatea si casato-
ria. Sa fie oare Céntarea o dis-
cretd ,apostazie®, un text ,subver-
siv‘, cum crede filozoful?
Simptomatic, spre exemplu, ar fi
juramantul Jumesc* al fetei, care
nu se raporteaza la divinitate: ,Va
jur, fete din lerusalim, pe cer-
boaice, pe gazelele din camp“...
In mod suspect aproape,
comenteaza André LaCocque,
Sulamita nu aminteste nici de
tatdl ei, garantul suprem al
oricarei tranzactii matrimoniale,
ea chemandu-si iubitul in casa
mamei. Tot astfel, ,via“, adica
fecioria ei, pe care ar trebui sd o
pazeasca fratii, este in Cantarea
cantarilor ,Ja dispozitia fetei“.
Tandra este rdspunzatoare de
propriul trup, astfel ca, prin afir-
matiile ei, ,Sulamita atinge pri-

mejdios impudoarea®“, sustine
comentatorul. Extrem de rar, in
sVechiul Testament* exista

puseuri de emancipare a femeii,
sanctionate insa, cum ar fi in
Isaia, I, 16, chiar de glasul
divinitatii: ,Si mai zice Domnul:
«Pentru ca fiicele Sionului sunt
atat de mandre si umbla cu capul
pe sus si cu priviti obraznice, cu
pasi domoli, cu zanganit de inele
la picioare»“. Astfel, inelele de la
picioarele fiicelor Sionului sustin
ideea de pretuire a bogatiei prin
podoabe, iar ,pasii domoli si
Jprivirile  obraznice*  vorbesc
despre mandrie si despre com-
portamentul ispititor al acestora,
prin care vor sa atraga atentia

barbatilor. Dar 1in ,Vechiul
Testament” sunt subliniate alte
virtuti, precum modestia  si
cumpatarea femeilor. In Céntarea
cantarilor,  observa  André
LaCocque cu indreptatire, poeta
israelita exalta ,luxul, natura,
staruinta in dragoste, erotismul,
lucruri pe care Profetii si Inteleptii
le socoteau vrednice de con-
damnat‘. Spre deosebire de
cuplul originar, care traieste cul-
pabilitatea prin descoperirea goli-
ciunii, in Céntarea céantarilor
cuplul isi afirma identitatea prin
erotism, astfel ca paradisul pier-
dut din Facerea devine paradis
regasit in Cantarea. Adam si Eva,
descoperindu-si goliciunea, se
rusineazad, pe cand cei ce se
iubesc in Cantarea cantdrilor tra-
iesc bucuria in fata diferentei.
Nicdieri in Biblie nu exista mai fru-
moase si nevinovate cuvinte, in
fond, prin care iubitul sau iubita
elogiaza, sub semnul extazului
erotic,  frumusetea  trupului
celuilalt. Petru Cretia, comentand
propria traducere la Cdntarea
cantarilor, intr-o carte aparuta la
Editura Humanitas (Bucuresti,
1995), surprinde adevarul ca
nicdieri in Biblie nu exista o
descriere mai ampld a naturii in
toatd bogatia si splendoarea ei.
Dar cel mai important aspect care
transpare de aici este erotomorfis-
mul din Cantarea céntarilor, fiind-
cd dragostea este o fortd a uni-
versului care finsufleteste totul
imprejur.

André LaCocque sustine exis-
tenta unei apostazii, fiindca
ntreaga structura a societatii ar fi
supusa unei critici severe.
Aceastd idee nu e intaritd la fel de
transant de Paul Ricoeur, in stu-
diul ,Metafora nuptiala®, din cartea
lor comund amintita deja. Insa
hermeneutul accentueaza fin
studiul sdu ca Eros nu are lega-
tura cu institutile, cu ideea de
Lcontract’, de punerea la cale (de
catre pdrinti, de exemplu) a iubirii:
4Eros nu este institutional. El este
jignit daca i se reduce legea la un
contract, la o datorie conjugala
[...]; caci legea sa nu mai este
lege, este reciprocitate a darului.
Prin aceasta, el este infrajuridic,
parajuridic, suprajuridic. De
aceea, (Eros, subl. noastrd)
ameninta [...] orice institutie, inclu-
siv cea a casatoriei“. Pentru prima
si ultima oara fin ,Vechiul
Testament®, femeia este cantata
pentru frumusetea ei, iar Eros
este inteles ca ,putere” intre pu-
terile universului: ,Ca iubirea ca
moartea e de tare (Céntarea,
VIll, 6). Este sustinutd asadar
ideea ca iubirea are legile ei, ca
nu se supune niciunei silnicii,
poeta (sau cine va fi creat
Céntarea) avand curajul si dezin-
voltura sa exalte iubirea in afara

casatoriei, pentru ea finsasi:
,Marea nu poate stinge
dragostea, nici raurile s-o

potoleascd; de-ar da cineva pen-
tru iubire toate comorile casei
sale, cu dispret ar fi respins acela”
(Céntarea, VI, 7). Nu exista
echivalentul in aur pentru iubire,
afirma poeta; ea nu poate fi
cumparata, iar daca cineva ar
ncerca sa faca din iubire obiectul
unei tranzactii, ar fi respins ,cu
dispret‘. Si toate acestea pentru
cd iubirea este din altd lume...
Altfel spus, iubirea e o ramasita
din Paradisul pierdut, este picatu-
ra de dumnezeire din om.
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Bacdu Fest Monodrame,
editia actuald, a inceput in
forta, teatrul bacauan lansand
in prima zi a manifestarii pre-
miera cu piesa ,Draga Elena
Sergheevna“, o adaptare dupa
cunoscuta (si foarte des jucata
pe scenele romanesti) piesa
»Santaj“ a Ludmilei
Razumovskaia. in care un grup
de liceeni aflati in preajma
absolvirii planuiesc sa schimbe
dezastruoasele lor teze la
matematica, punand in loc alte
lucrari corecte, pentru a obtine
note de trecere. Cum cheia
seifului in care se gasesc
tezele se afla la profesoara lor
de matematica Elena
Sergheevna, tinerii, trei baieti
si o fatd, i fac o vizita profe-
soarei lor, sub pretextul zilei
de nastere a acesteia, scopul
fiind obtinerea cheii. Cum pro-
fesoara nu cedeaza la argu-
mentele lor, de nicio natura, ea

suferind de ,complexul
Antigonei“  (are  principii
morale, e idealista, darza,

eroica in impotrivirea ei la tica-
losie), lucrurile vor degenera
intr-un  chip neasteptat,
ajungandu-se la un dezastru
total. Vrand sa o salveze pe
fata de un simulat viol, profe-
soara cedeazad, dandu-le cheia
baietilor, dupa care alege sa
dispara, pentru ca ingrozi-
toarea intdmplare traita a mar-
cat-o definitiv. Piesa este exce-
lent scrisd, cu un conflict
deosebit de puternic si situatii
de tensiune exploziva, cu per-
sonaje precis conturate, astfel
ca este foarte ofertanta pentru

Teatrul Municipal ,,Bacovia*

Complexul Antigonei

scend. Si, din pacate, foarte
actuala, societatea in care
traim ajungand la un alarmant
nivel de coruptie si degradare
morald. La aceasta trista reali-
tate s-a gandit si regizorul
Madalin Hincu, el dorindu-si sa
realizeze ,un spectacol despre
natura binelui intr-o societate
coruptd“. Un tandr bacaduan
care, la doar un an de la
absolvirea facultatii, timp in
care a cunoscut deja succesul,
semnand doud interesante
spectacole, unul la UNATC
»l. L. Caragiale® Bucuresti,
celalalt la Teatrul de Comedie
din Bucuresti, demonstreaza
ca stie sa tind in mana un
spectacol si sa lucreze atent cu

actorii. ,Draga Elena
Sergheevna“ are un concept
clar, e decupat regizoral ener-
gic, are un ritm sustinut, o ten-
siune atent gradata, pana la

E un spectacol prin excelenta
tineresc, avand o distributie
foarte buna. Cu exceptia Firutei
Apetrei (Elena Sergheevna) —
actrita experimentatd, con-
turdnd un personaj sensibil,
cald, total atasant, uman, dar
mereu foarte demn — ceilalti
sunt tineri actori, unii de abia
masteranzi. Dintre ei se
detaseaza Stefan Alexiu, cu un
pic de vechime totusi in teatru
si cu cateva certe realizari pro-
fesionale, evoluand acum cu
multa siguranta de sine, cu
aplomb si credibilitate deplina
in Volodea, cel mai ticalos si
mai cinic din grupul de ,asalt
terorist”. Un tanar de ,familie
buna“, de intelectuali, si care
aspira la o cariera de diplomat.

tului, el este elementul malefic,
creierul actiunii, tesand, in
amanunt, un plan diabolic.
Acestui perfect ticalos cu
sange rece i se opune Vitea,
un baiat cu suflet moale, slab
de inger, cu o fire artistd, dar
usor manipulabil, mai ales
cand bea prosteste, fara
masurd, personaj fintruchipat
de Eduard Burghelea cu buna
intuitie, naturalete, farmec,
empatie. Sunt cat se poate de
potriviti in rolurile lor, jucand cu
multa naturalete, Minodora
Broscoi (Lida) si Tudor Hurmuz
(Pasa).

,Draga Elena Sergheevna“
este un spectacol reusit (are si
un decor remarcabil, cu ele-
mente si detalii expresive,
imaginat de talentatul Rdzvan
Bordos) si foarte actual. El va
avea, cu siguranta, priza la
public, care se va gandi cat de
nelinistitor poate fi faptul ca,
intr-o societate corupta, tot mai
multi tineri renunta la idealuri,
la visuri frumoase, fiind gata de
abjecte compromisuri, de inre-
gimentare, si chiar de ticalosie.

paroxism, si un mesaj puternic.

Desi are doar varsta majora-

Carmen MIHALACHE

Salonul de Primavara
al Artei Naive

Cea de-a XXVIl-a editie a manifestarii a reunit lucrari ale artistilor
din Braila, Bucuresti, Buzau, Constanta, Caras-Severin, Galati, llfov,
Neamt, Prahova si desigur Bacau. In deschidere au rostit alocutiuni
Alexandru Pugna si Gheorghe Popa, secretari de stat in Ministerul
Culturii si Identitatii Nationale, iar col. (r.) Paul-Valerian Timofte a
reamintit date esentiale privind Marea Unire. A fost lansat volumul
,Retete de bucate adunate de la sate“, de Feodosia Rotaru (prezentat
de loan Danild). lulian Bucur a punctat specificul artei naive, dupa care
Florin Zancescu a comunicat deciziile juriului (presedinte, lon Vasai):
Mircea Cojocaru (Galati) — ,Nunta in sat‘; Rodion Stoian (Bacau) —
,Femeie la tors lana“ (sculptura); Viorica Farkas (Resita) — ,Morile de
vant’; Mihaela Mocanu (Buzau) — ,Grand Father's Playground;
Gabriela Florea (Bacau) — sculpturd; Salomia Andronic (Racaciuni,
Bacau) — ,Batutul nucilor din dealul viei“. Premiul Centrului de Cultura
,George Apostu“ — Lucica Ciobanu (lasi), cu ,Zestrea miresei‘. O
diploma de excelenta in memoriam l-a readus in atentie pe Nicolae
Radu, fondator al Salonului (alaturi de Geo Popa si Constantin
Donea), sustinut de Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale si Centrul de Cultura ,George
Apostu® Bacau. Momentele muzicale au apartinut Tarafului ,Hora*.

Adrian-Florin MOISA

Bacau

FEST -

MONODRAME 2018

in pericada 15-22 aprilie s-a desfasurat la
Bacau cea de-a XXll-a editie a festivalului
bacduan de recitaluri actoricesti, insotit de con-
cursul de monodrame. Publicam acum cronica
la premiera teatrului gazda, pentru a reveni, pe
larg, in numarul viitor al revistei, cu un comen-
tariu asupra evenimentului. Actuala editie a
avut-o drept céstigatoare absolutd pe Edith
Alibec, ea luand Marele Premiu al Festivalului,
la care s-au adaugat Premiul ,Dinu Apetrei”
oferit de actorii Teatrului Bacovia, cat si Premiul
»Stefan lordache”, acordat de juriul liceenilor
bacauani. Au participat la Festival actorii:
Valentin Braniste — Maidanez, text si regie
Valentin Braniste, Teatrul de Kartier, Bacau;
Luminita Bortd — City Break, dupa P. M.
Arsch, regia Ania Cazan, proiect independent,
Pitesti; Tiberiu Gabor-Bitere — Eu i-am
ingropat pe Hamneti, eu I-am ingropat pe
Gahudius, text si regie Laurentiu Buddu,
Teatrul Bacovia, Bacdu; Alina Neagu —
Spovedania unei videochatiste, text si regie
Valentin Braniste, Teatrul de Kartier, Bacau;
Gheorghe Ifrim — Gigel, dupa Alexandru Popa,
regia Vlad Zamfirescu, proiect independent,
Bucuresti (hors concours); Alexandra Cheroiu —
Psihoza 4.48 A.M., dupa Sarah Kane, regia
Cristian Grosu, proiect independent, Cluj;
Sebastian Lupu — Groparul, dupa Mihaela
Mihai, un spectacol de Sebastian Lupu, Teatrul
Art Emotion, Oradea; Marius Manole si Serban
Pavlu, cu Demnitate, text si regie Ignasi Vidal,
Teatrul Avangardia, Bucuresti; Bastien &
Bastienne, dupa W. A. Mozart, regia Irina
Craitd, Opera Comica pentru Copii, Bucuresti.
Ultimele doua spectacole au fost tot in afara con-
cursului. Revenim la recitalurile din competitie:
Andrei Merchea Zapototki — Despre femei.
One-man show, dupa Nicoleta Esinencu, regia
Tudor Tabacaru, Teatrul Tineretului, Piatra-

Neamt; Andreea Darie — Trei, dupa Marguerite
Yourcenar, regia Octavian Jighirgiu, Asociatia
LArtes”, lasi; Isabela Neamtu — Grounded, regia
Ligia Ciornei, Asociatia Culturala Doctor’s
Studio, Bucuresti; Edith Alibec — De ce fierbe
copilul in mamaliga?, dupa Aglaia Veterany,
regia Dana Paraschiv, Bucuresti; Alexandra
Gitlan — Rapsody in glue (#bluebird), scena-
riu dupa Charles Bukowski si Alexandra Gétlan,
regia Tapasté Emné, coproductie Teatrul Maszk
(Ungaria) si Aradi Kamaraszinhaz, Arad;
Denisa Nicolae — Tot ce-i minunat in lume,
dupa Duncan Macmillan si Johnny Dahoe, regia
Nicolae Constantin Tanase, Vanner Collective,
Bucuresti. llinca Istrate a sustinut recitalul, hors
concours, Razi paiata, publicul avand ocazia
sd-i vada si pe cei doi laureati ai Festivalului
IDFest, Anamaria Codita si Rares Fota. Dintre
recitalurile exemplare (modele ale genului), le
mentionam pe cele apartinand Andreei Bibire —
O femeie singura, dupa Dario Fo si Franca
Rame, regia Daniel Grigore-Simion, Teatrul de
Artd Bucuresti); George Albert Costea —
Dorian, spectacol de dans contemporan de
Oana Rasuceanu; Zymberaj Mentor — Actor in
the box, The House Movie Theater Akt, Kosovo
si Richard Bovnoczki si Mihai Calin cu
Schneider si Schuster, dupd Joshua Sobol,
regia Lucian Pavel, ARCUB, Bucuresti.

in cursul manifestarii au avut loc mai multe
ateliere, a fost prezentata colectia specializata
pe carte de teatru a Editurii Nemira si s-au
lansat volumele: Teatru la filtru, de Carmen
Mihalache, Ed. Junimea; Ei sunt printre noi
(cartea monologurilor), de Mihai Ignat, Ed.
Tracus Arte; Ce doreste domnul?, de Pascal
Bruckner, traducerea Doru Mares, Ed. Trei si
sTeatrul la persoana I”, de Octavian Saiu,
aceasta din urma in cadrul colocviului ,Fetele
monodramei”.
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Stefan RADU

Nevoia
de istorie

,Nu suntem africani, nu suntem taino, nu suntem spanioli
sau francezi. Suntem americani!® spune Victor Sanchez,
ghidul care ne insoteste in aventura de a descoperi Santo
Domingo, capitala Republicii Dominicane. O tara peste care
vremurile s-au napustit precum un tsunami...

Dominicanii sunt mandri de tot ceea ce cred ca numai ei
au. lubesc drapelul (care a preluat culorile Statelor Unite),
iubesc muzica merengue, devin melancolici cand privesc
nesfarsitele plantatii de trestie de zahér, se extaziaza cand
beau Mama Juana (,No marijuana!” tin sa precizeze foarte
apasat...) sau atunci cand iti ofera un paharel cu ,cel mai
bun rom din lume!”, adica dominican. Doar atunci cand i
ntrebi cine sunt ei par nesiguri. Isi cautd istoria. Iti vorbesc
despre Colon (Cristofor Columb — n.a.) si despre fiul acestu-
ia, Diego, despre regina Isabela Catolica si despre nein-
fricatii conchistadori. Daca aduci vorba de traditii, in prim-
plan trec nativii taino, cei exterminati in proportie de 90 la
suta de catre primii spanioli care au ajuns pe insula (pe la
1630, mai erau vreo 500 de ,exemplare, dupa cum se expri-
ma un iezuit in raportul lui catre Vatican). Cu toate acestea,
dominicanii, cubanezii sau portoricanii vor jura cu mana pe
Biblie (adusa aici de francezi si spanioli) ca prin venele lor
curge sange de taino! In acelasi timp, nu-si vor nega ascen-
denta africand: sunt urmasii sclavilor vanati si rapiti din cen-
trul si vestul continentului negru. Francezii si spaniolii au
facut averi din plantatiile de trestie de zahar folosind munca
bruta a acestor batuti de soartd. Cu o anumita malitiozitate,
Victor, ghidul nostru, ne explica diversitatea de culoare a
dominicanilor: ,Francezii au fost atrasi de fiicele sclavilor
africani, pe cand spaniolii lui Colon s-au indragostit de fru-
moasele taino ramase singure dupa dupa ce barbatii le-au
fost ucisi“. Cred ca a fost cel mai relevant rezumat al istoriei
dominicane...

Este remarcabil efortul unor populatii de a-si defini identi-
tatea nationald chiar si in conditiile in care toate ,ingredien-
tele” par a fi impotriva demersului lor. Resimt instinctiv
nevoia de istorie ca fundament pentru libertatea la care
viseaza. Si cu att este mai trist s& constati ca& un neam cu
istorie milenara se incapataneaza sa uite cine este. Noi,
romanii, ne jenam cu propriile origini, radem ca prostii la ban-
curile unor venetici despre cat de hoti si fraieri sunt ,valahii“
si chiar daca n-am fost sclavi vreodata, stam la coada sa ne
ia ,robi pe plantatie“ vreun strdin. Prin decizie oficiala
alungam istoria din programa scolara si punem sub inter-
dictie publica personalitati culturale si oameni de stat ade-
varati care au iubit neamul roménesc pana la sacrificiu.
Stélcim limba, ne fandosim precum Chirita lui Alecsandri,
numai cd pe ,inglizeste“ (ba chiar pe americaneste!), iar
dupa doi-trei ani de slugarit prin ltalia ne trezim strigand prin
piata din Bacau ,andiamo, Gheorghita!*

Suntem in anul Centenarului Marii Uniri. Mi-e groaza sa
ma gandesc la rezultatele unui posibil sondaj de opinie, pe
stradd, pe aceasta tema. Nici prin gimnazii n-as risca o
asemenea tema la teza. Si —la urma urmei — este nedrept sa
reprosezi unui popor dezamdgit de interminabile reforme
(structurale, fiscale, judiciare si cate or mai fil) ceea ce nici
guvernantii n-au snaga sa faca. Am ajuns la jumatatea anu-
lui si inca mai lucrdm la ,Programul Centenarului®. Nici
macar proiectul unei statui omagiale n-au fost in stare
ministrii sa- finalizeze! Si-atunci, daca nema putirinta, ce mai
chichirez gélceava?!
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Departe,
pe sticla noptii

Regula de aur e sa pleci departe,
Trage usa iute, sa nu mai aud
Hohotul retoric, de credinte sparte,
Intr-o noptiera cu albastru ud.

Stiu ca sunt ambiguu, nu lua in seama
Scancetul nadejdii ce se face scrum,

Vezi ca sticla noptii intr-un tren te cheama
Si vagonul insusi se transforma-n fum.

Razletit in umbra, améanat de tine
Sinistrat de trista amintirea ta,

Te privesc din ceata dorului cu bine
Care te preface in franturi de stea.

la-ti la revedere sau mai bine, lasa,
Umple geamantanul cu ceva idei,
Uita-ti mana calda pe un colt de masa
Ca sa ai motive sa vii sa o iei.

Esentele
tacerii

La ora in care striveai ultimul cuvant
n scrumiera de culoare adanca,
Eu picuram rasina sufletului in spatele unei foi
de hartie.
Rasina ascunsa, rasina cu lacrima,
Facutd sa nasca povesti neintamplate vreodata,
Dorite, sperate, cu chip de femeie crescuta
n bobul de grau.
Priveai inspre mine ca-ntr-o fantana cu ciutura
smulsa de ample imperii de vant si furtuna,
Cautai cuvinte ciudate si eu,
Prin ochiul spart al secundei,
Cutreieram cu privirea prin parul tau,
Incercand sa deslusesc esentele tacerii...
Dar, noaptea ne inunda cu cerneald,
ultimul cuvant disparuse
acolo, in scrumiera
Si intre noi isi facuse loc un desert de taceri.

Intrebari

Femeia din fata mea era ea? Parea o alta.
li descopeream liniile delicate ale existentei,
Dar nu-i recunosteam lumina ochilor.
Nici gesturile nervoase cu care isi aranja parul.
Femeia aceasta fusese oglinda din sufletul meu.
Ea era, acum, departe, la mii de ore-lumina.
Parca ma prindea, inconstient, de mana,
Vorbea si ii simteam uitarea, chinul, nebunia,
Un amestec surd de dorinta si de amaraciune.
Ea se juca, inconstient, cu secundele vietii ei,
Nepasatoare, spunandu-si in sine
c& sunt numai secunde.
Unde se ascunsese femeia prin care corespon-
dam cu universul?
Drumul pe care imi petreceam zilele
si le transformam in lumin&?
Unde erau toate privirile fizice,
chimice si mecanice ale timpului?

Intr-o amintire

Adevarul asta ma elibereaza,
Nu-mi mai fac iluzii, am abandonat,
Suicid in suflet, astazi, la amiaza
Si o perna arde, ravasita-n pat.

Voi deschide ochii sa cersesc lumina,
Zavorand cuvinte parca de nespus,
Si-n aceasta trista liniste deplina,

Voi trimite-un sunet catre Cel de Sus.

Si ma rog, cu lacrimi, dintr-o disperare,
Sa ma pierd in lunga amintirea ta,

Si apoi, in bezna, plin de nerabdare,

Sa ma sparg in cioburi, sub priviri de stea.

Catalin
NEGOITA

\

Astézi e zadarnic sa visez sperante
Pentru evadarea intr-un rai concret
Se aud in vreme simple circumstante
Care fara mine cer ca sa te iert.

La fereastra, norii imi trimit uitare,
in prea multe clipe te-ai pierdut, demult,
Parca-i o poveste, parca-i o urare,
Parca e blestemul unui biet sarut.

Astazi fara tine sunt un singur eu,
Insa tu retine ultimele soapte
Si-ntr-o amintire ma gasesti mereu.

Sertare

Anticarul acela avea un aer aparte.
Amesteca de zor, intr-o ceasca veche
de portelan,
Amintiri cu aroma de ceai verde.
Degetele lungi, de pianist,
Spanzurau aerul intr-o rama de tablou
cu sclipiri aurii.
in magazinul cu lucruri vechi, pana si cuvintele
aveau sonoritatea unui disc de patefon,
asezat pe dulapul secret.
Dulapul cu multe sertare, cu multe manere.
Am intins mana, dar anticarul m-a oprit.
LAtentie, in primul sertar e tineretea
cea fara de moarte,
jn cel de-al doilea e iubirea cu granitele deschise,
In ultimul sertar e intelepciunea
. cea fara de patima.”
,Stail — am spus. In cel de-al treilea sertar
ce este?”
Anticarul a zambit si s-a prefacut in fum.
lar eu am deschis cel de-al treilea sertar.
Acolo nu era nimic.
,Cum, — mi-am zis —, am batut atata drum
ca sa nu gasesc nimic?“
ingéndurat, am plecat spre casa mea din purpura.
Frunzele se preschimbau in stele, iar stelele
se drogau pe trotuarul ranit.
Cand am ajuns acasa, ea nu mai era.
Nu mai era nici tineretea, nici iubirea,
nici intelepciunea.
Intrasem in sertarul al treilea,
iar anticarul acela cu aer aparte amesteca,
de zor, intr-o ceasca veche de portelan,
Amintirile cu aroma de ceai verde.

Ultima
Intamplare

Ma intrebi de ce tac?

Eu zburam, imi raspundeam doar mie.

Aveam aripi de inger, intens colorate,

Si umpleam norii cu imagini.

Dar eu zburam, in timp ce altii paseau.

Ma intrebi de ce nu am uitare?

Pentru ca eu traiesc uitari.

Traiesc, iar cei din jur exista.

Ma intrebi de ce am amintiri?

Pentru ca eu am construit o nebunie inedita.

Am sculptat, pe pielea ta, un alfabet mistic,
fara asemanare.

Am amintirile mele, am rugaciunile mele

in timp ce tu ai pierdut chiar si

Ultima intamplare.
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rusul cel bun

tu esti rusul cel bun
moscova fara tine era pustie
tu esti un rus adevarat

rusul din casa mea

rusul cel frumos

tu esti marea mea rusie
matuska rusie din patul meu
esti mai mult decat un stat
tu esti tara mea

ivan tzara

tarul caruia ii zic dada

femeia de iubit

sunt rusoaica la bucuresti
si romanca la moscova
dar in patul tau

sunt femeia de iubit
femeia de atins

femeia de leganat
femeia de inteles

sunt femeia
maritului ceapaev

o data pe luna

ma gandesc la ceapaev
si armata lui rosie

o daté pe luna

toate femeile casei mele
se intorc in mine si curg

de parca ne taie ne casapeste
de parca toate razboaiele lumii
coboara prin noi la vale

de fiecare data

cand merg cu mihu

la pizzeria din colt

si chelnerul ne aduce voios
ketchupul picant

imi sté bucata in gat

caci toate femeile casei mele
musca odata cu mine

ieri am fost la expozitia de picturi
am ramas langa tabloul cu maci
de fapt erau niste pete rosii

pe un camp negru

toate femeile casei mele

s-au oprit acolo

era stramt era inghesuiala

eu o faceam pe desteapta
explicam ca e patratul lui malevici
stropit de ketchup

dar nu mai conta caci le placea
ah ce mult le placea

mad somau sa tac

cdci tabloul era despre tacere
am plecat toate in alta sala
erau picturi despre iubire ar fi bine
sa caut lexemul iubire in dex
poate in dictionarul etimologic
ah ce tablouri am vazut

doua mucuri de tigara

se pupa in colb unul rujat rosu
patru picioare se itesc de sub plapuma
doua cu oja de un rozé inchis
doi porumbei cu ochii scosi
si-au lipit ciocurile

doua inimi ca in manualul

de anatomie dintr-a noua

isi trimit bezele

ah ce romantic

ghidul ne strigad si mergem

o lumina rece de spital

in centru 0 masa de maternitate
ghidul sopteste:

cealalta fata a dragostei

femeia de langd mine

ma uit atent la ea

caci semanam

sopteste cu buzele rosii:

un avort

un avort

soptesc toate

pete de sange

semn ca pe aici a trecut ceapaev
femeia din dreapta

arata o alta masa

ma uit la ochii ei verzi

cenusii verzi pe care ii am si eu
zice:

o nastere

o nastere

soptesc toate

iesim in camp alaturi

intr-o padurice de pini

zeci de cearceafuri se zbat

n bataia vantului

o hymenaeus o himeneu
ceapaev a reusit si aici

ieri eram la salon

nscrisa la pedichiura

intrase o doamna de vreo
saptezeci de ani

cu rujul intins pe buze

cu maini tremurande

s-a inscris la manichiura

femeia pe care ceapaev

a parasit-o de mult

dar nu si ea pe el

eram la o conferinta

din astea stiintifice

o tanara cu iphone

facea poze sotului meu

am vrut sa scot sabia

si sa o tai ca in filmele nipone
dar ceapaev m-a tinut de méana
ca niciodata

m-a mangaiat pe obraz

si m-a facut sa rad

aveam cinci ani

si mi-am zdrelit genunchiul

am cazut caci prietenul meu
fugea sa ma prinda

primul baiat care a zis

ca ma iubeste

curgea sangele si eu plangeam
si el a lins rana

caldura limbii lui

a speriat pe ceapaev

vampirul din est

si toate femeile casei mele

erau acolo si cantau

asa canta transfuzia

asa canta leucocitele eritrocitele
asa cant eu cand curg la vale
noptile cand vine pe furis la mine
sa nu il vada femeile casei mele
si imi plange pe umar

ca un prunc satul de cal de armata
cand intre mine si el se da marea batalie
inteleg ca toate au fost inventate
pentru aceasta apriga lupta

ca toate femeile casei mele

sa asiste la zdrobirea dusmanului

o data pe luna

ma gandesc la ceapaev
si armata lui rosie

o data pe luna

toate femeile casei mele
se intorc in mine si curg

urss lovely urss

dezbateri tv

de ce a picat tara

— cum cand unde?

— cine ne-a furat tara?
mama zice

— a picat caci

nu aveam

hartie igienica

Elena CIOBANU

Pe insula
lui Othello

,Ciprul este atat de plictisitor!“ mi se plange o doamna de
vreo saptezeci de ani, in timp ce astept microbuzul care ne
va duce de la Nicosia la Larnaca, de unde voi lua avionul
fnapoi spre casd. Vorbeste intr-o engleza aproximativa, dar
inteligibild, cu o voce plind, usor haréita de la tutunul din care
soarbe cu nesat. Are sinceritatea, caldura si deschiderea
aceea pe care am mai intalnit-o in astfel de zone meditera-
neene. Se duce la Atena, locul ei de bastingd, ca sa mai
schimbe aerul. Daca ar auzi-o, probabil ca Shakespeare ar
zambi enigmatic.

De altfel, cred cad o aude, de pe soclul de unde priveste,
luminos, oarecum piezis, catre ruinele unui castel medieval,
la vreo cateva zeci de kilometri distantd. Turnul lui Othello,
caci despre el este vorba, se afla insa astazi in ,zona ocu-
pata“ a Ciprului. Ironia sortii face ca este ocupata de acelasi
inamic cu care se confrunta acum cateva sute de ani eroul
patimas al dramaturgului englez. Grecii insulei sunt atat de
supdrati in inima lor din cauza asta, incat refuza cu obstinatie
sa spunad vreodatd ca zona respectivd e sub dominatie
turceasca. Spun doar ca acolo e ,partea ocupata“. O vanza-
toare dintr-un magazin de dulciuri din Nicosia ma corecteaza
ferm cand fi cer ,Turkish delight* (termenul englez pentru
yrahat’): ,Nu e Turkish delight, e Cyprus delight” Ce-i drept,
e un pic mai scump decat cel pe care l-as fi putut cumpara
de la turcii din Famagusta care, cu seculara lor pricepere
negustoreascd, stiu sa vina cu preturi mai bune. O profe-
soara de la universitatea din Nicosia ne marturiseste ca
oamenii prefera de multe ori sa-si faca cumparéaturile in
Lpartea ocupata“, tocmai din acest motiv.

Granita se traverseaza relativ usor, cu un pasaport con-
trolat de ambele politii de frontiera. Punctul de trecere cel mai
intens folosit e in inima Nicosiei, la capatul uneia dintre cele
doua artere comerciale si turistice, dar, ca sa ajungem la
Famagusta si s& vizitdam Turnul lui Othello, am mers cu auto-
carul inca vreo ora si ceva. Acolo, ne astepta calm, suraza-
tor, bardul din Avon, pe sub palmieri si portocali cu fructe
coapte. Othello insé nu e de gasit decat intr-un nume, apli-
cat fortdretei tarziu, in perioada dominatiei britanice (1878-
1960). O fi, poate, unul dintre motivele pentru care la confe-
rinta denumita, foarte inspirat, Othello’s Island (motivul cala-
toriei mele), s-a prezentat un numar destul de mare de
englezi...

Othello a devenit asadar un fel de spirit tutelar al locului,
un nume care atrage spre orasul port Famagusta, asemenea
unui far, turisti visatori la o poveste tragica de demult. Cand
a fost construit castelul, prin secolul al XV-lea, nu se gandea
nimeni la maurul gelos, dar o legatura exista, totusi. Printre
figurile care I-ar fi putut inspira pe Shakespeare in crearea
vestitului personaj se afla si un anume Cristoforo Moro,
guvernator venetian al Ciprului prin secolul al XVI-lea, care
se pare ca a fost exilat din cauza unei probleme pasionale.
Se crede ca a fost o problema de aceasta natura tocmai pen-
tru ca, daca ar fi fost altfel, pedeapsa ar fi fost mult mai dura.
Pe vremea aceea, asa cum ne-a aratat un coleg din
Sheffield, problemele domestice erau relativ trecute sub
tacere, fiind percepute ca nesemnificative prin comparatie cu
acelea politice si militare.

Strazile pe care ma plimb in Nicosia par venite din acel
timp, din acea viziune. Conferinta are loc la un centru de
cercetare si arte vizuale situat in zona orasului vechi, prote-
jat si acum de zidurile venetiene. La cateva zeci de metri, la
un colt de strada pe langa care trec destul de des, dupa un
gard de sarmd, se vede zona cu case parasite, dardpanate,
peste care sta teapan steagul turcesc. Dincoace, grecii nu au
ramas mai prejos: au pus si ei sa fluture doua steaguri: unul
al Ciprului si celalalt al Greciei. Casele, majoritatea cu un sin-
gur nivel, au fatadele proaspat renovate, cu o culoare aramie
foarte caldd, ingemanéndu-se dulce cu soarele. Dar nu pot
sa nu remarc lipsa pietonilor. In afara arterelor turistice,
orasul pare gol. E adevarat, trec masini, mai ales pe bule-
varde. Obloanele ferestrelor sunt discret trase, peste tot pre-
domind o liniste anume. In fata unei case, pe o balustrada,
ma privesc, circumspecte, nu mai putin de trei pisici, care
mai de care mai frumos colorata. Nicosia e plina de pisici. Nu
am vazut atat de multe nici la Istanbul! Dar poate cd nu e
intamplator: felul tacut, dar semnificativ, in care pandesc
felinele nu e strdin de gandul materializat intr-un graffiti
plasat strategic, desi neostentativ, pe un zid din apropierea
gardului dincolo de care se vede, trist, efectul tavalugului
istoriei: ,,Demilitarized reunited Cyprus 4/3/2017“.
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Absolventii de liceu peda-
gogic/scoalda normald sunt
mana cereasca pentru multe
domenii (evident, inainte de
toate, pentru scoala primara si
gradinitd). Daca au continuat
studiile si au ajuns profesori,
pecetea initiala ii deosebeste
de colegii din cancelarii: sunt
mai rigurosi, mai exigenti cu ei
insisi, priceputi in a-si organiza

Bacaul (pre)primar* (Il)

ntrullimbanoastra

mi |

loan DANILA

metodic o lectie si consecventi
aparatori ai normei lingvistice,
in primul rand.

Aurel Jamneala (24 ian.
1936 — 19 mart. 2018) este
unul dintre acestia. Fost elev al
Scolii Pedagogice din Bacau
(sef de promotie) si apoi al
Universitatii din Bucuresti, s-a
reintors la scoala-mama, pe
care a slujit-o si coordonat-o
(ca director adjunct) multa
vreme. (Invitat sa scrie in
Cartea de onoare a Liceului
Pedagogic, Eugen Simion
gasea, la 15 mai 1986, ca

,Bacaul face parte dintr-un
spatiu spiritual miraculos, cu
doua puncte de granita:
Alecsandri si  Bacovia“)
Generic, Aurel Jamneala era
profesor de limba si literatura
romana, dar peste masura de
evident era ca il pasiona limba
romana, ceea ce l-a facut pe
Eugen Budau sa stabileasca
aceasta ierarhie: ,Lingvist,
poetician, publicist* (,Bacaul
literar‘, 2004). Eu l-am
etichetat drept ,iscusit filolog“.
Jurnalismul practicat era unul
pedagogic sau cultural. Astfel,

» revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor

*SAECULUM

1-2/2018

Un consistent grupaj aloca revista
focsaneana memoriei lui Radu Carneci (14. 02.
1928 — 08. 12. 2017). Este ,unul dintre cei mai
importanti scriitori din intreaga evolutie a litera-
turii roméane“, scrie Mihail Diaconescu, fostul
redactor-sef al Revistei ,Arges“. Era invitatul
permanent al lui in casa nasilor de cununie
Stelian si Elvira Ivascu, langa Cismigiu. Pe
langd Radu Carneci, veneau acolo D. R.
Popescu, |. D. Balan, Paul Everac, Romul
Munteanu s.a. ,Faptul c& amandoi am fondat si
condus reviste de culturd care au aparut in
provincie a intdrit aceastd apropiere
sufleteasca“. Serban Codrin evoca prima editie
a Festivalului National ,George Bacovia“ (1971),
datorata lui Radu Carneci, o ,personalitate cre-
atoare neexplorata“, iar Cornel Galben roaga
,pe bunul Dumnezeu sa-i asculte Cantarea
Cantarilor si in Imparatia Cerurilor”. Era un om
,de o curatenie moralda exemplara“ (Emilian
Marcu), iubitor de iubire — ,tara in care traim cu
totii“ (Nicolae Silade). In acelasi numar, pagini
dedicate Iui Mircea Dinutz, lui Mihai Chiuaru (,0
vocatie expresionistd“) si evenimentului editori-
al — ,Dosarul Bacovia*, lll, de C. Calin. (I. D.)

e

BOBLCRECLEAL D
BANCHETUL

VAN TA PO I DULTLALE _i0M O SIRELT FETROS AN

1, 25-27/2018

Revista Fundatiei Culturale ,lon D. Sirbu“ din
Petrosani, exemplar gospodaritd de Dumitru
Velea, este scena unui mozaic croit cu
inteligenta gazetareasca si gust artistic. ,larta-
ne, rege!” scrie in loc de editorial Ana Podaru, in
fata grupajului ,La centenarul Marii Uniri“.
,Piatra din unghi a culturii romane“ (rubrica)
este, desigur, Mihai Eminescu, iar ,,Pontiful artei
moderne” (altd rubricd), C. Brancusi.
Comentarii, evocari, eseuri, proza si poezie, tra-
duceri, aforisme, memorii intregesc un numar
de citit si de pastrat in biblioteca. Si nu e totul:
revista lanseaza primul numar dintr-un supli-
ment (de 110 p.), ,Banchetul de Lainici“, rezul-

tat din cronica intalnirii (9-11 nov. 2017) scriito-
rilor din zona si din tara (amfitrion, arhimandritul
loachim Péarvulescu, staretul Manastirii). La céat
mai multe editii! (loan D.)

ARGES

| I._.--\__.--"'n.—--

XVII(LH), 3(429)/2018

Pe prima pagina admiram ,Lunca de la
Poduri®, de Stefan Luchian, pictor indragostit de
zona Moinestiului, iar spre mijlocul revistei, un
amplu interviu cu Vasile Spiridon. Dumitru-
Augustin Doman preia ca titlu o afirmatie
emblematica a invitatului sdu: ,Actul critic este
unul singur si reprezintd constiinta de sine a li-
teraturii“. De la universitarul bacduan aflam
multe lucruri de folos despre optzecisti si despre
generatiile literare (inclusiv ale criticilor), despre
soarta literaturii (,Eu cred ca roméanul s-a nascut
poet si moare analfabet* — apropo de analfa-
betismul functional, pericolul nr. 1 al scolii noas-
tre de toate gradele), dar si despre ,orasul in
care s-a nascut autorul Chiritelor”: ,Nu voi putea
spune ca Bacaul va avea pe deplin acest statut
(de centru cultural, n. ns.) decat in momentul in
care voi pasi cu bilet de intrare in Casa memo-
riala Vasile Alecsandri, care paragineste de
cateva decenii“. Interviul este prilejul... debutului
in poezie al lui Vasile Spiridon, cu ,Mall
Street/Poem mallegoric/in si de mall major,/mal-
legretto mallto vivace® si mottoul ,Exegi mallu-
mentum*®. Un dialog spumos, cu doua laturi aso-
ciate tot horatian: utilul si placutul. (D. loan)

in ziarul local al judetului
Bacau, la cincizeci de ani de la
infiintarea Scolii Pedagogice
(1969), relata sub titlul
,Daruire” despre lectiile prac-
tice ale viitoarelor educatoare,
care aratau Jtrainicia
cunostintelor invatate de-a lun-
gul anilor de scoala*“.

Se stia cd la Liceul
Pedagogic ,Stefan cel Mare”
din Bacdu limba roména este
pe méini bune: Mihail Andrei si
apoi Aurel Jamneald predau
exigent toate compartimentele
limbii, coordonau eficient
lucrari pentru obtinerea gradu-
lui didactic I, tineau cursuri de
perfectionare cu ultimele
noutati si pregateau propriile
lucrari. ,Limba roména in
scoala“ (2000), ,Exercitii de
sintaxa a limbii romane (pentru
toti)* (2001), ,Elemente de
limba roméana. Stil si comuni-

care (pentru toti)* (2011), toate
la Editura ,Grigore Tabacaru®,
+Morfologia“ (2003; supliment
al revistei ,Convorbiri didac-
tice*) demonstrau un adevar:
JAurel Jamneala stie ca si un
elev poate fi cititorul cartii sale”
(Gh. lorga, Cuvéant de intdm-
pinare la cartea din 2001). Ca
redactor al Revistei ,Scoala
XXI“ a  Grupului  Scolar
,Grigore Tabacaru®, i-a indru-
mat pe elevi sa aloce o rubrica
normei lingvistice. Aceasta s-a
numit ,Limba noastra — o
comoara“, avea subtitlul ,Sa
vorbim si sa scriem corect” si
cuprindea nu finsailari teore-
tice, ci teste de cunoastere a
regulilor de ortografie, ortoepie
si punctuatie. inainte de marea
despartire, i-am promis, impre-
una cu Grigore Codrescu si cu
Gh. lorga, ca vom face cat ne
sta in putintd pentru a apara
drepturile limbii romane intr-o
scoald care pregateste invata-
tori si educatoare.

*Serie de materiale menite a
pleda pentru reintroducerea
limbii romane in programa de
specialitate a liceelor/claselor
cu profil pedagogic, inclusiv la
bacalaureat.

,
‘@e Zarnescu — Vay
etata. g4

Cronica muzicala

Listen to my heart

,Gustav Mahler este omul care, dupa cate cred eu,
intruchipeaza vointa artistica cea mai serioasa si mai sfanta a
timpului nostru®, nota Thomas Mann. Nascut in 1860, incepe
studiul pianului la 5 ani si in 1875 devine elev al
Conservatorului din Viena. A compus 10 simfonii, de mari
dimensiuni, si lieduri cu orchestra. A fost director al Operei din
Viena si dirijor principal al Orchestrei Filarmonicii din Viena.
Moare in 1911, an in care vedea lumina zilei Emanuel
Elenescu.

Compusa in anii 1901-1902, cand Enescu imagina
,Rapsodiile”, Simfonia a V-a are 5 sectiuni. Cand spui
Simfonia a V-a, te gandesti la cea mai emotionanta parte,
Adagietto, muzica ce a devenit coloana sonora a filmului
,Moarte la Venetia“, in regia lui Luchino Visconti, unde
regdsim teme din liedurile ,Cantecele copiilor morti*.

La pupitru, Leonardo Quadrini, care a studiat la conserva-
toarele din Napoli, Roma si Milano. Dirijor de opera, pianist,
organist si clavecinist, sustine peste 2000 de concerte in
intreaga lume.

Enescu credea ca muzica unei opere este intocmai ca un
giuvaier. Piatra pretioasa o constituie actiunea, conflictul dra-
matic. Muzica este accesoriul esential, iar drama este princi-
palul element. ,Calduzit de acest principiu, am scris «Oedip».*

Stefan Ignat — din 1999 prim-solist, actualmente director la
Opera Nationalad din Bucuresti — incearca sa apropie publicul
cu un proiect ce prezinta tragedia lirica ,Oedip“ in limba
roméana. Desi nu cred ca ,Oedip“ poate fi pe intelesul tuturor,
salut ideea baritonului Stefan Ignat, care a cantat opera in
Romania, Portugalia, S.U.A.

Concertul-conferintda a fost itinerat la New York, Gyula
(Ungaria), Praga (Cehia), Bucuresti (Muzeul National ,George
Enescu®, Casa Artelor, Opera Nationala, Palatul Cotroceni),
Sinaia, Tescani, Craiova, Timisoara, Brasov, Sibiu, Dorohoi,
Oravita, Beius, Constanta, Cluj, Oradea, Reghin. Corina
Murgu — concert-maestru la Opera Nationalda Romana din
Timisoara, acompaniata la pian de Vasilica Stoiciu-Frunza, au
interpretat Balada pentru vioara si pian si Impromptu con-
certant.

Ozana KALMUSKI-ZAREA
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Cafeneaua — in plan
american

Cind am patruns in cafenea pentru lansarea de carte,
m-au fulgerat cu precizie matematica
imagini de altadata,
din vremuri pe care le credeam pierdute pentru vecie —
dar bartrinul veteran de razboi a intrat schiopatind usor
n magazia din spatele rafturilor albe de melamina
si mi-a adus pachetul de Diplomat
cu doudsprezece tigari,
intr-o dimineata tata mi-a luat pachetul dar a lasat
in buzunarul hainei o0 monedad mare de trei lei,
iar la raionul de ziare, femeia bruneta, cu ochii verzi,
cu miscari lenese, aproape muzicale, miscari de vals,
mi-a parut mai focoasa ca niciodata. As fi luat
de citeva ori
la rind, in fiecare zi, revistele literare,
daca n-as fi banuit
ca ma va recunoaste si-mi va descoperi
zumzetul dinduntru,
iar uneori visam ca sint in tabloul lui Chagall si cu ea
in brate zburam peste orase, ape si paduri.

Am urcat, printre oameni, scérile spre fosta filatelie
si am vazut cum veneam zilnic s& aflu daca n-au sosit
serii noi sau daca doamna blonda, stearsa, cu ochelari
nu are vreo colita pentru cei fara abonament, ca mine.
si cum am aflat ca timbrele cele mai colorate nu sint
neaparat si cele mai valoroase si ca exista cataloage
care le masoara cu o rigla abstracta,

asa mi se parea mie,
valoarea cu o precizie de citiva banuti.

Totul se masoara!
si plicurile pe care le deschideam incet si le filam
continutul ca pe lozurile luate din borcane de sticla
n cautarea surprizelor care ma ocoleau mereu,
desi nu era o minciuna, am intilnit filatelisti fericiti,
cum Danut a fost odata si altadatd Moni, si chiar
o fata cu plete blonde pe care n-o cunosteam, nici
macar n-o mai vazusem, si am invidiat-o in tacere,
ba chiar intr-un fel de reculegere cumva religioasa
si m-am gindit s-o urmaresc, dar am renuntat deindata.

Acum, in sala de sus, era penumbra, un fel de
clarobscur cald si multa lume, parca era acvariul
din vecinatate, unde un espreso mic era un leu,
iau cu doi lei comandai una dubla concentrata,
acolo varul George a prins zece lei din aer si a fost
sarbatoare, o piine, un pachet de Carpati si mai ales
cafele la acvariu toata ziua —acum, pe o masuta
din dreapta
cupe inalte si evazate si sticle lungi
Cu un vin rosé transparent,
ca sa se asorteze cu titlul cartii. S-au aprins reflectoarele
si camerele zumzaiau usor si din telefoane
plecau flashuri
fara numar, si am inceput operatiunea farmec,
desi eram in alte timpuri, poate cu adevarat fermecate —
mi-am amintit alt vin rosé, din Alsacia parca,
baut departe, laolalta cu trufele inchise
la culoare, poate eram la Generale des Eaux, poate
la Schlumberger, la masa din vastul parc, cu riuri
artificiale, in care inotau lenesi crapi enormi,
intr-o apa limpede ca sticla de lupa si era octombrie
si in foisorul din parc incalzeau lampi electrice...
si bordoul de la brinzeturile fermentate era parca
cules si zdrobit in ceruri, intr-o lume inalta.

si deodatd, deodata s-a incheiat timpul, timpul
de-acum, timpul de atunci, si din faza intermediara,
interludiul parizian, si am plecat prin aerul rece.

Liviu Antonesei - 65

prin zloata care imi cinta destul de afon sub talpi...
Nu, nu e bine, nu e deloc bine s& amesteci timpul.
dar stiu la fel de bine ca nu ai ce face. Poate esti
stapin pe timpul tau, nu si pe capriciile curgerii sale.
si nici acum nu stiu, nici in ce limba,
nici ce poate sa insemne cuvintul Fika
scris cu litere de foc deasupra usii cafenelei...
17 Februarie 2018, in lasi

Un vis. In metru antic
cu bemoli

Soarele ca o tipsie pe fruntea cerului, sub frunzele
verde brumat ale uriasului maslin din patio, briza usoara
imi mingiie pielea maslinie de vara trecutd — in copac,
fructele lucesc verde intens, multe cit frunzele —

gindul a venit brusc, de nimic anuntat, gindul de atunci
sau gindul de acum, sau poate il citisem, acum il citesc,
poate un personaj de roman il spusese, tocmai il scrie
aici, in aceastd pagind din caietul cu fecioria pierduta:

Lnu te lasa prins in mrejele risipitoare ale lumii,
nu e vreo deosebire intre vinator si vinat,
intre uliul singeros si porumbelul cel alb
prinsi in imbratisarea eternd, acolo, in inalturi,
aproape arsi de tipsia aceea de foc de la inceput,
sint doar doua fete ale intimpldrii, chipuri golase
ale exteriorului care nu vrea decit sa te tulbure,

sd te abata,
ca sa uiti calea ta, care este una, singurd si clara —
pastreaza liber parfumul sarat al marii de fiecare zi,
arsura gerului de martie pe chip, minunata explozie
a liliacului care sta sa vina de sub zapezile mieilor...”

Toamna e mereu crepusculara si nu e vreme,
nu e deloc vreme pentru rataciri, pentru ocoluri,
rdmine drumul spre ea — nu o gindi si drumul
nu va scadea peste masura ce-ti pare rostital
Pe cimpul smaltuit de flori sdlbatece, nu vei vedea
nimic planuit, nimic socotit cu aritmetica zilei,
drumul devine elastic, e mai important decit tinta —
briza care venea, care vine, vintul care trece,
frunzele zboara milenii prin aer si cad obosite,
un macrame galben de pe vremea bunicii Ruxandra
florile se preschimba in fructe verzi si brumate,
iar maslinul e acolo, e mereu acolo, atunci si acum,
de zeci de ani, de sute, de o mie de ani, poate
de zece ori 0 mie si una de nopti ale povestitoarei.
Ramii arbore implinit, nu frunza purtata de vint
dintr-o parte intr-alta a lumii. Din lume in moarte.
Amin. Prin antifoane de pluta nu va razbate
nici un requiem. Nici macar umbra acestuia!
si intoarcem vorba psalmistului este si nu este...
De zece ani pulseaza ca o seva, in trunchi,
n-a trecut ca vintul printre frunze

18-19 Martie 2018

Time Disruption.
Another Rock Ballad

in fiecare dimineata de duminic&, dupa un vechi ritual
stabilit pina in cele mai mici amanunte, se naste mereu
un profet sumbru — o sa-i spun El, nimeni nu-si asuma
de bunavoie locul de la marginea nebuniei —, dar el

se pregéateste de cu seara si creste peste noapte

ca o piine dospita peste masura...

E poate a doua zi dupa shabbatul vrajitoarelor —

si in zapada murdara care curge in rigole, el nu vede
promisiunea unei primaveri grabite sau a verii,

ci iarna aspra care va veni peste citeva anotimpuri.

»Soponas si funie/ gitul s& ne minie!”

E destuld o imagine din memorie, e destul un cuvint
sau poate o aldturare intimplatoare de cuvinte

ca sd vad, ca sa soseasca profetia lui loan de la Patmos
sau poate chiar cea veche a protestului Elliah.

Cind intru intr-o camera plina de fum si de oameni,

in clipele dintfi, cind se lasd tdcerea — nu stiu de ce

ei se opresc din vorbarie cind apar — mi se deseneaza,
i se deseneaza cu fosfor harta atractiilor si cea

a respingerilor, iar cu puncte luminoase, un fel de

linie intrerupta a definitivei indiferente,

gradul zero al relatiilor dintre fiintele zise oameni.

si la inceputul nuntii, chiar daca am inmultit generos
plinea si vinul si pestii inca sarind in tigaie,

vad, vede deja curte solemnd imbracata in negru...

»Soponas si funie/ gitul s ne minie!”

si pentru ca formula ma doare capul suna banal
va spune ca trebuie sa termine cartea, sau ca astrele
nu arata cel mai fericit moment, sau ca se aud
prin pereti zgomote enervante, sau cine stie ce,
pentru ca motivele sint puzderie, precum legiunile
Romei sau cele ale furnicilor de asta-vara...

si asta nu se petrece de ieri sau de azi, ci tocmai
n indepartata copilarie, cind privea de pe culme
falnicul baraj crescut intre doua spinari golase —
si in clipele urmatoare s-a rupt, s-a prabusit

ca un joc lego instabil si apa a maturat totul in cale —
vite si case, oamenii din aval, joagarele

care au chelit muntii de jur imprejur, pina si
pasdrile care sub soc nu apucasera sa zboare.
Dar am vazut, a vazut totul in clipele dinainte,
cind dezastrul nu era nici macar banuit. A vazut
si i-a inghetat inima si n-a vrut sa opreasca,

n-a vrut nicicum sa opreasca gindul

acelei sumbre, rele prevestiri. si nu era gind,

ci perceptia dilatata a ruperii timpului,

o fuziune a fragmentelor temporale, cum mereu

i se intimpla din cea mai frageda copilarie.

»Soponas si funie/ gitul s ne minie!”

si pe strada i-am spus omului — daca e inchis
la Darlington, floraria din stinga teatrului, sau
din dreapta, pentru ca e chestiune de perspectiva,
e sigur deschisa. Treceam pe linga ea si
alaturi de florile galbene din vitrina, era scris
cu litere albastre si mari anuntul...

Litere albastre ca in visele ce ma, ce il bintuie
din adolescenta in care a fumat prima si poate
ultima oara iarba uscata culeasa din gradina
loanei Maria. Sau a Meriei loana...

si peste blocuri si strazi, poate jura pe ce

are el mai sfint, se vede usa intredeschisa

si un clopotel va suna cind o vei impinge.

»Soponas si funie/ gitul s& ne minie!”

si mai este si filmul acela in care saltul

din transee al soldatului vijelios desena limpede
impuscatul de pe taluzul de pamint umed —

si regizorul nu pregétise prin nimic efectul,

nici prin sunet, nici prin imagine, pentru ca era
din mintea mea, din mintea lui, nu din scenariu.
si toate astea nu pot sa nu-l inspaiminte,

nu pot s& nu-I tulbure si sa nu-l intristeze.
Soarta vizionarilor este pecetluitd pe veci,
odata pentru totdeauna si isi vor céra crucea
precum copilul acela masliniu si tacut

care si-a stiut de la bun inceput sfirsitul,

care avea sa devina in poveste nemurirea.

»3o0ponas si funie/ gitul s& ne minie!”

si in fiecare dimineatd de duminica

dupa un ritual neschimbat pina in cele

mai mici amanunte, se naste un profet sumbru
si i spunem El, pentru ca nimeni nu ocupa

de bunavoie locul acela miscator, instabil
precum bucatile de gheata curgind pe riu,
locul acela de la marginea nebuniei...

~Soponas si fringhie/ gitul sa ne mingiie!
28 lanuarie 2018, in lasi
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comentarii

o Mircea REMAR — Autoperirst €2 cluminicss 2017

Umplerea
spatiului

lon Grigorescu — ,Portretul
lui Manuel Zeltzer”, 1968;
,Méana“, 1982: ,Curiozitatea se
supara pe spatiile goale, cere
ca totul (galantarele) sa fie
pline pentru ca desi pline, ele
sunt deschise mai departe;
fiecare exponat e tablou in
tablou, deschidere in
deschidere, dar altfel, mereu
altfel, nu rinoceri la nesfarsit,
nu oglinzi care se repeta.
Curiozitatea se opreste jignita
cand e reluare®.

Colectie,
sistematizare,

clasificare

Christian ~ Paraschiv. = —
,Peisaj*, 1989: ,A relua traditia
premuzealda a Cabinetului de
curiozitdti este o necesitate.
Opera de artd contemporana
are o net acuzata dimensiune
stiintificd. In cadrul acestei
expozitii eu aduc un mic peisaj
pictat in ulei (naturd) pe un
suport neasteptat: piele de cul-
tura (ca un parchemain realizat
cu celule ADN ce proveneau
dintr-o suprafata foarte mica de
piele prelevatd de pe bratul
meu!). Sute de ani omul a scris
si a desenat pe piele de ani-
mal! Acum eu lucrez pe propria
piele! Peisajul este inconjurat
de un lant, simbolul Inchiderii.
Natura este pusa in dificultate
din ce in ce mai des de fiinta
umana! Aceasta lucrare atrage
atentia felului in care natura

insdsi devine Curiozitate
expusa’“.
Ordonare,
aranjare, etichetare,
catalogare

dupa criterii precise

Bogdan Viaduta — ,Cap de
martir, 2017: ,Dominanta nea-
gra a picturii provine de la
majoritatea documentelor de
arhiva, care sunt in alb-negru,
de la genul arhaic de
prezentare a planurilor = si
proiectelor desenate, de la
asfaltul considerat semn al civi-
lizatiei automobilelor, dar si de
la utilizarea Iui la pastrarea
mumiilor, ca un semn al
raportdrii la trecut. Tema curi-
ozitatilor colectate se strange
n problematica trecutului ca o
ruda buna a acesteia. Memoria
este sangele care dilata mis-
terul artelor pe care le facem®.

Obiecte

disparate,

exotice; antichitati,
artd, fosile

Liviu Acasandrei - ,Esti

curios?”, 2018: ,Lucrarea este
perceputda ca o forma de
atractie asupra privitorului. Tot
timpul suntem curiosi sa vedem
ce se afla sub acea mantie
transparenta. Imaginea in sine
trebuie ascunsa, ca sa o putem
proteja de tot ce inseamna
copiere vizuald. Mesajul este
de fapt o manipulare de a
atrage privitorul sa aprecieze
mai mult imaginea, indiferent
de cum este realizata"“.

Impulsul

de a strange,
poseda, expune
si pretui lucrurile

Matei Lazarescu - ,Fara
titlu“, 1981/2018: ,1981. Am
ajuns nu de mult in Occident.
Belsug neinchipuit pe tarabe si
in supermarket, dupa lipsurile
din tara. in aparents, posibilititi
de toate felurile, peste tot.
Totusi, cand lucrez, mintea
lasata libera cladeste echili-
bruri foarte precare. Am uitat
de mult sensul gandit atunci;
poate ca nici nu a fost hotarat,
ci aparut de la sine, din
aproape in aproape. Privesc
acum lucrarea aproape cu
ochii unui strain si mi se pare
ca o inteleg, ca pe o temere
devenitd intre timp si mai
apasatoare: in locul capului, o
salata rasturnata cu susu-n jos,
ca sticla de otet al carei gat s-a
muiat si curbat, organic.
Legatura subtire intre partile
corpului, cu treningul albastru
(care incd nu se chema jog-
ging) si tenisii (deja la moda)
de aceeasi culoare, a marii, a
cerului, a Europei. Un soi de
bretele-chingi fluturd in vant —
curele devenite inutile, desfa-
cute nonsalant. Un ins-salata e
remorcat prin vazduh de un
vultur cu cioc despicat, pe
pamant aluneca pe un fel de
monociclu, monoglob. Banul
auriu nu mai poate ascunde
gura deschisa a canalului. Un
inger, intrupare transparenta a
cerului nordic, pluteste in
asteptarea unui deznodamant
pe care nu-l mai poate impie-
dica. Ce se va intampla oare?!”

Constantin TINTEANU

Cabinetul de curiozitati,
din interior spre exterior

Expozitia de la Galeriile ,Karo“ s-a cristalizat
n jurul unei piese de mobilier din atelierul pic-
torului Mihai Sarbulescu. Salvat de la destinul
firesc de a fi aruncat la gunoi, a devenit
exponat, dar si martor. O notita insotitoare
scrisa de méana artistului evoca nume impor-
tante de pictori si sculptori care au stat in
respectivul fotoliu din anul 1988 pana in toam-
na anului 2017, cand a fost luat de catre sub-
semnatul pentru ,Cabinetul de curiozitati“.

In mod obisnuit, dupd introducerea facuta, ar
trebui sa descriu conceptul aflat la baza aces-
tei actiuni, apoi addugate cateva referiri la isto-
rie, anumite observatii legate de expozitie si
asa mai departe. Totusi, in locul lucrarilor voi
prezenta ideile, conceptele si discutiile care au
dus la realizarea acestora. Astfel, privit din inte-
rior spre exterior, ,Cabinetul de curiozitati
poate fi confundat cu o fiinta vie, suficienta
siesi. In acest spatiu cuvintele evoca multiple
imagini, iar limitele si timpul capéata noi semnifi-
catii. Artistul, creator, exponat si contemplator,
devine marturisitor.

,Cabinetul de curiozitati“ prin natura lui este
definit de numeroase caracteristici, dar din rati-
uni obiective si subiective nu au putut fi atinse
decat unele dintre aceste aspecte in demersul
nostru. Ele nu sunt totusi putine; cele peste o
suta de lucrari de arta, obiecte, artefacte, piese
de mobilier, textile introduse in spatiul expozi-
tional au reusit s& faca referiri la preocupari
vechi sau mai recente ale acestuia. Desi
aparent fard legdturd intre ele, temele explo-

rate au contribuit la redarea unei atmosfere
specifice. Nevoia de aglomerare a unui spatiu
restrans a cerut rezolvarea unei dileme: cat se
poate aduce intr-un loc finit, care este punctul
critic unde publicul oboseste si isi pierde intere-
sul? Raspunsul nu poate fi dat decat empiric,
deoarece nu exista o formuld savanta de cal-
cul: fiecare instalatie are chimia si resorturile ei,
balanta find se echilibreaza cu sensibilitatea si
starea sufleteasca a fiecarui om. De aceea
cred ca de fapt ,Cabinetul de curiozitati“ isi ia
chip si asemanare dupd fiecare privitor in
parte, are calitatile unei oglinzi de a reflecta
emotiile fiecaruia, capacitatea acestuia de a
visa si de a imagina. Desi aparent arida si cu
trimiteri la schemele si clasificarile din scoala,
configuratia de tematici propusa este necesara
pentru o cuprinzatoare intelegere, caci ea este
urzeala care tine la un loc acest covor cu
motive familiare sau mai putin cunoscute.
Fiecare artist care a dorit sa se exprime in scris
are atasat textul de o eticheta, ca in vitrina unui
muzeu. Eticheta insd nu exprima totdeauna
ceva foarte precis; ea poate circumscrie con-
ceptul acestuia, il atinge cateodatd, doar in
unele puncte sau poate (in cabinet este posibil)
sa nu aiba vreo legatura. Pentru cd asa cum la
nceputuri privitorul isi dadea singur raspunsuri,
tot la fel si noi avem explicatiile gata pregatite;
nu trebuie decat sa le acceptam, caci cabinetul
de curiozitati este singurul loc din lume unde
toata lumea are dreptate.

Efigia

Florina Coulin — ,Surds de
Renastere, Anmut*, 2014: ,Ma
adancesc intr-un surés. Daca
privim pe cineva care surade,
surddem si noi, chiar daca
poate numai interior, involun-
tar.

Momentul, clipa in care
suradem este destinsa, sus-
trasa gandirii, judecarii,
hotararii. «Anmut» aici este o
anumita nuantd de suras,
retras pana la indefinit, dega-
jand gratie, mister. In perioada
de Renastere gdsesc o mare
bogétie de viatad interioara a
personajelor reprezentate, ma
apropii de ele, ghicesc si ascult
povestiri.

Vitrine

cu inventarul
obisnuit: cochilii,
carcase, ambalaje,
fragmente, plante

presate, ephemera

Mihai Sérbulescu — ,Blaise
Pascal, 1974: ,Te uiti prin
ochiul de gard. Te mai intinzi
un pic la mers si apoi ti tragi
sufletul, la loc cu verdeata.
Verdeata verdelui de crom ar fi
prea rece si prea putin sonora
pentru a inchipui imprejurimile.
Atunci ce fel de vedere am
fnainte? Pe ale cui urme
pasesc? Cine mai este prezent
cu mine aici, la asa o minunatie
de plimbare? Ma infierbanta

intrebarea aceasta. Aud mu-
zica. Sunt fluturi, ciuperci, in
soare frunze galbene, flori
albastre (nu-ma-uita!), dincolo
brusturi, pene de cotofana, mai
departe pe sub stuful inalt
copite de mistret intiparite in
pamant ca o gravurd. Urme
sunt pretutindeni, de plimbareti
nu duce lumea lipsa, slava
cerului! Aici in parc este bine
batatorit locul.

Adaptarea
la noile cerinte

Vasile Craita-Mandra -
,Octombrie”, 2004: ,Unitatea
de ansamblu reusita cu brio a
depasit dificultatile unui spatiu
restrans, printr-o panotare bine
cumpanita spre o finald armo-
nizare «aerisita»; calitate ce a
salvat de la banalitate un start

5 Marius/Craita=landia
Umbra, 2018

dificil, provocat de diversitatea
stilurilor, dimensiunilor, tehni-
cilor, cromaticii sau aparte-
nentei cronologice. Astfel,
fiecare lucrare este pusd in
valoare, avantajata de proximi-
tatea «colegelor» expuse,
provocand surprize pana la
intensitatea unor revelatii*.

Portretul
ca autoportret

Dumitru Macovei — ,,Portretul
lui Corneliu Vasilescu™
+Aparent aglomerata, expozitia
se remarca printr-un dialog al
muzelor, rafinat si bine gandit.
Sunt prezent aici cu portretul
maestrului Corneliu Vasilescu,
intr-o maniera de-o simplitate
voita, unde accentul cade pe
ochi-ferestre ale sufletului®.

Introducere
in muzeu sau galerie

ca parte a unui ritual

Aurel Vlad — ,0Om hranindu-
si fiara®, 2007: ,Pentru un
moment am simtit trecutul,
prezentul si viitorul meu intr-un
echilibru perfect. Atunci am
avut dorinta sa nu mai ies din
aceastd stare sinonimd cu
Linistea. Dar cred ca tocmai
rostirea dorintei m-a smuls din
ea, stricand echilibrul. Nepu-
tinta de a ma reintoarce in
acea liniste mi-a dat un fel de

agitatie, nerabdare, graba,
construind  in  mine o
(Ne)Liniste*.
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o Constantin Tinteanuy — Efigis I

Transferul din spatiul
sacru in cel profan

Florian Lipan — ,Nu doar
clienti, prieteni*, 2018: ,Dupa
cum preotul crestin arunca cu
apa sfintita si binecuvantari in
cele patru parti ale casei, tot
astfel aici, in colturi, strajuiesc
duhurile. Sunt insa dracii vechi
ai Africii si Papuei-Noii Guinee,
achizitionati chiar de la membri
ai triburilor de acolo, ajunsi in
metropolele Occidentului. Dea-
supra scarilor pluteste negru
vesta neagrd a unui negru
saman. Oare céti necurati au
imbracat-0?“

Schimbarea
permanenta

a semnificatiei

Dragos Burlacu —“Around 5%,
2018: ,Sentimentul de incertitu-
dine si nesiguranta ma intriga
si ma fascineaza. Principiul
lucrarilor nu este ca privitorul
sa se gandeasca la ce a vrut
artistul sa transmita, ci sa simta
cum metafora se raporteaza la
el; astfel nu exista artist si pri-
vitor, ci doar unul si acelasi*.

Reutilizare,
reformulare

si reinventare

Gheorghe Zarnescu ,Vanza-
torul de inghetatd”, 2017:
»Cabinetul de curiozitéti e un
demers important, care arata ca
poate fi inteles ca «arta» orice
obiect care poarta o anume
incarcatura emotionald. Cei
care nu au fost chemati la acest
demers nu trebuie sa se supere,
pentru cd nu toti au astfel de
preocupari. Gasesti drept curi-
ozitate si o altfel de preocupare,
abordatd de un artist al carui
mod de exprimare cunoscut e
intr-o maniera care nu a fost
expusa sau dintr-o perioada
necunoscuta publicului. Impor-

tanta curatorului e decisiva in
alcatuirea unei astfel de expo-
zitii, deoarece se substituie unui
artist care vede expozitia ca pe
o lucrare in sine*.

Redefinirea artei

Ruxandra Grigorescu —
,Doamna U*, 2010: ,Lucrand
sub impulsul emotiei, cele
doua fete ale Evei raspund
unor imagini vazute sau banu-
ite: «<Femeie cu prunc», 1985.
Pe o strada din Céalimanesti e
un grup de patru-cinci tiganci,
cu copii. Ele inflorate, copiii vi-
zibili doar partial. Senzatie de
lux absolut. Un Delacroix
vivant. Si totusi cumintenie.
«Doamna U», 2010 cred,
privind stiri TV. Depindem de
biletele roz, galbene, verzi? O
tara intreagd? Femeia-poseta!
Cum sa-ti fie simpatica?! Si
totusi, intra in «traditia» manipu-
latoarelor. Trebuie luat act ca
nimic nu se schimba esential.
Deci sa fie imortalizata!”

Forma si antiforma,
dematerializare,
spatiu

Sorin Purcaru — ,Masina de
forfecat vise®, 2005: ,Masina
de forfecat visele se dezvolta
ca o forméa care disloca zigza-
gat spatiul, tubulaturile grefan-
du-se in acest caz pe trunchiul
unei foarfece cu functiuni
incerte. Aceste masinarii fan-
teziste, de nefolosit, mi-au per-
mis concretizarea intr-o forma
fizica, materiald, a unei realitati
artistice aflate in opozitie cu
realitatea naturald, inventivi-
tatea fiind cuvantul care
ordoneaza asamblajele, cu
trimiterile spre radacinile din
lumea noastra. Semantica ele-
mentelor obisnuite privitorului il
obligd acum sa regandeasca
sensurile, sd-si provoace ima-
ginatia in cdutarea ideii sculp-
torului®.

Aducerea intr-un
context nou

loan Burlacu — ,Vechiul pian
(Ritm  acuarelic),  2018:
LLucruri vechi, rare, de multe
ori irepetabile prin deseri-
alizarea operatd de un timp
implacabil, imprevizibil, inegal
(sensibil modificat doar in fata
emotiei, a unui soi de empatie
cu finchipuirea obiectului).
Simetria e specifica materiei vii
ca forma de dezvoltare, o
crestere in jurul unei axe si a
unor forte organice. Artistul o
transfera initial, aproape
mimetic, din nevoia de a struc-
tura materia adormita. Am dez-
voltat forma in simetrie, apoi
doar am complementarizat
aceste simetrii prin modalitati
asimetrice ale dermei materiilor
alcatuitoare®.

Abandonarea formei

lulian Cristea — ,Semn din
cer’, 2013: ,Cabinetul cu ca-
racter si sens este deja activat.
Il compar cu biroul unui savant
vazut prin ochii unui copil
incremenit pozitiv de cele
vazute, nefiind capabil sa se
puna in postura de analitic.
Este unicul spatiu din care poti
invata istorie si culege infor-
matii reiesind din fiecare obiect
si tablou in parte. Potrivit con-
ceptului, membrii cabinetului
au adaptat lucrarile, iar
Cabinetul ca un organism pri-
mitor se muleaza la randul lui
dupa ei“.

Ceremonia

Andrei Simion — ,Botezul",
2018: ,Cu o atmosfera
suprarealista si plina de sim-
boluri, pictura «Botezul» este o
interpretare in cheie personald
asupra acestei taine. In cadrul
scenei desfasurate pentru pri-
vitor, se afla recuzita necesara
pentru savérsirea ritualului®.

Sigla

Florentina Voichi — Pasiunile
dupd Eva, 2017: ,Cabinetul de
curiozitati. Numai rostirea celor
trei cuvinte dezvolta un soi de
magie. Iti inchipui incaperi tic-
site de tablouri si obiecte de tot
felul si publicul, cel dinaintea
existentei muzeelor, cu priviri
atente. Curiozitatea ramane
trasatura cea mai fascinanta a
fiintei umane, cea cdreia fi
datoreaza progresul. Vindem
miraje, sperand ca oricine va
colinda prin aceste sali va uita
grijile si imbéacseala orasului,
va simti aerul tare al oceanului,
jiar la orizont va intrezari
panzele albe ale corabiilor care
aduc obiecte minunate peste
intinderile de apa ale
Pamantului®.

,Cabinetul de curiozitati“ de la Galeriile
,Karo“ a fost deschis publicului in perioada 9

martie-12 aprilie 2018.

Au expus: Liviu Acasandrei, Daniel Balint,
Horia Bernea, llie Boca, Dragos Burlacu, loan
Burlacu, Mihai Chiuaru, Marius Craita-Mandra,
Vasile Craita-Mandra, Florina Coulin, lulian
Cristea, Cristi Diaconescu, Constantin Flondor,
lon
Ruxandra Grigorescu, Mihai Horea, Geanina-

luliana  Florea-Lucan,

Metamorfoza

Cristi Diaconescu -
,Libertatea pisicii, 2018: ,Am
introdus prin culoare moduri de
a comunica cu mine fnsumi si
cu ceilalti, forme ale umanului,
configurate prin compozitie si
mesaj. Personajele din lucrarile
mele sunt niste fiinte care isi
asteaptd cu infrigurare o
schimbare fintrupata in ceva
mai bun, mai trainic”.

Muzeele, depozite
de obiecte moarte

_ Sever Petrovici-Popescu —
LIngerul”, 2018: ,Am propus
seria de lucrari din plumb
«Pomeni», realizata din mulaje
dupd pomenile primite la bise-
rica, si fotosculptura «Ingerul».
Daca pomenile sunt despre
efemeritatea maéncarii si a
fiintei umane, ingerul este ico-
nografie intoarsa pe dos. L-am
realizat pornind de la efemeri-
tatea corpului: oricat de man-
dru ar fi, la un moment dat el se
degradeaza repede”.

Statut social

Ana Petrovici-Popescu —
JArtistul care nu spune o
poveste nu primeste pomand“
2016/2018: ,Ca tanar artist tre-
buie s& muncesti pentru fiecare
firimitura, pentru  fiecare
moment de atentie, pentru
fiecare expozitie, fiecare incu-
rajare... Lucrarea  atrage
atentia asupra lipsei unor struc-
turi care sa sprijine demersul
artistic al unui tanar dupa ter-
minarea studiilor. Ce se intam-
pla dupa este selectie natu-
rala... Lupta pentru continu-
area visului, mize mici, rezis-
tentd minima*“.

Pierderea identitatii

luliana  Florea-Lucan —
,Organism in constructie®,
2011: ,Termeni precum «cCivi-
lizatia posthuman», «impactul
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Autopoythet:
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noii tehnologii», «specializa-
rea», «inovatia tehnologica»,
«inteligenta artificiald», <human
augmentation», «virtual aug-
mentation», «nanotehnologie»,
«nanobiotehnologie», «nano-
biotica», «tehnologia infor-
matiei» sunt adusi in existenta
de fiinta umana pentru a face
apel la inovatie; sunt notiuni
create pentru noile campuri de
inventicd; sunt cuvinte pe care
le-am putea prelua si asimila
domeniului literaturii, al poe-
ziei, al artelor in general®.

Memoria

Geanina-lustina  Ivu -
,Grebla cu dintii de aur”, 2015:
... i-am Tmpachetat in aur
amintirile, pastrand sub polei
mirosul ierbii si al florilor, al
pamantului reavan, al ploii...
amintirea campului pastrata in
raceala fierului... A renascut
sub o alta forma si acum acu-
muleaza amintiri, altele decat
cele cu care era obisnuita,
asemenea unei noi vieti...

Memento mori

Marius ~ Craitd-Mandrd -
,Biltz", 2018: ,Portretul
infatiseaza chipul indurerat si
chinuit al prietenului drag.
Cromatica este restransa,
gama rece, mai ales pe portre-
tul personajului, subliniind ast-
fel suferinta. Capul este incli-
nat, pe axa compozitionala,
fortand in acelasi timp firescul,
asa incat impresia de cadere
pare naturald, de asezare pe
orizontald a corpului, pozitia
finala a mortii“.

Panta Rhei

llie Boca — ,Autoportret”,
1961; Mihai Chivaru -
,Oglinda“, 2018; lon Mihalache
— ,Straja“, 2013: La vernisaj,
cineva s-a aratat surprins la
vederea tanarului pictat de llie
Boca (primul sdu autoportret,
facut in perioada liceului, care
nu a mai fost expus pana
acum); iubitorul de arta spunea
ca nu si l-ar fi inchipuit pe
maestrul Boca altcumva decat
cu imaginea inalt spiritualizata
de acum. Discutia s-a mutat
catre un alt autoportret, cel al
pictorului  Mihai  Chiuaru,
prezent cu o fotografie si nega-
tivul ei pe placa de zinc, doua
imagini  oglindite una in
cealalta, rememorand timpul.
Remarcate au fost si ,putinele”
dar ,mult mai altfel“ de peisaje,
semnate de Mihai Horea,
Constantin  Flondor, Vasile
Crdita-Mandra, lon Mihalache;
cat despre lucrarea lui lon
Mihalache, cineva a afirmat ca
Jiniile sale abstracte si accen-
tele de culoare par ca inchid si
deschid hiperspatii“.

lustina Ivu, Matei Lazarescu, Florian Lipan,
Dumitru Macovei, lon Mihalache, Paul Neagu,

Christian Paraschiv, Horea Pastina, Ana

Sorin
Sarbulescu,

Grigorescu,

Petrovici-Popescu, Sever Petrovici-Popescu,
Purcaru,
Valentin Scarlatescu, Andrei
Simion, Constantin Tinteanu, Aurel Vlad,
Bogdan Viaduta, Florentina Voichi, Robert-
Mihael Zahariuc, Gheorghe Zarnescu.

Mircea Roman, Mihai
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Cu catdva vreme in urma, mai precis
la inceputul deceniului sapte al secolu-
lui trecut, facea voga in lumea literara
din Romania poemul poetului grec
Yannis Ritos ,Sonata lunii. De ce?
Poate fiindca punea in gura unei femei,
cu frenezie, cu gratie si mestesug lite-
rar deosebit, cele mai grave probleme
ale omenirii... Poet de sorginte social-
politicd cu orientare vadit comunista,
acesta fusese interzis in Grecia pentru
o bund bucata de vreme si totusi, pana
fn 1990 noiembrie, anul mortii sale,
reusise sa faca sa-i apara 117 carti de
poeme, teatru, eseuri, fiind, cum se
vede, deosebit de prolific si cu priza la
public. Poemul ,Sonata lunii“ rdmane
poate capodopera sa si veti intelege ca
nu fac apel la el in zadar. Recitat pe
fundal de ,Sonata lunii“, compusa de
Beethoven, poemul capata o profun-
zime, o culoare si un stil perfect valabile
si astazi, in pofida situatiei destul de
dificile grecesti si nu numai.

In cartea Mioarei Baluta, ,Partea
nevazuta a lunii“ (Timisoara, Ed.
LEurostampa“, 2015), intensitatea trairii
pare sa fie factor transcendent spre un
univers de certd si acuta sensibilitate,
care da sens cuvantului scris. Metafora
sa intrinseca da sens lucrativ iubirii,
rupand cuvantul dintr-un mitos febril,
personal, caderea sa luciferica consti-
tuind, in fapt, o indltare pana la margi-
nea firii. Poeta ni se descoperd ca o
valvataie a anotimpului care poate sa
treaca prin lucruri pana dincolo, per-
cepand undeva in vazduh o lume
reavana, un clocot ascuns, nemartu-
risit... Ne permite sa banuim umbra
abstracta a unei fiinte iubite.

Indubitabil, poezia Mioarei Baluta ne
aratd cu claritate o poetd, in primul
rand, talentata intuitiv, dar care si prin
eruditie releva o simplitate plina de
fortd, o intimitate nu rareori mediata si
care, in profunzime, cultiva acut sin-
guratatea, durerea ori chiar disperarea,
in subsidiar sublimate. Ele demon-
streaza si edificd atat o empatie lucida,
céat, mai ales, o sensibilitate variata. Tot
ceea ce accentueaza realul il conduce,
daca doriti, prin starea poetica, spre
implozie, fiindca omul nu poseda coin-
cidenta dintre esentd si existenta.
Poezia nu poate decét intui fiinta com-
pletd a omului. Fiintarea legitimeaza
astfel, prin sentiment, multiplele cam-
puri psihice care, prin raza gravitatio-
nald, contureaza sufletul in viziune, in
cazul poetei Mioara Baluta, Partea
nevazuta a lunii...

Spectrul nimicului, imprumutat de la
Nietzsche ori poate si de la Valéry,
poate dezvolta si descoperi un senti-
ment luciferic, dar si prin luciferina
poate aduce in clepsidra un trandafir:
,Ziua dansez/ sdlbatica si sclipitoare
carnea mea/ promisa focului tremurd/
neimblanzita,/ alerg ca un husar intr-o
lume inchisd/ peste tot vad furnici
devorand.../ Cele mai apreciate sunt
sabiile trecute prin foc/ sufletul altcuiva
sa prinda scanteile.../ M-as opri sa te
strig fara sa clatin ceva/ dar nu ma spe-
rie decat/ ecoul cuvintelor mele“ (,voi
fnvdta sa pun pamant) sau: ,Sa-mi
atingd marginile/ Despic secunda/
Intind bratele/ Acum/ Bratele mele flu-
turd/ Cum dupa razboi o flamura/ Acum
bratele mele fluturda/ Sunt o gradina
care se ridica la cer (,Astept rasuflarea
lui®).

O patrunzatoare tensiune lirica scan-
teiaza si produce curent in poeme, un
curent care, trecut printr-un filtru intern,
capatd nu rareori tuse expresioniste,
nuantat colorate, dar care, vibrand un
elan necontrafacut, atesta dincolo de
confesiunea discreta o expansiva femi-

Theodor-George CALCAN

Un trandafir
In clepsidra
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nitate dezlantuita, ce poate fi urmarita
pe o linie discursiva, dar ascendenta
de-a lungul intregului volum de versuri:
,Toate viciile au ceva din culoarea/
Pamantului./ Frunzele si acum imi mai
cautd sufletul/ Daca I|-ar gdsi/ s-ar topi

simplu/ vertical...“ (,i-am dat tot").

O extrapolare a undelor de gravitatie
asupra sinelui sigur exista, si forta sa
de patrundere se rasfrange mai violent,
sau poate mai subtil, in trup, ca si in
umbra, in divin si luciferic, in lumina si
intuneric, penetrand anotimpurile si
grav, si suav; in corpul fizic si in cel
astral, chiar daca este si nu este, in
nicdieri si pretutindeni... Chiar daca se
naste destul de batrana spre a putea s&
moara imediat, poezia exista, cu puncte
de pornire diferite, pe ,fata nevazuta a
lunii®.

Fiinta abstractd a poeziei exista
impreuna cu sora sa siamezd, de pe
pamant colindand lumea... ridicand
undeva in vazduh... praful de luna...
Luna-si presimte fata fara s-o vada si,
poate, la fel si fiinta abstracta, la brat cu
nefiinta; trec impreund prin existenta
urmand acelasi ritm cosmic fundamen-
tal, acelasi ciclu de pulsatii cu sangele
propriu, aceleasi caderi, surpari si
renasteri impreuna cu iarba, arborii,
sarpele, pasdrea, focul, norul ori
steaua. Cu fundamentul ei unic si
atotcuprinzator, poezia surprinde ritmul
care supune totul acelorasi legi ale
miscarii, dezvoltdnd campurile de forta
imperceptibile ale psihicului uman, in
raport cu miscarea spectaculoasa,
desigur din interiorul particulelor pri-
mare ale energiei materiei.

Poezia prefera pamantul perfectibil,
cu sangele pulsand in artere, dar nu se
poate sustrage placerii de a admira si
chiar de a incerca sa atinga cu mana
nimbul unor miracole presimtite sau
poate aflate foarte aproape de om:
,Croita cu furie/ Sunt o campie fertild/ O
constelatie in miscare/ Care te
cutremurd./ Simt umerii/ Cum sprijina
ferestrele peretii/ Pe Dumnezeu din
mine copilul/ Singur/ Sigur/ Exista un
triunghi al vietii/ In care te-addpostesc/
Salvandu-ne“. (,mai mult decat o
rochie®).

Stilistic vorbind, cartea de poezie a
Mioarei Baluta realizeaza o intélnire
fericita intre o concizie verbald bine
temperatda, cu o claritate expresiva
articulatad ntr-un registru semnificativ.
Poemul iradiazd de sensibilitate si
prospetime. Sensul, ca si sugestia
hotardsc greutatea versurilor sale.
Dincolo de carnea si chiar de textura
cuvintelor folosite, poezia vorbeste prin
nsdsi aura acestora, ramanand tainuita
ntr-un halo magic si atemporal.

Starea poetica in sine respinge tim-
pul conventional, desi ca expresie virtu-
ala ea ne apare ca un nou loc, dintr-o
cu totul alta dimensiune ce corespunde,
concentratd fiind, unei durate ,de
cerneald“; expresie sigura a unui spirit
framantat, dar care se exprima sintetic
si concentrat. Cu o sinceritate frapanta,
aparent simpld, dar complex expresiva,
sunt marturisite nostalgia, singuratatea,
abisul caderilor, sufletul poetei osciland
intre tristete si bucurie, fericire si sufe-
rintd. Strigatul, mut de cele mai multe
ori, ori poate doar cu acolada lui dis-
parutd n aer, tradeazd acut
Jimbrétisarea absentei®, a golului exis-
tential, care sparge fereastra taiata in
carne vie, uneori salbatic si crud, in
extremitatile unui suflet care isi reclama
cumintenia fulgeratd de nevoia acutd
de comunicare.

Poeziile din acest volum sunt expre-
sia unui spirit harnic, perseverent,
vesnic nelinistit si in care pulseaza ten-
tatia agresiunii realului eruptiv, pe care
poeta incearca sa-l echilibreze prin
aspiratia spre absolut. Poezia Mioarei
Baluta nu e numaidecat un produs al
gandirii si al sentimentelor sale. Ea se
vrea, si poate ca si este, in primul rand,
un eveniment al Fiintei...

Existd in aceastd carte o anume
coerenta textuald care invita si incita la
lectura. O recomanda, de asemenea,
observatia directa, contextul si conjunc-
tura tipic si profund umane ca si, nu in
ultimul rand, o modernitate, as spune,
conservatoare, care cultiva textul in
marginea unei anume fascinatii neo-
expresioniste. Astfel, Mioara Baluta
este o poeta talentatd, stdpana pe
mijloacele de expresie literara.
Chibzuinta eleganta si harul intreg ga-
sesc truda acestei poete... acolo unde
partea nevazuta a firii poate atinge
neconditionat ,partea nevazuta a lunii“.

In versurile sale, Mioara Baluta pare
sa ne vorbeasca din mijlocul unei fur-
tuni, care dezvéluie ceea ce tainuieste
furtuna. Rana i amplificd sangele si il
zburleste, razletindu-i cerul printre
cuvintele care alearga si ele sa prinda
un punct cardinal... Si pentru ca poezia
sd fie si sa se nasca din umbra si din
lumina, presimtirile ei, ca si inima ei,
ard ca trandafirul rupt in ceata unor
dimineti crispate pana tarziu de emotie.
Ceea ce da greutate specificd acestei
carti e tocmai balansul subtil intre efor-
tul rupturii de sine si jocul la fel de sub-
til al luciditatii, firescul hranit instinctiv
de temperatura meditatiei active si care
surprinde sentimentele in miscarea lor
naturala, reflectand nimic altceva decat
spatiul lduntric si sublimat. Asadar, ver-

surile nasc o nevoie intrinseca de pro-
tectie intr-un camp abisal, ca o grefa pe
ochiul mirat, dilatat, ca o luna captiva,
in argintatul abis al unei nopti zise a fi
umbriana.

,Vraja artei nu sta intr-o betie de
opiu, ci intr-o betie de adevar®, afirma
undeva, nu fard temei, Octavian Paler.
Constienta fiind ca singura arma valida
a unui artist e doar sinceritatea, Mioara
Baluta cristalizeaza o expresivitate vi-
guroasa si, totodata, mladioasa a limbii,
cu aventura existentiala ca pe un
deziderat esential al autenticitatii sale.
Niciun infern nu pare sa fie mai infiora-
tor decét infernul in care te poate arun-
ca inteligenta sau, pur si simplu,
sclipirea propriei tale minti... Adesea
poemele sale, purtand sensul si semnul
unei fecunde abstractizari, sunt con-
struite dupa capriciile unei memorii
afective deosebit de inzestrate: ,Mint
frumos/ Nici un cuvant nu-mi raspunde
cu/ Aceeasi emotie/ Numai cand scriu
spun adevarul/ si scriu de parca as sta
de vorba cu tine/ fiecare litera iti musca
urechea/ intr-un fel anume/ fericirea e
ceva acidulat care ne inteapd/ limbile/
Nici sampanie nici vin/ doar somn din
care ne trezim/ Sa ne invatam tristetea
cu rabdarea/ Stau cu inima on air/ merg
unde ma findreapta curentul/ Inspir
expir/ Vad cum din mine se desprind/ O
mie de cercuri. (,Stau cu inima on air").
Sau: ,Viata lui e ca o paine/ data prin
cerc/ mi-e dor de o ninsoare fericitd/ pe
care as uita-o dormind/ in bratele tale/
vremea rea imi spune zambind un can-
tec/ tu acolo eu aici impreuna ascultdm
n vid/ ticaitul unui ceas/ moartea unor
scantei rebele/ desprinse dintr-un rug
destul cat/ sa inalte firele de praf cu
zgomot/ sa atinga pamantul“. (,Nu-i
vorbi omului singur despre cutit").

Momentul culminant al desfatarii
artistice depline pare sa fie acela in
care o coincidenta bine condusa face
ca, in stare de euforie, autorul s& nu-si
mai vorbeasca lui insusi, ci brusc si
cifrat sa se poatd abandona biruit
Jamaduitoarei constiinte“. Teoria ca
autorul lucreaza doar pentru sine mi se
pare falsa si vulgar idealista. Scriitorul
scrie pentru a fi citit, tot astfel cum pic-
torul isi picteaza tablourile pentru a fi
privit si admirat. Cu vederea...

Mereu surprinzatoare, poeta fisi
dozeaza cu profesionalism impactul cu
o realitate figurativa fuzibila, aceasta
fiind si una din caile de autocunoastere.
Cunoasterea amana raul, iar lipsa de
somn e un sdmbure; asimilata, ea tra-
verseaza cuvantul care expira destul de
adanc o flora a vantului si sigur ca de la
sine la celdlalt nu existd absenta...
Totul pare sa creascd, sa se purifice
fiindca, metaforic vorbind, poezia, in
sine, tot ceea ce pierde castiga.

Jocul sinelui cu eul profund, asupra
caruia staruia altddata si altundeva
Proust, e singurul care se manifesta
navalnic si semnificativ intr-o opera li-
terard. Prin forta lucrului, arta pre-
supune artificiu, lucru facut”, prelucrat
cu mintea emotional si cu mana care
scrie, insa acest artefact al iluziei si fan-
teziilor noastre se adreseaza unui cititor
activ, educat, instruit si care urca
,Muntele vrajit* odata cu cel care a
scris.

Autorul, poeta Mioara Béluta in cazul
nostru, i se daruie prezumtivului cititor,
cu generozitate emotional-inductiva si
intuitiva, are stil personal si profesiona-
lism de o ,inalta clasa®, asa incat e
capabila sa starneasca tumultul,
melancolia dar si starea de gratie,
necesara unui credit prezumtiv, etic si
estetic totodata.
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Cel mai recent volum de
versuri al Angelei Baciu,
autoare a numeroase carti de
poezie, publicistica si literatura
pentru copii, poarta un titlu
enigmatic: ,Hotel Camberi“
(Ed. ,Tracus Arte“, Bucuresti,
2017). Camberi este numele
unui hotel candva celebru in
pitorescul  orasel Sulina,
despre care stim ca se afld in
Delta Dunarii, la varsarea
unuia dintre cele trei brate ale
fluviului in Marea Neagra.
Candva hotel de lux, din
,Camberi“ azi nu a mai ramas
decat o ruind, bantuitd de stafii
dupa cum se zvoneste.
Fantomele ajung intre aceste
ziduri, atunci cand isi para-
sesc locurile de veci din cimiti-
rul marin al orasului. Pe acest
fond, in aparenta lugubru,
Angela Baciu construieste o
antologie, cumva asemana-
toare cu cea de la Spoon
River a lui Edgar Lee Masters,
dupa cum foarte bine observa,
pe coperta a IV-a, Simona
Popescu. Nu avem chiar 245
de epitafuri, cate contine
antologia poetului american,
dar si Angela Baciu constru-
ieste sau rememoreaza lapi-
dare biografii, redate in ver-
suri, ale unor personaje ce-au
trait in timpuri de mult apuse.
Sunt evocate intamplari ce au
avut loc pe la mijlocul si
sfarsitul secolului al XIX-lea si
nceputul secolului al XX-lea si
sunt portretizati oameni care
au locuit in Sulina si si-au dat
obstescul sfarsit in acele vre-
muri. Ar fi interesant de aflat
care au fost formele de docu-
mentare ale autoarei, in al-
catuirea acestui volum; cum
intr-un vers pomeneste de
Jregistrul din arhiva satului,
tragem concluzia cd munca de
cercetare a fost cat se poate
de vasta.

Si totusi... cate dintre per-
sonajele din carte au existat
oare in realitate si cate sunt
doar fictive, produse ale ima-
ginatiei?! Factorul real este

intarit prin inserarea unor
secvente din prezentul imedi-
at, prin citarea fintalnirilor
autoarei cu logodnicul sau
Tiberiu (caruia i si dedica
volumul) sau cu poeta Nora
luga. De altfel, o fotografie,
realizata de iubitul Angelei
Baciu, constituie preambulul
acestui volum unitar: ,arun-
cata aiurea la poarta cimitiru-
lui./ cine stie de cand statea
acolo. murdarda. mucegaita,/
roasa, nu mai ramasese decét
923./ o fi fost femeie, ori bar-
bat. O cioard se asaza pe/
marginea ei si tot ciuguleste
ceva“.

In Hotel ,Camberi“, la camera
13, e bine de stiut, locuieste
doamna chiriachita, ,ndscuta
katanulis“. Singura ei ocupatie
este aceea de a privi la nes-
farsit pe fereastra la ,dunarea
umflata si grasa/ ca burta unui
peste/ marinari tantosi cu chi-
piurile trase pe frunte/ soarele
inca arde“. Cateodata, poeta
imprima acestor personaje lip-
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site de viata, propriile sale
impresii; in fond peisajul
dunarean e incremenit in timp,
chiar daca... totul curge. Chiar
si in cimitirul plin de cruci,
exista miscare, forfota umana,
mai ales in ziua de pomenire a
mortilor. lar atunci cand ,ni se
strigd/ sa Tinaintam“, acest
indemn adresat celor Vvii
contine in subsidiar imanenta
mortii. Dar, dupd cum am pre-
cizat, in carte, cea mai mare
importantd se da unor oameni
care de mult nu mai sunt.
Poate ca nimeni niciodata nu
ar mai fi vorbit vreodata
despre ei, dar autoarea ne
face curiosi, oare cum au ara-
tat: Gerson Marcu, ,impuscat
de raufacatori/ la 7 martie
1901% Emilie Louise, pen-
duland intre eros si thanatos,
cuprinsd de muzica si ma-
ladie, este cea care ,s-a nas-
cut la galati in 1866/ a copilarit
la malul dunérii/ s-a indragos-
tit ca orice tanara./ (...) emilie
era o fatda frumoasa/ cam
timida/ degetele ei subtiri can-
tau/ la pian/ o partiturd veche/
muzica o ajuta sa vada...”
Uneori parca ni se descrie o
fotografie a decedatului: ,agap
iacoblev masoara drumul/ cu
pasi mici/ a mai fost aici/
poarta aceleasi haine/ vine de
la jurilovca sau/ din babadag/
rubasca din matase lucitoare
este incheiatd/ pana la gat/
poarta stani, ciorapi de lana si
cizme/ nu fi citesti nimic pe
chip®. Dupa cum se observa,
nu doar prin descrierea in

La intersectia
neantului
cu inefabilul

cuvinte a unor imagini proprii
Sulinei se realizeaza specificul
local, ci si prin introducerea
inspiratd a unor arhaisme si

regionalisme deltaice, ale
caror explicatii ne sunt oferite
in notele de subsol: rubasca,
stani, kicikd, pampushki,
kaseak, kasnic etc.; crestinii
lipoveni se saluta la Sfintele
Sarbatori de Pasti cu: ,Hristos
voskrese!” In interiorul
aceluiasi poem, timpurile
alterneaza; dar prezentul se
impleteste cu moartea; trecu-
tul cu viata; izbanda cu esecul;
haosul cu ordinea; concretul
cu abstractul; si mai ales,
sacrul cu profanul.

Locuitorii Hotelului ,Camberi*
se transforma din stihii in fap-
turi cu contururi fizice; pana
mai ieri erau doar niste ala-

turari de litere abia vizibile pe
niste cruci, multe putrezite si
atarnand stramb pe morminte.
Dar céata coincidenta, cata
intersectie ar putea fi intre per-
sonajul imaginat de noi, prin
forta de sugestie a poetei, si
cel care a existat in realitate?!
Si chiar daca intuim ca exista
si multé fictiune in povestea
vietii cate unui muritor, tot sun-
tem impresionati de fiecare
epitaf in  parte.  Sunt
ravasitoare poeziile in care
biografiile sunt mult mai dez-
voltate, in care trecutul si
prezentul nu mai alterneaza.
Exista fior tragic si tensiune in
texte ca: ,dormea lia cu capul
pe sarpe®, ,in atelierul lui min-
ciund“, ,spanzuratul din gradi-
na cu gutui“, din care
decupam: ,era mereu trist.//
nu-i placea sa poarte unifor-
ma./ si nici oamenii./ nu
intelegea guzi de ce era barfit
in sat/ si de ce ina lui/ a fost
omorata in bataie/ de hotii/ din
satul ala parasit./ spun unii/
c-0 si violase.../ cine?// nu stii
cand vine necuratul si iti ia
mintile/ spune in soapta mul-
gatoarea de la CAP// il gasise
pe guzi spanzurat/ in gradina
cu gutui®.

Toate descrierile in care
sunt ilustrate gesturi obisnuite,
reactii tipic umane, cu emotiile
caracteristice, au darul de a
transforma particularul in ge-
neral; secretul, in adevar reve-
lat. lar sensul functioneaza si
invers, de la general la parti-
cular; de la realitate la taina.

Céat de infiordtor este gan-
dul ca moartea poate fi
translucida? Dar ce este mai
inspdiméantatoare: moartea
sau uitarea?! Cum ar fi ca
peste mai bine de o suta de
ani sa dea cineva peste mor-
mantul unde se vor odihni
oasele trupului in care acum
fiintam si sa ne dedice, la
intersectia fantastica dintre
neant si inefabil, un epitaf
care, spre deosebire de cele
obisnuite, are mult mai multe
sanse de a nu se sterge nicio-
data...

Epigrame de Eugen SFICHI

Unui activist politic

El crede, urmandu-si modelul,
Ca omul ar fi ca inelul

Si fara sa pregete,

Ne poarta pe degete.

Unui prim-ministru

herculian

i copleseste greul

Pe oamenii sarmani,
Céci el insfaca leul...
Facandu-I de doi bani.

Vremuri de criza

Cu pensia micd, bunica
Traieste o grea nostimada:
Desi isi vanduse pisica,

O trage si-acuma de coada.

Devotament

indragostindu-ma de tine,

iti voi asterne la picioare

intreaga viata ca pe-o floare,

Cu ganduri, versuri si... chenzine.

Unui politist

in conflictul dintre parti,
Cum sa faci dreptate
Daca tu citesti doar carti...

De identitate?

Turismul electoral

l-au zis acid
De la partid:

— N-aduci turisti...

TU RISTIH!
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in 1961, la o luna dupa ce
luri Gagarin reusise perfor-
manta de a iesi in spatiul cos-
mic si de a se inscrie pe orbita
Pamantului, John F. Kennedy
le-a promis americanilor ca ei
vor fi aceia care vor pune primii
piciorul pe Luna finainte de
sfarsitul deceniului, nu pentru
ca faptul acesta maret ar fi tinut
de domeniul evidentei, ci pen-
tru ca era dificil de intreprins. In
acea frenezie a cuceririlor
spatiale, Programul spatial
sovietic a trimis spre Luna
Misiunea Zond 5 in ziua de 14
septembrie 1968, farda nicio
legatura cu Ziua Crucii (lipsita
de orice semnificatie religioasa
in ortodoxele state comuniste
atee) sau cu zdrobirea de sol,
cu sase luni nainte, a lui luri
Gagarin, aflat la bordul unui
MIG-15 (teoriile conspiratio-
niste spun ca, de fapt, puterea
sovietica ar fi dat de pamant cu
eroul URSS). Se pare ca
Sfanta Cruce, aratata candva
altora pe cer ca un semn al
biruintei, nu i-a ajutat in niciun
fel pe mosconauti, deoarece
echipajul, format din doua
longevive broaste testoase, din
cativa viermi si din mai multe
bacterii, nu s-a putut plasa pe
orbita selenara. Misiunea lor a
trebuit sa se limiteze la un
onorabil zbor circumlunar, nu
chiar de ,mantuiala“, si apoi s-a
intors pe Pamant. Se lansase
atunci si ironia ca primele fiinte
care au vazut cealalta fata a
Lunii au fost doud broaste
testoase comuniste.

Pentru a face fatd con-
curentei, NASA a accelerat
trimiterea in spatiul lunar a
Misiunii Apollo 8 si a decis
schimbarea obiectivului major,
astfel ca, dupa trei luni de la
incercarea nereusita a
insolitilor mosconauti de pe
Zond 5, nava americana s-a
rotit pe orbita din jurul Lunii, cu
trei astronauti de meserie la
bord. Expeditia s-a pornit la
L,drum“ in noaptea cea mai
lunga a anului 1968 si, trei zile
mai tarziu, in ajunul
Craciunului, s-a plasat pe orbi-
ta lunara, la cei 400.000 de
kilometri distanta de Terra.
Erau prevazute in planul zboru-
lui zece rotiri pe orbita inainte
de reintoarcere, in timpul celei
de-a patra circumscrieri nava
incepand a se roti si in jurul ei

insesi. Astfel, prin hublou,
astronautii au putut s& zareasca
Terra  ridicAndu-se  sau...

rasarind, in orizontul lunii.
Desigur ca primii oameni
iesiti din campul gravitational al
Pamantului si care au vazut
fata ascunsa a lunii si planeta
noastra de pe orbita altui corp
ceresc au realizat fotografii
memorabile ale Planetei
Albastre, chiar daca nu le-a tre-
cut prin cap sa-si faca... selfie.
Modulul spatial, reintors in
atmosfera, a plonjat in Oceanul
Pacific pe 27 decembrie (adica
de Sfantul Stefan, daca este sa
ne raportam la acelasi calen-
dar lunar crestin-ortodox). In
dreptul anului 1968, istoriile de
specialitate, dictionarele si
enciclopediile au consemnat
prima misiune spatiald care a

perna cu acel

Vasile SPIRIDON

Lunaticul an
1968

atins o viteza suficienta pentru
a-i permite iesirea din campul
gravitational al Pamantului,
prima care a intrat in campul
gravitational al unui alt corp
ceresc, prima care a iesit din
campul gravitational al altui
corp ceresc si prima care a
facut cale intoarsa pe Pamant
de la un alt corp ceresc.

O alta fotografie, facuta de
aceastd data pe Planeta
Albastra — si nu oriunde, ci la
Casa Alba —, il imortalizeaza
pe Lyndon B. Johnson uitandu-
se singur la televizor, unde se
transmitea ultimul episod al
acelui eveniment cu valoare
planetara. El sta pe scaun,
aplecat in fatd, cu coatele pe
genunchi, cu o ceasca de ceai
in mana si cu gandurile parca
duse aiurea. Oare la ce se gan-
dea? La faptul ca trebuia sa
predea mandatul peste 20 de
zile lui Richard Nixon sau la un
bilant al anului care se incheia
peste cateva zile? Imi place sa
cred ca, fiind cufundat intr-o
reverie spatio-temporald acolo
unde fusesera astronautii sai,
presedintele celui mai puternic
stat din lume avea distanta
necesarda pentru a face un
bilant al situatiei globale din
acel intens si framantat an.

In aceasta ipoteza pe care o
emit, desigur ca gandurile l-ar fi
dus pe Lyndon B. Johnson in
primul rand la starea natiunii
sale, la visul american meliorist
transformat in cosmar prin
asasinarea, in decurs de doua
luni, a pasnicului Martin Luther
King si a posibilului reformator
Robert Kennedy (céruia, potri-
vit sondajelor de opinie, ar fi
trebuit sd-i predea mandatul
prezidential). Se va fi gandit la
cincinalul, nici macar incheiat
la termen, al razboiului din
Vietnam, a carui aprobare el o
declansase si care va continua
inca un cincinal. La jumatatea
decadei, in 1968, americanii
cunosteau adevarul: razboiul,
nceput printr-o victorie partiala
si incertd, ajunsese in punctul
mort, ceea ce i va determina
sd iasa in strada pentru a cere
retragerea trupelor de acolo de
unde fsi pierdeau viata cate o
mie de soldati pe luna (calen-
daristica).

Dacéa Lyndon B. Johnson nu
era multumit de soldatii sai
prinsi cu arcanul in arcanele
conflictului armat cu multiple
repercusiuni  pentru fintreg
deceniul, sunt convins ca s-a
simtit mandru de numeroasele
recorduri olimpice realizate de
atletii compatrioti pe Platoul
mexican stropit, in avan-

L2

premierd, de regimul mexican,
prin groaznica baie de sange
din Piata celor Trei... Culturi.
Conditiile depresionare au
favorizat asemenea perfor-
mante sportive (inclusiv aceea
de a ridica spre cer, de pe po-
diumul olimpic, pumnul inma-
nusat al ,puterii negre®), dupa
cum si conditile politice sau
rézboaiele civile pot cauza si
altfel de recorduri. De exemplu,
din cauza razboiului civil din
Nigeria, copiii din Biafra can-
tareau trei kilograme la varsta
de trei ani si cinci kilograme la
cinci ani. Potrivit acestei logici
L2umanitare“ sinistre, daca ei ar
mai fi trait, ar fi ajuns la o greu-
tate normala pentru un adult
abia dupd iesirea normala la
pensie din campul muncii, nu
pe caz de boala. Parea ca doar
forta gravitationala i mai tinea
atrasi de Paméantul nesétul de
evenimente cu greutate. In
general, lumea a treia s-a simtit
mai usoara in acel an si chiar
mai usuratd. Procesul decolo-
nizarii din cursul anilor '60 se
accelerase, astfel incat putine
teritorii mai ramasesera sub
controlul puterilor coloniale.
Patru state care sufereau de can-
cerul de... colon si-au castigat
independenta in 1968: Nauru,
Republica Mauritius, Swaziland
si Guineea ecuatoriala.

Daca ar fi sa dau crezare
ideii false potrivit careia Marele
Zid Chinezesc este singura
constructie paméanteasca vizi-
bila de pe Luna, nu as fi con-
vins ca privitorul solitar de la
Washington nu a intrezarit in
imensul sau perimetru macar
impresionanta si luminoasa
maree de Carticele rosii din
care se faceau lecturi colective.
lar aceasta cu atat mai mult, cu
cat finvatamantul ideologic
maoist se facea in aer liber,
deoarece scolile si univer-

e
e Lyndon B..Johnsenk.
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sitatile, suspecte de a preda o
fnvatatura elitard, erau inchise
cu ajutorul grupurilor parami-
litare constituite in Garzile
Rosii. Carticelele rosii se
inchideau tocmai in acel an,
dupa ce Mao a decis sa
incheie experimentul acelei
cuprinzatoare maree ce avea o
stransa legatura mai mult cu
Soarele decat cu Luna.
4Precum soarele cel rosu care
rasare la est, Marea Revolutie
Culturala Proletara lumineaza
pamantul cu razele sale“ —
stdtea scris intr-un editorial din
anii saltului Tnainte al terorii
maoiste.

Ma intreb dacad, mutandu-si
privirile inspre Europa, va fi
vazut omul de stat din Casa
Alba vreo plaja sub caldaramul
Parisului din luna mai (ce mai
trail), cand studentii doritori sa
invete in universitati populare
cereau imposibilul si decretau
ca este interzis sa se interzica.
Chiar daca era ghidat dupa
principiul ca nu se cade sa te
amesteci in treburile interne ale
altui stat, ii va fi fost poate de
neinteles sefului executivului
american zborul in regim sub-
lunar al generalului Charles de
Gaulle inspre Bucuresti in ziua
in care izbucneau cea mai
importanta greva din istoria
miscarii muncitoresti franceze
si cea mai mare miscare de
masa din istoria Frantei si din
Europa de la cel de-al Doilea
Réazboi Mondial incoace.

Dar cel care simtise esenta
pervertita a unei ,flower power”
nu a putut sa nu simta frumos
mirositoarea primavara pra-
gheza, poluata si ea pana la
urma de fumul inecécios al tan-
curilor Tratatului de la Varsovia
incendiate in Piata Wenceslas.
In ceea ce ne priveste pe noi,
romanii, cred ca inaltul demni-
tar a fost multumit si de marea

adunare populara de la
Bucuresti, in care lunaticul
campion al pacii Nicolae
Ceausescu condamna, in
scena balconului, invazia tru-
pelor aliate. In mod normal, un
simplu cetatean occidental nu
avea cum sa stie pe atunci,
precum nu are habar nici
astazi, ca Romania a fost sin-
gura membra a Tratatului de la
Varsovia care nu a participat la
rusinoasa invazie din partea
tarilor surori in ale regimului
comunist. Si aceasta pentru ca
dictionarele, enciclopediile si
istoriile generale din tarile ves-
tice nu mentioneaza refuzul
remarcabil al puterii comuniste
de la Gurile Dunarii de a parti-
cipa la actiunea botezata de
blocul militar rasaritean cu
numele de cod ,Dunarea“.

Dincolo de ocean, ritmul val-
sului straussian ,Frumoasa
Dunare albastrd” a insotit ca
fundal sonor si secventele psi-
hedelice ale calatoriei in
dimensiunile misterioase de
dincolo de infinitul spatio-tem-
poral imaginat de Stanley
Kubrick pentru filmul sau
,2001: O odisee spatiala“.
Imaginile hipnotice, care ince-
pusera sa ruleze pe ecrane din
aprilie 1968, au fost destinate
sa intre in istoria cinematogra-
fului. Pasul mare pentru
omenire, in acelasi ritm lent de
vals agravitational, a fost facut
pe Luna in anul urmator, iar
imaginile solului lunar difuzate
la televizor atunci au fost
asemanatoare cu acelea din fil-
mul lui Kubrick. Promotorii
teoriilor conspirationiste au
mers pana acolo incat au afir-
mat ca NASA il platise pe
Stanley Kubrick pentru a regiza
aselenizarea, care ar fi fost tru-
cata intr-un studio de filmare.
Semnul de intrebare care a
fost pus ulterior de sceptici era
legat de suspiciunea ca de
atunci nu a mai pasit nimeni pe
Luna. Raspunsul tine de evi-
denta ca tot ceea ce trebuia sa
se stie despre solul lunar s-a
aflat, privirile curioase ale astro-
fizicienilor fiind mutate ulterior
inspre alte planete, precum
Marte. Incepand de atunci,
intinderea selenara a fost
abandonata celor interesati
sd-si cumpere acolo... padmant.

Nu stiu daca Stanley Kubrick
avea cunostintd de propozitia
lui Blaise Pascal, care spunea
ca linistea spatiilor infinite il
ingrozeste, dar si el a rostit o
frazéd asemanatoare: ,Ceea ce
este cel mai terifiant in univers
nu este ostilitatea, ci indife-
renta sa“. An crucial pentru cea
de a doua jumatate a secolului
al XX-lea, 1968 a trecut, ca ori-
care altul, in indiferenta cos-
mica suverand. La sfarsitul
ultimei zile din ultima lund a
anului, s-a baut o cupa de
sampanie atat la Casa Alba,
cat si in case obisnuite. Insa,
dincolo de petulanta eveni-
mentelor si de reveriile sefilor
de stat sau ale simplilor
cetdteni, noi, traitorii in regim
sublunar bimilenar, avem dato-
ria sa-i consemnam cu defe-
rentd importanta, la justa lui
valoare... universala.
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Mirela BALAN

Numaratoare
inversa

Marianne sta la o terasa pe
Baumstrasse si bea un espresso
dublu. Isi urmareste gandul care
alearga non-stop peste masutele
colorate ale cafenelei si pe sub ele,
riscand in orice moment sa ras-
toarne cestile sau paharele cu apa
si sa se izbeasca de vreo fiinta
care-si soarbe linistitd cafeaua,
declansand un adevarat scandal,
tine-ti, femeie, gandurile acasa, iar
daca nu te ascultd, educa-ti-le,
desi virajele bruste la dreapta sau
la stanga sunt, de cele mai multe
ori, executate cu o maiestrie de
invidiat, asa sunt gandurile, rareori
se ciocnesc de cine nu trebuie in
traiectoria lor aparent haotica, doar
noi, zei ai ignorantei, ne imaginam
cé ele nu stiu de unde vin si unde
pleaca, opreste-te odatd, tu n-auzi?,
strigd Marianne, vezi ca lovesti
oamenii cu jucdria ta de plus tlpul
masliniu de la masa vecind isi
ridica brusc privirea ca si cum
atentionarea i s-ar fi adresat, e
putin jignit de adjectivul substanti-
val care descrie jucaria, incredibil
cum ia totul personal in timp ce
stabileste contactul vizual cu
Marianne, iata prima carte de vizita
a unui necunoscut, vorbind despre
legea atractiei universale, dar noi
nu mai citim aceste carti, le
aruncam pur si simplu, cati dintre
noi se gandesc la parghii si planuri
inclinate cand cautam solutii de-a
ne satisface dorintele. Drept
urmare sa-l lasam pe tipul masliniu
sa-si soarba cafeluta, I-am deran-
jat destul avand in vedere ca nu va
deveni personajul principal al
acestei povestiri si sa ne intoarcem
la gandul maratonist de la care am
pornit, acesta nu e unul tocmai
curat, e firesc, aleargd de atatea
ore, e transpirat tot, tricoul e ud in
spate si la subrat, picioarele i sunt
incinse in adidasi, Marianne se
gandeste la tanarul brunet care a
sarutat-o lacom noaptea trecuta, in
fata la Piano Bar. Daca ar inchide
ochii, trupul i-ar fi scuturat de un
usor tremur, o sageata ar cobori
rapid din creier spre stomacul
infometat, peretii acestuia s-ar
contracta si s-ar dilata imitand
bataia unor aripi de fluture, doar
lipsa alimentelor pe care sa le
macine poate transforma un organ
digestiv intr-un receptor de senza-
tii, si spasmul si-ar continua traiec-
toria descendenta, in linie dreapta,
ar traversa buricul (in acest areal
sdgeata poate sa urce sau sa
coboare, depinde de topografia
trupului) si ar ajunge in slipul
tinerei femei, toate gandurile mai
putin prihdnite se opresc de obicei
aici, sageata ar ajunge la tinta,
exact in centrul wellness de unde
placerea, prima data, si apoi viata
purced. Dar Marianne nu inchide
ochii pentru ca se gandeste la
Marius care nu ridica niciodata
colacul veceului, desi de zece ani i
spun aproape zilnic, naiba sa-l ia
de veceu, m-am saturat sa curat
aceste pete galbene, nu mai vor-
bim de sosetele murdare care
raman abandonate prin toata casa,
stima lor de sine este la pamant
pentru ca uita-te si tu cum

duhneste camera din cauza mize-
rabilelor &stora, tu chiar nu simti, ce
dracu’, e atat de greu sa le pui in
cosul cu rufe murdare?, Marianne
nu fintelege cd greutatea sau
usuratatea nu au nicio legatura cu
vreun cantar, ci cu lungimea unor
radacini ale caror varfuri au devenit
de poveste. Zambeste insa cand
sare la urmatorul gand, oare ce
numar o fi?, nu e atenta deloc la
sotronul asta, arunca piatra si sare
ntr-un picior pana la sase, ochii
casniciei devin tot mai buni pe zi ce
trece, tot mai agili in a detecta
defectele de fabricatie ale celor
care de bunavoie s-au incuiat intr-o
celuld si apoi au inghitit cheia,
doctorul oftalmolog moare de
ciuda pentru ca aceste casnicii nu
respecta firescul inaintarii in
varsta, drept urmare, odata cu tre-
cerea timpului, n-au nevoie de
ochelari care sa mareasca sau sa
micsoreze ceva, mai degrabd e
necesar un chirurg care sa scoata
cheia blestematd din burtd si sa
descuie usa temnitei. Insd doctorii
astia locuiesc in orasul indepartat
unde Marianne isi duce viata de zi
cu zi, iar ea este acum intr-o
vacanta de patru zile, singura, aici,
la Zirich, unde Jakob a sarutat-o
noaptea trecutd. Se gandeste cu
gandul numarul sapte ca |-a inselat
pe Marius, dar nicio mustrare de
constiinta nu se arata, pe autostra-
da care coboara din creier spre
slipul inflorat nu circuld nimic, nici
macar masina de intretinere a
carosabilului, iar Marius nu mai are
permis de ani de zile, ce bine ar fi
daca si casniciile ar avea termen
de valabilitate, zece ani maximum,
séd zicem, iar dupa zece ani, poftiti
certificatul si foarfeca, cei doi taie
hartia si fiecare pastreaza cate o
jumatate, la alegere, unul
pastreaza numele, celalalt,
bunurile agonisite pe timpul dece-
niului in cauza, iar cheia ramane la
ofiterul starii civile care o va lustrui
cum se cuvine astfel incat sa nu
ramana vreo urma ce-ar putea sa
ofere indicii asupra disconfortului
abdominal indus de aceasta si-o
va oferi, fara sa ezite, urmatorului
cuplu increzator in si-au trait fericiti
pand la adanci batraneti, care va
trece pragul acestei instituti. De
fapt, daca std sa se gandeasca
bine si sa selecteze pe merit gan-
dul cu numarul opt, respectand
totodata o ordine fireasca a intam-
plarilor, pentru a nu induce in
eroare posteritatea care va citi
poate, cunoscand in detaliu fluxul
constiintei si posibilitatea de-a na-
viga fard contenire, inainte si-napoi,
pe apele acestui fluviu, nu, nu pe
Marius I-am inselat in primul rand,
ci pe Charles, cel care i-a spus atat
de candid saptdmana trecutd, nu
pot s fac dragoste cu tine cat timp
rochia asta se uita la noi, iar ea,
stiind ca nu e de glumit cu astfel de
lucruri, a smuls rochia pusa la
uscat, de pe umeras, inldturand
unica martora care ar fi putut da
detalii despre legatura lor secreta.

LAutenticitatea poetica“ (Mallarmé) e deasupra
Lwsinceritatii si singura care conteaza? Cum alt-
minteri sa inteleg afirmatiile de mai jos ale anglis-
tului Dragos Protopopescu? ,Englezul confunda
autenticitatea poetica cu autenticitatea vietei, sau
ca s intrebuintez o vorba scumpa lui: cu auten-
ticitatea experientei / Dinsul crede ca orice expe-
rimenteaza eul sau e poezie si scapa de orice
indoiala pronuntlndu Si cuvintul: sinceritate. Se
intimpld insa ca existd un dualism din care sun-
tem téiati cu totii si care imbiba orice manifestare
a omului. Poezia e o sinceritate, dar o sinceritate
mincinoasa, o derivare a sinceritatii personale in
unicul si inefabilul existentei® (cf. F. Aderca, ,De
vorba cu d. Dragos Protopopescu®, in Universul
literar, 43, nr. 23, 5 iunie 1927, p. 361). In aceasta
chestiune, eu am o ,naivitate* de englez. Desi
poate fi demonstrata cu exemple, ideea de ,sin-
ceritate mincinoasa“ nu-mi place, caci sub-
mineaza increderea cititorului in literatura. Mi-am
facut lecturile mereu cu convingerea ca sinceri-
tatea autorilor e adevdratd, profunda, totala.
Sinceritatea o accepti; minciuna o dai deoparte,
pentru verificari. Uneori, dacd nu-i dintre cei ce
dau repede paginile la tipar, scriitorul insusi le
separa, procedind la elimindri: ,Am gasit un alt
caiet; o, cum scriam atunci, ce subiecte infiora-
toare descriam; multe pagini sunt sterse.[...] Pe
urma, sunt alte pagini sterse, printre care versuri
reci si nesincere* (v. G. Bacovia, ,Dintr-un text
comun®, in Opere, Ed. ,Minerva“, 1978, p. 334).

« ,Senzitiv“ inseamna ,simtitor”, dar nu oricum,
ci intr-un grad maxim. Mai adinc, mai puternic, cu
,coardele inimii* (Ovid Densusianu) incordate.
Pentru ,senzitiv*, un sunet de vioara sau o fosnire
de frunze e la fel de evocatoare ca un cintec de
trompeta. ,Senzitivul“ e un ,fin“, un ,rafinat si, in
acelasi timp, un ,modern“ cu priza la aspectele
dramatlce ale vietii. Acuitatea sa provine de la
Jnervii“ excitati de anumite lucruri (,0, simturile
toate se enervau fantastic...“ — v. ,Panorama®) si
de la intensa combustiune intelectualda (,lar
creierul ardea ca flacara de soare” — v. ,Altfel“).
Dovada a inzestrérii sale exceptionale, ,senzi-
tivul“ e capabil de ,cinestezii‘, de a defini, de
pilda, primdvara drept ,O pictura parfumatd cu
vibrari de violet* (v. ,Nervi de primavara“). Si ca
prozator, el are perceptii ciudate (,podeaua e
veche, si cioturile dau senzatii de cranii“ — v.
,Bucati de noapte“, in Opere, Ed. ,Minerva®,
1978, p. 315) si concepe asocieri imprevizibile
(,Gindul curge ca o femeie de piatra care doarme,
si 0 melodie fixeaza aceasté prapastie” — ibidem,
p. 317). in fine, a fi ,senzitiv* constituie (mai exact
constituia) un punct de diferentiere fata de nivelul
comun, o baza pentru originalitate.

« ,Am ascultat la o cafea si o tigara romanul
sau de dragoste” (v. ,Dintr-un text comun, in
Opere, Ed. ,Minerva“, 1978, p. 337); ,ei
[«inteligentii»] nu fumeaza fara cafea“ (ibidem, p.
339), ,prietena sa [...] prepara cafeaua“ (ib., p.
340), ,spre seara, am luat, in oras, citeva cafele
ntr-un local plin de lume, printre care se dis-
tingeau citiva poeti, citiva artisti“ (ib., p. 343).
Dupa fiecare din aceste propozitii, esti tentat sa
ntrebi: ce fel de cafea, adica mare, mica, simpla
sau speciala? Bacovia (aci Sensi) nu se incurca
n denumiri. Se pare ca bea aceste ,arome negre”
(v. ,Bucati de noapte”) farad a le diferentia. Ca sa
le recunoascd, ar fi trebuit s fie initiat de cineva.
Consumator ,neutru®, adesea izolat, n-a prea avut
cu cine discuta despre placerile date de ele.
Retetele unora cer un anume dichis. De pildg,
ysvartul“. ,Tomescu [D. Tomescu, criticul literar al
revistelor Ramuri si Scrisul Romanesc] m-a
invétat — méarturisea Nichifor Crainic intr-un inter-
viu — cum se prepara schwartzul. Era o bautura
pe care n-o cunosteam!.. Asa cd, dupa

culfise

Constantin CALIN

Intre ,,Dosare* (4)

indrumarile lui, am invétat ca mai intii se pune
zaharul, peste zahar se pune rom, céruia i se da
foc si apoi, dupd aceea, se toarna cafeaua...” (v.
N. Constantinescu, ,Cu d. Nichifor Crainic despre
el si despre altii“, in Rampa, 13, nr. 3213, 6
octombrie 1928, p. 3). Cind esti din categoria
celor cu ,venituri modeste“, cazul lui Bacovia (cf.
,Dintr-un text comun®, loc. cit, p. 350), te
multumesti cu o cafea simpla, facuta in graba (,0
cafea neagra... si-o ploaie de gheatd“ — v.
,Dimineata“, in Opere, ed. cit., p. 103), sau, la
cafenea, cu un ,caputiner, lasind altora
incintarea de a savura ,svartul* sau ,marghilo-
mana“ (in care se adauga coniac)!...

* Cele (doar) saizeci de pagini dedicate, in
primul volum al Dosarului, ,Epocii lui Sensitif*,
n-au fost suficiente pentru a prinde toate nuantele
acesteia. ,In vremea aceea Occidentul — spune
Sartre — murea de asfixie: era ceea ce s-a numit
«plécerea de a trai» (,la douceur de vivre“—n.m.).
In lipsa unor dusmani vizibili, burghezia gasea
pldcere de a se inspdiminta de umbra ei; isi
schimba plictisul pe o neliniste dirijata. Se vorbea
de spiritism, de ectoplasme; [...]. Era moda po-
vestirilor fantastice; revistele conformiste furnizau
doua sau trei pe saptamind acelui public
descrestinat care regreta elegantele credintei
(v. Cuvintele, E.L.U., 1965, p. 147). ,Plutea atunci
in atmosfera Europei modemiste — remarcase si
Mihai Ralea, anterior — o reactie antistiintifica si o
revenire la magie, cu mult credit, mai ales printre
simbolisti. «Sufletul lucrurilor», «misterul», efica-
citatea misterioasa a unor forte si elemente
desconsiderate de stiinta erau la ordinea zilei*
(v.,T. Arghezi*, in Scrieri din trecut, 1, E.S.P.L.A.,
1957, p. 30). Exemplul lui Hasdeu e prea cunos-
cut pentru a mai insista asupra lui. Intretlnuta de
propavaduitori itineranti, cu aparente docte sau
exotice, interesati de cistig, moda spiritismului, a
meselor turnante, a ocultismului a patruns, in
primele doua decenii ale secolului trecut, si in fun-
duri de provincii. La Bacau, in anul debutului lui
Bacovia, Preda Trifan, director al Revistei
stiintelor ~ oculte,  conferentiaza  ,asupra
fenomenelor psiho-oculte* (v. Arhivele Statului
Bacau, Fond Primdria Bacau, dos. 22/1916).
Ulterior, un Eugen D. de Gyn, ,profesor de stiinte
psihice®, va oferi, in sala Teatrului comunal,
Jreprezentatiuni de transformatiuni de stiinte
oculte” (Idem, dos. 4/1920). Orasul n-a fost ocolit
de ,prezicatori®, de ,fizionomisti“ si de alti insi cu
profesiuni similare.

* Nepotii si nepoatele Iui Bacovia de la Bacau
mi-au fost — direct si indirect — surse de informare
(Maximilian Vasiliu mai mult decit toti) pentru
primul volum al lucrarii. Cu ceilalti am incercat sa
iau legatura prin corespondenta. Unii/ unele mi-au
raspuns: niste raspunsuri nu intru totul ldmuri-
toare; altii/ altele n-au catadicsit s-o faca.
Deductia mea a fost cé n-a existat fata de poet un
sentiment de familie, de solidaritate neconditio-
natd, ca nu l-au iubit si nu l-au inteles. Nu m-am
intrebat in momentul respectiv, dar ma intreb
acum: vor fi avut curiozitatea sd guste barem o
data din onorurile ce i s-au acordat postum, adica
sa participe la vreo editie a festivalului, la vreo
comemorare? Si ma mai intreb: cum au privit-o pe
Agatha, care continua sa se zbata pentru el? O
frecventau? S-ar parea ca nu. O fi fost zelul ei
vinovat de putindtatea relatiilor sau indiferenta
celorlalti/ celorlalte?

« Ascult la radio ,Non t'amo piu“ de Paolo Tosti.
Bacovia il asculta la gramofon. Deduc asta com-
binind afirmatii ,Dintr-un text comun® cu reclamele
ce se faceau ,placilor” pe care erau imprimate com-
pozitiile italianului, cit si celor ale lui L. Schaltz si
Joseph Rico.
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Istoria literarda a consemnat
suficiente date despre traduce-
rea imaginara. Comparativismul
a scos la iveald texte numeroase,
mai ales poetice, care cad sub
incidenta acestui tip de talmécire.
Fenomenul, vechi de cand
lumea, precedd aparitia sintag-
mei, in timpurile moderne. Pe
langa textele, putine, care mani-
festa, din titlu sau subtitlu,
intentia de a se alcatui sub sem-
nul traducerii imaginare — de
exemplu, stereotipul ultimele...
ale... in traducere imaginara
de..., ceea ce usureaza sarcina
cercetatorului —, existd altele,
numeroase, care intretin misterul
apartenentei la acest mod de
existenta, tradandu-si cu dificul-
tate afinitatile de adancime cu
scrieri anterioare lor. Nu exista
un model al traducerii imaginare,
nici macar un punct de vedere
critic care sa cristalizeze o reali-
tate heterogend, schimbdtoare
de la caz la caz, frizind, de cele
mai multe ori, chiar principiile
creatiei, originalitatea operei lite-
rare sau evolutia secretd a litera-
turii artistice.

Referindu-se la nisipurile
miscatoare a ceea ce am putea
numi narcisismul textual, sintag-
ma finsasi, ldsand la o parte
ambiguitatea ei funciard, este
nselatoare si instabild semantic,
uneori derutanta. Nici termenii ei
alcatuitori nu sunt lipsiti de o mi-
nima nepotrivire, cel putin in
aparentd. Pentru ca orice tradu-
cere — si ne referim aici la tradu-
cerile de texte literare dintr-o
limba in alta — presupune, dinco-
lo de alte componente care o
ntregesc, o interpretare lingvis-
tica, trecerea textului dintr-un sis-
tem semiotic in altul, chiar o
empatie lingvistica, fara a modifi-
ca datele fundamentale prin care
textul prim se recunoaste in tex-
tul secund si invers, in ciuda
eventualelor aproximari care tin
atat de subiectivismul, cat si de
orizontul cultural al traducéatoru-
lui. Or aparitia termenului imagi-
nard in sintagma amintita are
darul de a muta discutia intr-o cu
totul altd zon&d de referinta. In
aceeasi ordine de idei, dar si
pentru ca, azi, traducerile fac o
literaturd, nu ne putem reprima
niste intrebdri care ne-au trecut
prin minte de la prima lecturd a
LUltimelor sonete inchipuite ale
lui Shakespeare...“ si au compli-
cat, in timp, raspunsurile, pe
masurd ce vedem cda o mare
parte a literaturii este produsul...
traducerii imaginare.

Care sunt limitele intre care se
poate vorbi despre traducerea
imaginara? Ce schimba atasarea
cuvantului imaginara la cuvantul,
consacrat, traducere? Ce in-
seamna imaginara si cat de
incapator este termenul? Ce
diferentiazd cu adevarat tradu-
cerea lingvistica de traducerea
imaginara? Ce au in comun cele
doua fete ale translarii textuale?
In ce masura, uneori, traducerea
imaginara este o componenta,
invizibild, a traducerii lingvistice,
deséavarsind-o metafizic, cu alte
cuvinte, cata virtualitate pre-
supune traducerea lingvistica?
Se poate vorbi de traducere
imaginara doar la nivelul litera-
turii sau ea atinge si alte domenii
ale culturii, ale spiritului univer-
sal? Dup@ cum usor se poate
observa, numarul intrebarilor il
copleseste pe cel al raspun-
surilor.

In cazul nostru, este necesar
sa formulam un raspuns, fie el si

Gheorghe IORGA

Traducerea imaginara si posteritatea
virtuala a rubaiatelor lui Omar Khayyam

sintetic. Ultima intrebare din sirul
celor de mai sus si-a pus-o, pro-
babil, si Stefan Aug. Doinas, de
vreme ce, in Traducerea imagi-
nard sau fragmente despre
epigonism (Orfeu si tentatia
realului, Editura ,Eminescu®,
1974), demonstreaza, cu patrun-
derea-i intelectuald recunoscuta
si fard a ezita sa spuna lucrurilor
pe nume, ca fenomenul vizeaza
toate faptele de cultura ale spiri-
tului omenesc. In opinia sa, tra-
ducerea imaginara este un soi de
narcisism cultural (continuu, am
adauga noi), in sensul cd ,in
orice traducere imaginard, spiri-
tul creator se vede pe sine insusi
si — vdzandu-se — se rosteste in
acelasi timp“. Reconsiderand
cuvantul ~epigon” prin
reatribuirea sensului originar,
deci ,urmas, descendent®,
neincdrcat de seme negative, si
judecand traducerea imaginara
n termenii imitatiei, Stefan Aug.
Doinas defineste originalitatea
drept ,forma mascata a imitatiei®;
in opera artistica nu exista origi-
nalitate in stare pura, iar daca
Lopera-model constituie alteri-
tatea voluptuos spirituala a
epigonilor, opera acestora — la
randul ei — dubleaza posteritatea
celei dintai“.

Este clar ca poetul Stefan
Aug. Doinas se situeaza intr-o
alta ordine a spiritului creator, iar
demersul sau urmdreste con-
secintele surprinzdtoare ale
reflectarii virtuale. El citeste, in
cheie imaginara, partitura unui
epigonism major: ,Traducerile
imaginare ne inculca convin-
gerea [...] ca marile adevaruri
s-au rostit de mult si ca rolul artis-
tului de azi e acela de a ne
furniza o noua formulare a lor“.
Narcisismul cultural este, vazut
astfel, o permanentd a creatiei,
un clasicism in miscare, un mod
de existentd a culturii, deci si a
poeziei, ca principala functie a ei:
4...] mai exista un limbaj al spiri-
tului, care ofera necontenit
poetilor adevarati textul invizibil
al unei culturi posibile”. Marele
poet stie ce spune. El insusi
stralucit traducator, in ambele
ipostaze, din lirica esentiala a
lumii, s-a infruptat din voluptatile
ascunse ale spiritului contem-
plandu-si fulguratiile narcisiste.

Dar traducerea imaginara este
si 0 conventie literara, un experi-
ment poetic, in primul rand. Cu
timpul, poate deveni o moda,
intertextuala, ntre atatea altele,
capabild de surprize interesante.
O formuld postmodernad? Ea, tra-
ducerea imaginara, se produce
in anumite circumstante, deter-
minate de afinitati, de cele mai
multe ori structurale, intre tra-
ducdtor si tradus, ce tin de
acelasi orizont imaginativ, de
aceeasi atitudine fata de exis-
tenta, dacd nu cumva si de o
aceeasi viziune asupra lumii.
Este evident ca, si intr-o tradu-
cere de acest gen, textul prim
genereaza suportul metafizic
pentru textul secund, plasat mai
mereu in prelungirea celui dintai,
dar, uneori, si complementar

acestuia, in functie de secventa
culturala pe care o reprezinta.
Intre cele doud discursuri nu
existd vreo relatie mimetica
decat in masura in care accep-
tam ca textul secund se inchipuie
ca discurs posibil generat de
primul, fard a traduce lumea de
semne lingvistice a acestuia.
Cum intelegem traducerea imagi-
nara in acest cuvant introductiv,
este nevoie de explicarea cator-
va detalii tehnice deduse din
cateva opere, citite din perspecti-
va virtualitatii textuale (William
Boyd, Noile confesiuni, conti-
nuare a Confesiunilor lui
Rousseau; Nicolae Davidescu,
Roma - o ineditd, de Marc
Aureliu,  1936; M. R.
Paraschivescu, Cantice tiganesti,
1941 — Federico Garcia Lorca,
Romancero gitano, 1928; Stefan
Aug. Doinas, Hesperia, 1979 —
Friedrich Hoélderlin, Imnuri, 1801-
1807; Voiculescu, Ultimele
sonete  inchipuite  ale lui
Shakespeare..., 1964 — William
Shakespeare, Sonete — ideea
sonetelor lui Voiculescu in pre-
lungirea sonetelor lui
Shakespeare aparand, nede-
clarat, la lon Pillat, in tripticul
poetic Necunoscuteli).

In raport cu limba, traducerea
imaginara nu are obiect, odata ce
textul secund este oarecum
indiferent fatd de textul prim,
chiar daca este o extensie a sen-
sului  fundamental, ascuns,
decriptat la primul, dar in alt con-
text cultural si expresiv. In al
doilea rand, nu existd o relatie
reversibild de cvasiidentitate
(cum se intdmpla in traducerile
lingvistice); fiecare opera fsi
pastreaza autonomia, in ciuda
imbogatirii virtuale a textului-
model de catre textul derivat. Pe
de altd parte, contextul discursiv
al textului secund este altul,
primul fiind doar pretext ontolo-
gic; epoca istoricad poate fi ace-
easi sau nu, dar experienta
reprezentatului este primordiala,
a reprezentantului este secun-
dara. In felul acesta, nu putem
vorbi despre o includere reci-
proca a celor doua lumi, in care
textul rezultat pare mai degraba o
subcategorie poeticd apartinand
textului prim si, in acelasi timp, o
supracategorie  experientiala
care ar veni in continuarea celei
dintai. Care este rolul mimeticului
n aceasta experientd literara?

Nu putem aduce in discutie
relatia ,a fi ca” a lui Ricoeur din
Metafora vie pentru cd ne-am
intoarce la traducerea lingvistica.
In traducerea imaginara, com-
portamentul traducatorului
creeaza o subiectivitate secunda
n raport cu care comportamentul
tradusului este secundar si el. E
paradoxul traducerii imaginare.

Experienta traducatorului
imaginar imita o virtualitate, ea
devenind altceva: un text nou, cu
o alta experientd istoricd a cuvin-
telor, pand la nerecunoastere.
Am putea spune ca textul dintai
participa insusi, uneori, la consti-
tuirea textului virtual fara sa-i dea
un continut corespunzator, con-

cret! Fata de traducerea care se
bazeaza pe unitati segmentale,
care dubleaza acest mimetism la
scara lingvistica, traducerea
imaginara, in care raportul
mimetic face trimitere la autor si
opera in mod virtual, ignora con-
textul discursiv si experienta par-
ticulara generatoare, aducand o
contributie cognitiva prin care
textul prim este citit. Alt soi de
metatext?

Ceea ce intereseaza cel mai
mult la traducerea imaginara
este structura internd a relatiei,
posibilitatea ei de a detasa cele
doua opere, a doua avand un
discurs diferit. Locul de intélnire
a carui virtualitate este generata
de primul text.

Traducatorul imaginar are
intuitia artistica-sintetica a cvasi-
identitati pe care a descris-o
generic, el deviaza rezultatul
referintei, noul produs constituin-
du-se intr-un nou context discur-
siv. Fuziunea dintre cele doua
texte  este  prilejul unei
desfdsurari imaginare a unei
eventuale evolutii a autorului tex-
tului-model. Abolirea referintei,
proprie efectului de sens poetic,
permite functionarea iconica a
noului text. Subiectul mimetic se
face si se desface simultan tutu-
ror momentelor, tuturor stérilor
poetice virtuale, masurand dis-
tanta in timp dintre traducator si
tradus.

Traducatorul imaginar alege o
posibilitate de a citi textul ante-
datat si, citindu-I, multiplica, virtu-
al, imaginile acestuia. ,In mani-
festarea unei preferinte literare,
de pilda, se divulgad daca nu o
identitate, in orice caz o inrudire:
ne place indeosebi ceea ce se
aseamana cu noi insine (mai
bine zis, lucrul caruia ii suntem
asemanatori), confirmarea ca
facem parte din aceeasi familie
de spirite, faptul de a ne
descoperi in opera altuia“
(Stefan Aug. Doinas, Orfeu si
tentatia realului). Cuvintele lui
Doinas se potrivesc de minune
cu demersul poetic al lui Stefan
Dincescu, din Ultimele rubaiate
ale lui Omar Khayyam in tradu-
cere imaginard, de Stefan
Dincescu, volum aparut la cateva
luni dupa cartea Un arian in
umbra moscheii - Omar
Khayyam, Rubaiate, prima tra-
ducere din limba persana, editie,
prefatd, note si comentarii, anexe
si referinte bibliografice de

Gheorghe lorga (,Universitas
XXI%, 2004).
Amandoi poetii, Omar

Khayyam si Stefan Dincescu,
sunt in raspar cu lumea in care
tréiesc, neconformisti pana la sfi-
darea ordinii sociale existente,
niste inadaptati cu viziune idea-
list-utopica, bizari pentru gustul
comun; sunt, in fond, niste
oameni liberi. Intelepciunea, pre-
caritatea omului si a existentei,
formele raului, ale ipocriziei
umane, strambatatile acestei
vieti, desertaciunea ca optiune a
insului, toate sunt teme frecven-
tate de acesti doi poeti, pe care-i
despart aproape 900 de ani.

incercarea lui Stefan Dincescu
este cu atat mai indrézneatd, cu
cat opera-model se situeaza cel
mai departe in timp fata de toate
celelalte si, mai ales, apartine
unei literaturi neeuropene, fara
vreo opera tradusa imaginar. In
plus, Stefan Dincescu isi asuma
una dintre cele mai dificile probe:
dupa toate statisticile, Omar
Khayyam este cel mai cunoscut
poet al lumii din toate timpurile!
Niciun alt autor nu s-a bucurat de
o asa frenezie a traducerilor, a
editarilor si reeditarilor. Stefan
Dincescu se lupta cu o opera le-
gendara, care si-a ucis de multa
vreme autorul!

Dar mai este ceva; dupa
moartea sa, Omar Khayyam a
avut parte de o ciudata posteri-
tate, pe care am explicat-o in
prefata volumului Un arian in
umbra moscheii: ,Rubaiate apar
in diferite antologii si culegeri,
mai mult sau mai putin eclectice,
in functie de atitudinea ideolo-
gica a scribilor, care, conform
traditiei orientale, nu puneau
mare pret pe proprietatea lite-
rara. Copierea manuscriselor se
facea, de foarte multe ori, la
intamplare, arbitrar; cat despre
autor, numele sau nu avea rele-
vantd pentru placerea lecturii:
textul putea fi repede insusit de
altcineva sau compilat cu un rafi-
nament specific ce nu mai
amintea de original. Se creau, in
felul acesta, variante, ca in lite-
ratura orald, incat, cu vremea, a
devenit din ce in ce mai greu sa
discerni adevarul de fals, docu-
mentul original de cel compilat
pana la nerecunoastere. In ceea
ce-| priveste pe Khayyam, nu s-a
pastrat niciun rubaiat in timpul
vietii sale! Am putea spune ca
poetul a fost «inventat» fie de
traditia orald, un veritabil releu al
culturii populare, neislamice,
foarte puternica, fie de catre unii
contemporani, care, din pricina
experimentatilor cenzori, au
asteptat sa dispara Omar
Khayyam pentru a-I pune in cir-
cuitul cultural in calitate de poet.
Asa se explica de ce numele sau,
in aceasta postura, apare mult
dupa moartea sa, cand era deja
tarziu, si pentru contemporani, sa
spuna cu precizie care rubaiat a
fost scris cu adevérat de cétre el.
In acest sens, posteritatea, chiar
daca l-a adulat, a fost roaba
acestei triste conventii: de a-i
atribui lui Omar Khayyam atéat
textele care-i apartin de facto, cat
si, in lipsa unui concurent cele-
bru, pe cele pe care nu le-a scris
marele poet. Si totusi, interesul
starnit de acest misterios perso-
naj al Iranului medieval a creat o
adevarata frenezie, cum spu-
neam, a traducerilor (toate,
aproape, dupa texte nesigure,
dar pe care traditia le-a pus pe
seama lui Khayyaml), dar si a
aparitiei unor «detectivi» eruditi
(particulari sau in grup!) care si-au
dedicat viata credintei c&... Omar
Khayyam e un mare poet per-
san!!l Trebuie sa acceptam, din
convingerea simpla cd aceste
texte (de la cateva zeci, la 1231!)
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sunt compuse de «cineva»,
anonim, ideea dupa care intre
rubaiate si autorul lor e o con-
ventie si cd, dacd tot trebuie sa
aiba un creator, acesta e Omar
Khayyam* (Gheorghe lorga, Un
arian in umbra moscheii).

Am putea afirma acum, in vir-
tutea celor de mai sus, ca Omar
Khayyam a avut deja o posteri-
tate virtuald, ca rubaiatele sale, a
caror paternitate se consuma in
dispute interminabile, au gene-
rat, in atatea secole, o puzderie
de... traduceri imaginare! lata
peisajul, diferit de al celorlalti tra-
ducatori, ce i se infatiseaza lui
Stefan Dincescu. Asa stand
lucrurile, Stefan Dincescu pare a
continua o serie poetica inceputa
dupa moartea poetului din
Nis&pur.

Asimiland lumea lui Omar
Khayyam de acum aproape 900
de ani, in datele ei esentiale, el
transfera problematica ei in con-
temporaneitate, resuscitand ati-
tudinea poetului din Nisapur,
intransigentd si evaluatoare, si
modificand continuturile de atunci,
dar pastrand aerul unui Omar
Khayyam de astazi. Si cum ruba-
iatul nu este o forma poetica
romaneascd, simpla trimitere la
el, in titlul volumului, devine o
conventie intre cititor si autor, un
pact prin care cititorul trebuie sa
parcurgd noile texte avand in
memorie versurile de atunci.
Altfel spus, un efect de ecou redi-
rectionat.

Stefan Dincescu il citeste pe
Omar Khayyam fara prejudecati,
cu o complicitate in egalda
masura curioasa si radicala,
vazand si ascultand. Genul scurt,
cu care Dincescu a mai cochetat,
pe alocuri, in Lancea lui Ahile
(2002) si Cel de pe urma
Laocoon (2003), ii sade bine.
Expresia concentrata, cu sintaxa
precisd, centratda pe idee, da
impresia unui clasicism &
rebours. Catrenele nu sunt con-
struite dupd@ o unicd formula,
tiparul se alcatuieste in functie de
mesaj. Fara intertext, fara
mimetism poetic, fara presiunea
modelului. O imaginatie lexicalda
bogatd, in care regionalismul
este incarcat de revelatia cu care
ai citi neologismul aristocratic,
mentine vie constructia riguros
poetica. In unele catrene, expre-
sia poetica dobandeste virtuti ale
aforismului.

Asta inseamna stiinta a versu-
lui, dar si o intelepciune a poetu-
lui  edificat asupra tuturor
lucrurilor lumii acesteia. Ca Omar
Khayyam. Pana la urma, variatiu-
nile pe temele rubaiatelor se
dovedesc a fi variatiuni pe marile
teme ale liricii universale din
toate timpurile. Dupa ce termini
de citit Ultimele rubaiate ale Iui
Omar Khayydm in traducere
imaginara, de Stefan Dincescu,
iti vine sa crezi ca poetul
bacauan il ia de mana pe marele
poet persan si, plimbandu-I prin
meandrele lumii noastre de azi, i
spune din cand in cand, cu o
voce din off: Vezi, batrane, in
fond lumea este aceeasi, in
adancime nimic nu s-a schimbat.
Si acum, s stii, se tine moartea
scai de viata asta. Chiar mie,
bietului talmacitor al rubaiatelor,
neatent cum sunt, mi se pare,
acum, ca am dat, in limba
romana, un altfel de Omar
Khayyam. In traducere imagi-
nara!

Ana PODARU

Cad ingeri

Poezia Anei Podaru, din volumul Cad
ingeri din icoane (Petrosani, Editura
Fundatiei Culturale lon D. Sirbu, 2017;
Premiul ,lon D. Sirbu“ pentru poezie,
2017), se marturiseste de la inceput ca
izvorata din atractia luminii: , Tot privind
spre lumind am uitat de pamant,/ am uitat
de prieteni, de iubire, de cant.../ am uitat
de-al meu trup agdatat d-un cuvant
(Privind spre lumind). Aceeasi lumina ca
datatoare de viata o intalnim in poezia
Cad ingeri din icoane: ,Din lumanari
lumina ma-nalta din ruine/ Cand ceara se
prelinge pecetluind cuvéntul’. Este o
poezie izvoréata dintr-o situatie existentiala
limita, cand rugaciunea, credinta sunt sin-
gurele salvatoare. Referitor la atractia
luminii ca izvor al poeziei sale, aceasta
lumina reprezinta, desigur, transcendenta.

Avem in poezia care da si titlul volumu-
lui sentimentul sofianicului, al transcenden-
tului care coboara: ,Cad ingeri din icoane
si sfintii ma-nconjoard,/ M& scald&-n mir si
leacuri, ma ung cu apa vie“. Coborarea
transcendentului este perceputa atat prin
simbolurile  vizuale din iconografia
crestind, cat si ca sentiment al unei puteri
datatoare de viatd, insuflata prin simpla
pogorére si apropiere a ingerilor. Desi
cuvintele pot deruta, nu e vorba aici de
Jingeri cazuti“, cu conotatiile lor negative,
ci de fingeri pogorati in pamantesc.
Aceasta corespunde intru totul spiritua-
litatii crestin-ortodoxe, asa cum sublinia si
Lucian Blaga in Trilogia culturii: spiritua-
litatea crestina este bipolara, dar transcen-
denta are in crestinismul catolic drept pol
opus ,autoritatea sacral-etatistd“, in
crestinismul protestant transcendenta are
drept pol opus ,libertatea, independenta
convingerilor*, iar in crestinismul ortodox
transcendenta are drept pol opus ,orga-
nicul, viata, pdmantul, firea“. Aceste cate-
gorii specifice, impregnate in subconstien-
tul colectiv, au generat in conceptia lui
Blaga, in domeniul creatiilor culturale,

din icoane

diferente specifice: in catolicism au excelat
creatile monumentale, in protestantism
creatiile individuale originale, iar in orto-
doxism creatiile folclorice: , Atmosfera orto-
doxd, cu accentul pe tot ce e organic, a
fost favorabild mai vartos creatiei de natu-
rald spontaneitate, anonimd, populara, fol-
cloricd“. Conturand mai exact termenul
sofianic, Lucian Blaga afirma, tot in
Trilogia culturii, ca sofianicul este un
Lsentiment difuz, dar fundamental al omu-
lui ortodox, c& transcendentul coboara,
reveldndu-se din proprie initiativa, si ca
omul si spatiul acestei lumi vremelnice pot
deveni vas al acelei transcendente.
Pornind de aici, vom numi «sofianica»
orice creatie spirituald, fie artistica, fie de
natura filozofica, ce da expresie unui atare
sentiment".

Revenind la Ana Podaru, sentimentul ei
este, cand ,cad ingeri din icoane®, cel al
transcendentei coborate in pamantesc:
,Maicd sfanta, lacrima-ti se prelinge din
icoane/ maturand din calea ei, din a inimii
cotloane,/ Tot suspinul adunat, tot pelinul
curs din sange“. Mai mult, poezia ei
aminteste in mare parte de creatia fol-
cloricd. Aceasta apropiere este prezen-
tatd, desi din alt unghi de vedere, si de
Dumitru Velea, in prefata cartii: ,Ele
lumineaza aspecte misterioase si armo-
nioase ale lumii, pun in conjunctie relevan-
4 si revelatorie, dupa situatie, microcos-
mosul si macrocosmosul, simplu spus,
omul si lumea, omul si divinitatea, la baza
afldndu-se credinta cu eterna sa floare,
iubirea — adicad de punere laolalta a celor
despartite. Pe aceste relatii de corespon-
denta si uneori analogice pare a se sprijini
poezia Anei Podaru. Ele se regasesc cu o
populard, cu care de fapt rezoneaza,
deseori compensativ, si creatia poetei".
Foarte meticulos analizeaza Dumitru
Velea creatia Anei Podaru in analogie cu
balada populara Mistricean (citand din

volumul Toma Alimos, BPT, Buc., 1967).

Revenind la titlul volumului, Cad ingeri
din icoane, se impune, din perspectiva
sofianicului, ld@murirea importantei icoanei
in ortodoxie. Astfel, daca in catolicism
(icoana avand functie religioasa si in
catolicism) sunt cunoscuti mari pictori de
icoane, precum Michelangelo, Leonardo
da Vinci, Rafael, pictorul catolic expriman-
du-se pe sine in pictarea icoanelor, in
cazul icoanelor ortodoxe, dupa cum afirma
Blaga, ,trebuie sa se intdlneasca in
aceeasi persoand un artist si un teolog
contemplativ (...). Pentru aceasta, ade-
vdrata pictura de icoane este arta cea mai
rard si cea mai dificila: ea pretinde com-
binarea acestor doud daruri, rare si ele".
Pictorul icoanei ortodoxe va raméne intot-
deauna anonim, oricat talent ar avea, el
simtindu-se doar un instrument al Duhului
Sfant, un mijloc prin care ,transcendentul
coboard pe paméant. Intr-un comentariu
asupra icoanei, din cartea lui Leonid
Uspensky si Vladimir Lossky Calauziri in
lumea icoanei (Buc., Ed. Sophia, 2003),
intalnim afirmatia: ,,/coana contine si trans-
mite acelasi adevar ca si Scripturile si de
aceea, ca si Scripturile, se bazeaza pe
date concrete si exacte, si nicidecum pe
inventie. (...) Icoana este (...) una din acele
forme ale revelatiei si cunoasterii lui
Dumnezeu in care vointa si lucrarea divina
si umana se contopesc”. n felul acesta,
sicoana este ea insasi o rugdciune“. Blaga
afirma si el in Trilogia culturii ca in icoane,
Lprin expresia lor, figurile se declara purta-
toare ale unei transcendente; un reflux de
eternitate s-a coborat asupra lor. Figuri te-
restre, ele sunt imbibate de cerul lasat in
ele". Cu atat mai mult, am spune noi, cand
n icoane nu sunt sfinti de origine terestra,
ci ingeri de origine transcendentala, ca in
poezia Anei Podaru.

lubirea in sens larg si iubirea din cre-
dinta sunt adesea afirmate de poeta: ,cred
intr-o iubire pura ce vine din inalt/ Fara s&-ti
atingd trupul, ca al capriorii salt, (...)/ Sa
iubesti din departare sora, fratele, amicul...
(...)/ Despre-o astfel de iubire ne vorbeste
Dumnezeu” (lubire la superlativ).

intalnim in poezia Anei Podaru si
linistea mioriticd a mortii ca reintegrare in
natura: ,Nu ma plangeti de-am s& mor/
zambet dupa mine-oi strdnge/ de vedeti
apusu-n sange.../ voalul meu l-am pus
decor* (Plumbul drobului de sare). Sau:
wDe voi muri cu zdmbetul pe buze/ nu va
mirati, eu va zambesc mereu/ de se
gdseste cineva s-acuze.../ cd plec zdm-
bind doar catre Dumnezeu* (Zambesc —
amurgul ma pandeste). Si, de aseme-
nea, acorduri care amintesc de creatia fol-
cloricd: ,Mama, haina ta s-a ros/ si o porti
acum pe dos/ sd te apere de rele.../ de frig
si dureri de sele" (Doare, mama, of, ce
doare); sau, in poezia Coborat-a
coboraét, acorduri de colindd, cu aceeasi
pogorére sofianica din icoane a divinitatii:
,Coboréat-a cobordt/ din icoane Maica
Sfanta,/ sus in varful muntelui./ La poalele
crucii Lui/ sade maica-nlacrimata/ sprijinita
de o piatrd/ asteptand un cui s& scoata/ din
ranile fiului./ Blestemul pdmantului/ rastig-
nirea fiului/ iertarea pdcatului/ invierea
Domnuluf*.

Putem afirma, drept concluzie, ca putine
sunt creatiile literare in care expresia sofi-
anicului sa fie atat de puternica, atat de
limpede si de completa in elementele sale
ca n volumul Cad ingeri din icoane al
Anei Podaru.

Elisabeta BOGATAN

aprilie 2018

19



ateneu

Bacovia,
in evocari

blascmatias VA RILH

AMINTIRI

DEseeg
POETUL BACOVIA

4

Biblioteca Judeteana ,C.
Sturdza“ si Editura ,Babel“ au
organizat lansarea cartii ,Amintiri
despre Bacovia“, de Maximilian
Vasiliu. Autorul a fost fiul Elenei
Vasiliu (una dintre surorile lui
Bacovia), ,un intelectual adevarat
si un mare iubitor de poezie®,
avocat, decorat cu Ordinul
,Steaua Romaniei“, clasa a lll-a,
pentru fapte de arme deosebite
atat pe frontul de est, cét si pe cel
de vest.

Amintirile sunt insotite de
material documentar adunat de
fiul autorului (Florin Vasiliu), care
oferd date inedite despre familia
lui Bacovia, grupate in capitolele:
,Biografia Elenei Vasiliu, sora
poetului“, ,Mama Iui Bacovia®,
sTatal lui Bacovia“, ,Reguli de
familie“, ,Evocari: iubirile poetu-
lui“. De asemenea, cititorul afla
aspecte interesante din capi-
tolele: ,Chestionarul dlui prof.
Constantin Calin“, ,Interviu de
presd Max Vasiliu“ (1996) si din
evocarile semnate de Emil
Groapa, Cecilia Francu si Florica
Vasiliu.

Preocuparea sustinuta a
Editurii ,Babel* pentru valorifi-
carea celui mai important poet
bdcauan (alaturi de Vasile
Alecsandri) a facut ca aceasta
carte sa apara simultan cu volu-
mul al treilea (si ultimul) din
,Dosarul Bacovia“, semnat de
Constantin Célin (unul dintre cei
mai apreciati istorici literari care
s-au ocupat de George Bacovia).

Despre carte, dar si despre
Bacovia in general, au vorbit loan
Danild, un pasionat de biografia
bacoviana (care a publicat frag-
mente din acest volum in revista
,Bacoviana®, anul I, nr. 1/2011),
Florin Vasiliu (cel care s-a ocupat
de ingrijirea  volumului) si
Constantin Calin. Cei prezenti
s-au delectat cu informatii putin
cunoscute publicului larg.
Interventiile au fost dublate de un
film tematic pregatit de editor
impreuna cu Marius Fundulea si
Mihai Ceuca. Moderator a fost
Crina Ifrim.

lonel RUSEI

Dacé ne uitam in calendar,
este toiul primaverii. Daca ne
uitdm pe geam, iarna inca nu
s-a terminat. Oricum, perioada
15 martie -15 aprilie este ,Luna
plantarii arborilor* . In aceasta
perioadd se desfasoara cea mai
mare parte a activitatilor de
plantare de arbori.

In anul 2018 activitatile
legate de acest eveniment se

desfdsoara sub  sloganul
,ROMSILVA CONTEAZA
PENTRU VIITOR"

Directia Silvica Bacau fisi
propune, pe langa activitatile
curente, sa desfasoare actiuni
care sa aduca in atentia popu-
latiei, a scolilor, a institutiilor
locale si a factorilor de decizie,
problematica cu care se con-
frunta sectorul silvic, invitandu-i
sd participe la o serie de acti-
vitati, in scopul cunoasterii mai
aprofundate a padurii
romanesti. Ne referim in special
la participarea tuturor la un
amplu si instructiv program de
lucrari si actiuni de plantare a
puietilor forestieri, la lucrari
specifice in pepinierele silvice,
la lucrari de ingrijire a
arboretelor tinere, in incercarea
de a inspira cetatenii pentru a fi
aplicate aceste lucrdri in
padurile particulare, in gospo-
dariile individuale, in unitatile de
cult, scoli, primérii.

In acest sens, pe langa asis-
tenta tehnica, oferim si puieti, la
preturi avantajoase.

Nu in ultimul rand, vor fi acti-
uni de popularizare intensa a
padurii, prin concursuri
desfasurate in peste 15 scoli,
din Bacdu si judet, prin expozitii
de picturd, grafica si caricatura,
avand ca tema padurea.

In aplicarea masurilor silvi-
culturale din judetul Bacau,
plecam de la necesitatea de a
extinde 1in viitor suprafata
padurilor de la 40% in prezent,
cu 2-3% in urmatorii ani, mai
ales in zonele deficitare din
sud-estul judetului, unde sunt
multe terenuri degradate care
pot fi atrase in circuitul forestier,
intr-un mod profitabil si pe
deplin justificat ecologic. Astfel,
in acest an, in cadrul celor 14
ocoale silvice se vor impaduri
suprafete de teren, cu forte pro-
prii si atrase (primarii, garda de
mediu, garda forestiera, presa,
pompieri, elevi, tineri, cetateni
voluntari etc.).

~,ROMSILVA conteaza
pentru VIITOR"

Romsilva conteaza
pentru viitor!

15/03-15/04

S i

1l alaturi de noi,

participa la luna
ii arborilo

planta

Principalele coordonate pe
care se va desfasura activitatea
Directiei Silvice Bacau pe linie
de regenerare a padurilor in
primavara acestui an sunt
urmatoarele:

- suprafata totala regenerata:
431 ha, din care 300 pe cale
naturald si 131 prin plantare;

- 42 ha completari in plantatii
din anii anteriori;

- 994.580 puieti plantati, din
care 538.240 rasinoase (molid,
brad, larice, pin) si 456.340
foioase (gorun, paltin, fag, sal-
cam, frasin, cires, plop);

- in pepinierele silvice: 320
mp semanaturi in solare;

- 19 ari semanaturi in camp;

- 89 ari repicaje rasinoase.

In cursul anului se vor realiza
lucrari de intretinere a culturilor
tinere:

- 611 ha revizuiri, mobilizari
n plantatii;

- 2184 ha descoplesiri, dega-
jari in regenerdri tinere;

- 2278 ha lucrari de ajutorare
a regenerdrilor naturale.

Activitatea noastra are in
centrul sdu promovarea unei sil-
viculturi ,sustenabile“, in care

ideile de continuitate si dez-
voltare durabila au un continut
foarte concret, asigurandu-se in
acest mod si solidaritatea cu
generatiile viitoare.

De fapt, toate padurile pe
care le administram si le
gospodarim au functii de pro-
tectie astfel: 38% sunt cu rol
deosebit de protectie a me-
diului, iar 62% sunt destinate
productiei de lemn, inde-
plinind totodata functii de
protectie.

Pastrarea padurilor, a biodi-
versitétii forestiere in acest colt
de rai al Carpatilor Orientali
este o sarcind grea, complexa
si de durata, dar si de mare
raspundere pentru silvicultorii
bacduani. Sa nu uitdm ca
marele geograf Simion
Mehedinti definea padurile ca
fiind ,obrazul tarii“ si cd even-
tualele greseli sau sincope se
vor reflecta pregnant si durabil
n acest obraz.

Este obligatia noastra, a
celor ce cunoastem padurea, sa
strdngem réandurile, sa ne
incapatanam an de an sa sar-

ODA PADURII

Bolnava de spatiu, topitd dupa soare, tu padure nebuna urli la stele si lund in noptile reci ale

crivatului.

Prapad de dihaniii cotrobaie in tine, culcus ca sa caute in burta vreunui batran stejar, care paraie

groaznic in toiul furtunii.

Colcaie aerul de gaze subtile, mirosul se pierde in mii de petale, scanceste puiul de caprioard sub

brusturul urias.

Plang diminetile toate cuprinse de roua catifelatd a inceputurilor. Cad boabe de fericire, ploaie
molcoma, in toamnele calde, de arama.
Frunzele géajaie sub cutitul vremii, verdele se pierde deseori in galben, maro si rosu. Mor culorile
toate si se ridica din nou in curcubeu.
Branduse, brebenei, fragute, ierburi delicate stau la taifas cu plopii, artarii si murii, despre

nemurire.

Si aerul se ascunde prin vai rdcoroase, s-apoi se umple de vlaga prin crengile bolnave de-a urca.
Motéie bufnita prin scorburi batrane, visand la subterfugii.
Multime de dorinte strapung tot desisul, picura in urechi suvoiul cristalin al paraiasului ce cade in

ceruri.

Si vai, oriunde as porni, se zbate in pleoapa raza lucie a sperantei. Remuscarea dispare, Tmpa-
carea de sine domina, fericirea renaste.

Tu, padure, la tine acasd, ma metamorfozezi fard sa vreau, in OM. Si mi-e mila de mine. Dar
mereu te voi cauta pentru asta.

Ce draga imi esti, padurea mea! Nu pot iubi la fel altceva.

Ing. Viorel APOPEI

MINISTERL
AT

ﬁ@

batorim ,,Sadirea arborilor,
actiune initiata in urméa cu peste
un secol (in 1902), de catre
Spiru Haret, ministrul Cultelor si
Instructiei Publice de atunci.
Este obligatia noastra s& trans-
mitem tuturor respectul si grija
fata de padure, sentimente care
noud ne-au intrat in sange. Nu
ne vom opri poate decat atunci
cand fiecare luna va fi dedicata
padurii.

Adevarata propaganda insa
se face fard multe vorbe, prin
exemplul viu, care vorbeste si
convinge fara exceptie.

Fixarea si imp&durirea vailor
torentiale, a coastelor degra-
date si cu alunecari de teren, a
nisipurilor instabile sunt actiuni
de lupta in slujba agriculturii si
padurilor. S& demonstram prac-
tic incd o datd cd padurea
schimba ca prin farmec totul, ca
torentii nu mai acoperd culturi si
drumuri, cd este verdeata pe
coastele neproductive, care va
produce lemn pretios, ca pustiul
s-a acoperit cu salcdmi si pini
care cresc ca din apa.

Acesta este adevaratul
misionarism in slujba con-
stiintei forestiere la noi, ca si
rezistenta eroica contra tutu-
ror atacurilor ce ameninta
sectorul nostru silvic.

Actiunile sub egida ,Lunii
plantarii arborilor* sunt doar un
inceput, preocuparile de gos-
poddrire a fondului forestier,
indiferent de natura proprietatii,
continudndu-se conform unui
program bine stabilit, in tot tim-
pul anului.

Antoine de Saint-Exupéry,
autorul celebrului roman ,Pa-
mant al oamenilor, spunea:
,Arborele nu-i deloc samanta,
apoi tulpina, apoi trunchi mia-
dios, apoi lemn uscat. Nu tre-
buie sa-l tai in bucati pentru
a-l cunoaste. Arborele este
puterea aceea care incet,
incet se uneste cu cerul.”

Directia Silvica Bacau:
ing. Alexandru Szabo
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centenarul marii uniri

La exact un an de la mobi-
lizarea generald din 14 august
1916, starea de spirit a
romanilor era magistral surprin-
sa de bacauanul Th. V.
Cancicov, aflat pe atunci cu
domiciliu fortat in teritoriul ocu-
pat al Munteniei (14 august
1917): ,Acum un an aveam un
ideal méret si posibil de implinit
prin victorie, incurajati si spri-
jiniti de aliati puternici; dupa un
an suntem abandonati propri-
ilor noastre puteri istovite, iar
de idealul nostru nu mai
vorbeste nimeni; [...] din tara
libera si independenta, trei sfer-
turi e invadata de dusmani,
stoarsa in vlaga si bogatia ei;
jiar din popor neatarnat am
devenit  sclavii nemtilor,
ungurilor si bulgarilor. Restul
de un sfert din tard e si el sclav
rusilor, innebuniti in anarhie.
Din cei 600.000 de soldati au
pierit jumatate fara eroism,
gratie incapacitatii conducato-
rilor  si  jertfa  boalelor
infectioase™'.

Totusi, stimulati de promisiu-
nile regale si inzestrati cu
armament modern de catre ali-
atii francezi (Misiunea Militara
Franceza), soldatii roméani au
facut, in vara anului 1917,
dovada celor mai inalte virtuti
militare, cat si a patriotismului
national. Dimensiunile reale ale
efortului national de Rezistenta
pe linia Carpatilor Orientali si la
Poarta Moldovei sunt puternic
conturate de faptul ca in lupte
au fost angajate nouad armate
(5 roméano-ruse si 4 inamice),
80 de divizii de infanterie si 19
de cavalerie. A fost una dintre
cele mai mari concentréri de
efective si mijloace de lupta din
cate a cunoscut Primul Razboi
Mondial.

Incepand cu luna iulie 1917,
odatd cu declansarea ostili-
tatilor pe linia Casin-Marasti*-
Marasesti, Bacaul s-a transfor-
mat intr-un adevarat ,oras al
spitalelor”. In afara celor sapte
unitati spitalicesti infiintate inca
din august 1916°, in oras mai
functionau alte 25 de
asezaminte*, in care se asigura
ingrijirea atat a ranitilor adusi
de pe front, céat si a civililor loviti
de diferite boli.

Cu exceptia sediului
Primariei si a bisericilor, toate
edificiile importante ale orasului
au fost umplute pana la refuz
cu militari vatamati. Cazurile
cele mai grave au fost preluate
de Spitalele Nr. 217 si Nr. 217
bis ,Regina Maria“, aflate sub
administrarea Societatii
,Crucea Rosie” — filiala Bacdu
(dar si de Spitalul ,Sendrea“ Nr.
367)°. In aceste unitati, sub
conducerea lIt. col. profesor Titi
Constantinescu, au efectuat
operatii chirurgicale unii dintre
cei mai buni specialisti in
domeniu.

Pentru cea de-a doua juma-
tate a anului 1917, situatia spi-
talizarilor a fost urmatoarea: 21
de ofiteri superiori, 348 ofiteri
inferiori, 80 de plutonieri, 735
de soldati, 32 de civili (tota-
lizand 47.826 zile de trata-
ment)®. In lunile august-sep-
tembrie 1917, ,spitalele din

Alin POPA

Bacaul - capitala
a rezistentei nationale
in Primul Razboi Mondial
(1914-1918) (IV)

Bacdu au primit inalta favoare
de a fi vizitate de M.S. Regina
Maria si A.S.R. Principesa
Elisabeta — 14 august — si de
M.S. Regele Ferdinand — sep-
tembrie 1917,

Cu pretul a numeroase
jertfe, victoriile roméanesti de la
Marasesti, Marasti, Oituz,
Targu-Ocna, Casin, Ciresoaia
s.a. au asigurat continuitatea
statala, pdastrarea indepen-
dentei si suveranitatii nationale.
Romaénia incheia cu succes
ultima mare de operatiune mili-
tara aliata de pe frontul de est.
Dupa cum scriau si unele ziare
britanice, ,pe Siret soldatul
roman a salvat intregul front
oriental.

Totusi, raza de speranta din
vara anului 1917 a fost de
scurtd durata, iar incheierea
armistitiului de la Focsani si,
apoi, a pacii de la Bucuresti® a
intunecat orizontul dezideratu-
lui national. Dupa cum este
stiut, pe 7 mai 1918 Romaénia a
semnat cu Puterile Centrale un
umilitor Tratat de Pace (Buftea-
Bucuresti). Dincolo de stipulati-
ile de natura politica, econo-
mica sau teritoriald, tratatul
continea si importante referiri la
statutul juridic al minoritatilor
etnice din tara noastra. Astfel,
pentru prima data in istoria le-
gislatiei nationale, prin inter-
mediul  articolului 28 al
Tratatului, era abordata proble-
ma ,egalitatii confesiunilor reli-
gioase din Romania“. Pe baza
acestui articol a fost emisa
Legea cu privire la natu-
ralizarea strdinilor nascuti in
tara — Legea Marghiloman (27
august 1918).

Pe baza Legii Marghiloman,
in luna octombrie 1918, pre-
sedintele Comisiei Judetene de
Naturalizéri a cerut Primariei
Bacau sa anunte pe toti cei
indreptatiti ca pot depune
cererile de naturalizare. In
adresa era precizat faptul ca
Jlegea de impamantenire da
dreptul tuturor strdinilor ce nu
sunt supusi unui stat strain,
fara distinctiune de religiune,
sd cearda a fi declarati de
cetateni roméani“''. Anuntul a
provocat o adevarata avalansa
de cereri, in special din partea
locuitorilor evrei. Pentru inter-
valul 5 octombrie -12 noiembrie
1918, Arhivele din Bacau
pastreaza sute de astfel de
cereri. Amintim aici doar cateva
dintre numele importante: 5

octombrie — Avram Brill -,
prima cerere de acordare a
cetateniei din Bacau, Ancel
Negrescu, si Mendel Haifler; 13
octombrie — Zisu Calmanovici
si lacob S. Filderman; 7 noiem-
brie — Herscu Aroneanu. Avand
ca principiu al naturalizarii un
sistem rigid, ce acorda accesul
la cetatenia romana numai
anumitor categorii de ,straini“ si
potrivit unei proceduri compli-
cate, Legea a reusit sa produca
efecte concrete numai in cazul
catorva zeci de persoane. De
altfel, Legea a fost abrogata in
luna noiembrie 1918, cu putin
timp fnainte ca Romania sa
reintre in razboi alaturi de aliati.

Data fiind contributia comu-
nitatii evreiesti la dezvoltarea
generala a Romaniei, dar si
implicarea efectiva, fizicd sau
materiald, la succesul celor mai
importante momente din istoria
moderna a tarii (Razboiul de
Independentd, razboiul bal-
canic din 1913, Razboiul pentru
Intregirea Neamului), cererile
acestora erau mai mult decat
indreptatite. Sursele arhivistice
locale mentioneaza inhumarea
unui numdr de 35 de evrei in
Cimitirul  Eroilor din Primul
Ré&zboi Mondial din Bacau™. In
cimitirul vechi evreiesc se mai
afla mormintele a inca patru
evrei cazuti la datorie in timpul
Marelui Rdzboi®, in vreme ce
noul cimitir adaposteste ose-
mintele  caporalului  lancu
Feldman, decorat cu Ordinul
~Barbatie si Credinta“, clasa a
ll-a™. Lista eroilor sanitari morti
pentru patrie in perioada 1916-
1920, publicata de Alexandru
Manolescu in anul 1940, in
lucrarea ,Inchinare, cuprinde
si ea nume de evrei bacauani®.
Cu sigurantd, numarul acestora
este mult mai mare. Grigore
Grigorovici, de pilda, men-
tioneaza faptul ca in Cimitirul
JLazaret* ,au fost ingropati in

gropi comune eroi de toate
gradele si din toate armatele
aliate morti de tifos, ca si civili,
crestini si evrei®, iar Pascal
Pincu, ,istoricul de serviciu“ al
evreilor din Piatra-Neamt,
aminteste de cei sapte evrei din
Bacau ingropati in Cimitirul
Eroilor din orasul de la poalele
Pietricicai — Hers Abeles, Lupu
Kaufman, Moise S. Fidel,
Burah David, Itic Ancelovici, Itic
Solomon si  David M.
Ghedale". Noul guvern condus
de I. I. C. Bratianu avea sa ela-
boreze un al doilea decret-lege
privind dobéandirea cetateniei
roméne (30 decembrie 1918)*,
prevederile acestuia inregis-
trand progrese semnificative in
privinta ,spiritului“ democratic
al legii.

1. Vasile Th. Cancicov,
Impresiuni si pdreri personale
din timpul rdzboiului Romaniei.

Jurnal Zzilnic, vol. 1, Bucuresti,
Atelierele Societatii ,Universul®,
1921, p. 7.
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27 iulie 1917) au reprezentat
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struit. Banii au fost obtinuti din
donatii, chete, reprezentatii
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asupra activitdtii - Societatii
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ateneu

J. J. Rousseau si . Kant sunt
doi dintre filosofii care afirma ca
provocarea lui Galucon se
bazeaza pe premisa gresitd con-
form careia ,nimeni nu este drept
de bunavoie, ci doar silnic".
Faptul ca Rousseau si Kant sunt
Laliati“ pe acest front al contraar-
gumentarii nu este intamplator.
Kant ne-a marturisit ca singura
data cand a renuntat la obisnuita
plimbare de dupa-amiaza a fost
atunci cand a citit ,Emil sau
despre educatie”. Influenta lui
Rousseau asupra moralei kanti-
ene este evidentd. Rousseau si
Kant sustin, la unison, ca natura
omului nu este in conflict cu prac-
ticarea dreptéatii. Atunci céand
abordeaza problema factorului
propriu naturii umane care-l con-
strange pe individ sa se comporte
drept, cei doi au alte perspective.
Pentru Rousseau exista un senti-
ment pur al dreptétii, cu radacini
profunde 1in natura umana.
Dreptatea se stabileste prin lege,
in vreme ce legea este stabilita
prin vointa generald, cea care
este un insumare a vointelor indi-
vizilor. El noteaza: ,Exista deci in
fundul sufletelor un principiu
innascut de dreptate si de virtute,
pe seama cdruia, impotriva pro-
priilor noastre maxime, judecam
actiunile noastre si pe ale altuia
ca fiind bune sau rele, iar acestui
principiu i dau numele de
constiinta“.(Jean-Jacques
Rousseau, Emil sau despre edu-
catie, Ed. de Stat si Pedagogica,
Buc., 1960, p. 199). Pentru el,
principiul dreptdtii umane este
iubirea de oameni derivata din
iubirea de sine. Intrucat iubirea de
sine este inndscutd, natura omu-
lui nu poate fi in conflict cu drep-
tatea. Unul dintre cei care-l con-
traargumenteaza pe Rousseau
va fi J. S. Mill, care sustine, intre
altele, ca sentimentului dreptétii fi
lipseste puritatea, intrucat el
izvoraste din dorinta de a-i
pedepsi pe cei care incalca re-
gulile. Discursul kantian este
cuceritor. El ne invita sa realizam
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,Nimeni nu e drept

de bunavoie, ci doar silnic” (II)

distinctia dintre doua motivatii ale
actiunii oamenilor. Unii dintre ei
actioneaza din inclinatie, altii din
simtul datoriei. Exemple de incli-
natii: dorinta de putere, teama de
moarte. Atunci cand individul
actioneaza din datorie, ratiunea ii
cere sa procedeze astfel, chiar
daca el nu are inclinatii in acest
sens. In vreme ce inclinatiile sunt
schimbatoare, subiective, rati-
unea este universald si toti oa-
menii sunt atrasi de respectarea
legilor ei. Pentru Kant, daca drep-
tatea isi are temeiul in ratiune,
atunci inseamna cd ea va fi in
armonie cu natura umana. ,Toc-
mai aici incepe valoarea carac-
terului, care este morala si incom-
parabil supremd, anume s& faca
binele nu din inclinatie, ci din
datorie”, scrie Kant (,Inte-
meierea metafizicii moravurilor”,
Humanitas, 2007, p. 210), ofe-
rindu-ne exemplul actiunii unui
filantrop: ,Sa presupunem deci ca
sufletul acelui filantrop ar fi
intunecat de suparare personald,
care sterge orice compadtimire
pentru soarta altora, ca ar avea
totusi inca puterea sa faca bine
altor suferinzi, dar ca suferinta
altora nu l-ar misca, fiindca el e
destul de ocupat cu a sa proprie,
si acum, cand nici o inclinatie
nu-l mai impinge, el s-ar smulge
totusi din aceastd insensibilitate
mortala si ar savérsi actiunea fara
nicio inclinatie, exclusiv din dato-
rie; abia atunci ea va avea valoa-
re morala adevarata“. (Ibidem).

Fireste, am putea invita in
acest dialog starnit de provocarea
lui Glaucon si teorii ale unor
filosofi contemporani precum
John Rawls, Robert Nozick,
Friederich Hayek sau Karl
Raimund Popper, dar si docu-
mente fundamentale, precum
,Declaratia universala a drep-
turilor omului®. Am putea include
in ecuatia dezbaterii chiar si
autori precum J. R. R. Tolkien,
care, in ,Stapanul inelelor’, ni-l
prezinta pe Gollum intr-o pestera,
confiscat de puterea unui inel.
Discursul contemporan, mult mai
nuantat, pragmatic, evadand din
universul tentatiilor unui fermeca-
tor pionierat filosofic, dar valori-
ficand virtutile perene ale acestu-
ia, schiteazad orizonturi optimiste
si pentru problematica dreptatii.

Provocarea lui  Glaucon
ramane insa seducédtoare pentru
istoria spiritului: ,Nimeni nu e
drept de buna voie, ci doar sil-
nic“... Intr-o societate de consum
in care inechitdtile au luat-o dese-
ori razna iar nedreptatea ivita din
incalcarea cotidiana a legii si a
drepturilor altora a devenit
aproape fapt banal, nu i-am putea
refuza lui Glaucon intrebari noi
precum: Cum de-a ajuns compor-
tamentul nedrept si imoral pro-
ducator de profit? De ce egali-
tatea/nedreptatea/imoralitatea au
devenit generatoare de autori-
tate, faima si prosperitate? De ce
comportamentul moral, in acord

cu virtutile dreptétii, poate genera
saracie, alienare, greatd sociala?
Nu cumva tentatia de a se sus-
trage silniciei care impune drep-
tatea va cuceri din ce in ce mai
multi oameni? Nu va spori ispita
cuceririi cu orice pret a inelului
puterii? Sd ne aducem aminte, ar
putea sugera Glaucon, devenit,
printr-un exercitiu de imaginatie,
cititor al ,Stapanului inelelor®, ca
inelul puterii a fost gasit, intam-
plator, si de hobbitul Déagol, dar
prietenul sau Sméagol I-a ucis,
pentru a intra in posesia sa.
Renegat de catre prieteni,
Sméagol s-a ascuns in Muntii
Cetosi unde a fost corupt de pu-
terea inelului si a devenit o crea-
tura pe nume Gollum. Apoi, un alt
hobbit, Bilbo Baggins, a gasit
inelul in pestera lui Gollum si I-a
luat, fara sa stie ca este mai mult
decat un inel magic pe care-l
putea folosi ca sa devina invizibil.
Nu cumva pilda lui Bilbo i va
molipsi pe cei care au acceptat
prea mult silnicia?... Dar poate
ca, via ,Stapanul inelelor”, si mai
nimerit ar fi sa-l ascultam din nou
pe Glaucon... clasicul, nu cel per-
vertit la... contemporaneitate. El
ne arunca in suflet o altd nuanta a
provocarii sale: ,lar ca cei ce
practica dreptatea o fac fara voie,
din pricina neputintei de a face
nedreptdti, am intelege lesne,
dacd ne-am gandi in felul urma-
tor: sa dam si dreptului, si celui
nedrept ingaduinta sa faca ce vor

si apoi s&-i urmarim incotro ii va
duce pofta fiecaruia. Ei bine, il
vom prinde pe omul cel drept in
flagrant delict, indreptandu-se
spre aceeasi tinta ca omul
nedrept datoritd poftei de a avea
mai mult, pe care orice fire o
urmareste ca pe un bine — doar
legea si forta o conduc spre
pretuirea egalitatii“. (,Republica®,
359 ¢). Nu vi se pare cad Glaucon-
clasicul este contemporanul nos-
tru?

De ce vorbesc uneori mai ales
despre Glaucon si nu despre
Platon? Poate ca raspunsul ni-I
ofera autori precum Andrei
Cornea, cel care, acreditand
Levaziunea autoriala“ a lui Platon,
intreaba: ,Cine este, pana la
urma, responsabil de platonism?“
(,Platon. Filozofie si cenzura®,
Humanitas, Bucuresti, 1955,
p. 118). Cornea avanseaza gan-
dul ca Platon ,si-a ascuns (...)
opiniile proprii exprimandu-se
prin intermediul unor personaje,
existand, astfel, o distinctie intre
autorul factual, care a scris textul,
si autorul (autorii) formal (i), cel
(cei) caruia (carora) i (li) se
atribuie ideile. (Ibidem, p. 119).
Sa fi fost Platon inspaimantat de
cenzura vremii, cea care nu l-a
iertat nici pe Socrate, sau mai
curand este vorba, pur si simplu,
despre un stil de cugetare care-si
are obéarsia in maieutica ma-
gistrului sau? Prefer varianta a
doua, dar nu uit ca Aristotel, ,ele-
vul“ sdu, proceda cu totul altfel,
zamislind, uneori cu emfaza,
aidoma unor Parmenide, Heraclit
sau Empedocle, tuse ferme intre
opiniile sale si ale altor partici-
panti la dezbaterea filosoficd. Dar
nu ne-a spus aplaudatul
Georges-Louis Leclerc, baron de
Buffon, ca stilul este insusi omul?
De ce |I-am aseza atat de ferm pe
Platon la zidul evaziunii autori-
ale?

N. 21 aprilie 1948, in Bacdu. Actrita.
Fiica muncitorului Pavel Constantin si a
Elisabetei, casnica, si-a petrecut copildria in
zona U.R.A,, un cartier de case la acea
vreme, in care relatiile dintre vecini erau
confundate adesea cu legaturile de rudenie.
Zvarluga si inteligentd, a inceput studiile la
mica scoald din cartierul aviatorilor, fiind
nca din ciclul primar indrégostitd de scena.
Clasele gimnaziale le-a urmat la Scoala Nr.
8 (1959-1962), continuand sa invete la fel
de bine si sd@ se numere printre animatorii
serbérilor scolare. Admisé la Liceul Teoretic
Nr. 3 (azi, Liceul cu Program Sportiv, 1962-
1966), a avut sansa sa fie distribuita de pro-
fesoara de limba romana Tiberia Stan, care
se ocupa si de activitatile culturale din insti-
tutie, in mai toate spectacolele teatrale initi-
ate, intarindu-i convingerea ca aceasta e
calea pe care trebuie sa o urmeze. Dornica
de perfectionare, s-a inscris in paralel la
clasa de actorie a Scolii Populare de Arta
din Bacau, beneficiind de indrumarea sle-
fuitorului de talente care a fost dramaturgul,
regizorul si actorul lon Ghelu-Destelnica.
Tot aici a fost fascinatd de cursurile
sustinute de lulian Antonescu la Istoria
teatrului, cunostintele si deprinderile
insusite sub indrumarea celor doi dascali
fiindu-i suficiente pentru a reusi, inca de la
prima incercare, la examenul de admitere la
Institutul ~ de  Arta  Teatrala  si
Cinematografica ,I. L. Caragiale“. Desi, in
1966, concurenta a fost de 260 de pre-
tendente pe doar 6 locuri, a impresionat prin
talent si arta interpretativa, fiind repartizata
la clasa profesoarei Eugenia Popovici, re-
numita actrita a Teatrului National din
Capitald. Aceasta i-a ales apoi si numele de
scend, Doina, pentru c& périntii o boteza-
sera Doinita, fara prea mare relevanta pen-

Personalitati bacauane

Doina Iacob

tru o actritd ce avea sa joace roluri impor-
tante. Si, intr-adevar, s-a impus inca din
facultate, luandu-si licenta in arta dramatica
cu nota 10. Sansa i-a surés inca o datd, la
repartitia absolventilor din 1970 fiind
prezent si scriitorul Vasile Sporici, directorul
de atunci al Teatrului Dramatic ,Bacovia®,
care a preferat-o, astfel ca a revenit in loca-
litatea natald. A debutat imediat, inter-
pretand rolul Mariei Vasiliu, din Mielul tur-
bat, piesa lui Aurel Baranga (22 septembrie
1970; regia, lonel Rusu), insa rolul care a
impus-o definitiv in inimile spectatorilor si
ale colegilor a fost Bombonel, personajul
principal din piesa Capriciile norocului, de
Mircea Stefénescu, in pielea caruia si-a pus
in valoare toate calitatile sale actoricesti (21
martie 1971; acelasi director de scena).
Fidela institutiei teatrale care a consacrat-o,
a dat viata la zeci de eroine din dramaturgia
nationala si universala, colaborand fructuos
atat cu regizorii bacauani I. G. Russu,
Dumitru  Lazaér Fulga, Geirun Tino,
Gheorghe Balint, cat si cu nume de referinta
ale regiei romanesti si europene, cum ar fi
Nicolae Moldovan, lon Olteanu, Anca
Ovanez-Dorosenco, Cristian Munteanu,

Cristian Pepino, Mircea Marin, Nae
Cosmescu, Valeriu Paraschiv, Mircea
Cornisteanu, Bogdan Ulmu ori Bora

Grigorovici, lannis Veakis, Sassy Brahim
s.a. Dintre rolurile cu adevarat memorabile,
isi aminteste cu realda placere de Lady
Milford (Intriga si iubire, de Friedrich
Schiller; regia, Anca Ovanez-Dorosenco),

Adela (1975; regia, Zoe Anghel-Stanca) si
Bernadra (2008; regia, Gelu Badea),
ambele din Casa Bernardei Alba, de
Federico Garcia Lorca, Jenny Spelunca
(Opera de trei parale, de Bertolt Brecht;
regia, Sassy Brahim), Viviane (Nu contati
pe mine), Yasiane (Nebuniile din pat),
Sophie (lar te sinucizi, iubito?), din
comediile lui Pierre Chesnot, Mariana
(Tartuffe, de Jean Baptiste Moliere), Linda
(Cum se cuceresc femeile, de Woody
Allen), Gaby (Opt femei, de Robert
Thomas), Natalia (Trei surori, de A. P.
Cehov), Madame Yvette (Casa placerilor,
de Gorgey Gabor), dar si de Didina Mazu
(D’ale carnavalului) si Veta (O noapte fur-
tunoasa), din comediile lui I. L. Caragiale,
Camelia (Piatra la rinichi, de Paul Everac),
Cezara (O batistd in Dunare, de D. R.
Popescu), Veronica Micle (Porni
Luceafarul, de George Chirila), Mimi (Te
platesc ca sa ma iubesti) si Cixi (Unchiul
nostru din Jamaica), ambele piese de Dan
Tarchila, Tuti (Interviu, de Ecaterina
Oproiu), Vitoria Lipan (Baltagul, de Mihail
Sadoveanu), Aristita (Chirita ot Barzoi, de
Vasile Alecsandri), Camelia (Gaitele, de Al.
Kiritescu) si insiruirea ar putea continua. S-
a apropiat cu reald placere de poezie,
recitand din Vasile Alecsandri, Tudor
Arghezi, Lucian Blaga, Radu Carneci, Mihai
Eminescu, Nichita Stanescu (Un pamant
numit Romania, O ora de poezie), insa nu
a ocolit nici spectacolul de revista (Canta
chitarele, de Florin Gheuca si Mircea-Radu

Ratescu) sau cel pentru copii (Un doi trei
patru, ce-a facut Radu la Teatru, de
Viniciu Gafita si Alecu Popovici; Sanziana
si Pepelea, de Vasile Alecsandri). A
imbratisat, totodatd, cu bucurie ideea dis-
tributiei in piesele dramaturgilor bacauani,
jucand in spectacolele Trecerea prin
veranda verde, de George Genoiu, La
margine de paradis si Exercitii de forta si
echilibru, de Ovidiu Genaru, montare
interzisa la scurt timp dupd premiera, si
Logodnicul din ciorap, de Viorel Savin.
Sute de reprezentatii, ce au bucurat nu doar
publicul bacduan, unele sustinute in conditi-
ile dramatice ale autofinantarii, in sali
neincélzite si in turnee obositoare, ras-
platite ins& cu minute in sir de aplauze si cu
cronici elogiase, marturii peste timp ale unui
destin construit cu migala si intregit cu
fiecare reprezentatie. Aplauze a primit si
peste hotare, in mai 2006 jucand pe scan-
dura Teatrului Rus ,A. P. Cehov*, in cadrul
Festivalului International de Teatru
,B.LT.E.I - intre Orient si Occident”, de la
Chisindu, alaturi de actritele bacauane Ligia
Dumitrescu, Florina Gazdaru, Firuta
Apetrei, Eliza-Noemi Judeu, Luiza Sarivan,
Adriana Parvu, loana Ene-Mihail, Corina
Goranda, Nela Zare si Despina Prisecaru
jucand in spectacolul Casa Bernardei
Alba, de Federico Garcia Lorca, in regia lui
Gelu Badea. Pentru prestatia sa, adesea de
exceptie, si contributia adusa la revigorarea
miscarii teatrale bacauane, in 1984 a fost
decoratd cu Medalia ,Meritul Cultural®,
Clasa |. La acestea se adauga Diploma de
Societar de Onoare al Teatrului ,Bacovia“
(aprilie 2009) si titlul de Cetdtean de
Onoare al municipiului Bacau (februarie
2011).

Cornel GALBEN
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Indiscutabil, secolul XX a
inceput, in mod neasteptat, cu
o mare conflagratie (precedata
de cateva razboaie marunte,
dar cu consecinte imprevi-
zibile: ruso-japonez si bal-
canice), in a cdrei orbita au
fost atrase o sumedenie de
state. Declansat in urma asasi-
natului de la Sarajevo, dar
pregatit cu tenacitate de cele
doua blocuri militare, Marele
Razboi se va intinde pe durata
a patru ani: 1914-1918. in
final, Europa capdtd o noud
configuratie geopolitica, iar
patru imperii dispar. Asadar, la
sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul celui de-al XX-lea,
Europa era divizata in doua
blocuri: Tripla Alianta
(Puterile Centrale), constituita
n 1882 prin aderarea ltaliei la
mai vechea intelegere dintre
Germania si Austro-Ungaria
(1879), iar in 1883 a aderat si
Romania. Ulterior, ltalia si
Romania se vor desprinde din
Alianta, incat Germania si
Austro-Ungaria vor fi nevoite
sa lupte pe doua - trei fronturi.
Antanta (Tripla intelegere)
era formata din Marea Britanie,
Franta si Rusia si fusese con-
stituitd intre 1904 si 1907.
Dostoievski, in Scrieri politice.
Evenimentele internationale
(Polirom, 1998), aminteste ca
initial puterile europene se
tatonau in vederea altor
aliante. in jurul acestor doud
blocuri pendulau alte state
care nazuiau la revendicari te-
ritoriale, iar prin declansarea
Revolutiei ruse, Antanta a
intrat in dificultate, fiind sal-
vata, in extremis, de SUA in
1917. Evident, despre Marele
Razboi s-au scris lucrari de
referintd, s-au publicat me-
morii si jurnale ale unor
oameni politici si participanti
directi, s-au dat la ivealda
arhive si, daca ar fi sa-l cre-
dem pe Christopher Clark,
despre Marele Razboi exista o
vasta documentatie, insumand
aproximativ 25.000 de carti,
articole, studii in diverse limbi.
Nu trebuie omise operele lite-
rare (romane, nuvele, poezii)
inspirate de marea inclestare
armatd.  Printre  ultimele
exegeze publicate in limba
romana se numara si volumul
masiv al lui Christopher Clark*,
tom segmentat in trei parti —
Drumuri catre Sarajevo, Un
continent impartit, Criza — si
12 capitole, urmate de Con-
cluzii. Introducerea ofera o re-
trospectiva a situatiei Europei
din primul deceniu al secolului
XX. Am inceput, asadar,
prezentul volum cu o nesfar-
sitd curiozitate, dar si cu
convingerea ca numai fatali-
tatea a contribuit la declan-
sarea rdzboiului. Ce s-ar fi
intamplat daca nu intervenea
teribilul asasinat de la
Sarajevo, caruia i-au cazut vic-
time Franz Ferdinand si
Sophie Chotek? Probabil ca
Europa ar mai fi cunoscut céti-
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Aceasta carte se straduieste, astfel, sa inte-
leaga Criza din iulie din 1914 ca pe un eveni-
ment modern, cel mai complex din vremurile

moderne, poate din toate timpurile. Se va con-

va ani de pace, dupa care cele
doua blocuri s-ar fi confruntat
n dispute sangeroase. De ce?
Fiindca interesele unor state
se ciocneau in diferite parti ale
Terrei: in Extremul Orient, in
Asia Centrala, in Nordul Africii,
in Balcani, iar Germania nu
suporta frustrarea de a nu
avea colonii asemenea Marii
Britanii si Frantei. Astfel, in
decembrie 1897, Bernhard von
Bulow, secretar de stat la
Ministerul de Externe german,
spunea: ,Vremurile in care
Germania a cedat paman-
turile uneia dintre vecine,
marea alteia, pastrand pen-
tru sine doar cerul unde
domneste filosofia-pura,
acele vremuri au trecut,
anunta Bllow... Nu vrem sa
asezam pe nimeni intr-un
con de umbra, dar si noi ne
cerem locul sub soare*
(p. 201). lar mai jos, la pagina
284, Christopher Clark scrie:
Jntr-o serie de intalniri cru-
ciale care au avut loc in a
patra saptamana a lunii no-
iembrie 1912, Sukhomlinov a
lansat ideea ca razboiul era
inevitabil, «si va fi mult mai
benefic pentru noi daca
acesta va izbucni cat mai
repede»; un razboi, sustinea
el, «nu va aduce decéat avan-
taje (Rusiei)». in ceea ce
priveste Imperiul Habsburgic,
alcatuit din state si natiuni
diverse — 15 la numar —, clo-
cotea de nemultumiri, iar sinu-
ciderea arhiducelui Rudolf
(1889) — de fapt, asasinarea sa,
urmatd de asasinarea mamei
sale Elisabeta (Sissi), in 1898 —
a zguduit profund subredul
imperiu, culminand cu
Sarajevo. Rusia taristd, in pofi-
da aparentelor, se confrunta cu
diverse probleme, fiind con-
dusa de Nicolae Il, un tar care
nu-si dorise inscdunarea, iar
miscarea socialista penetra
adanc societatea rusa, incat
Lenin si Trotki vor rasturna cu
usurintd Guvernul lui Kerenski,
impus la conducerea Rusiei,
dupd abdicarea lui Nicolae II.
in viziunea lui Nicolae I,
Siberia si Orientul indepartat
erau prioritatile politicii rusesti
la inceputul secolului XX, incat
Christopher Clark scrie: ,Nu
este sigur daca Nicolae Il a
adoptat in mod constient o
«politica» de razboi in ceea
ce priveste Japonia, insd cu
siguranta poarta cea mai
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mare raspundere pentru iz-
bucnirea razboiului din 1914
si, prin urmare, pentru dezas-
trele care au urmat” (p. 232).
Péna la comiterea asasinatului
din 28 iunie 1914, Christopher
Clark urmareste in primele
doud parti ale cartii, situatia
politica existentd in Europa la
inceput de veac XX, secol ce
incepe la Belgrad (1903) cu
asasinarea regelui Alexandru si
a reginei Draga, de catre un
grup de ofiteri sarbi condus de
Dragutin Dimitrijeviee (Apis),
ofiter ce va fi implicat in orga-

nizatia Mana Neagra si
asasinarea arhiducelui. Sunt
trecute, astfel, in revista

momente-cheie din istoria
europeana, cine conducea de
fapt la Sankt-Petersburg, Paris
si  Berlin, diferite crize
(bunaoara, Agadir, 1911), situ-
atia tensionata din Balcani,
incheiata prin doua razboaie,
definitivarea unor alianate politi-
co-militare, incertitudinea Marii
Britanii, vizita presedintelui
francez Poincaré in Rusia,
pregatirile de razboi si dorinta
unora ca aceasta conflagratie
sa izbucneasca mai curand
decat sa fie amanata. in fine,
asasinarea cuplului imperial
austriac la Sarajevo a constitu-
it motivul asteptat si, desi s-a
crezut ca razboiul va dura
cateva saptamani, s-a extins in
defavoarea beligerantilor si a
populatiei civile din tarile
respective. Se constata, astfel,
ca in Rusia, dupa asasinarea
lui Stolapin (1911), in anumite
posturi de decizie au ajuns
oameni mediocri lipsiti de
clarviziune si experintd poli-
tica. Din pacate, aceeasi situ-
atie exista si in Franta si
Austro-Ungaria, fapt ce va pre-
cipita evenimentele, con-

centra mai putin asupra motivului pentru care a
izbucnit razboiul si mai mult asupra impre-
jurarilor care |-au declansat.

Christopher Clark

ducand la razboi. Acesti
oameni erau ,somnambulii“
Europei, care vor provoca un
dezastru de proportii. Asadar,
cum s-a ajuns in situatia ca
razboiul nu s-a putut evita?
Asasinarea  mostenitorului
prezumtiv, arhiducele Franz
Ferdinand, si a sotiei sale,
Sophie Chotek, a bulversat
Europa, iar Serbia a fost
somata printr-un ultimatum in
10 puncte ca in decurs de 48
de ore sd accepte conditiile
Vienei. Ultimatumul Austro-
Ungariei fusese conceput de
baronul Musulin, un stilist
remarcabil. in momentul pri-
mirii ultimatumului primul mi-
nistru Pasici se afla in cam-
panie electorala si revine la
Belgrad dupa multe insistente.
Raspunsul sarb nu il multu-
meste pe ambasadorul austri-
ac Giesh, care in seara zilei de
25 iulie 1914 pdaraseste
Belgradul: ,Desi raspunsul
sarbilor parea dezordonat,
era o capodopera a ambigui-
tatii diplomatice. Baronul
Musulin, cel care formulase
prima varianta a ultimatumu-
lui austriac, I-a descris ca
fiind «cel mai evident exem-
plu de talent diplomatic» din
cate vazuse pana atunci®
(p. 571). in Rusia au loc
sedinte ale Consiliului de
Ministri, unde se hotaraste mo-
bilizarea partiala, iar Sazonov,
ministrul de Externe rus, cre-
dea cd atacarea Serbiei de
catre Austro-Ungaria va deter-
mina interventia ruseasca.
Ambele imperii — habsburgic si
tarist — aveau, din pdacate,
zilele numarate. in pofida
pregatirilor de rézboi, Rusia si
Franta faceau declaratii de
pace, fiind citati generalul
Dobrorolsky si Clausewitz
(teoretician german al razboiu-
lui, ,un instrument emina-
mente politic“, fapt ce ne
aminteste de Napoleon, care-i
spusese lui Goethe: destinul
este astazi politica). in acest
schimb continuu de mesaje
intre capitalele celor doua
blocuri, Marea Britanie ramane
in expectativd si abia spre
sfarsitul lunii iulie 1914 se pro-
nuntd in favoarea unei aliante
cu Franta si Rusia: ,Luand in
considerare contextul din
1914, logica necesitatii
mondiale si a celei conti-
nentale s-au regésit in
decizia Marii Britanii de a

sprijini puterile Antantei
impotriva Germaniei si a
Austriei“ (p. 668). Dupa mobi-
lizarea totala a armatei rusesti,
Wilhelm 11 7i cere lui Nicolae Il
sa revina asupra mobilizarii;
apoi, sefii armatei germane
sunt rechemati din concedii, se
proclama ,starea de pericol
iminent de razboi; in fine, pe
1 august 1914, Germania
declara razboi Rusiei. Desi, in
genere, opinia publicd euro-
peana trdia cu ingrijorare si
teama acele zile, intrarea
Germaniei in razboi starneste
o stare de entuziasm general.
in cartea lui lan Kershaw
Hitler (,Meteor Press®, 2012)
exista o fotografie ce surprinde
o multime de oameni intr-o
piatd din Minchen, ovationand
inceperea razboiului, iar in
mijlocul multimii se distinge
figura lui Hitler. Germania dis-
punea de un plan de atac
asupra Frantei intocmit de
Schlieffen, plan ce urma sa fie
aplicat de generalul Helmuth
Moltke, prin calcarea neutra-

litatii  Luxemburgului si a
Belgiei. Insd, in pofida
inzestrarii  armatei  sale,

Germania comite greseala,
repetatd in cel de-al Doilea
Razboi Mondial, de a lupta pe
doua fronturi cu adversari la fel
de puternici. Cartea lui
Christopher Clark se incheie in
momentul cand Antanta este
intarita prin decizia Marii
Britanii de a i se alatura,
urmand cativa ani de lupte
indarjite, cu sorti schimbatori
de victorie. in ,Concluzii“ se face
o paraleld intre criza financiara
din 2011-2012 (zona euro) si
evenimentele din 1914. Dis-
cutiile si dezbaterile privind
cauzele si originile Primului
Razboi Mondial continua si
astazi, formulandu-se noi
ipoteze, intre care si dorinta
Germaniei de a detine puterea
mondiala, iluzie careia i-a
cdzut victima si in deceniul al
patrulea al secolului XX, ce a
condus-o la provocarea celui
de-al Doilea Razboi Mondial:
Jin acest sens, protagonistii
din 1914 au fost niste som-
nambuli, vigilenti, dar legati
la ochi, bantuiti de vise, dar,
cu toate acestea, orbi la rea-
litatea ororii pe care urmau
sa o aduca asupra lumii“
(p. 686). llustratiile si setul de
harti completeaza o lucrare de
exceptie. Din pacate, tradu-
cerea sufera de prea multe
inadvertente si dezacorduri pe
care nu le mai mentionam, din
lipsa de spatiu.

* CHRISTOPHER CLARK,

SOMNAMBULII.  CUM A
INTRAT EUROPA IN RAZBOI
IN 1914.

Traducere: Cristina Mihaela
Tripon, Bucuresti, Ed. RAO,
2016, 828 p.
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meridiane

Gradinarul

Oare am trait destul?
Oare am iubit indeajuns?
Oare am urmat calea dreapta,

Mary Oliver este o poeta americana, nascuta pe 10 sep-
tembrie 1935, in Maple Heights, Ohio.

Desi a inceput sa scrie poezie de la varsta de pais-
prezece ani, prima colectie de versuri a publicat-o la
doudzeci si opt de ani: ,No Yoyage and Other poems*.

A céstigat premiul Pulitzer pentru poezie in anul 1984, cu
cel de-al cincilea volum de versuri: ,American Primitive*.

Criticii afirma cé poezia lui Mary Oliver se afld sub influ-
enta lui Walt Whitman si a lui Henry David Thoreau, fiind
caracterizata de o puternica si profunda relatie cu natura.

Mary Oliver a fost comparata de nenumarate ori cu Emily
Dickinson in ceea ce priveste afinitatea pentru instrospectie
si solitudine.

Inima mea spune: fii un discipol bun.
Trupul meu spune: lasd-ma sa ma ridic,

sa plec, vreau sa alint

Acele flori albe, fine, deschise doar noaptea.

am ajuns la vreo concluzie?

Oare am simtit fericirea cu suficienta gratitudine?

Cobor

Oare am indurat singuratatea cu demnitate?

Spun acestea sau poate doar le gandesc.
Oricum, cred ca ma pierd prea mult in ganduri.

les, apoi, in gradina;
Gradinarul, om simplu,
Are grija de copiii sai, trandafirii.

Poemul
intregii Iumi

in aceasta dimineata,
Frumoasa egretd alba

Pluteste indelung deasupra apelor.

Apoi, pe cerul

intregii lumi,

Noi toti i apartinem,

Aici, unde toate se transforma,
Mai devreme sau mai tarziu,
in altceva.

Gandul acesta
Ma face sa ma simt frumoasa,
Pentru scurt timp.

Dupa ce am cazut
pe scarile
Templului de Aur

Am uitat cuvantul

De care aveam atata nevoie,
Eram devastata, m-am intrebat:
Oare unde esti, prieten iubit?

Vechea
poveste

Somnul se furiseaza pentru putin

Apoi ma trezesc in valea miezului de noapte

Sau la ora trei dimineata
Odata cu prima adiere a primaverii

ce nu se lasa asteptata si vine negresit.
Inima mea spune: ceea ce ai crezut

céa ai nu-ti apartine.
Trupul meu spune: oare se va opri vreodata

aceasta macinare?

la tarm

Dimineata cobor la tarm

Valurile cresc, descresc

De la ceas la ceas,

imi soptesc mie insemi ,vai, cat de trista sunt!
Ce pot sa fac,

Ce ar trebui sa fac?“

Marea imi raspunde

Cu vocea ei minunata:

larta-ma, acum am alte treburi.

Prima data
cand Percy
s-a intors

Prima data cand Percy s-a intors

Nu plutea pe un nor

Alerga pe plaja

De parca ar fi venit de departe

~Percy” am strigat, incercand sa-| ating —
Blana lui alba,

Dar era de neatins.

Asa cum muzica e prezenta,

Mairy Oliver

A publicat numeroase volume de poezie, dintre care
amintim cateva:

,No Voyage, and Other Poems* (1963)

,The River Styx“ (1972)

L+American Primitive“ (1983)

,Dream Work" (1986)

,Thirst“ (2006)

»~Swan: Poems and Prose Poems* (2010)

,A Thousand Mornings“(2012)

,Devotions, The Selected Poems of Mary Oliver (2017)
Traducerea si prezentarea:

Sénziana MURESEANU

Dar nu o poti atinge

,Da, totul e diferit acum“ mi-a spus
,Vei fi foarte mirata“

Dar nu ma gandeam la asta.

imi doream sa-I imbrétisez
LAsculta“ mi-a spus

,Si mie Imi lipseste imbrétisarea.

De acum vei spune povesti

despre intoarcerea mea;

ele nu vor fi nici false, nici adevarate,
vor fi doar reale.”

Apoi, ca intotdeauna, a spus

,Sa mergem!”

Ne-am plimbat pe malul mérii, impreuna.

Prostie sa fie?
Nu, nici vorba

Uneori imi petrec intreaga zi incercand
sd numar frunzele dintr-un singur copac. Ca sa fac
asta, trebuie sa ma catar din creanga in creanga,
apoi sa notez numerele intr-un caiet.
Cred cd, din punctul lor de vedere, e normal
ca prietenii mei sa spuna: ce prostie!
E din nou cu capul in nori.

Dar nu este asal
intr-adevar, la final trebuie s3 ma dau batuta,
dar pana atunci sunt deja pe jumatate innebunita
de acest miracol-abundenta frunzelor,
tacerea ramurilor, inutilitatea efortului meu.
Ma aflu deodata in acel loc miraculos si important,
rad din tot sufletul, dau multumire pamantului.




