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eveniment

lmragrmentarium

XXIIl, pe 23... ,Ziua Centrului George Apostu* (23 apr.) a fost, la
a XXlll-a editie, o noud reusitd, cu retrospectiva lon Vasai
(prezentatd de Pavel Susara), lansarea cartii ,Hadji Agha“, de
Sadegh Hedayat (traducere din persand de Gh. lorga;
prezentare de C. Calin si A. Jicu) si a Revistei ,Vitraliu“, nr.48
(urmeaza recenzia) si un recital de chitara Costin Soare.
Diploma-Centenar a revenit criticului si istoricului literar
Constantin Calin. ,Sa ne pregatim pentru Bicentenarul Vasile
Alecsandri, in iunie!“, ne-a indemnat Gheorghe Popa, secretar
de stat in Ministerul Culturii si Identit&tii Nationale.

FIAT LUX!  Artistii plastici au in fiinta lor lumind datatoare de
viata“ (lulian Bucur, despre expozitia lui Gh. Zarnescu).

BACAU - BRUXELLES. Marian Lungu, profesor la Scoala
Populara de Arte si Meserii Bacdu, si Anamaria Lungu au fost
pentru trei zile ambasadorii judetului Bacau la Festivalul
,Mandru de regiunea mea, de orasul meu, de cultura mea*“.
Peste o mie de vizitatori au admirat traditiile locului, in special
ale artei de a confectiona costume nationale.

TOT FOLCLOR. Theodore Ciurdea-Coresi, personalitate artis-
tica de anvergura europeana, plecat din Romania in 1986, a
revenit in satul natal (Dochia, jud. Neamt) si a initiat Festivalul-
Concurs National de Promovare a Folclorului, care i poarta
numele. La ultima editie, cele mai multe premii au fost acor-
date Ansamblului ,Privighetorile Zeletinului“ din Podul
Turcului, dirijat de Nicolae Popa. Felicitari!

ASCULTATI! ,Ce mai faceti?” intreabd reportera de la Radio-
Romania Cultural (emisiunea ,Cu... minte de weekend" din 8
apr.) pe lleana Ploscaru (n. 1931), actrita de la Teatrul de Stat
din Constanta. ,Joc in piesa «Batrana si hotul» si ma simt
foarte bine in atmosfera de mister creata de dramaturgul Viorel
Savin“.

TOT MAI CAUTAT. Nu suntem singurii care intrebim de Costin
Enache. ,Si eu simt lipsa redactorului de la Radio-Romania
Actualitati, pentru care pastram frecventa sambata si dumini-
ca. li apreciam aplombul sintezelor séptamanale. Trebuie sa
fie pe undeva...“ (Constantin Calin).

EX-LIBRIS — 20. De doua decenii, Biblioteca Municipala ,Radu
Rosetti“ din Onesti deruleaza un concurs de ex-librisuri pentru
elevi. ,Este o manifestare unicat in Romania“ (prof. dr. Aurel
Stanciu, presedintele juriului, de la inceputuri).

FARA APROXIMATII. ,Vom veghea ca Societatea Cultural-
Literara Tristan Tzara sa nu-si intrerupa activitatea“, a promis
Valentin Vieru, primarul Moinestiului, dupa un emotionant
remember Vasile Robciuc si darea de seaméa prezentata de
prof. dr. Cristina Popescu, secretara Societatii. Asa va fil

IN MEMORIAM. Silviu-Horea Ceuta, din Deva, a fost unul dintre
cei mai mari colectionari de carte bacoviana. ,Ar fi bine sa nu
se risipeasca ceea ce a adunat o viatd“ (C. Calin).

Al. IOANID

Sinestezii vizuale

Proiectul ,,Sinestezii vizu-
ale” elaborat fintr-o forma
colaborativa conditioneaza un
dialog intre doua medii artistice
de exprimare vizuala.

Cei doi artisti bacauani rea-
lizatori ai propunerii plastice in
cauza, reputatul pictor llie
Boca, impreuna cu mai tanarul
fotograf Ovidiu Ungureanu,
instituie un raport condimentat
de viziunile a doua generatii,
pentru care demersurile cre-
ative conlucreaza la nivel con-
temporan.

Seria de lucrari pune in dis-
cutie un procedeu de juxta-
punere a unor practici artistice
experimentale, care decrip-
teaza temporal si totodata
speculativ atitudinile ofertei si
luarii in posesie. Imaginile
stratificate propun un back-
ground vizual alb-negru, incar-

cat de emotii, in care fotograful
stabileste un loc de intélnire cu
pictorul, in spatiul comun rural
moldovenesc. Procesul cumu-
lativ, desfasurat pe doua pla-

nuri, stabileste in prima faza
gama griurilor subtile fotogra-
fice, pentru ca mai apoi sa dea
curs unui fenomen al drama-
tizarii si in acelasi timp al ar-
hivarii semnelor si simbolurilor
din imageria traditionala si per-
sonald, descrise plastic prin
tuse si siluete expresive.
Intélnim in aceste lucrari o
definire simptomatica a indivi-
dului autohton, prizonier intre
doua realitati: cea frustd,
dezolantd, surprinsa de came-
ra fotografica prin articulari
post-documentare, relevand
mai degraba efectul unei acti-
uni, dar nu actiunea in sine si,
in fine, cea optimista, desprin-
sa din spatiul narativ al
povestirilor si al caracterelor
arhetipale populare.
Conf. univ. dr.
Bogdan TEODORESCU
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Claudiv Komartin, la Biblioteca Judeteand Bacdu

La initiativa poetei Mioara Balutd, a fost invitat
in Bacdu unul dintre poetii de varf ai literaturii
romane contemporane: Claudiu Komartin. Cu
aceasta ocazie, in Sala multimedia a Bibliotecii a
fost lansat cel mai recent volum, ,Maestrii unei
arte muribunde. Poeme alese 2010-2017%,
Bacaul fiind al doisprezecelea oras in care s-a
prezentat aceasta antologie, cdreia ii remarcam
in primul rand eleganta. Ne referim atat la conti-
nutul poetic, cét si la conditiile grafice de care s-a
ingrijit Editura ,Cartier” din Chisinau. Aflata deja
la a doua editie (prima dateaza din septembrie
2017), cartea a primit Premiul ,Matei
Brancoveanu* pentru literatura.

Asa cum a subliniat Adrian Jicu, Claudiu
Komartin nu ar mai avea nevoie de nicio
prezentare, fiind foarte cunoscut iubitorilor de
poezie, si totusi oricand sunt bine-venite cateva
nuante. In consecintd, decupam chiar din
prezentarea din pagina de gardd a antologiei:
,Claudiu Komartin (n. 1983, Bucuresti) a debutat
cu «Papusarul si alte insomnii» (Ed. Vinea, 2003;
2007), pentru care a primit Premiul National
«Mihai Eminescu» pentru debut. Au urmat «Circul
domestic» (Ed. Cartea Roméaneasc4, 2005), «Un
anotimp in Berceni» (Ed. Cartier, 2009; 2010),
«cobalt» (Casa de Editurd Max Blecher, 2015),
semnat cu heteronimul Adriana Carrasco. [...]
Volumele sale au fost traduse in germana, sarba,
turca si bulgard. A editat peste 80 de carti si
antologii de poezie si a tradus literaturd din
franceza si engleza. Din 2009 organizeaza clubul
de lectura «Institutul Blecher», iar din 2010 este
redactor-sef al Revistei «Poesis international> si
al Casei de Editura Max Blecher, pe care a fon-
dat-o impreuna cu artistul vizual Ana Toma“.

Evenimentul din Bacau, moderat de criticul li-
terar Adrian Jicu si poeta Violeta Savu, s-a
desfasurat intr-o atmosferd calda si degajata si a
luat, partial, forma unui interviu in direct cu
Claudiu Komartin, acesta vorbind foarte aplicat
despre ceea ce inseamna pentru el poezia,
facand consistente trimiteri la marea poezie a
lumii. A fost lansat si numarul 20 al Revistei
,Poesis international”. (Mentionam ca intre timp a
aparut si numdrul 21 al acestei exceptionale
reviste, care conecteaza cititorul interesat, cu
poezia contemporand romana si universala.)

Publicul, prezent in numar destul de numeros,
a fost atent si receptiv la ideile lansate si dezba-
tute de Claudiu Komartin, iar momentele de maxi-
ma intensitate s-au atins la partea din final, cand
poetul a sustinut o atasanta lectura din volumul
lansat. S-au citit poeme din toate cele trei volume
cuprinse in antologie: ,douasprezece secunde
pana la disparitia luminii“ (acest prim capitol
contine texte noi), ,dezmembrati“ si ,cobalt”.

Alaturi de Claudiu Komartin, a fost prezenta in
Bacau poeta si traducdtoarea Anastasia
Gavrilovici, care in numarul 20 al Revistei ,,Poesis
international“ semneaza un interesant eseu
4Forugh Farrokhzad — dincolo de radioactivitatea
istorica“ si un interviu cu scriitorul Gékgenur G.

Violeta SAVU
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cronica literara

Cu Dan Petrusca se intdmpla un
fenomen demn de toata atentia. Poet
facut, iar nu nascut, el s-a inaltat,
solemn, nu din spuma marii, ci din bi-
bliotecile citite lacom in adolescenta si
ulterior, acumuland un enorm material
livresc pe care, in ultima vreme, a
inceput sa il converteasca in volume
care s-au succedat la intervale relativ
regulate, asa cum se cade. Dacd initial
Poezia ii stdtea pe genunchi, intr-o
poza protector-romantica, cu iz de
romanta dintr-un alt veac, treptat, de la
un volum la altul (Toate-s cam de pe
cand, Si toate celelalte cuvinte), se
constatd o permanenta negociere a
relatiei cu scrisul, autorul dand tarcoale
poeziei, pe care o curteaza asiduu sau
de care se desparte nervos, revenind el
insusi asupra hotarérii, aidoma unui
indragostit care nu stie daca trebuie sa
spere sau ba. Cert este insd ca madam
poezia nu il lasa niciodatad indiferent,
nici macar atunci cand il dezamageste
crunt, plasandu-l pe culmile disperarii
sau aruncandu-l in abisurile Infernului.

Ceea ce intriga la Dan Petrusca este
aceasta relatie cu totul speciald cu
Poezia, fatd de care se situeaza intr-o
ipostaza antitetica: naiv-admirativa si
condescendent-compasiva. Ca lucru-
rile stau asa ne-o dezvaluie poemele
liminare din volumul Oarecum anacro-
nic (Cluj-Napoca, Editura ,Limes”,
2018), texte cu valoare programatica,
n care sunt fixate raporturile (de forta)
ntre poet si poezia sa. In scrisul lui Dan
Petrusca existd o permanenta oscilatie
intre blamare si iertare, intre renuntare
si acceptare. El trateaza poezia ca pe o
indragostita, pe care o iarta si o bate
pentru toate infidelitdtile, readucand-o
nsa la viata de fiecare datd. Nu intam-
plator, textul care deschide volumul
ataca problema, deloc desueta, a locu-
lui poetului intr-o societate consumista,
opaca la valorile spiritului: ,Ca am gasit
iarasi poezia moarta pe strada/ nu-i de
mirare/ cand imi apare astfel/ e imbra-
cata cu aceeasi rochie de matase/ viu
infloratd si cazuta intr-o pozitie/ cam
teatrald/ de fiecare data o iau in brate/
si o duc acasa la mine// pe drum, treca-
torii ma privesc/ cu mirare si chiar cu
dispret...” Teatralitatea se dovedeste a
fi, intr-adevar, locul geometric al intal-
nirii celor doi, caci ii uneste predispozi-
tia pentru flirt, pentru joaca de-a indra-
gostitii si, de ce nu, pentru tachinari
care sad bine unor iubiti care se trag
din vremuri imemoriale.

Petrusca si Poezia sunt un cuplu
care nu apucd sa se plictiseasca.
Pentru ca, uneori, dispretul ia locul
iubirii, poezia devenind ,cateaua” in
calduri, urmarita prin piete de cainele-
poet. O furie mimata il impinge la ges-
turi furioase, la limita violului, caci
poezia se cuvine bruscata: ,bate-le cu
palma peste fese/ pe Beatrice, pe
Laura/ si pe toate celelalte femei de
care/ pretinzi ca ai fost indragostit/
furios bagd mana sub fusta/ metaforei

Poezie si autoironie

si smulge-i desuurile// ehei, ce stii tu,
mi-a mai spus/ incearcé sa scrii despre
asta/ iar daca afirmi ca nu poti/ inseam-
na ca n-ai sd scrii niciodata/ poezie”.
Mustruluitd bine, caragialeste, Poezia
are parte de un perdaf memorabil, dar
si de impéacari exaltate, bine jucate de
un autor caruia teatralitatea 1i face
sdgalnic cu ochiul.

Meritd subliniat si amestecul inefabil
de luciditate si prefacatorie. Constient
de derizoriul lumii in care trdim, Dan
Petrusca pretinde a fi ,0arecum expi-
rat”, intr-o poza autoironica. Una care
nu trebuie luata cum grano salis, ci fil-
trata prin ideea de histrionism liric. El
joaca o comédie a poeziei, insinuand
despartirea de aceasta, cand, in reali-
tate, nu face decat sa investeasca
incredere in puterile poeziei. El se
joaca, in maniera postmoderna, dar
intertextul sau e bine temperat, prin
asimilare, chiar daca trimiterile la diferiti
autori nu lipsesc. Predilectia sa merge
catre filosofia si gandirea Antichitatii,
pe care le asociaza, in mod indraznet,
cu decupaje ale unei actualitati ridicole.
E suficient sa mentionam in acest sens
finalul poemului Trebuia sa inteleg
intr-o zi. ,cand intr-o zi mi-am dat
seama/ cu spaima/ ca Sexy Braileanca
a disparut de pe sticla// mi-am pus

jicuadrian@yahoo.com

intrebarea desigur unde/ ar fi putut sa
dispara/ tocmai ea care-n platouri tv/ la
o ord de maxima audientd/ ar fi putut
s-0 incurce pe Diotima/ in discursul ei
despre dragoste// in cele din urma
am inteles ca uitasem/ si de tarfele
templelor/ de baiaderele din templul
Lingam/ de hetairele Rhodopis Aspazia
Teodota/ Cebes Neera Leontion/ de
Phryne modelul in marmura al Afroditei/
de Lais cea de o frumusete ravasitoare/
si de Acca Larentia cea mai nobild
tarfa/ si de Bona Dea zeita/ de Mita
Biciclista de Mariana Cur de Fier/ si asa
mai departe...”

El traieste sfésiat intre doua lumi:
una prozaica, dominatd de Facebook,
si 0 alta sublima, a ideilor, in care
evadeaza, cu riscul de a fi taxat drept
ridicol. Alaturarea lor e generatoare de
efecte poetice nebanuite prin situarea
n derizoriu a unor clisee ale contempo-
raneitatii. Autorul nu ezitda sa facd
bascalie de retorica patriotardd a
prezentului, respingdnd manelizarea
existentei, careia ii opune, intr-un gest
donquijotesc, valorile Antichitatii: ,insa,
pana a doua zi, mai e mult/ si in timp ce
iubita face un dus, eu imi torn/ din sticla
inceputd un pahar de sampanie/ in
minutele bune de asteptare, alerg in
sus/ si in jos pe smartphone — sunt stiri
n nestire/ de la un atac sinucigas, care

» perdafuri * perdafuri * perdafuri * perdafuri » perdafuri °

 Aproape fiecare carciuma are un Socrate al ei.

* Tehnica ne-a adus confortul. Dar si alienarea.

» Oricum, poezia ramane o primavara a spiritului.

* Cultura de astazi da semne de sfarseala. Si nici civi-

lizatia nu se simte prea bine.

» Uneori, romanii au incercat sa intre in hora istoriei cand

aceasta tocmai se strica.

» Mai aproape de fericire au fost intotdeauna nesimtitii.
* Globalizarea de astazi pare a fi o mai subtila renastere

a naravurilor coloniale.

« Criticul de arta autentic trebuie sa fie un admirator.

< Un artist de geniu este un diapazon al epocii lui.

« Nepriceputii nostri politicieni ne imping mereu in cate un
sens giratoriu fara iesire.

« Cazaciocul si ceardasul — doua cantece pe care romanii
le-au dansat, de multe ori, cu lacrimi innodate in barba.

- Intreaba-te mereu nu ce a facut ereditatea din tine, ci

viceversa.

Exigent si, cand e nevoie, chiar carcotas.

« Pamfletul este, deseori, ragetul cu care atacatorul
incearca sa-si hipnotizeze potentiala victima.

V. GHICA

Adrian JICU

amesteca/ oasele si carnea calatorilor
intr-o statie de metrou/ pana la un inter-
viu elitist patriotic/ din care aproape
citez: Romania este/ un proiect istoric
de succes, iar romanul/ e un produs
genetic foarte valabil, va spun eu”

In fata unor asemenea realitati, o
lehamite istorica il cuprinde, iar starea
se acutizeaza la gandul ca locul lui
Solon sau Drakon a fost luat de...
Miticd. Nu-i de mirare deci, ca Dan
Petruscd se desparte de prezent
refugiindu-se in poezie, care devine
salvarea ultima, oferindu-i iluzia
evadarii din contingent. Puse in
oglinda, trecutul si prezentul dezvaluie
dimensiunea tezistd a unei poezii
atipice, care isi trage sevele lirice din
chiar respingerea unui modus vivendi
barbar, instrainat de valorile spiritului.
Traim, vorba unui poem, vremuri in
amestec, pretext numai bun de medi-
tatie asupra a ceea ce se cheama ras-
turnarea valorilor: ,E un domn Bacovia
din targul acesta/ descumpanit/ care
vine si pleaca tot timpul/ si n-a mai
murit// ce-as putea sa mai spun despre
targ/ despre fetele de pe-aici, diafane/
care pandesc lumea de dupa ter-
mopane/ si-n cele din urma erotic
mecanic ofteaza// o, zeitele sorb din
cafea si fumeaza/ in blugi si lingandu-si
buzele barbar/ stau cocotate pe scaune
la bar// altadata le petreceam pe toate
intr-o ocheadd/ insa doar pe ea o
vedeam iesind/ de la Beauty Center
epilata si fara acnee/ si-mi spuneam:
uite ce frumoasd/ e aceasta femeie/
perfecta aproape si discret inocenta/
avand mai tot timpul o tentd/ de vampa
sadea”. Despre instrdinare vorbesc si
alte texte din volum, care are o unda
nostalgic-reprobatoare.

Nu-i lipseste poeziei Ilui Dan
Petrusca nervul polemic. Dimpotriva. El
ia in raspar sexismul generatiei 2000,
raspunzand ironic experimentelor pe
care le considera lipsite de miez: ,0
femeie, ziceam, sustinea/ in niste
poeme dintr-o carte a ei/ ca este o
pizda lirica// de ce nu salcie, acra,
amard/ ar fi mai pe intelesul/ auditoriu-
lui, care e mai degrabd/ interesat de
gust, decat de idee”. lon e John, Maria,
Mary, iar Elena, Helen, fara a mai avea
nimic din maretia personajului pentru
care s-au purtat razboaie. Nici criticii nu
scapa netaxati cata vreme dam peste
versuri ca acestea: ,poezia o rosteau la
intreceri/ sau la ospete/ nimeni nu-i
lauda/ in studii articole sau prefete/ si
Pindar probabil la fel, iar Sofocle/
simtea sau stia despre locul din scafar-
lie/ ascuns/ unde nu se iveste tragicul
indeajuns”

E mai putina cochetarie in scrisul lui
Dan Petrusca, dar la fel de multa cul-
turd. Predispozitia ludica s-a mai dimi-
nuat, cum la fel s-a estompat spaima
mortii. E semn al (re)gasirii unui echili-
bru de tip clasic, pe care autorul il com-
bina, dupa o arta numai a lui, cu o agili-
tate juvenila nebanuita. Toba de carte,
Dan Petrusca nu cade in pedanterie
sau eruditie, ci se pastreaza dincolo de
linia foarte fina ce desparte poezia au-
tenticd de ludicul fara substanta. Ceea
ce nu e la indemna oricui, intr-o lite-
raturd contemporana excedata de insi
subtiri, care au citit mai putin decat
scriu.
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eseu

Katharina Pringsheim pro-
venea dintr-o familie de origine
evreiasca, in care tatal era un
renumit profesor de matemati-
cd, prieten cu Richard Wagner
si colectionar de artd, iar
mama organiza serate muzi-
cale si era pasionata de teatru.
Mediul in care ea a crescut si
s-a format se poate urmari
studiind un document pe care
multe dintre familile burgheze
din epoca il scriau cu constiin-
ciozitate despre educatia copi-
ilor — Kinderbiichlein (,Cartulia
copiilor”). Acest document este
o marturie despre valorile pro-
movate in educatie: Copiii erau
intr-adevar ,educati”, dar nu
dresati sau findopati cu cu-
nostinte. Li se ofereau diferite
posibilitati si aveau libertatea
de a alege. Exprimarea poate
parea prea generalda. De
aceea, cred ca e foarte impor-
tant sa intelegem azi cu ce
anume se confruntau parintii
din a doua jumatate a secolului
al XIX-lea in educatia celor
mici. in mare parte, cu ceea ce
cred ca se preocupa orice ge-
neratie — lupta cu prejudecatile
sau cu schimbarile care inter-
vin in societate si care nu-i
gasesc intotdeauna pregatiti
pe parinti sa faca fata pro-
vocarilor. Totusi, in familia
Pringsheim, existd o deschi-
dere permanenta spre nou,
fapt care sugereaza ca nu
exista teme tabu in educatie, ci
doar orientarea spre a permite
participarea copiilor la tot ce
reprezenta o componenta prin-
cipald a vietii lor. Aceasta per-
spectivd a adus o noua ima-
gine a relatiei dintre parinti si
copii.

Cel mai important lucru pe
care Katharina Pringsheim I-a
nvatat inca din copildrie a fost
cum pot fi depasite anumite
situatii delicate fara a-si preju-
dicia imaginea, o calitate care
i-a fost de mare folos mai tar-
ziu, in atitudinea fatd de
capriciile sotului ei cu inclinatii
androgine si fata de modul de
viata destul de bizar al propri-
ilor copii. Astfel, nu e de mirare
ca stilul de viatd din casa
parintilor si atmosfera generala
au ncurajat-o sa devina o lup-
tatoare pentru toleranta si
respectarea drepturilor univer-
sale ale omului. Era o perioada
n care opinia publicd germana
milita pentru instituirea unui
sistem de invatamant care sa
pregdteasca si femeile in ve-
derea admiterii la universitate.
Aceasta insemna ca multe fete
au inceput sa studieze in par-
ticular, iar acum se punea
problema accesului liber al
acestora la scolile publice. Si
jatd ca tanara Katharina
Pringsheim, dupa ce si-a luat
bacalaureatul, a inceput sa
frecventeze cursurile de fizica
experimentald ale lui Réntgen
si pe cele de matematica (cal-
culul infinitezimal, integral si
diferential) tinute de tatal sau.
Chiar daca la maturitate

Doamna Thomas Mann*®
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Pringshe

Katharina Pringsheim recu-
noaste ca nu a avut un talent
deosebit la aceste discipline si
ca a facut acest lucru din
afectiune filiala, frecventarea
unui mediu universitar i-a adus
posibilitatea de a fi in preajma
unor mari profesori sau savanti
si de a intelege ambianta sau
stilul de lucru al acestora.

insa studiul stiintelor nu a
inabusit pasiunea pentru viata
culturald, fintrucat tatal isi
putea permite sd subven-
tioneze viata muzicald si
teatrala a orasului Mnchen,
finantdnd cinci abonamente.
Acesta a fost contextul in care
tanarul Thomas Mann a remar-
cat-o. intr-o scrisoare adresati
fratelui Heinrich, Thomas si-a
marturisit strategia de a-i face
curte Katharinei Pringsheim.
Le-a studiat pasiunile parin-
tilor, ale fratilor si a inceput sa
se apropie de ei treptat. Mama,
Katharina, si fratele ei geaman,
Klaus, erau pasionati de lite-
raturd, iar cu Alfred Pringsheim
impdrtdsea admiratia pentru
opera lui Richard Wagner.
Astfel ca intrarea in familie si
acomodarea cu atmosfera
acesteia nu au fost dificile, mai
ales dupa ce si-a gasit puncte
comune cu viitoarea sotie, care
va deveni fata cu ,ochii negri
ca taciunele”, parul de culoare
inchisa si fata dragalasa si
palida, care apare mereu in
opera Ilui Thomas Mann,
intruchipata in personajele
Charlotte  Schiller,  Imma
Spoelmann, Rachel, Marie
Godeau.

Cei doi s-au casatorit in
1905, iar dupa intoarcerea din
calatoria de nuntd, doamna
Thomas Mann a inceput sa se
implice in cautarea spon-
sorizarilor pentru Spitalul de
Copii din Minchen, dar, mai
ales, a dovedit un instinct
infailibil pentru detalii si impre-
jurari care ii puteau folosi sotu-
lui in activitatea sa literara. Era
deja usor de anticipat ca
Thomas Mann se simtea atras
de scris si viata i-a demonstrat

Katharina Mann!1 905

Katiei ca pentru el nu a existat
in decursul intregii vieti o va-
canta fard activitate scriitori-
ceascd. Un cititor pasionat de
literaturd stie ca scriitorul, in
general, valorifica in opera sa
momente autobiografice.
Aceasta tendinta se poate usor
recunoaste si in opera lui
Thomas Mann, studiind, de
exemplu, corespondenta so-
tilor din momente critice cu
privire la sanatatea Katiei, care
a fost nevoitd sa se interneze
frecvent in diferite sanatorii
pentru a se ingriji. Autorii
biografiei observa transfor-
marile prin care Katharina a
devenit o colportoare care stia
precis ce fel de impresii (pe cat
posibil macabre) il fascineaza
pe sotul ei si care ar merita o
cunund de lauri si in calitatea

ei de muza inspiratoare si de
informatoare, nu numai in cea
de educatoare si prietend a
copiilor, de sefd a gospodariei
sau manager, impovdrata cu
toate calculele, socotelile si
obligatiile de secretard a fami-
liei Mann.

Tanara Katharina Pringsheim,
care fusese ingrijita de familia
ei cu mult devotament si careia
i se acordase o atentie specia-
1a in desavarsirea unei educatii
universitare, a inceput sa-si
inteleagd foarte bine rolul de
sotie si de muza. Izbucnirea
Primului R&azboi Mondial a
facut-o sd se maturizeze si sa
se desprindd de protectia fa-
miliei sale, desi legéaturile cu
aceasta au ramas foarte
stranse pana la sfarsitul vietii.
Fiul ei, Golo Mann, scria ca, in
timpul acestei conflagratii,
sarcinile ei erau doua, dar
foarte grele: sa-/ protejeze pe
sotul nervos, care lucra din
greu, sa-lI alimenteze cat mai
bine, dar sa nu-i lipseasca nici
pe ceilalti, adica pe cei patru
copii si pe cele trei fete, de
strictul necesar. Sarcina de a-si
proteja sotul a fost permanenta
si impresioneaza un alt mo-
ment critic din istoria acestei
familii, cand lui Thomas Mann i
s-a extirpat o tumoare despre
care el nu a aflat niciodata.

Despre atmosfera din casa,
copiii Tsi amintesc de faptul ca
aceasta era influentata tot tim-

pul de prezenta tatalui, care,
desi nu era implicat in educatia
lor, intrucét isi petrecea majori-
tatea timpului scriind, reusea in
momentele cand se elibera din
scris sd fie un maestru impa-
timit al improvizatiei si al artei
scenice, un lector genial —
indiferent daca le citea copiilor
basme sau prietenilor frag-
mente din propriile lucréri. In
schimb, doamna Thomas
Mann era priceputa la toate si
omniprezenta: ficea gimnas-
ticd, inota, se juca si iesea la
plimbare cu copiii, invata cu ei
limba greaca, juca tenis,
supraveghea personalul de
serviciu, se ocupa de prieteni
si le descurca pe toate.

Katia Mann a trebuit sa faca
fatad multor provocari, mai ales
in timpul celui de-al Doilea
R&zboi Mondial. Desi tre-
cusera printr-o conflagratie, de
data aceasta realitatea era
mult mai greu de infruntat.
Doamna provenea dintr-o fa-
milie evreiasca, trebuia sa-i
scoatd la timp pe toti din
Germania nazista, inclusiv sa
vanda o parte din tot ce
detineau, pentru a-si putea
asigura traiul zilnic in straina-
tate, si sa recupereze cuferele
cu manuscrisele sau cartile
sotului, printre care se afla jur-
nalul care le-ar fi putut cauza
multe probleme. Episodul evo-
cat de cei doi autori seamana
cu o pelicula de film prin
dramatism, prin intensitatea
trairilor si prin strategiile adop-
tate pentru a-si construi o viata
noua fintr-o alta realitate, dar
fara a renunta la stilul de viata
care trebuia sa-i permita sotu-
lui confortul de a scrie, ca si
cum totul era normal.

Despre rolul covarsitor al so-
tiei sale in viata si in opera sa,
Thomas Mann a vorbit intr-un
discurs rostit cu ocazia celei
de-a 70-a aniversari: Vom
rdmane impreund, mand in
ména, chiar si in imparéatia
umbrelor. Dacd eu, esenta
existentei mele, opera mea va
dainui in posteritate, ea [Katia]
va trai concomitent cu mine,
alaturi de mine. latd o fru-
moasa declaratie de dragoste
fata de o persoana careia omul
si scriitorul ii datoreaza totul.
Povestea lor cu bune si rele,
cu suisuri si coborasuri, cu tot
felul de fincercari si de
provocéri, de succese si de
caderi constituie o modalitate
de a te apropia de istorie si de
a intelege cum s-au raportat la
aceasta oamenii, cum poti
supravietui in momente de
criza, cum sa-ti construiesti un
destin sau unde poti gasi
reperele pentru a identifica
normalitatea. O carte frumoasa
pentru cei interesati sa vada
realitatea din spatele operei.

Gabriela GIRMACEA

* De Inge si Walter Jens
(Editura ,Vivaldi”)
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interviu

loan Danila: — Cu placere
imi amintesc de un episod din
nedrept de lunga si zbuciuma-
ta biografie a Casei ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau. Am in
fata efigia scriitorului, un fel
de stapéan al locului, pe care
in 1990 urma sa o aplicam pe
placa de marmura care a sal-
vat cladirea in ultimele decenii
si care i-a redat un nume. Ei
bine, aceasta efigie nu ar fi
fost acum in mainile noastre
daca nu ar fi existat un
binevoitor care se numeste
Viorel Savin. Domnia Sa a
sponsorizat-o atunci, in anul
centenarului comemorativ. Va
intreb direct: a fost un reflex
cultural — pentru ca sunteti
prin excelentd un om de cul-
turd — sau un gest de solidari-
tate cu un scriitor?

Viorel Savin: — S& incerc s&
va raspund abrupt. In reali-
tatea cultural-spirituald baca-
uana ne intalnim cu varii sur-
prize. Una dintre cele mai
obisnuite — si in legatura cu
care foarte multi sunt pregatiti
sd si emita pareri de necon-
testat — este aceastd exis-
tentd exagerata a unui baco-
vianism. Vreau s& va spun un
lucru pentru care stiu ca voi
supdra pe multi: intr-adevar,
George Bacovia a fost un
mare nefericit. Poezia lui are
o valoare incontestabila si
este agreata de marea majori-
tate a concetdtenilor nostri
b&c&duani, dar si din tara.
Explic acest lucru prin faptul
ca nu toti suntem grozav de
multumiti de existenta pe care
ne-o consumam si ne gasim
un refugiu in Bacovia, dar
pentru asta nu trebuie sa-l
uitdm pe Vasile Alecsandri si
voi argumenta acum de ce.
Vasile Alecsandri, ,vesnic
tanar si ferice®, era un solar si
in plus era un om de o com-
petenta in problemele litera-
turii  (problemele  vremii
aceleia) rar egalata. De asta
si Mihai Eminescu i-a facut o
reverentd care merge peste
timp si pe care o invatam cu
totii la scoald. Despre Vasile
Alecsandri se spune cu o
oarecare superbie ca nu a
fost intotdeauna corect politic
sau estetic (aceia se refera,
probabil, la faptul ca era pro-
prietar, dar si la tribulatiile din
zona politicului).

I. D.: — Desi existenta averii
era o conditie pentru a ocupa
0 anumita pozitie politica.

V. S. — Categoric. El a adus
reale servicii tarii. Dar a spune
acum ca din punct de vedere
estetic este revolut este o
aberatie, pentru ca noi ce
facem? Rescriem istoria din
punctul nostru de vedere, dar
trebuie sa vedem lucrurile in
context, iar in acel context
Vasile Alecsandri — din punc-
tul meu de vedere — era
inegalabil atat in poezie, cat si
in proza, dar mai ales in
teatru. El este la inceputul de

Viorel Savin:

~Insasi existenta
lui Vasile Alecsandri
trebuie marcata si fizic”

drum al catorva genuri literare
care nu ar fi existat astazi
daca nu ar fi existat Vasile
Alecsandri.

Acum sa-mi explic pe-
roratia aceasta subiectiva. in
opera mea existda o piesa:
Bucuria de a fi indurerat la
Tomis, cu care s-a deschis
Anul  ,Ovidiu® 2017 la
Constanta, de fapt in
Romania, piesa in care este
vorba despre destinul poetului
relegat. Rememorez ca Vasile
Alecsandri a scris despre
Ovidiu. Doamne fereste, nu
pun un semn de egalitate — ar
fi monstruos! — intre demersul
lui si al meu, dar e de retinut
faptul ca ne-a interesat ace-
easi personalitate: el dintr-o
anumita perspectiva, clasi-
cizanta, incercand sa scoata
in evidenta importanta operei
marelui poet Publius Ovidius
Naso (pe fundalul unui destin
dramatic, perceput din unghiul
contextului sociopolitic in care
traia el, al secolului XIX), iar
eu l-am perceput din perspec-
tiva contextului politic in care
trdiam eu. Va aduc aminte ca
Ovidiu a trait sub doi dictatori:
Augustus si Tiberius. Eu, ca
un om ceva mai in varsta
decat dumneavoastra, am
trait, tanar fiind, sub doi dicta-
tori: Gheorghe Gheorghiu-Dej
si Nicolae Ceausescu. Mie mi

s-a parut ca Ovidiu este un
motiv si o posibilitate de a-mi

disimula modestele mele
pasuri in legatura cu prezentul
pe care il traiam atunci, pentru
ca piesa aceasta a fost scrisa
in 1977-78 si a luat medalie
de aur. Tot ceea ce am spus
pana acum imi justifica pozitia
si as face un apel la intelectu-
alii locului — mai ales ca exista
un batalion de intelectuali nu
numai la Universitatea care se
cheama Vasile Alecsandri,
oameni cu care am discutat si
care imi impartasesc punctul
meu de vedere — sa reia
aceasta problema. Atunci
cand i auzim pe oameni
spunand ca egida spirituala a
Bacaului o  contureaza
Bacovia si Nicu Enea, eu

o [Efigie ce Flllmon Remurary (Chiginzu)

intreb instantaneu: ,Dar
Vasile Alecsandri?* Si atunci
as spune ca egida spirituala a
Bacaului este conturata de
Vasile Alecsandri, George
Bacovia, lon Luca si Nicu
Enea.

I. D.: — Tot abrupt v-as
intreba si eu: avem nevoie de
Casa ,Vasile Alecsandri“? E o
ilogica batalie pentru un lucru
la care Bacaul a aspirat de
mult, din perioada interbelica,
din vremea Iui Grigore
Tabacaru, George Bacovia si
lon Luca. Nu atat pentru noi,
cat pentru cei ce vor veni
dupa noi.

V. S.: — Asta este o proble-
ma greu de rezolvat, pentru
cd noua ne vine mult mai usor
sa stam in fotoliu si sa gandim
sprofund” (ati retinut ghilime-
lele!) la ceea ce ne inconjoara
si la istoria noastra culturald,
decat sa trecem imediat la
actiune. Problema aceasta
trebuie gandita in toate con-
secintele ei. Daca spun eu ca
Vasile Alecsandri — cel care a
dat numele universitatii locu-
lui, unui Colegiu National,
unei strazi de aici, cel care
este legat de biografia intima
intelectuala a fiecaruia dintre
noi — nu este repus in drep-
turile sale inseamna ca tre-
buie ca toti sa coagulam
aceste forte si sa pornim o
miscare de repunere in drep-
turi. Aceasta ar fi prima acti-
une, iar a doua sarcina este a
administratiei locale, care tre-
buie sa inteleaga acest efort
al intelectualilor, ca finsasi
existenta lui Vasile Alecsandri
trebuie marcata si fizic. Unde
isi are locul, unde este izvorul
acestui mit Vasile Alecsandri

decat chiar intr-o casa ca
aceasta? Deci casa aceasta
trebuie sa existe. S-o restau-
ram!

I. D.: — Exista o initiativd a
Consiliului Judetean Bacau
de a achizitiona cladirea. Va
reamintesc ca in 1976 Oficiul
Judetean pentru Patrimoniu
Cultural National o inregistra
cu urmatoarea denominare:
,Casa in care s-a nascut
Vasile Alecsandri; sfarsitul
secolului al XVlll-lea”. Inca de
atunci este aceasta cladire;
este cea mai veche marturie a
Bacaului istoric.

V. S.: — Este atunci o crima
si din punct de vedere urba-
nistic. Sa nu refacem aceasta
cladire? Este patrimoniul nos-
tru local, este un monument
de arhitectura in primul rand,
care ne vorbeste despre o
anumita epocd. Ca il contine
si pe Alecsandri in semnifi-
catia lui, asta este altceva si
este un punct in plus care
marcheaza importanta. Cred
ca momentul este fast. Am
inteles: Consiliul Judetean
militeaza, asta este minunat.
Din momentul &sta urmeaza
sarcina intelectualilor. Traim
in perioada aceasta o serie de
aniversari. Aniversarile sunt
emotionante si pline de sem-
nificatie: s-au Tmplinit in 2017
doua milenii de la moartea lui
Publius Ovidius Naso si 2060
de ani de la nasterea lui. Eu
personal il consider inaintasul
literelor romanesti. Am si scris
asta in volumul Vietile poe-
tului.

I. D.: — Alexandru Piru
spunea ca primul poet roman
este Ovidiu...

V. S.: — Ca s&-mi permit o
gluma, spun asa: era un
intelept Alexandru Piru.

I. D.: — Apoi este bicente-
narul nasterii  lui  Vasile
Alecsandri, pe 14 iunie 1818,
in Bacau.

V. S.: — Asta voiam sa
marchez. Au fost 55 de ani de
la moartea lui Nicu Enea si
120 de la nasterea lui si iata
ca acusi, in 2020, se
implinesc 130 de ani de la
moartea lui Vasile Alecsandri.
Pai nu este momentul sa si
taiem panglica la Casa ,Vasile
Alecsandri“?

I. D.: — Poate si mai
devreme. Domnule Viorel
Savin, vd multumesc!

V. S.: — Cu mare drag!
Dialog de
loan DANILA

Transcriere:

stud. loana-Efigenia Solomon,
Facultatea de Litere a
Universitatii ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau;
activitate n cadrul practicii
de specialitate
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comentarii

Romanul autobiografic ,Sisif
coborand muntele“ (Buzau, Ed.
,Editgraph®, 2017) al prodigio-
sului scriitor Titi Damian a
aparut n urma tetralogiei
+Muscelenii* (,Fagul®, ,Umbra*,
LNorul, ,Ruina“), care finsu-
meazé peste 1. 500 de pagini.
Dupa o lucrare atat de ampla,
care pdrea sa fi asezat exhaus-
tiv in paginile ei parcursul
istoric si social al satului
Muscelu-Caramanesti si  al
familiei lui lon Mandruta pe o
perioada de mai multe decenii,
cu metamorfozele, reverberati-
ile si implicatiile psihologice
inerente, cititorul se poate
astepta ca romanul la care
facem referire sa stea in umbra
acesteia. Numai ca Titi Damian
a stiut sa-si stranga toata seva
scriitoriceascd si toata dra-
gostea pentru cuvant intru
scrierea unei noi carti de mare
fortd, un bildungsroman in
fond, dar si o carte a initierilor.
Trebuie avut in vedere faptul
ca autodiegeza strabate peri-
oada din momentul procrearii
lui Titi (,dupd calculele mele
aproximative®) si pana in zilele
noastre, elementul documen-
tar-biografic evidentiind o co-
pilarie fericitd petrecuta intr-un
spatiu rural fabulos, privit atat
prin ochii copilului de altddata,
cét si prin ochii adultului ramas
pentru totdeauna legat spiritual
de locurile natale.

Titlul are o poveste intere-
santa, fiind extras dintr-o ob-
sesie-reper a prozatorului, care
nu numai ca nu s-a alterat de-a
lungul anilor, dar a si fost culti-
vata cu scopul de a-i culege
roadele pretioase in mai multe
momente-cheie. Copilul Titi
Damian, care se delectase cu
Legendele  Olimpului,  de
Alexandru Mitru, ajunge, la
Scoala Pedagogica, sa apro-
fundeze mitul lui Sisif citindu-|
pe Albert Camus. Speranta
care il mana iar si iar la drum
pe Sisif de fiecare data cand
coboara muntele pentru a o lua
de la inceput il marcheaza pen-
tru totdeauna pe adolescent.
Verbul a nu renunta, indiferent
de obstacolele naturale sau de
piedicile umane, il va forma si ii
va caracteriza personalitatea.
In Notd, autorul marturiseste:
,Pentru mine, Muntele si
Céampia au devenit cei doi poli
ai urcusului si coborésului lui
Sisif, iar din paginile 244 si
245 aflam ca devenirea lui Titi
Damian a avut drept fundament
tocmai aceasta pendulare de
tip sisific: ,Matricea mea
sufleteasca s-a zamislit in
Muscel. [...] In marea Campie a
Baraganului [...] s-a desavarsit
matricea mea intelectuala“.

Matca unde se zamislesc si
de unde isi iau avant visurile de
implinire ale lui Titi este satul
Muscelu-Caramanesti, situat
pe o latura a muntelui, spatiu
daruit cu frumuseti naturale
iesite din comun, dar si cu
oameni pentru care cutumele
sunt mai puternice decat legile
scrise, unde pamantul inseam-
na supravietuire, ,unde vita de
munca este religie, unde fami-

Diana Dobrita BILEA

Titi Damian

urcand

si coborand muntele

lia este sfantd, unde injuratura
de lucrurile sfinte n-a fost ros-
titd niciodata, unde nu s-a auzit
ca o familie sa se destrame ori
barbatul sa-si batd nevasta“,
unde prostia, lenea si minciuna
nu trec nepedepsite. Asa este
si in familia lui Titi. Tatal, lon
Damian, lucreaza cu dragoste
paméantul si, desi aparent
inflexibil, ,inddratnic”, sigur pe
deciziile si pe actiunile sale,
este secundat cu harnicie, dar
si induplecat cu abilitate de
sotfia sa Stela, munteanca
destupata la minte, cu ambitii
mari pentru copiii sai, in care o
regdsim pe Smaranda, mama
lui Nica din Amintiri din
copildrie, ori pe Ana, mama lui
Lucian din Hronicul si cantecul
vérstelor. Fiul cel mare, Titi,
implineste visul Stelei Damian,
ajungand profesor si scriitor.
Dragos, cel de-al doilea fiu,
caruia ,i se cuvenea totul* pen-
tru ca era mai mic, nu reuseste
la Scoala Pedagogica si devine
muncitor, asa cum indemna pe
atunci partidul comunist.
Personajul central al cartii,
Titi, o ia inaintea vremii si se
naste la sapte luni, apoi se
pune pe un plans care dureaza
nu mai putin de trei ani, intre-
rupt doar de somn si de privitul
la stele, noptile, pe prispa,
semn ca badietelul avea sa
aspire intr-o zi sa ajunga,
metaforic, la ele. Copildria sa
este cea a ,copilului universal®,
asa cum spunea George
Caélinescu despre copildria lui
Nica. Nazbatiile, pericolele,
jocul, initierile ce tin de diverse
etape ale vietii, experientele
ocazionate de scoald, de fami-
lie, de satul natal, de orasul
Buz&au unde fsi continua studi-
ile, de intalnirea cu diversi
oameni constituie pasi defini
torii in demersul pe care Titi il
face pentru a-si descoperi
lumea si pentru a invata sa o
stdpaneasca. Peripetiile, ca si
pericolele, se tin lant. Primej-
diile sunt intotdeauna urmate
de salvari providentiale: niste
tufe de arbusti si buruieni
opresc de la o goana nebuna
caii care tarau dupa ei caruta
rasturnatd ce apucase sub ea
pe mama si pe fiu; o lupoaica
este satuld cand il intalneste in
mijlocul padurii pe Titi, elev pe
atunci in clasa a Vl-a la
Bozioru, etc. Poznele tin in
general, cum e si firesc, de
inocenta si de joc, iar proza-
torul apeleaza la memoria afec-
tiva pentru a le asterne pe har-
tie. Si o face cu un exceptional
har de povestitor. De exemplu,
pe lleana, cea care manca
huma din cauza foamei, o
atrage intr-un joc al descoperirii

caracterelor anatomice ale
sexualitatii in schimbul fructelor
puse de parintii lui la pastrare
in claia cu fan: fetita ii arata
Lcum e fetitd®, iar el ii arata, la
randul lui, ,cum e baiat’; in
incercarea de a-si uimi si
multumi tatal, taie cu mare efort
5-6 pruni numai buni sa dea
rod in anul acela etc. Pentru
contracararea pedepselor, Titi
si fratele sdu inventeaza mereu
céate ceva: ,cand constientizam
ca boacana intrecuse masura
[...], ne faceam de lucru cam
spre poartd, pe care o lasam
intredeschisa, de-o fi ceva...”
Céand, la masa, tatal ii atintea
cu lingura de lemn reprosandu-
le greseala facuta, ei luau ,dis-
tanta necesara“ pentru a nu fi
atinsi. Mama, ,mediator pri-
ceput®, intervenea mereu pen-
tru a-i scapa de furia tatalui, pe
care il aducea in stare sa
exclame, precum se lamenta
barbatul Smarandei din
Amintirile... lui Creanga: ,Faceti
voi ce stiti in casa asta, méaine-
poimaine au sa ni se suie in
cap!“ ,Martor nelipsit* si media-
tor era Stela si cand Titi, urcat
in cires de frica vreunei
pedepse, era amenintat de tata
cad va taia pomul si cad el va
cadea odata cu acesta, vecinii
bucurandu-se de ,spectacolul
total si gratuit®. Pedepsele
paterne erau doar de forma,
ntrucét nuiaua lovea de fiecare
data alaturi de copii si nu in ei.

Ba mai mult decét atat, tatal se
vede nevoit sa plateasca
evreului paguba facuta de fiii
zburdalnici, precum platisera
parintii lui Nica in cazul furtului
cireselor de la matusa Marioara
ori ai lui Lucian Blaga pentru
recuperarea gastelor pierdute.

Primii pasi catre dragoste,
cu savoarea lor adolescentina,
au darul de a face mai fru-
moasa lumea lui Titi. Trans-
pusa pe notele armonioase ale
unei vacante petrecute prepon-
derent pe schiuri, realitatea
imbraca chipul fetei iubite si
face sa se auda doar cantecul
glasului ei: ,Daca nu esti langa
mine/ Stelele de ce rasar?/
Parca mi-e necaz ca luna/ Sta
aprinsa in zadar!“ Parintii devin
martori discreti ai primilor fiori
de dragoste ai fiului, sunt man-
dri, cuprinsi de vraja intam-
plarii. Aceasta dragoste este
pastrata in sufletul lui Titi, chiar
daca sub straturi groase de alte
experiente amoroase si dupa
cincizeci de ani de trecere a
timpului.

Scoala reprezintd pilonii
care sustin drumul lui Titi dintre
munte si campie, dintre trecut
si viitor. Sacrificiile parintilor
pentru ca el sa poatd invata
sunt mari si nu doar de natura
financiard: Stela trece adeva-
rate probe de curaj si de iscus-
intd pentru a reusi sa-si inscrie
baiatul la Pedagogicd; parintii
accepta destul de repede sa fie
luati de valul colectivizarii obli-
gatorii pentru ca fiul lor sa nu
fie dat afara de la scoala; tatal,
un dur, care se ferea sa-si
exprime fatis afectiunea fatd de
copiii sdi, vine pe o vreme ,de
caine“ la internat pentru a-i
aduce o franzela calda intrucat
se afla in trecere prin Buzau
etc. Evocarea colegilor si a pro-
fesorilor e facuta cu duiosie, cu
retrdirea unor ntamplari me-
morabile.

Titi Damian este atent la

detaliile care au facut diferenta
in viata sa si le pune in pagini
de o mare forta expresiva.

Marcarea marilor experimente,
a marilor treceri este facuta
aparent fdra tuse evidentia-
toare, ldsand firul epic sa curga
firesc, dar adunand in el toate
schimbarile la fata ale destinu-
lui. Mama si tata sunt intot-
deauna médmica si taticu, asa
cum pe parcursul romanului
autobiografic al lui Lucian
Blaga cuvintele Mama si Tata
sunt scrise cu majuscula.
Personajele sunt conturate pre-
cumpdnitor indirect, prin inter-
mediul faptelor si al intam-
plarilor. Caracterizarea directa
accentueaza trasaturile excep-
tionale, ca in exemplul portre-
tizarii mamei: ,Mamica nu cred
cé a fost sortitéd sa fie taranca.
Avea o noblete in purtare, o
intelepciune in tot ceea ce
zicea. Avea un mers aparte, 0
privire albastruie care nu cauta
niciodata in pamant, ci sfrunta
departarile; [...] isi facea con-
stiincios meseria de taranca,
dar nu semana cu celelalte
femei din sat“.

Nu lipsesc ironia, autoironia,
comicul de situatie si umorul
naratorului autodiegetic. Auten-
ticitatea si veridicitatea roma-
nului vin si din limbajul perso-
najelor, redat cu fidelitate, con-
stand intr-o exprimare populara
— ,de zuca lui“, ,isi célca in
gura lacomiei®, ,casa dupa
soare”; ,Nea, Mandrila, tu-ti
rasadnita ma-tiil; ,Lasa-l, mai
loane, ca alta data nu mai face,
iti promit eu. Se uita vecinii la
noi ca la urs!“; ,Mai nevasta,
pacostea asta de copil parca
se gandeste toatd noaptea ce
pocinog sa mai facal“ etc. —
presdratd cu regionalisme:
Lcomperativa“, ,blojdita“, ,pola-
ticd“, ,haitic”, ,parloagd*“, ,mar-
sios*, ,gujdlii“, ,tangai“ etc.

Despre ,Sisif coborand
muntele”, ce ,se doreste a fi un
omagiu adus din spatiul
geografic si spiritual muntean
celor doi finaintasi care au
nemurit literatura roméana cu
inegalabilele opere ale copi-
lariei si ale adolescentei:
moldoveanul lon Creanga in
Amintiri din copildrie si arde-
leanul Lucian Blaga in Hronicul
si céntecul vérstelor* (Nota
autorului, p. 13), se vor mai
scrie multe pagini. Siprobabil
ca va trece din om in om asa
cum trec amintitele capodopere
ale celor doi mari scriitori invo-
cati de autor. Cert e ca meritul
romanului  Sisif  cobordand
muntele — dincolo de lectura
placuta si captivanta oferita, de
valoarea documentard — con-
sta in faptul ca reprezinta isto-
ria devenirii omului si scriitoru-
lui Titi Damian, intr-un context
socioistoric de mari transfor-
mari. A nu renunta si a merge
pe urmele visului constituie
mesajul din subsidiar al talen-
tatului Titi Damian, caruia i se
impletesc in scriitura, ca nota
distincta, fermitatea si mis-
terele muntelui natal cu limpe-
zimea si poezia Baraganului de
adoptie.
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Pentru multi, Facebookul
si-a dovedit inca de la inceput
utilitatea. In tot cazul, nu I-a
contestat nimeni. Era un lant
al prieteniei... instant, o
mana cereasca pentru anihi-
larea frustrarilor de orice fel.
Apoi, treptat, a devenit cam-
pul de batalie al unor miscari
de o transparenta indoielnica.
Acum este inamicul public
numarul unu. La ei, dar si la
noi. Comentariile sunt din ce
in ce mai acide si cred ca nu
ma hazardez daca le voi con-
sidera, pe majoritatea, in con-
tra firescului. M-au necajit
multe absurditati ori lipsa de
coerentd a argumentelor
aruncate. Recunosc, perso-
nal nu am inteles mai deloc
acea campanie desfasurata
in  detrimentul Bisericii
Ortodoxe Romane, cu punct
de (indoielnic) interes fata de
Catedrala Neamului. Da, si
eu vreau spitale, si eu imi
doresc scoli care sa intre in
standardele europene, insa
nu in detrimentul unui edificiu
ce in chip simbolic are
menirea de a marca pe deplin
cei o sutd de ani scursi de la
infaptuirea Romaniei Mari.
Sunt valori la care achiesez
pe mai departe, sper sa nu fiu
unul dintre cei mult prea pu-
tini. Dar materialul de fata nu
este despre necesitatea
Catedralei Neamului, am
cumva sentimentul ca unora
le poti striga ,adevarul in
desert” — vor rdmane pe mai
departe, oarecum absurd, re-
ticenti si extrem de violenti/
compulsivi. lar daca imi dati
voie sa amestec registrele, as
spune ca si eu #rezist, insa
intr-ale mele!

Da, Facebookul mi-a adus
in fata ochiului edificiul de la
Alba lulia. Mai mult, recunosc
ca cel putin pana acum nu am
avut ocazia sa il vad direct,
fara intermediari. Aproape
exclusiv, retelele media mo-
derne au fost cele care mi-au
facilitat intalnirea cu Arca
Noetica, biserica ce se
bucura de o arhitectura
aparte, care surprinde de la
prima intélnire, constructie a
carei frumusete nu te lasa
fara raspuns, ci iti provoaca
intrebari, deschizand in fapt o
noua cale de a te regasi,
autoinstituindu-se intr-un
excurs catre semnificatiile
cele mai adanci si evident
complexe ale ortodoxiei. Arca
Noetica de la Alba lulia prein-
tampina nu doar la nivel sim-
bolic dorinta de mantuire a
neamului romanesc, ci in chip
efectiv, raportandu-se liturgic
la marile taine eshatologice.
De ce nu, prin locul in care se
afla — Alba lulia —, dar toto-
data prin capacitatea de a
topi in propria-i fiinta ele-
mente cu specific panortodox,
prin programul iconografic de
o frumusete cu totul aparte,
Arca Noetica se inaltd ca
semn al perfectiunii de sine
statatoare, dar si sub forma
unei  vii  prefigurari a
Catedralei Neamului.

Mare mi-a fost bucuria
cand prin bunavointa domnu-
lui loan Popa, mi-a parvenit

Marius MANTA

Arca Noetica
de la Alba lulia

albumul dedicat acestei Iu-
crari — despre care vom auzi
din ce in ce mai mult! Publicat
de catre Parohia Ortodoxa
Roména ,Cartier Nou II“ Alba
lulia si tiparit in conditii grafice
realmente de exceptie de

catre ,Printco“ Romania,
albumul format mare, de
peste doua sute de pagini,
devine poate cel mai nimerit
ambasador al muncii titanice
depuse de catre initiatorii
acestui proiect, repet — cu
adresabilitate nationala.
Biserica Sfintii Mucenici
Brancoveni si Sfintii loani
(Botezatorul, Teologul, Gura
de Aur) s-a impus deja in
constiinta publicului sub acest
concept arhitectural de Arca
Noetica, dar si gratie celui
iconografic de rotulus al
Imparatiei, tintind in mod evi-
dent catre o innobilare duala,
atat prin credinta, céat si prin
cultura — as spune: iata, dupa
mult timp, se reuseste o
redefinire a aspectelor ce tin
de estetica artefactului,
asistam la ,dobéandirea“ unui
frumos care nu deranjeaza in
niciun chip canonul, dar care

aduce laolaltda, cu beneficii
reciproce, atat teologia cat si
arta. Retin dintre primele con-
sideratii  pe cele ale
leromonahului Agapie Corbu:
JAsa se faca ca, privita de
afara, biserica (par)e o
pasdre ce-si ia zborul intru
fnalturi. Ceva mai de
aproape, aceeasi pasare se
arata ca un potir.
Schimbandu-ti iarasi punctul
de privire, potirul ti se
dezvéluie a fi cruce. Cand, in
sfarsit, intri, simtamantul este
al ocrotirii pe care o dadea
arca lui Noe in valtoarea
potopului, iar neputinta de a
identifica obarsia punctuala a
luminii, datorita ascunderii
ferestrelor, iti prilejuieste pre-
gustarea tainei cetatii Ilui
Dumnezeu, in care, ne spune
loan Teologul — profetic ales
ca unul dintre hramuri —, nu
mai e nevoie nici de lampa,
nici de soare, nici de luna,
«pentru ca slava  lui
Dumnezeu o lumineazd, si
faclia ei este Mielul»*. in capi-
tolul  ,Maiastra“, acelasi
Agapie Corbu dezvolta con-
sideratii cu punct de plecare
in categoria frumosului, asa
cum era aceasta inteleasa de
vechii greci, urmand sa ne
demonstreze ca odata cu
intruparea Logosului, Trupul
devine adevaratul Templu. lar
dinspre Templul vechi ne-a
ramas in chip esentializat
planul, ca reflex al contem-
plarii sinaitice a Logosului de
catre Moise. Asa au aparut
bisericile, paraclisele etc.

Albumul

imbina perfect
consideratiile teologice cu
ilustratiile prezente. As spune
chiar ca el insusi ajuns la sta-
diu de artefact, albumul spune
o fericita poveste ce inunda
realul, e povestea nedisimu-

lata a Arcei Noetice care
provoaca printr-un minima-
lism decorativ, dublat de un
maxim la nivelul simbolurilor.
E si povestea unei intregi
echipe, dintre care am obli-
gatia de a-i aminti mai ales pe
Dorin Stefan si loan Popa,
arhitectul, respectiv pictorul
edificiului. Cu statut bine
definit, acestora li s-au adau-
gat Sorin Dumitrescu (intr-o
prima etapa), Camelia Popa,
Gabriel Toma Chituc
(iconari), Virgil Scripcariu
(sculptor), Carmen Paiu (tex-
tilist), George Macovescu
(designer mobilier), Vasile
Tiplea (pietrar), Calin Dragos
(clopotar), Sorin  Stoica
(orfevrier), toti acestia fiind
condusi cu pricepere de catre
preotul paroh — Jan Nicolae.

Intorcandu-ma la albumul
propriu-zis, il gasim pe
Vladimir Bulat, care reface o
scurta istorie a arhitecturii reli-
gioase futuriste, aplecandu-
se cu interes, pe rand, asupra
Bisericii ,Sf. Treime“ din
Chicago (apartinand comu-
nitatii rusesti), Bisericii ,Buna-

Vestire* din  Wauwatosa,
Wisconsin, Capelei Notre
Dame du Haut (Le

Corbusier). Intereseaza apoi
elementele de noutate din
pictura lui loan Popa, care isi
asuma un plan indraznet, pic-
tura sa topind intr-un continu-
um atemporal varii scene din

<+

Vechiul si Noul Testament.
De-a lungul desfasurarii pro-
gramului iconografic suntem
chemati sa admiram Altarul,
Cupola si Turla, Naosul,
Pronaosul, Catapeteasma.
Asa cum afirma si pr. Jan
Nicolae, pictorul loan Popa ,a
gasit raspunsuri plastice la
provocarile concrete puse de
configuratia arhitecturala a
locasului (peretii, absidiolele-
palnii, tavanul atipic, cupola
infundatd), in duhul unei
innoiri cuviincioase si fructi-
ficand conceptul teologic de
arca noetica, dezvoltat de
preotul paroh“. La exterior,
intalnim probabil ,reprezenta-
rea cea mai spectaculoasa
[...], Mandylion-ul, zugravit pe
peretele vestic, deasupra in-
trarii, care are cate 6 m pe
fiecare latura. Chipul
Mantuitorului e proiectat pe o
velum alba, cu insemnul
crucii inscris in medalion.
Este o zugravire inedita a
acestei ipostaze iconografice,
intr-un loc atat de vizibil, atat
de monumentala. Suprafata
neregulatd a zidului confera
imaginii o usoard vibratie, o
dinamicd ce permite Vvi-
zualizarea din orice unghi a
acestei reprezentari, de parca
ai privi-o mereu din fata,
frontal. Exact cum vom sta si
noi la Judecata cea de pe
Uma in fata Dreptului-
Judecator”.

Peste toate, am retinut ca
Arca Noetica preschimba
societatea nihilistd sau a
postadevarului intr-o poetica
si apologetica a frumusetii. In
corpul albumului se regaseste
si schimbul de e-mailuri dintre
loan Popa si monahia
Atanasia Vaetisi de la
Stavropoleos, schimb de
opinii ce ne ofera moment de
moment etapele de lucru; pe
de alta parte, aduna in forma
eseistica opiniile unor spe-
cialisti  precum  Teodor
Baconschi, Radu Preda,
Daniela Dumbrava, pr. Picu
Ocoleanu, Claudiu Marius
Mesaros, pr. Lucian Dumitru
Colda, Silvia Marin Barutcieff,
Gabriela Massaci.

Odata cu Arca de la Alba
intelegem sub puterea exem-
plului cum arhitectura crestina
trebuie sa fie deopotriva
arhaica dar si a viitorului,
marturisind cea de a doua
venire. Personal, abia astept
sa intalnesc aceastd noua
dovada a ethosului roma-
nesc, aceasta reinchipuire
moderna a unor biserici — de
ce nu? — din Moldova Evului
Mediu. Loc de cinste pe harta
spiritualitatii romanesti, ,edifi-
ciul eclesial amalgameaza in
structura sa volumetria subtila
a unei nave-chivot cu sim-
bolistica antropologica a con-
vertirii. Receptacolul cruci-
form al locasului devine un
vas al luminii, un spatiu al
proslavirii si al unei frumuseti
randuite iconografic, un palat
al dumnezeiescului ospat”
(Jan Nicolae).
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Barometrul

mancurtizarii

La mijlocul lunii mai a fost dat publicitatii studiul
Barometrul de Consum Cultural 2017. Tema pentru acest an
a fost Cultura in pragul Centenarului Marii Uniri: identitate,
patrimoniu si practici culturale. Rezultatele studiului (care pot
fi consultate pe pagina de net culturadatainteractiv.ro a
Institutului National de Cercetare si Formare Culturald) au
generat reactii dintre cele mai diverse: stiri senzationale
despre analfabetismul functional al noilor generatii, lamentari
intelectualiste despre ,starea ingrijoratoare a sistemului de
educatie”, analize temeinice despre firavele strategii cultu-
rale initiate de diverse institutii nationale ce par a-si fi pierdut
busola (Ministerul Culturii, Ministerul Educatiei, Academia,
marile universitati cu pretentii etc.) sau comentarii ,de pe
margine“ ale unor personalitati ale vietii literare si jurnalistice.
Toata agitatia a tinut vreo douad sdptdmani. Apoi linistea a
coborat ca un giulgiu peste datele studiului celor de la
INCFC: am sentimentul ca nici autorii vituperantelor opinii nu
au inteles mare lucru din drama cultural-educativa a acestei
natii. Nu ca ar fi fost mari surprize! Despre degradarea
nivelului de educatie se vorbeste (fara efect!) de vreo doua
decenii. Asaltul mitocanilor cu diplome universitare in viata
de zi cu zi este un fapt curent, banal. ,,Cusururile necomba-
tute in timpul scolii devin vicii in viata omului“ — spunea
Honoré de Balzac. In atari conditii cum sa te miri ca romanii,
n proportie de 67 la sutd, in ultimul an, nu au citit vreo carte
sau doar au rasfoit una-doua?!... Sau ca peste 41 la sutad nu
au citit ceva tiparit pe hartie (ziare, reviste, brosuri etc.)?!

Barometrul de Consum Cultural 2017 a trezit mai mult
interes decét studiile similare din anii precedenti datorita
tematicii legate de Centenarul Marii Uniri. Intr-un articol ante-
rior spuneam ca ar fi dezastruos daca tema Centenarului ar
deveni subiect de tezaé scolara sau pentru bacalaureat.
Atunci nu stiam ce va publica INCFC. Romanii sunt mandri
de victoriile sportivilor nostri, dar nu participa la evenimentele
comemorative sau culturale ce marcheaza date istorice ale
tarii sau comunitatii din care fac parte. Insa cand vine vorba
sa se identifice ca romani, ei cred ca important este sa
cunosti trecutul neamului tau, traditiile (chiar daca le consi-
derd, in general, desuete!), limba si ortodoxia. De altfel, cri-
teriile religioase marcheaza majoritatea domeniilor cerce-
tate: principala activitate cu dimensiune comunitara este
mersul frecvent la biserica (51 la suta), cele mai importante
obiective de patrimoniu identificate in mintea respondentilor
sunt manastirile si schiturile, iar un sfert din populatie
asculta, frecvent, muzica religioasa (24 la suta, cam in
aceeasi proportie cu cei pasionati de manele — 28 la suta).
Vazand aceste cifre, ma intreb dacd nu cumva Biserica ar
trebui sa-si asume un rol mult mai accentuat in educarea
enoriasilor (tineri sau batrani, analfabeti sau academicieni).
Poate ca, in predicile lor, preotii ar fi datori sa vorbeasca
despre artd, literatura, bun-simt, despre cum sa te comporti
intr-o comunitate... Si asta pentru ca in scoli pare a fi mai
importanta informarea decat formarea. loan Slavici zicea
cd ,menirea fireascd a scolii nu e sa dea invataturd, ci s
destepte cultivand destoinicirile intelectuale in inima copilu-
lui, trebuinta de a invdta toatd viata“, iar lon Heliade
Réadulescu fi intarea spusele: ,Fard scoald sa nu astepte
nimeni nici pdrinti buni, nici fii buni si prin urmare nici stat
bine organizat si bine carmuit si pastorit.“

Mari iubitori de parade militare (in detrimentul plicti-
coaselor simpozioane cultural-stiintifice), romanii considera
Centenarul Marii Uniri doar un nou prilej de sarbatorire cu
surle, trambite, gratare (chiar dacad in decembrie poate da
gerul...), mici, ciolan cu fasole, muzica lautareasca si spec-
tacole platite de primarii. Cand vine de vorba de comemo-
rarea eroilor ce s-au jertfit pentru reintregirea neamului sau
rememorarea marilor personalitdti care au facut Roméania
moderna, ei recunosc imediat ca n-au fost interesati de
asemenea evenimente organizate in comunitatea lor. Nici
macar nu au facut efortul sa urmareasca o emisiune de acest
gen la radio sau pe vreun canal de televiziune. La urma
urmei, cum sa aprecieze ceva la care nu au participat vreo-
data?! Cine-i de vind? Va trece si Centenarul pana vom gasi
vreun raspuns mai acatarii...

Text

Fundamentalism crestin,
fundamentalism islamic,
fundamentalism mozaic,
fundamentalism buddist,
fundamentalism sintoist, taoist,
fundamentalism hindus,

fundamentalism comunist,
fundamentalism fascist, nazist,
fundamentalism al democratiei,
fundamentalism anarhist, sexual,
fundamentalism ateu, civil, militar,
fundamentalism al fundamentalismelor!
Asta-noapte au venit la mine

cate un frumusel de la fiecare dintre acestea,
mi-au spart usa si ferestrele,

m-au atarnat de lampadar

si mi-au ars piciorul de lemn.

Cum veniti asa pe nepusd masa?

le-am reprosat. O, iarta-ne!

mi-au raspuns ei si m-au dat jos de pe carlig,
incet, sd nu-mi sfartec spatele,

apoi mi-au intins un célus,
ingaduindu-mi sa mi-I pun singur in gura
ori de cate ori voi avea nevoie!

Tuturor, pace! Fetelor, viata usoaral

Intr-un tarziu

Peste putin, altfel vom vorbi despre noi: tacand,
aruncand flacari pe nari, lustruindu-ne ochiul
dupa fiecare folosire. Peste putin,

scrasnetul rotilor
din toracele nostru va inlocui omenescul tic-tac
al inimii, pe care il ascultam din fotoliul serii,
cand vedem sufletul reintorcandu-se in noi,
alungat de albine pe cararile uscate ale campului.
Peste putin, roboti ruginiti si nebuni
ne vor strivi ca din greseala mainile
n dintii lor de azbest, pana la cot, apoi,
aducandu-si aminte ca tragerea pe roata
a durat prea putin, ne vor abandona in iarba,
si se vor odihni in Biblioteca Imperiala.
Peste putin, voi fi inchis si condamnat
pentru marturie mincinoasa
si pentru instigarea la gherila
impotriva paricidelor creaturi...
Maine voi evada si voi scoate din priza Pamantul
cu gingiile insangerate.
Apoi ii voi topi in cuptoare solare
pe acesti fii de fier ai erorii noastre
de-a-i fi lasat sa se nasca,
pastrandu-le viu, pana in ultima clipa,
doar simtul durerii, ca sa-si aminteasca
de noi!

Ne vom omori
pana la capat

Acolo in strafunduri se pregateste victoria,
acolo si puterea si marirea, in clocot,

in bolboroseala si razbunare,

cu bratul de piatra al celor multi si blestemati,
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pe care i-au umilit cei de deasupra,

prostia inteleptilor orgoliosi,

raul in care picura raul.

Fara picioare se vor tari catre tarm,

coltii rechinilor le vor reteza

de la genunchi in jos. Umilitii se pregatesc
de Zilele lui Marte, de curatarea pomilor uscati,
séngele va curge in sus si poate atunci

cand se va revarsa pe sub usa cerului
cineva va reciti Cartea Facerii Lumilor

si va afla unde sunt sufletele noastre inchise.
Umilitii stiu asta si rugul lor

e de mult pregatit.

Asa va fi

Singur trece peste camp Adevarul,

ca un mosneag urias, peste pustiuri si jungle,
peste stancériile care se tin mari,

peste marile care se tin adanci,

peste tundre si stepe, peste straturi

de lacramioare si de bumbisori,

peste cimitire si palate, chiar peste

trena lunga a Aurori...

Singur si urias!

in urma lui, de o parte si de alta,

din fatd si de deasupra,

pigmei cu arcuri si sageti, cu cutite si coase,
cu sfredele si nicovale, luptatori flocosi

cu sulite si lanci, luptatori sclipitori

cu armuri si cu sabii drepte si incovoiate,

cu aruncatori de bolovani si cu vase

pline cu smoala incinsa, cavalerie, care de lupta,
tunuri si turnuri, catiuse, avioane, rachete,
soimi, bacterii, drone, submarine,
vivandiere, teleportieri, omoratori cu latul,
jurnalisti pe trotinete de fosfor,

bombe atomice, astrologi, doctrine!

Si iatd-i si pe veteranii de mai an,

in carucioarele lor blindate,

fluturand stegulete si fredonand

un mars nuptial!

Singur trece printre toate Adevarul,

ca un nor batran si pribeag,

neatins de mustele gloantelor!

El se indreapta manios si falnic

catre locurile ascunse de oteluri

si de betoane cicatrizate de unde se aud
glasurile stapanilor.

Acolo va turna printr-o urechiusa,

numai de dansul stiuta, putina apa,

pana se vor umple catacombele!

Apoi, pe drumul lung pe care-l mai are de mers
el stoarce tatele cerului

peste crestetele celor necdijiti si betegi.
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poesis

Ascult cum cresc

si se largesc in aer
cuvintele

Uneori realitatea imitd pornografia
Dar nu e pornografie —

Ma misc cu nonsalantéa intre panzele negre
Si se pare ca

Atat am voie sa fac

Undeva e o gura

Cu stele de os subtiri ascutite

lar cineva tipa la mine

Sa nu ma misc

Prisma prin care privesc indarjit

Se sprijinad parca pe ochii mei

Altfel terorizati

Intre doua varste, ascultand

Legile Celui ce striga

Dar si pe cele ale celui ce face
Prabusit fiind cu fata

In argintul unei fotografii

Vad uimit punctul foarte indepartat
Aflat cu siguranta in destinul altuia!
Presimt spaima celui fotografiat

Ce cap disperat

Ce cap tainic si tragic

Zambind languros, languros

lar eu

Cu trupul lui alaturi

Abia sunt in stare

Sa-l pot sustine cat de umil

Sa-si poarte capul nepotrivit

Si s& si-l duca departe in zare
Purtandu-I ca pe un cal care alearga
Alearga, alearga cu naduseala

Si fraiele rupte

Cu picioarele de doua-trei ori mai lungi
Cu ochii dusi intr-un punct oarecare
Ca o iluzie fixa si destul de rece

A unui destin altfel superior
Propria-mi pleoapa indepartata

Si ochiul meu care seamana

Cu cel al lui Don Quijote

Calul se loveste violent cu copitele
De cerul de cositor si de cercul
Propriului nostru destin

Si ca un tdran destul de batran
Calare pe nor

Pe zapada

Pe smocul de iarba uscata

Si smulsa tarziu

Zburand in intdmpinarea catorva umbre
Cu umbra casei cu cea a copilului
Sau cu fantoma lui Hamlet

Aparuta destul de tarziu

In brazda fantastica a campului rece
lluzorie-n praf ca o sanie

Sanie iute pe pamantul

Céazut secetos

Ca si-n aerul plin de chiciura si negura
O sanie cu sinele lungi

Ca o lancie lucie si de fier franta
Tarziu de dorinta unui barbat obosit
Si prin lacrima ca un scut

Trece o raza destul de vie —
Posomorata pare sa fie

Starea de spirit

A presupusei femei

Si-n trupul acestei Doamne

Cu pielea bruna si genunchi ascutit
Se scutura foarte blestemul

Cresc oasele si se lungesc
Sféasietor se rup norii

Nori de zi si de nastere

A unei nopti

Deasupra paturilor joase

Si mediocre

Cu sipci subtiri crescute si ele

Ca niste solduri inalte

Marginind un sicriu diafan

De argint —

La urma urmei e incredibil

Sa poti fi creativ

Sarutul negru si halucinatia unei femei
Speriate si inspaimantate

Acest trup rezemat pe cutite de os
Si numai ochii ei mari si largi
Deschizandu-se

Modelele si obiectele anilor nouazeci
Pun alaturi balanta

Si pe Oscar Wilde

Cel din zodia balantei

De asemeni —

La Mancha poate trai linistit
Flacaul spatos si practic

Si n-am decét sé privesc in oglinda
Trupul domnului nimeni

Sporturile ma plictisesc

N-am varice

lubesc o fata plind de spirit

Si melodios va pot spune

Ca daca esti scriitor

Indoita feminitate

Iti recomanda fara vinovatie singuratatea
Imi musc buzele

Si bat sec in retragere

Stiu ca va veni copilaria intr-o zi

Si dubla tentatie

A cetateanului versatil

Imi duce palma la gura

Drumul spre alb
e poate fumul
unor naluci

Uneori trecerea pare usoara

lar petele de culoare par stravezii
Va vad cum plutiti

Pe apa unor idei

Stau ca o closcé cu puii de rata
Si va contemplu

De dupa cei care nasc

Spatii si stele

Intrebari ucigase

Care fsi canta inca raspunsul
Vad muntii de carne

Culpabila carne

Perdele de lacrimi

Si de radéacini

lar dupd jungla ascunse

Pulsatia ritmica

Spaima, dispretul si stresul

Cu un zambet de evlavioasa uimire
Un altul de neincredere

Dar si unul de-ngaduinta
Luptator in arena gladiatorilor

Cu muschii stralucind semnificativ
Si unsi cu ulei —

Toate astea vorbesc despre Terra
Tocmai cand oratorul ajunge la peroratie
Cand bratul se-nalta

Cu cele cinci degete-n aer

Cand pe cele cinci coloane de boare
Se ridica-n oratii

Templul cetos —

Actorul tuseste prelung

Si la fel de semnificativ

Pe usa cea mica din lateral

Intra tiptil o garderobiera
Se-apropie nevazuta

Cu pasi de motan

De estrada

Si fara graba cu gesturi atente
Imbraca manusa

Pe toate cele cinci degete

lar bratul pe care-l ridica

Nu e de ghips

Si pare incordat

Ziua sfarseste destul de lent

lar trecerea pare sa se produca
Usor subversiv

Lacom sug tata leoaicei
Inchipuindu-mi ireversibila
Puterea artei

Desi pata de sange

Exista aievea

Elena CIOBANU

In Southwark,
la un teatru

in 1973, criticul american Harold Bloom publica unul din-
tre cele mai influente volume ale sale, Anxietatea influentei,
in care dezvolta, pornind de la cateva principii din psihana-
liza lui Freud, ideea ca originalitatea unui scriitor vine din lec-
tura distorsionata si din devierea discursului unui tata spiritu-
al care i provoaca urmasului sdu o puternica anxietate. Un
singur scriitor a reusit sa fie original fara sa fie afectat de
angoasa influentei: Shakespeare. Despre el, Harold Bloom
spune ca ,si-a inghitit precursorii‘.

Cred ca putem spune ca si-a inghitit, in aceeasi masura,
0 buna parte din urmasi, daca e sa judecam dupa anumite
fenomene culturale ale prezentului. Cu trei ani inainte de
publicarea volumului amintit mai sus, un actor si regizor
american, Sam Wanamaker (nume semnificativ: in tradu-
cere, ,Cel care vrea s& faca“) a fundat un trust prin care isi
propunea séa reconstruiasca The Globe, teatrul de referinta
pentru cea mai importanta perioada a vietii lui Shakespeare.
Vorbim despre o cladire cu o viata surprinzator de scurta la
scara istoriei: construit in 1599, a fost distrus de un incendiu
in 1613, reconstruit in 1614 si demolat in 1644. In total, exis-
tenta sa a numdrat 44 de ani. Cu toate acestea, la o distanta
de cateva secole, un admirator venit dintr-o alta tara (e drept,
tot vorbitoare de engleza) a simtit nevoia irepresibila de a-I
restitui peisajului londonez intr-o forma cat mai fidela celei
originale. Procesul de reconstructie a fost anevoios, iar initi-
atorul proiectului nu a mai apucat ziua inaugurdrii sale,
intrucat a murit in 1993, cu patru ani inainte ca regina
Elisabeta a Il-a s& patroneze ceremonia in cauza.

In anul de gratie 2018, la vremea cand, vorba lui Chaucer,
4Prier cu dulci suroaie/Pana-n rarunchi pamantul il inmoaie®,
ma aflam si eu pe malul Tamisei, in multimea care, in ciuda
unei zile intunecate, umede si friguroase, se incapatana sa
descopere farmecul ,mahalalei“ Southwark, in partea de
oras sinonima odinioara cu neoranduiala si promiscuitatea.
Ca sa ajung la locul teatrului, am traversat fluviul pe
Millenium Bridge, pornind de la catedrala St. Paul’'s, cu
formele ei ordonate, trainice, grandioase, impreuna cu o sud-
coreeanca reticenta la subiecte politice legate de tara ei,
interesata sa faca poze multe, dar in care Globul nu a trezit
niciun nerv. Ne-am despartit in fata cladirii albe, poligonale,
cu grinzi negre, cu acoperisul de stuf, pe care am recunos-
cut-o imediat.

Teatrul nu se afld astazi la locatia lui originara, pentru ca
acolo este o altd cladire de importanta istorica, imposibil de
mutat, dar nu e departe de hanul Tabard, unde poposeau
veselii pelerini ai lui Chaucer in drumul lor spre Canterbury.
Efortul de reconstructie a fost considerabil, intrucat, ne
spune ghidul care ne-a adunat pe toti cu o talanga ce se
auzea pana fin ultimul coltisor (forma aproape circulara
creeaza o acusticd excelenta, microfoanele nefiind nece-
sare), nimeni nu stie exact cum ardta cladirea la vremea
cand juca pe scena ei vestitul Will. Totusi, anumite marturii
scrise si fragmente arheologice descoperite au facut posibilda
reproducerea intocmai a caracteristicilor teatrului din trecut
(cu mici exceptii, precum sistemul de prevenire a incendiilor
sau iluminatul unor portiuni mai intunecate).

Ideea a fost de a oferi spectatorilor o experienta identica
aceleia pe care o aveau spectatorii elisabetani. O parte din
reprezentatii au loc, la fel ca atunci, la lumina zilei, sub cerul
liber (doar galeriile si balcoanele sunt acoperite), iar biletele
cele mai ieftine se vand pentru locurile in picioare de la
primul nivel. Ghidul ni le recomanda cu caldura pe acestea,
desi anterior ne descrisese amanuntit de ce privitorilor de pe
vremuri care stateau in picioare langa scend (asa-zisii
,groundlings®) li se mai spunea ,stinkards® (imputitii) si de ce
era aproape imposibil, dacé erai mai scund, sd vezi ceva
(lucru de care Shakespeare era constient, dupa cum o
dovedesc tehnicile sale de transmitere verbala explicita, azi
perceputa ca fiind un pic redundantd, a mesajelor catre pu-
blicul chinuit).

Céteva minute, ni s-a permis sa asistam la repetitiile pen-
tru Hamlet-ul care deschidea sezonul. Distributia actorilor
l-ar fi oripilat de-a dreptul pe Tilney, maestrul de ceremonii al
Elisabetei I. Horatio este jucat de o negresa planturoasa, iar
Hamlet, de o actritd blonda cu parul ondulat care nu se stra-
duieste sa-si ascunda deloc feminitatea. Mi-ar fi placut sa-i
vad si in constumele de scend, dar, de data asta, ,suroaiele”
nu prea dulci ale lui Prier m-au intimidat. Sper insa ca fi voi
vedea intr-un miez de vara (!), intr-o buna zi...
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ateneu

Limba romana nu poate fi
deprinsa in afara unui sistem
institutionalizat, care cuprinde
nainte de toate invatamantul
preprimar (sau, pana de
curand, prescolar). Ca atare,
nca din gradinitd un copil este
indrumat, cu instrumente
specifice varstei, spre o buna
utilizare a limbii materne. Cum
la baza se afla sistemul fonetic,
interesul educatoarelor este sa
supravegheze, sa imbunata-

Bacaul (pre)primar* (IlI)

loan DANILA

teasca ori s& corecteze ros-

anul 2006, a aparut si o lucrare

grea sunetalelor aclelei Iin|1bi: In HUa ML de profil, considerata ,una din-
ocumentele scolare clasice, tre cele mai izbutite dintre cele
aceste obiective sef regasesc ﬂﬂﬂfﬂﬁjﬂ aparute la noi in ultimele
Idn f_SI_r:taé‘;mat »auz q?etmatlg ’ decenii“ (I. Danild, in prefata).
efinit drept ,capacitatea de mﬂpjﬂgﬁ weigls | Intitulats ,Magicienii mesajelor
discriminare auditiva si de orale’, cu subtitlul ,invatarea
identificare a  fonemelor” 1 Bl e L [ AT Rt . ” :

(Mircea Stefan, Lexicon peda-
gogic, Buc., Ed. ,Aramis",
2006, s.v.). Daca un prescolar
nu poate diferentia sunetele-tip

comunicarii, prin  strategii
ludice®, cartea ,este un veri-
tabil manual de limba roméana,
util educatoarei si prescolaru-

si nu le poate numi, este A '1-':"‘ . lui“ (idem). Autoarea, Stela llie,
amenintat de ,tulburari ale lim- B b ¥ pune in pagind experienta de
bajului vorbit si scris* (ibidem). : g peste doua decenii, validata de

La Gradinita de Aplicatie a obtinerea gradului didactic I (in
Liceului Pedagogic ,Stefan cel 1991), cu o lucrare a carei
Mare* din Bacau a existat din- gl R addenda este chiar cartea dis-

totdeauna un climat propice

cutatd. Fiica a altui reputat

punerii in practica a
cunostintelor de fonetica in
primul rand, insusite de viitorii
educatori. Intr-o vreme cand
drepturile limbii romane erau

apoi tineau

respectate, acestia asistau (si
ei finsisi) la
lectii/activitati demonstrative
de acest tip, propuse de cadre
didactice riguros selectate. In

dascal, invatatorul loan llie
(1924-2016), cursanta a lui
Mihail Andrei (cel care se
plangea, in Amfiteatrul ,Spiru
Haret* al Liceului Pedagogic,

cd daca ar fi avut o educatoare
exigenta el nu ar fi fost ,cepe-
leag®), Stela llie dedica
lucrarea pedagogului Tiberiu
Caliman (1940-1995),
presedinte al comisiei de acor-
dare a gradului didactic.
Fusese felicitata atunci si pen-
tru efortul de a consulta, la
Biblioteca Pedagogica
Nationala ,|. C. Petrescu” din
Bucuresti, aproape tot ce s-a
scris de-a lungul timpului n
legatura cu jocul didactic. De
fapt, acesta este continutul
cartii: o suita de activitati ludice
pentru aria curriculard ,Limba
si comunicare“. Grupate pe
niveluri ale limbii (pentru difer-
entierea perceptiv-fonetica si
pronuntarea sunetelor, pentru
analiza si sinteza fonetica,
pentru  descrierea lexico-

semantica si pentru utilizarea
corecta a unitatilor morfosin-
tactice) si pe categorii de
varsta (3-5 ani, 4-5 ani, 5-7
ani), cartea ar trebui cautata si
de finvatatorii care predau la
clasa pregatitoare. Cele cateva
sute de jocuri descrise in peste
400 de pagini, acceptate de
prescolari (Stela llie este din
1982 cadru didactic al
Gradinitei de Aplicatie Bacau),
imbie n primul rand prin titluri:
»Soricei si pisicute®, ,1001 dal-
matieni“ sau direct — ,Mecanicii
cuvintelor, ,Labirintul silabe-
lor* etc. Un exemplu: jocul ,La
padure“ cere ,pronuntarea
corecta a consoanei constric-
tive lichide vibrante [r]", ceea
ce presupune ca educatoarea
sa aibd pregatirea lingvistica
adecvata. In conditiile in care
in liceele pedagogice din
Roménia nu se mai preda
limba romana, cartea descrisa
pana aici este inaccesibilad unei
tinere educatoare. E drept?

*Serie de materiale menite a
pleda pentru reintroducerea
limbii roméne in programa de
specialitate a liceelor/claselor
cu profil pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Relief armonic

« Volumul Relief armonic - sub semnul lui Jora
marcheaza 62 de ani
de la infiintarea Filarmonicii ,Mihail Jora“ «

Filarmonica, manageriatd de Pavel lonescu, cu
dirijorii sai Ovidiu Balan si Valentin Doni, are sap-
tamanal concerte si recitaluri. Desigur, in afara
activitatilor curente de la sediu exista si turneele, in
tard sau in strdinatate. Sunt ani multi de cand fie
orchestra, fie formatii ale Filarmonicii, fie solistii ei
sunt invitati sa sustind spectacole in taréd sau peste
hotare. Atunci cand orchestra e invitata sd cante
undeva in lume, cei de acasa, melomanii fideli, nu
sunt frustrati de absenta concertului. Chiar daca o
parte a colectivului e in China sau in ltalia, se fac
toate eforturile ca acasa stagiunea sa continue.

Formatiile Filarmonicii au luat nastere odata cu
maturizarea artistica, afirmarea acelei ambitii bune
care face sa miste lucrurile si sa stimuleze interesul
artistic: Duo ,Capriccio®, Trio ,Ateneu“, Cvartetul
,Fagottissimo® si Cvartetul ,Consonante”. Acestea
s-au addugat celei mai vechi si mai titrate, Trio
Syrinx, aflata, iata, la 35 de ani de activitate.

Anual, au loc doua manifestari muzicale, care au
devenit de mult traditie. Am numit festivalul ,Zilele
muzicii contemporane®, primul festival de acest fel
din Roménia, si ,Enescu — Orfeul moldav“, dedicat
memoriei lui George Enescu, desfasurat, de obicei,
la Tescani si Bacdu pe parcursul a trei sau patru
zile. Tescaniul e sanctuarul celui care a conceput
opera Oedip, dar si locul de creatie si tihna al pri-
etenului sau apropiat, compozitorul si pedagogul
Mihail Jora, acela care avea sa devina patronul spi-
ritual al filarmonicii bacauane. Am mai amintit si in
alte ocazii despre momentul fast din anul 1991,
cand un grup de muzicieni, animati de entuziasm si
buna inspiratie, au ales sa atribuie numele ilustrului
intelectual si artist pentru filarmonica noastra. Poate
ca in putine alte asemenea situatii notiunea de
Jpatron spiritual“ e la fel de potrivitd. Fiindca putine
sunt personalitatile epocii antebelice si de dupa
instalarea ,puterii populare care sa@ simbolizeze
mai concret si mai ilustrativ aristocratia spiritului si
demnitatea lui, in contrast cu primitivismul epocii de
inspiratie bolsevica. Insa, in mod de netagaduit,
Mihail Jora e una dintre aceste personalitati, iar fap-
tul ca filarmonica ii poarta numele nu e doar un bla-
zon, ci si o obligatie.

Desigur, uitand mereu ca suntem trecatori, traim
intr-o vreme a grabei, a fragmentarii, a vitezei pe
toate componentele vietii, a asaltului constant al
lucrurilor si preocupadrilor nesemnificative, pentru
propriile interese, pentru propria imagine si de
aceea avem prea putind disponibilitate pentru a ne
ntoarce privirea catre modele care sunt uitate, din
ce in ce mai uitate. Jora a fost un astfel de model pe
care retorsiunile dramatice ale istoriei nu I-au supus
si nu i-au stirbit nici distinctia, nici increderea, nu
i-au alterat caracterul. L-au insufletit necontenit
credinta nestrdmutatd in Dumnezeu, in adevar, in
convingerile sale si nu in ultima instanta, taria si
nobletea sufleteasca, haruri pe care le-as asemana
doar celor care i-au apartinut ultimului monarh al
Romaniei, Regele Mihai.

Daca deviza regilor a fost ,Nihil sine Deo*, a
noastra ar trebui sa fie ,Nimic fara modelul inain-
tasilor".

Singurul lucru pe care as avea sa mi-l reprosez
este faptul ca inca nu avem un bust al sau la sediu
sau in fata acestuia, o placd comemorativd drept
semn distinctiv menit sd marturisesca despre acest
ilustru apropiat al lui Enescu ce a purtat, cu aceeasi
eleganta modestie, crucea insusirilor destinate doar
celor alesi. Exista totusi o mostenire de la acesti
alesi, fie cd se numesc Enescu, Jora, Lipatti sau
Porumbescu. Ea este muzica pe care au scris-o,
nnobilati si insufletiti de sentimente sincere fata de
neam si destinul sau, fata de vocea inconfundabila
a unei culturi si credinte care a infruntat vitregiile
istoriei fara a se stinge sau a pieri. De aceea, fiecare
an, fiecare stagiune care trece, fiecare concert sunt
un prilej de a reinnoda firul traditiei, al reafirmdrii va-
lorilor din care ne tragem seva si al convingerii ca
avem privilegiul cu totul deosebit de a servi muzica,
cea mai profunda si plind de mister dintre arte.

Ziua de nastere a Maestrului este 2 august, adica
n perioada de vacanta, nu doar a instrumentistilor,
ci si a publicului. Datorita acestui fapt, m-am gandit
adeseori ca nu poate fi pus in pagind un concert
comemorativ sau o zi a Filarmonicii care sa-i
omagieze onomastica. S-ar putea insa ca acest
eveniment, de gratitudine, obligatie morala si nomi-
nativd, sa fie realizat cu ocazia deschiderii unei noi
stagiuni. Atunci sa se cante Jora si, eventual, sa
aiba loc cateva comunicari stiintifice dedicate eveni-
mentului si muzicii contemporane. E un proiect care
sper sa se bucure de intelegere si succes.

Agenda culturala

17-18 mai. Asociatia Nationalda a Bibliotecilor Publice din
Romaénia, in parteneriat cu Biblioteca Judeteana ,C. Sturdza“,
Societatea Bibliotecarilor Bucovineni din Cernduti si Asociatia
Bibliotecarilor din Republica Moldova, a organizat in municipiul
Bacau Conferinta Nationalad a Bibliotecilor Publice, eveniment
pus sub semnul Centenarului Marii Uniri. Sprijinita de Consiliul
Judetean, manifestarea a fost una complexa: conferinte,
comunicdri stiintifice, lansari de carte (,Oarecum anacronic*,
de Dan Petrusca; prezentare de Nora luga si Constantin
Dram) si album, recitaluri (Eliza-Noemi Judeu, Denise Ababei,
Cvartetul ,Consonante” si, a doua zi, Sofia Vicoveanca si

Florin Piersic).

23-26 mai. Consiliul Judetean Bacdu gireazd a doua editie a
Reuniunilor Culturale ,Alecsandriada®, cu conferinta ,Geografie
spirituald: A-ul si B-ul literaturii roméane, ivite in Bacau®,
panoramic editorial si publicistic, recital la statuia poetului,
colocvii, spectacole, ceremonii de acordare a premiilor spe-
ciale. Daca prima editie a avut genericul ,Vasile Alecsandri —
199% cea din 2018 este ocazionatad de implinirea a doua sute
de ani de la nasterea scriitorului.

14 iunie. Universitatea ,Vasile Alecsandri” din Bacau, Societatea
Cultural-Stiintifica ,Vasile Alecsandri®, filiala Bacdu a Uniunii
Scriitorilor din Romania si autoritatile locale propun mani-
festarea ,Bicentenar Vasile Alecsandri“ (14 iun. 1818, Bacau-
22 aug. 1890, Mircesti). Vom reveni cu cronici la aceste eveni-

mente. (. D.)
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Mantaua
poetului

lui Manos Hatzidakis
(n. trad.: compozitor grec,
1925-1994)

Mantaua poetului

stropita de sangele lui albastru
se intoarce mereu pe pamant,
in vreme ce mainile

ii tot cresc in cer.

El insusi raméane in inaltimi,
purtator de lumina,

iar din ochi i tasnesc

notele funebre ale unei muzici
ce nu-i decat hohotul de plans
al tacerii.

Hristoase
al meu...

Hristoase ale meu,

Ajuta-ma sa invat

Ortografia cuvantului ,iubire®,
Ortografia cuvintelor
Smerenie

Curatie

Réabdare,

ca sa indur durerile vietii

cum ai indurat Tu martiriul Crucii,
ca sa pot sa spulber
mormanul de intuneric

si stralucirea falsa a oglinzilor,
ca sa pot sa nadajduiesc

in Lumina care invie.

Aceeasi tu

Aceeasi tu,
identica cu tine,
mai livida decét luna,
logodita pe veci cu cerul,
n timp ce noi, la picioarele tale,
ne-am prefacut in pietre
sau in scrum
imprastiat pe-un drum
potopit de bezna.

In curtea
minunilor

in curtea minunilor

febra noptii aduce la viata
ochii fara numar ai florilor
si trezeste, pe neasteptate,
grandoarea unei gradini
care n-a existat niciodata —
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Takis Varvitsiotis

(1916 -

Takis Varvitsiotis, care este, fara indoiald, cel mai
important reprezentant al generatiei de poeti de dupa
razboi, s-a nascut in anul 1916, la Tesalonic. Desi a
facut studii de drept la Universitatea ,Aristotel“ din
Tesalonic si a devenit avocat in mod oficial in anul
1940, Varvitsiotis a abandonat orice preocupare fatd de
acest domeniu, pentru a se consacra exclusiv poeziei.

Debutul sdu in lumea literelor a avut loc in anul 1936,
in paginile revistei ,Makedonikes imeres®. 13 ani mai
tarziu, anume in 1949, Varvitsiotos publica cea dintai
culegere de poeme, sub titlul ,File de somn®. I-au
urmat, de-a lungul anilor, opere de mare insemnatate,
intre care amintim numai cateva: poemul ,Epitaf
(1951), pus pe muzicd de compozitorul Manos

2011)

Hatzidakis, ,Nasterea izvoarelor* (1959), ,Laudd sme-
rita catre Fecioara Maria“ (1977), ,inca o vara“ (1987).
A fost membru corespondent al Academiei Ateniene.
Valoarea creatiei sale poetice (si nu numai) este evi-
dentiatd cu entuziasm si luciditate de nsusi marele
Elitis: , Varvitsiotis se dovedeste un desavarsit cunosca-
tor al artei poetice. De altfel, el este un poet european,
in sensul cel mai autentic al cuvantului. De aceea,
opera ii este, pe buna dreptate, elogiatd nu numai de
confratii din propria sa patrie, ci si de oamenii cultivati
de pretutindeni*.
Prezentare si traducere:
Sorina MUNTEANU

boboci de argint

nveliti cu voal de doliu,

opaituri care picura din suflarea lor
stropi de sange,

maini cu manusi trandafirii

care-si tarasc pe sub pietre
zambetul abominabil.

* %k 3k

Ca sa fii mereu pura si nevinovata,
ca sa uiti ca te tragi

din intuneric si lacrimi,

ca sa oferi adapost primaverii

pe care-o sarbatoresc buzele tale,
vino sa vezi cum isi lustruieste cerul
obiectele de mobilier!

Vino sa inveti

bunatatea izvorului,

lumina diafana ce imprastie, in joaca,

mici oglinzi in parul tau,

cand hornurile isi marturisesc

secretele,

iar ceasurile tencuiesc cu nostalgie

vestibulele...

Vino sa furam, pe ascuns,
rasuflarea trandafirilor,

nainte sa-si aprinda felinarele,
in curti reci, glasurile de copii...

Corupta
scriere
ermetica

Nimic nu mai poate, vai,

sd aprindd aceste glasuri ingropate
n cenusa...

Nimic nu poate misca

aceasta piatra teapana

cu straluciri negre

sau aceasta corupta scriere ermetica
ce nu mai vorbeste acum

decat prin fulgere...

Cand se opresc
acele ceasornicului

Cand se opresc acele ceasornicului,
se cutremura sirenele
ce stau ascunse in oglinzi

se joaca din nou
drama apusului de soare,

iar mastile moarte
isi lasa pleoapele sa le cada...

Unde mi-au curs
cuvintele?

Unde mi-au curs cuvintele?
In intinderile cerului?

In scorbura noptii?

Sau in petalele negre

ale trandafirului vesnic?

Inmormantarea
visului meu

Mi-am petrecut viata
seméanand foc
deasupra intinderilor feciorelnice
ale zapezii,
tesdnd manta
din note muzicale,
scrijelind cuvinte pe ziduri

T,

liEfBoca;Oyidiullng

de catacombe sufocante...
lar lucrurile moarte

se aduna in uluitor alai

si-mi insotesc, in unanimitate,
visul, pe ultimul lui drum...

Postum

Cand va veni clipa despartirii,
sd nu va intristati, prieteni ai mei.

O sa sufle un vant
impovarat de frunze moarte
si glasuri uitate.

Veti trece in tacere

pe langa fereastra inghetata
care se deschide, fara mila,
cédtre o noapte mai infricosatoare
decat toate vanturile

si mai pustie, in absenta ei.

Duiosia voastra
si sarutul plin de iubire
va vor fi singurii stropi de lumina.

Cand va veni clipa despartirii,
Nu va intristati,
Prieteni ai mei.

Fie ca surasul vostru
sa cadldtoreasca din gura in gura.

Spovedania
cea de pe urma

Si totusi n-am negat poezia —
o stiu bine oglinzile din casa
care ma urmaresc;
o stiu si parintii mei morti
care ma privesc din spatele geamului,
cartile ce-mi primesc necontenit
mangaierile,
o stiu si miresmele iacintului
si albeata unei zapezi
pe care n-am pasit niciodata
fara sa cer iertare;
o stiu si ceasurile care-mi masoara,
mecanic,
zi de zi,
condamnarea la moarte;
o stie si trandafirul neofilit
de langa icoane...

Pot de-acum, asadar,

sa ma pregatesc

pentru marea calatorie

pe care-o astept intr-un port plutitor,
sub masca deja descompusa,

férad spaima si fara remuscari...

mai 2018
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In prima seara a Festivalului,
teatrul bacduan a prezentat o pre-
miera, ,Draga Elena
Sergheevna“, dupd Ludmila
Razumovskaia, despre care am
scris in numarul anterior al revis-
tei. lar sectiunea de recitaluri a
fost deschisa de actorul Valentin
Braniste, alias Vali Bolat, asa
cum semneaza ca autor de texte
dramatice sau cand face regie de
spectacol. ,Maidanez“ (Teatrul de
Kartier, Bacau) se numeste mo-
nodrama propusd, o istorioara cu
acide observatii de natura carac-
terologica si sociala la adresa
rasei umane, facute de un caine
maidanez. Textul nu e rau,
autorul avand idei, replica, si, mai
ales, o privire extrem de critica
asupra realitatii. Are un acut spirit
de observatie si mult sarcasm, si
a strans multa revoltd. E chiar
vehement uneori, un tip de nou
furios al zilelor noastre. Unul fara
niciun fel de iluzii. Din pacate,
interpretarea propriului text nu a
fost prea fericita, Valentin Braniste,
transpus in pielea personajului
sau, avand o ,dupa-amiaza de
caine“. A urmat o alta ,viziune“
intunecata asupra existentei, a
grotescului si a sordidului
acesteia, si anume monologul
,City Break” (o adaptare libera
dupa P. M. Arsch), sustinut de
actrita Luminita Borta. Un proiect
independent din Pitesti, in regia
Aniei Cazan. Care a mizat pe o
interactivitate cam fortata, si a
cam lungit aceleasi efecte. Textul
e despre frica, abandon, dispe-
rare, desi tonul e unul glumet, de
entertainement, fiind vorba
despre o ,excursie la ghend“. E
de-a rasu-plansu, il stim, suntem
atat de obisnuiti cu el, nu scapam
de el. Luminita Borta este o
actrita talentatd, cu experienta,
care s-a straduit mult sa fie
convingdtoare, empaticd, si sa
lanseze, in fond, un mesaj lumi-
nos. Ca viata e frumoasa si e cum
ne-o facem noi, de noi depinde
dacd o traim firesc, adevarat.
Totul e sa avem acest curaj; sa
fim autentici. O credem pe
cuvant.

A doua zi am urmarit alte doua
recitaluri ,autohtone, din Bacdu,
adica. Tiberiu Gabor-Bitere, de la
Sectia de Animatie a Teatrului
Bacovia, a prezentat ,Eu i-am
ingropat pe Hamneti, eu |-am
ingropat pe Gahudius®, textul si
regia apartinandu-i lui Laurentiu
Budau. Marturisesc ca nu am
inteles nimic, cateva lungi
momente, din ce se spunea pe
scend, totul imi parea incélcit,
abscons. Asta, dupa o introdu-
cere a spectacolului in limba
engleza, in fine, apoi mi-am dat
seama cd e ceva care se voia
intertextualist (presupunand buna
cunoastere a tragediei ,Hamlet®),
parodic, foarte ludic, o jucarea de
vorbe cu pretentii. Dezlanat, dis-
cursiv, care nu se lega.

N-am gasit noima si totul mi
s-a parut, parafrazand spusa lui
Shakespeare, mult zgomot pen-
tru... prea putin. Interpretarea
tandrului actor, ambitios, entuzi-
ast, robace (dar cu foarte mo-
deste disponibilitati pentru un
recital dramatic) fiind greoaie,
redundantd, plata. Excesiva, lip-
sita de masura artistica. Pacat de
bunele intentii. Altminteri, Tiberiu
Gabor-Bitere este un talentat si
pasionat actor de teatru de ani-
matie.

Doar o impresie de corectitu-
dine si onestitate in abordarea
unei partituri a lasat Alina Neagu

in ,Spovedania unei video-
chatiste®, text & regie Vali Bolat
(Teatrul de Kartier), o piesa
jucata destul de des in spatiile
neconventioanle din urbea noas-
trd. In care se amesteca mai
multe teme, toate de acutd si
dureroasd actualitate, privind
sdrdcia care impinge la disperare,
dezumanizare, pierderea dem-
nitatii, la exploatarea sexuald a
femeii, la prostitutie. Scenic, toate
astea sunt rezolvate cam simplist,
cu minimum de efort de imagi-
natie, fard nuante, supralicitand
doar elementele ,hard”.

A patra zi a festivalului a
inceput cu o... psihoza, cu textul
lui Sarah Kane, mai precis,
4Psihoza 4.48“ (Proiect indepen-
dent, Cluj). Protagonista,
Alexandra Cheroiu, este o absol-
venta de anul trecut a facultatii
din Cluj, regizorul montarii fiind
Cristian Grosu (actor la baza, si
profesor de actorie, la ora actu-
ala). Un text dificil, greu de supor-
tat, de digerat, fiind din zona pato-
logicului (pe care mie nu-mi place
s-0 vad in teatru). Autoarea, o bri-
tanica suferind de o profunda
depresie, si care, intr-un final, s-a
sinucis, reprezintda asa-numitul
Jeatru al extremelor”, unul al ade-
varurilor brutale, crude, care te
lovesc direct in fata. Spectacolul
nu putea sa fie altfel decéat
socant, violent expresionist,
actrita, lipsita total de inhibitii,
expunandu-si nuditatea si contor-
sionandu-se in fel si chip.
Alexandra Cheroiu are talent,
potential, e maleabild, cu o plas-
ticitate deosebitd, are deplina na-
turalete, curaj si un strop de ne-
bunie. Din spectacol, puteau sa
lipseasca insa multe elemente
tinand de naturalism si exhibitio-
nism. In artd, si mai ales pe
scend, prefer sugestia.

De la Oradea (Teatrul Art
Emoticon) a venit Sebastian
Lupu, ca sa ne strige ,Hai la
marea impdcaciune!, inter-
pretand rolul unui gropar hatru,
care ,socializeaza cu dusii, in
cimitir. Textul se intituleaza
,Groparul‘, si e cam amestecat,
tras de par, cu multe locuri
comune, autoare fiind Mihaela
Mihai. Asa ca Sebastian Lupu, un
actor bun, de altfel, simpatic, face
el ce face, se cazneste sd aiba
haz, dar, de la un moment dat,
totul merge in gol, nu mai are nici-
un fel de priza la public.

Asa cum s-a petrecut si cu
recitalul lui Andrei Merchea
Zapototki ( Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt), intitulat ,Despre
femei“, dupa Nicolae Esinencu.
Actorul se amuza de unul singur,
facand eforturi vizibile si penibile
ca sa debiteze niste insdilari fara
noima, elucubratii si platitudini liri-
coide, cu un final de o dulcegarie
pe care, daca-o inghiteai, dadeai
urgent in diabet. Pacat, pentru ca
e vorba despre un actor talentat,
dar gresit indrumat!

Clipe
de incantare

Asa au fost cele traite la spec-
tacolul (in afara concursului)
,Bastien & Bastienne“, dupa W.
A. Mozart (Opera Comica pentru
Copii, Bucuresti), in inspirata
regie a bacduancei Irina Craita-
Mandra. Care lucreaza mult si
face spectacole de facturi diferite,
fiind serioasd, temeinica, exigen-
td cu sine, profesionista in ade-
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O editie bogata, diversa,
pentru toate gusturile

varatul sens al cuvantului. Acum
a construit, cu multda gratie, o
montare luminoasa, sprintard,
L,giocosa“, ca doar e vorba despre
Mozart. Muzica e live, mica
orchestra fiind dirijata de Razvan
Apetrei, alt bacduan talentat, cu
multe succese deja la activ, iar
interpretii sunt fermecatori. In fru-
moasa si sugestiva scenografie a
Biancai si Sabinei Vesteman (o
sala de lectura devenita un loc al
magiei, un spatiu multiplicat
printr-un ingenios joc de oglinzi),
spectacolul iti furd privirea si-ti
tine treaza atentia. Ne-am delec-
tat si noi, adultii, alaturi de micii
spectatori prezenti in sala, cu
povestea de iubire, plind de can-
doare si mici capricii (cu du-te-
ncolo, vino-ncoace, lasa-ma si
nu-mi da pace), a doi adolescenti,
ne-am lasat furati, cuceriti de
farmecul acestei senine, vesele
reprezentatii.

Am vazut, apoi, in concurs, un
recital de exceptie, despre care
se poate scrie un mic eseu. , Trei,
dupa Marguerite Yourcenar, un
text superb, respirand aerul marii
literaturi, a avut o interpretare de
zile mari, datorata actritei
Andreea Darie. Un recital gandit
ca un adevérat spectacol, ca un
ntreg, rotund, complex, profund,
conceput armonios si construit cu
rafinament de regizorul Octavian
Jighirgiu, in cadrul unui proiect
independent al Asociatiei Artes
din lasi. Andreea Darie a avut o
evolutie absolut spectaculoasa,
conturénd, cu cele mai expresive
mijloace, trei tipologii diferite,
avand trdiri de un dramatism
intens, de o ardenta senzualitate
si puternic ~ fior  tragic.
Impresionanta este transfigurarea
actritei, trecerile nuantate de la un
personaj la altul, deosebita,
expresiva plasticitate corporala.
Actrita sugereaza, construieste
prin miscare, printr-o coregrafie
extrem de elaboratd, inventiva
(semnatda de Ovidiu Ivan) o
multime de stari, daruindu-se total
fiecarui moment din acest specta-
col special, la care a lucrat o
echipd entuziastd si inspirata,
pentru videodesign, grafica, ope-

rare video, costume, make-up.
Totul pentru a edifica un poem
scenic de o pregnantd vizualitate.
Dar spectacolul este mult mai
mult, vorbind despre conditia
femeii, avand accentele unei dez-
bateri filosofice, ale unui proces
cu tulburatoare intrebdri, toate
aceste componente avand in
Andreea Darie o interpreta care
merita aplauze din plin.

Edith Alibec,
o revelatie

O adevérata revelatie! Stiam
textul, i-am citit cartile Aglajei
Veterany, si i-am regasit sensibili-
tatea frisonanta, lirismul ulcerat,
vulnerabilitatea fiintei in recitalul
de exceptie ,De ce fierbe copilul
in mamaliga“, in care foarte
tanara actritd Edith Alibec a facut
o demonstratie de actorie care
merita toate aplauzele. In regia
inteligenta si foarte nuantatd a
Danei Paraschiv, actrita a pus in
valoare textul lui Veterany, o scri-
itoare cu un destin tragic, care s-a
sinucis de tanard, explorandu-i,
intr-un chip acut, foarte expresiv,
sensurile profunde. Jocul ei este
caracterizat printr-o naturalete
inundatoare, printr-un firesc
artistic, atent filtrat, prin imagi-
natie, inventivitate si multa cal-
dura. O urmaresti sedus de forta
si gratia prin care anima niste
simple obiecte, o esarfa, un frac,
de exemplu, figurand personaje
cu care intra in relatie, sugerand
o atmosfera, reinviind amintiri,
etc. Edith Alibec este versatild,
sincera, transpunandu-se cu
usurinta si foarte credibil in fetita
care, traind departe de tara ei, in
lumea circului, este incercata
dureros de sentimentul dez-
radacindrii si al unei incerte iden-
titati. In plus, o obsedeaza, o
macina teribila spaima ca mama
ei, acrobatd, ar putea sa cada,
oricand, de la inaltime, si s&
moard. In acest personaj cuceri-
tor prin candoare si o sensibilitate
de ,écorché vif*, actrita a stralucit,
pur si simplu, convingandu-ne ca

detine un talent de o factura spe-
ciald. Drept pentru care a si luat
toate premiile ,puse la bataie“ in
Festival.

La ultimele recitaluri din con-
curs am vazut doud actrite foarte
diferite. Prima, Alexandra Gitlan,
s-a prezentat si in calitate de can-
tareatd si poetd, scenariul semnat
de Lajos Notaros cuprinzand, pe
langa motive din poeziile lui
Charles Bukovski, si ,creatiile” ei
personale. Rhapsody in glue
(#bluebird) s-a numit productia
respectiva, ea fiind girata de regi-
zorul Tapast6 Ermné. Actrita e dez-
involta, aratoasd, se misca mult,
dar si fara rost, mai mult canta
decat joaca, intr-un recital cu pre-
tentii, cu un titlu cautat, pretios, cu
oaresice trimiteri vagi spre
suprarealism, in fine, totul era
incoerent, nesudat artistic. Cu
multe fumuri, mai precis, si la pro-
priu, in scena, supralicitindu-se
efectele de ceatd. Drept urmare,
si noi, spectatorii, am cam ramas
n ceata.

Am fost norocosi insa si am
revenit intr-o zona deloc obscurd,
dimpotriva, clara si luminoasa,
odata cu Denisa Nicolae, care ne
astepta in micuta si originala Sala
Petru Valter, ca sa ne aminteasca
de lucrurile minunate din lumea
aceasta, pentru care meritd sa
traiesti. In intimitatea salitei, un
spatiu foarte teatral, actrita ne-a
luat partasi la povestea din textul
lui Duncan Macmillan si Johny
Dahoe Tot ce-i minunat in lume,
fiind incontinuu aproape de noi,
prietenoasa, deschisa, comu-
nicand direct, empatic cu specta-
torii. Distantele dintre public si
actritd s-au sters complet, con-
ceptul interactiv, unul placut de
data asta, si incarcat de sens,
functionand fara repros. Denisa
Nicolae a colaborat in chip
inteligent si eficient cu regizorul
Nicolae Constantin Tanase, spre
reusita unui spectacol la care am
apreciat autenticitatea, calitatea
viului, caldura umana.

Alte insemnari
din jurnalul
unui critic

Ziua de joi a inceput cu un
recital (o productie independentd,
lasi) cu nume de arie de opera
,Razi, paiatal“, a carui protago-
nista este llinca Istrati. O fata fru-
moasa, cu o figura deschisa, care
povesteste ceva despre sine,
despre cdutarea drumului in viata
si descoperirea unei pasiuni, cea
pentru teatrul de papusi. Are un
“copil”, mai precis spus o papusa
cu fire, Pogany, prin intermediul
cdreia incearca sa ne spund o
istorioard  despre  trecerea
inevitabila, implacabild a timpului
(intr-un colt de scend sunt multe
ceasornice si, la un moment dat,
apare si o clepsidrd), dar totul
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« ScehafdingSpectacoiul .. Demnitates:

este foarte subtirel, improvizat. Si
manuirea lasa de dorit, in fine, in
ciuda lipsei de experientd si a
stangaciilor, llinca Istrati, care mai
are de invatat pentru a avea ce
transmite cu adevarat intr-un
recital (care nu e ceva simplu
deloc), e o  promisiune.
Deocamdata este la nivelul
bunelor intentii doar.

Spectacolul de seara, ,Dorian“
(Asociatia Culturala Control N,
Bucuresti), a fost unul de dans
contemporan,  conceput de
Andreea Rasuceanu, coregrafa
semnand si regia montarii, in care
George Albert Costea are o
impecabild evolutie. Dans cu
proiectii multimedia, cu o viziune
originald, care pleacd de la o
premisa absurda (iminentul sfarsit
al lumii), cu multa poezie impreg-
natd de spaimd, dar si cu pasaje
ludice, luminoase, ,Dorian” este
recitalul unui actor-dansator cu un
mare potential expresiv. Care
deseneaza prin miscare, pauze si
ritm, o multime de stari, ganduri,

uimiri, nelinisti, interogatii,
indoiald, bucurie, transmitand
emotie.

Si am ajuns la ziua de vineri, in
care actrita Isabela Neamtu ne-a
invitat la ,Grounded“ de George
Brant, un text bun, interesant si
dramatic, despre  sfasierile
sufletesti si crizele de constiinta
ale unei femei pilot de bom-
bardier. Spectacolul este produs
de Asociatia Culturala Doctor's
Studio, Bucuresti, regia
apartinandu-i Ligiei Ciornei. Care
nu a pus-o deloc in valoare pe
actritd, Isabela Neamtu, a carei
verva comica si sex-appeal le-am
apreciat in recitalul prezentat la
Gala Star, intr-o editie din anii tre-
cuti, aparandu-mi acum aproape
de nerecunoscut. Cu o inter-
pretare terna, prozaica, trenanta.
haul scenei mari. Chiar mi-a parut
rau sa o vad intr-o postura care o
dezavantaja.

Recitaluri
extraordinare

Primul recital prezentat in
cadrul acestei sectiuni a fost
,Gigel* de Alexandru Popa (un
tanar dramaturg interesant, de
viitor) in care Gheorghe Ifrim, un
actor indragit de public, foarte
cunoscut (din teatru, si din seri-
alele de televiziune) ne-a incantat
cu sarmul si dezinvoltura lui.
Dincolo de glume, de fragmente
muzicale si amicale sarje, de
cateva autoironice relatari ale
unui parcurs autobiografic, el a

adus un tribut marilor actori ai
teatrului romanesc, a facut o
adanca reverentd in fata celor
care Jlasd urme®, devenind, in
timp, adevdrate legende.
Admirabil!

A urmat ,Dorian“ (Asociatia
Culturala Control N, Bucuresti),
un spectacol de dans contempo-
ran, conceput de Andreea
Rasuceanu, coregrafa semnand
si regia montarii, in care George
Albert Costea are o impecabila
evolutie. Dans cu proiectii multi-
media, cu o viziune originald, care
pleacd de la o premisd absurda
(iminentul sfarsit al lumii), cu
multd poezie impregnata de
spaimé, dar si cu pasaje ludice,
luminoase, ,Dorian“ este recitalul
unui actor-dansator cu un mare
potential expresiv. Care dese-
neaza prin miscare, pauze si ritm,
o multime de stdri, ganduri, uimiri,
nelinisti, interogatii, indoiala,
bucurie, transmitand emotie.

Avéand deja o faima care a
venit ca buzduganul finaintea
zmeului, ,Demnitate“ a umplut
pana la refuz sala Teatrului
Bacovia. Piesa i apartine unui
autor spaniol, Ignasi Vidal, care
este, totodatd, si regizorul mon-
tarii de la Teatrul Avangardia din
Bucuresti. Inainte de a sti ceva
despre tema piesei, in care per-
sonajul principal este politica,
numele celor doi protagonisti,
Marius Manole si Serban Pavlu,
afisul cu ei, a atras ca un magnet.
Ei sunt Marius Manole si Serban
Pavlu, doi actori de prima marime,
doua vedete in sensul bun al
cuvantului. ,Demnitate” nu este
un spectacol usor, dimpotriva, e
unul problematic, dificil, care te
obligd la reactie, la reflectie. Te
zgandareste, misca in tine ceva,
nu te lasa indiferent. Marius
Manole, charismatic, asa cum il
stim, are puterea, stiinta de a
transmite mult cu extremad
economie de mijloace. Sub o
infatisare aparent fragild, cu silue-
ta lui subtiraticd, actorul, care se
topeste in personaj, pare a vorbi
direct cu noi, cu simplitate, cu
franchete. Joacd, foarte persua-
siv, un tip mai putin comun de
politician, unul cult, stie istorie
antica si modernd, l-a citit pe
Shakespeare, are principii, e
interesat de moralitatea actului
politic, de dreptate, cinste. De
demnitate. Vorbeste, cu mare sin-
ceritate, de clipa in care a simtit
,mirosul  Puterii. Care te
ameteste si te poate schimba
definitv. El a rezistat insa si a
ramas un om cinstit, un idealist,
de fapt, in timp ce prietenul sau,
Alex, pe care Serban Pavlu il con-
tureaza in linii sigure, construin-

du-si minutios personajul, bucata
cu bucatd, cu o intuitie perfecta, e
un profitor fara scrupule, un ins
corupt, un mare ticalos, asa cum
se va vedea in finalul cu totul
neasteptat, de thriller. Desi
cuvantul loialitate s-a auzit des in
discutia dintre cei doi, inclestarea
finalda va fi una pe viata si pe
moarte. ,Demnitate” e un tur de
forta actoricesc, un adevarat
regal, piesa, cu rasturndri nauci-
toare de situatie, fiind de o actua-
litate care frige.

O actrita cu mari resurse,
Andreea Bibiri, cu o tipologie spe-
ciald, greu de prins in formule,
avand o inteligentd tdioasd si un
bogat arsenal de mijloace de
expresie, a captat atentia publicu-
lui bacaduan cu recitalul ei (premi-
at la cateva festivaluri) ,O femeie
singura“, dupa Dario Fo si Franca
Rame( produs de Teatrul de Arta
Bucuresti), in regia lui Daniel
Grigore. De un bun nivel profe-
sionist, cu momente de intens
dramatism, a fost si recitalul lui
Zymberaj Mentor, ,Actor in the
box“ (The House Movie Theater
Akt, Kosovo), sustinut in limba
materna, fard subtitrare, din
pacate.

Toate recitalurile extraordinare
invitate si-au meritat numele,
ultimul dintre ele, din seara de
inchidere a Festivalului, avand si
el un caracter de exemplaritate.
,Schneider si Schuster (ARCUB,
Bucuresti), dupa Joshua Sobol,
regia Lucian Pavel, a prilejuit pu-
blicului bacauan intélnirea cu doi
actori de mare expresivitate, in
tonalitati diferite. Mihai Calin si
Richard Bovnoczki, intr-o come-
die neagra despre tragicomicele
peripetii ale unor actori evrei in
timpul razboiului, si-au demon-
strat inalta clasa, construind, cu
inteligenta si finete, nuantat, doua
personaje complexe si deosebit
de empatice. O minunata proba
de actorie, un spectacol emotio-
nant despre rolul artei in vreme
de mare, profunda criza a uma-
nitatii, vorbind, totodata, despre
fragila conditie a actorului.

Inchei, spunand ca a fost o
editie bogata, diversa, pentru
toate gusturile. Cu jurii care si-au
facut bine datoria, incepand cu
cel de preselectie, alcatuit din
Eliza Noemi Judeu, directoarea
teatrului gazda, si criticul Doru
Mares. O editie complexa (organi-
zata de Teatrul Municipal Bacovia
si Primdria Municipiului Bacdu),
stand sub genericul ,Scena e tal,
care a cuprins si Concursul de
Monodramd, cu spectacole-lec-
tura, si colocvii, lansari de carte,
ateliere de creatie, si un concert
de muzica Fado (Cristina
Dascalescu - Foi Deus). La care
nu a lipsit Sectiunea Marturisiri, in
care am ascultat-o pe charismati-
ca si atat de modesta Coca Bloos,
o mare actritd si un om de o
franchete si o caldurd uluitoare.
Inclus in program, prezentat de
acelasi simpatic Matei Bogdan, a
fost, de asemenea, potrivit unui
frumos obicei, spectacolul lau-
reatilor IDFest, Anamaria Codita
si Rares Fota. Pentru ca Teatrul
Municipal Bacovia, care-si sarba-
toreste anul acesta 70 de ani de
existenta, se gandeste la viitor, si
il construieste privind spre tanara
generatie, careia ii insufla si ii cul-
tiva iubirea de teatru.

Carmen MIHALACHE

Mirela BALAN

Placerea
orgasmica
a scrisului

Lee Strasberg, regizor si profesor de actorie, spune ca, pen-
tru a fi autentic in actul de creatie a unui personaj, actorul tre-
buie sa se scufunde in sine, sa caute o traire similara cu cea
pe care o interpreteaza si de acolo sa-si extraga emotiile, si
apoi intelesurile, de care are nevoie. Pornind de la metoda lui
Strasberg, am incercat sa inteleg actul scrisului. Prima data
m-am gandit sa-l consider un mecanism. Daca as pricepe cum
functioneaza, |-as putea stapani, am gandit. Apoi am indraznit
mai mult — ar putea fi scrisul un automatism? — un stimul exte-
rior declanseaza pavlovian reactia scrisului. Apoi urmatorul
pas in acest rationament — daca nu as mai astepta sa fiu
provocata, ci as provoca... placerea orgasmica a scrisului...

Orgasmul se declanseaza, grosso modo, prin atingerea cli-
torisului, atingeri repetate, calme, cu o ritmicitate bine definita.
Miscarea degetelor sau a limbii nu trebuie sa fie aceeasi, con-
teaza jocul. Si repetitia. Orgasmul inseamna dezlantuirea
energiei ldauntrice; placerea orgasmica, declansata odata cu
strigatul, este forma de eliberare a acestei energii. Placerea se
imprastie in tot corpul instanteneu, nici cel mai feroce venin nu
e atat de rapid. Totul dureazd cateva secunde. Placerea
inseamna intuneric primordial, sinapsele sunt intrerupte, nici
urma de ganduri in mintea inundata de drog. Buton eliberat —
OFF. Respiro. Buton apasat — ON. Femeia deschide ochii.
Respira iar. Reia aceleasi miscari, aceleasi atingeri. Genul
substantivului propriu isi pierde importanta. Esential e ritmul.
Cateva secunde si orgasmul se declanseaza iar. Intensitatea
nu mai e aceeasi, dar muschii vaginului se contracta si se
relaxeaza ritmic, din nou, o data, de doua, de trei ori, de patru
ori. M& gandesc la viata randurilor scrise care ar trebui sa pal-
pite in felul in care muschii acestia o fac sub impulsul energiei
descatusate. Au primit energie din exterior, prin atingeri/
patrunderi repetate, un ritm care, la un moment dat, s-a armo-
nizat cu ritmul innebunitor al fluxurilor si refluxurilor launtrice.
Caci trupul pare a fi un potir inalt pana la soare, in care energi-
ile se acumuleaza zile in sir, ani la rand. Bucurie, furie, iubire,
urd, neputinta, extaz, invidie, altruism, daruire, egoism. Un
cantec de leagan, in surdind, tine toate aceste trairi captive.
Soarele rasare azi, aparent ca in orice alta zi, doar ca,
priveste!l, - azi astrul se opreste din curgerea indiferenta peste
clipe, deoarece energia launtrica a crescut si-a crescut, s-a
indltat munte pe care Dumnezeu adastd, daruindu-i botezul
ultim, sensurile s-au copt si trebuie, trebuie sa-si gaseasca
drumul spre foaia albd si neprihanitd. De aia ti-a dat
Dumnezeu doua madini, una s& tind creionul pe hartie, iar
cealaltd sa se joace intre pulpele fierbinti, mi-a spus pictorul
care daruise lumii femei cu coapse pline, si solduri voluptoase,
si tate, tate imense, infuriate cu lapte. Fecioara nu mai e
fecioara cand scrie. Scrisul e barbat si femeie deodata. E
Dumnezeu si creatia impreuna. Fara hiatus, fara puncte de
suspensie. Degete lungi pana la soare ma mangaie neobosind
vreodata, ma ating ca si cum toate lumile sunt in mine si
asteapta o pasiune devoratoare pentru a fi dezlegate. Dreapta
rotunjeste litere, stanga, maiastra stanga, atinge carnea
moale, de multe, multe ori rotunjiri si atingeri, trup ars de do-
rintd mistuitoare si placerea carnala a scrisului care se revarsa
in cuvinte si sensurile lor. Nicio minte cu infinite puteri cre-
atoare n-a rupt blestemul acestui prizonierat... muschii zvac-
nesc intre pulpele fierbinti, semnele tasnesc, muguri densi
inundand albul feciorelnic al foii. Deschid ochii. Randurile mai
palpita... o data, de doua ori, de trei ori, de patru ori...
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Pus in scenda acum, la
Piatra-Neamt, cu piesa
LAventura“ (in premierd natio-
nala), dramaturgul spaniol
Alfredo Sanzol marturiseste
intr-un interviu: ,Personajele
mele sunt vocile mele, luptand.
lar aventurile lor imi servesc ca
pregatire pentru viata. Pentru a
decide cum sa traiesc, ce sa
fac. In personajele mele se
desfdsoara o discutie etica,
prin care incearca sa desco-
pere cea mai bund cale de a
tréi n asa fel incét sa fii fericit,
sa gasesti armonia. Imi place
sa ma ascund in spatele per-
sonajelor feminine. Pentru ca
ele imi joaca cele mai profunde
conflicte. Imi place sa creez
lumi in care personajele mele
sa traiasca, lumi pe care le
vizitez prin ele. Imi place sa
simt ca si cum as fi induntrul
scenei, finauntrul spatiului®.
Fericirea, asadar, este scopul
vietii, dupd cum o stim de la
Aristotel, din ,Etica Nicomahica“.
Si personajele din ,Aventura“
vor ce este mai bine pentru ele,
vor sd se regdseasca, sa scape
de conventii sociale, obligatii
stresante, de rutina si rugind
existentiala, pentru a trdi liber,
natural, in acord cu sinele lor
nealterat de constrangeri. Si
totul porneste de la o criza,
despre care chinezii spun ca nu
este altceva decat o oportuni-
tate de schimbare, care poate fi
una benefica. Concret, in piesa
lui Sanzol este vorba despre
asociatii unei firme aflate in
insolventa, pe care ei se hota-
rdsc sa o vanda cu un pret cat
mai bun. Evident, acesta nu
este decat un pretext, pentru ca
personajele se gasesc intr-un
impas, avand nevoie de altceva
n viata lor anosta, uscata, pre-

Teatrul Tineretului, Piatra-Neamt

O aventura in cautarea
unei iluzorii fericiri

vizibila, lipsitd de seva si
culoare, de pasiune. Brusc, in
ele se retrezesc vechi dorinte,
amintiri despre ce-au visat
candva, pe scurt, vor alt fel de a
trai. Marc (Mircea Postelnicu),
de pilda, ar vrea sa se retraga
la targ, la o ferma, sa cultive
pamantul si sa creasca ani-
male, iar Sandra (Nora Covaliu,
foarte convingatoare in rol), cel
mai surprinzator personaj, va
face o schimbare radicalda in
viata ei, alegand sa para-
seasca superba Barcelona si
sa trdiasca pe alt continent,
intr-un oras total diferit, cu
zgarie-nori si supraaglomerare
umand, 1in Shanghai. O
intoarcere spre natural, spre o

fericire simpla, undeva, intr-un
sat departe de lumea dezlan-
tuitd, viseaza si Pau (Valentin
Florea), dar totul pare destul de
nebulos in reveriile lui si ale lui
Marc. Cu atat mai mult cu cat
femeile din viata lor, Nuria
(sotia lui Marc) si Elise (iubita
lui Pau), jucate de Ecaterina
Hatu si Sabina Branduse in
tonuri exacte, au alte optiuni
pentru evadarea, ,aventura®“ in
care vor sa se arunce si in
care sunt luate in calcul desti-
natii cum e Cuba sau Berlinul.
E multa confuzie, indecizie,
anxietate in personajele piesei,
singurul lucru cert fiind acela ca
nu mai suportd sa ramana in
tara lor, Spania, unde nimic nu

le mai convine, si aerul li se
pare irespirabil. Dar raul nu
vine din exterior, ci sta in insasi
configuratia lor launtrica, in
neputinta lor de a-si gasi moti-
vatii existentiale. In cursul lungii
discutii pe care o poarta, toatd
piesa nefiind altceva decéat o
conversatie, ies la iveala multe
din trasaturile de caracter ale
acestor personaje atinse de
depresie, ,demonul amiezii®,
care face ravagii in lumea con-
temporana. Descoperim cat de
ipocriti, de egoisti, suspiciosi,
cat de meschini pot sa fie, cat
de usor sunt in stare sa sacri-
fice o prietenie, cu cat cinism
tradeazd, gandindu-se numai
la propriile interese, beneficii.
Dintre toti, absolutul pragma-
tismului fara niciun fel de
scrupule il atinge Angels, exce-
lent creionatd, cu mijloace
foarte sigure, de Loredana
Grigoriu. Toatad echipa acestui
spectacol functioneaza foarte
bine, urmand linia sobra, mini-
malista, impusa de regizorul
Theodor-Cristian Popescu, in-
teresat de revelarea naturii
intime a personajelor si de
relatiile complexe, imprevizibile
cel mai adesea, dintre acestea.
De aceea, montarea lui nu are
nimic spectaculos, in sensul
curent al cuvantului, fiind mai
curand statica, conversativa.

Vorbele sunt importante, ce-si
spun personajele, ce reactii au
si ce stari traverseaza. Instrai-
nate de esenta lor, orbecaind
dupa sensul pierdut al exis-
tentei, ei nici nu comunica
firesc, direct, folosindu-se de
niste lavaliere. In fine, nu e
nimic nou in asta, nimic inven-
tiv, in prea multe montari
actuale folosindu-se, cu si fara
rost, vorbitul la microfoane,
acest procedeu devenind acum
un loc comun. Totul devine ast-
fel rece, prea tehnic, artificios,
golit de sentiment, de emotie.
In spectacolul nemtean, senza-
tia de raceala, de uscaciune e
amplificatd si de spatiul acci-
dentat, pietros, creat de
scenograful Cosmin Ardeleanu.

LAventura“ este genul de
spectacol cumva aseptic,
tehnic, ,intelectual, adica arid,
care nu mizeaza pe empatie. El
spune insd niste adevaruri
incomode despre maladiile
lumii in care traim, despre indi-
vidualism, neincredere, alie-
nare, depresie. Despre neferi-
cire, adica.

Ceea ce am admirat, ca in
atatea alte dati, in spectacolul
mereu tanarului teatru nem-
tean, e speciala coeziune a
echipei, impecabila armonizare
a actorilor, ei fiind Loredana
Grigoriu, Sabina Branduse,
Ecaterina Hatu, Mircea
Postelnicu, Valentin Florea,
Nora Covali, Victor Giurescu
(Lee, atat de simpaticul
chinez), Emanuel Becheru.
Armonizare de-a dreptul incan-
tatoare, asa cum am vazut-o si
in ,Visatorul, un spectacol
despre care voi scrie fin
numarul viitor al revistei.

Carmen MIHALACHE

in cadrul manifestarii ,Bacau Fest-
Monodrame” s-a desfasurat si cea de-a
cincea editie a Concursului de
Dramaturgie — Monodrama. S-au primit
douazeci si trei de texte, dintre care ju-
riul, alcatuit din Monica Andronescu
(critic de teatru, redactor-sef al Revistei
»Yorick“), Doru Mares (critic de teatru) si
Elise Wilck (dramaturg), a selectat
sapte: ,Femeia vie, de Mirela
Balan; ,Eu il rog pe Dumnezeu unele
lucruri®, de Tincuta Horonceanu-
Bernevic; ,Jurnalul muribundei“, de
Laura-Antonia lonescu; ,Omul-insu-
1&“, de Livia Stoica; ,Spaga*“, de George
Cocos; ,Un ban de argint, de Mihai
Galatan si ,lulia, biata de ea“, de
Gabriel Sandu. Au fost trei texte fina-
liste, care au beneficiat, in cadrul
Festivalului, de spectacole-lectura,
toate in regia Irinei Craita-Mandra. Trei
actrite ale Teatrului Municipal ,Bacovia“
au interpretat personajele din cele trei
piese finaliste. Astfel, marti, 17 aprilie,
Denise Ababei a interpretat ,Eu il rog pe
Dumnezeu unele lucruri“, monodrama
Tincutei Horonceanu-Bernevic; mier-
curi, 18 aprilie, Adelaida Perjoiu a
sustinut lectura din piesa lui Gabriel
Sandu ,lulia, biata de ea“, iar joi am
avut ocazia sa o ascultdam chiar pe
directoarea Teatrului ,Bacovia“, actrita
Eliza-Noemi Judeu, interpretand din
LJurnalul muribundei®, text scris de
Laura-Antonia lonescu. Regizoarea
Irina Craita-Mandra si fiecare dintre cele
trei actrite si-au dat interesul si au pus
mult suflet, asa incét, chiar daca au fost
doar spectacole-lectura, atentia publi-

Laureat

celei de-a V-a editii a Concursului

de Dramaturgie - Monodrama

cului a fost captata. Au fost ascultate cu
mare atentie si-n liniste (ambientul de la
pub-ul ,Gio“ s-a dovedit foarte potrivit)
cele trei povesti inedite propuse de dra-
maturgii nominalizati.

Gabriel Sandu (dramaturg, actor si
jurnalist) propune in ,lulia, biata de ea“
povestea unei tinere care se duce la
slujba de incinerare a partenerei ei de
viatd, pe care, dintr-o coincidenta sim-
bolica (aluzie la alter ego), o cheama la
fel ca pe ea insdsi, lulia. Piesa are un
ritm foarte bun, fluenta si umor (ar putea
fi montatd ca o comedie neagra) si

functioneazd ca manifest impotriva
prejudecdtilor de tot felul, nu doar cele
vizand minoritatile sexuale.

Tincuta Horonceanu-Bernevic (poe-
ta, membra a Uniunii Scriitorilor din
Romania, muzeograf la Casa Me-
moriala ,George Bacovia“ Bacdu) con-
struieste foarte bine, delimitand clar,
coerent, trei etape din evolutia unei
femei: copildria, maturitatea, batra-
netea. ,Eu il rog pe Dumnezeu unele
lucruri* este un text poetic, foarte ima-
ginativ, care gliseaza intre realism si
imaginar; e cand ludic, cand grav,

detaliind aspecte ale singuratatii. Eroina
piesei este o scriitoare, asadar textul
este n proportie destul de mare autobi-
ografic.

Laura-Antonia lonescu (traduca-
toare, specialistd in social-media si
copywriting) prezinta in ,Jurnalul muri-
bundei“ cazul tragic al unei femei foarte
tinere, care este diagnosticata tardiv cu
cancer, intr-un stadiu terminal. Tanara
se lupta cu demonii bolii, dar si cu cei
interiori si, mai ales, cu cangrena uriasa
a unei societdti morbide, aflata in diso-
lutie. Un text de asemenea bun, incar-
cat de reflectii filozofice, care-l fac sa
functioneze foarte bine ca proza si care
ar merita sa fie publicat intr-o carte.

Chiar daca, asa cum a precizat de
fiecare data criticul de teatru Doru
Mares, in prezentarile facute la specta-
colele-lectura, cele trei texte sunt ,sen-
sibil egale” ca valoare, in final podiumul
a aratat astfel:

Premiul I: Gabriel Sandu, pentru
piesa ,lulia, biata de ea“

Premiul II: Tincuta Horonceanu-
Bernevic, pentru piesa ,Eu il rog pe
Dumnezeu unele lucruri®

Premiul lll: Laura-Antonia lonescu,
pentru piesa ,Jurnalul muribundei”

La acestea s-a adaugat un premiu
special din partea Revistei ,Ateneu”,
care i-a revenit scriitoarei Tincuta
Horonceanu-Bernevic. Premiul consta
in publicarea integrald a piesei ,Eu il
rog pe Dumnezeu unele lucruri® intr-o
editie viitoare a revistei.

Violeta SAVU
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comentarii

Ceea ce numesc drept man-
dala la Nora luga este volumul
de proza  experimentald
,Lebada cu doua intrari”.
Prefatata de Alexandru Matei,
cu un studiu critic deosebit de
elaborat, editia a doua a cartii a
aparut in 2017, la Editura
,Polirom”. Cartea se preteaza
la mai multe forme de lectura,
asa cum se intampld, spre
exemplu, cu romanul ,Sotron”
al lui Julio Cortazar, care afirma
la un moment dat: ,A scrie
inseamna a-mi desena propria
mea mandala si in acelasi timp
a o strabate, a inventa purifi-
carea, purificAndu-ma; munca
de biet saman alb cu slip de

nailon”. Exact asta face Nora
luga in ,Lebdada cu doua
intrari”: scriind, Tsi deseneaza

propria mandala.

Tot felul de ganduri, imagini,
senzatii, proiectii din real si
imaginar, sentimente sunt
redate intr-o proza deosebit de
originald, poeticd, scrisa in flux
continuu. Am facut o mica
paralela cu romanul autorului
sud-american, insa Lebada...
diferd de ,Sotron”, care are si
continut epic, relatdnd o
poveste de dragoste. Lebdda
nu relateazd o poveste de
dragoste, ci printre zecile de
sensuri ale cartii se afla si
acela de a evoca dragostea, de
a identifica eul auctorial cu
iubirea. Nora luga nu descrie
povestea ei de dragoste cu
George Almosnino, ci, de cate-
va ori, amintindu-si de relatia
lor romantica, face sa para
prezent iubitul ei sot. Pana si
episodul frivol al sarutului oferit
de un barbat mult mai tanar
este tot o incercare, deopotriva
stranie si fireascd, de a-l simti
viu pe Nino. De a-l (re)invia.
Imaginea barbatului in varsta,
care doarme in vecinatatea

nonconformistului sarut, sub-
liniaza acest lucru.
Cineva spunea despre

,Lebada cu doua intrari” ca
este un puzzle. Da, poate fi
considerat un puzzle. La
sfarsit, daca lipesti miile de
bucati, imaginea este cea a
scriitoarei Nora luga, care a

vrut s ne spuna aici orice si
aproape totul despre ea insasi:
ne-a facut martori la gandurile,

sentimentele, amintirile ei,
devenind astfel, paradoxal, o si
mai mare enigma. Toate
simturile sunt cuprinse: vaz
(vedem cu ochii poetei marile
orase ale lumii, insd ele nu
conteaza ca edificii, ci spiritul,
atmosfera, aerul lor), auz
(referinte directe la opere culte,
dar si muzicalitatea frazei, rit-
mul interior, sincopele), miros
(iata, spre exemplu: ,mici peri-
cole noaptea pe aleile blocului
cand umbra ta te urmareste
atatata de frica ta si liftul si
scara atat de lubrice ca bucata
asta de pamant udata de urina
unui cal’), gust (,vasazica oua
branza mere cafea icre mai tre-
buia ceva exact am uitat iaurtul
grappa n-as fi uitat-o chiar cand
am baut ultima oard grappa la
solitude in octombrie si-n toate
hotelurile alea cand vinul rosu
se termina”), tactil (mai ales in
fragmentele erotice, viscerale).
sLebada cu doua intrari” este
scrisd fara semne de punctu-
atie, fara majuscule, dupa cum
se observa si din fragmentele
reproduse.

Dar de ce ,Lebada cu doua
intrari”, adica de ce lebdda si
de ce cu doud intrari?! Cu doud
intrari face trimitere, evident, la
dualitate. ,Lebada cu doua
intrari” este si poezie, si proza;
scrisa cu crelerul dar si cu
inima (,cand inima si creierul se
invrajbesc”). Autoarea este

Violeta SAVU

cand ludica, cand reflexiva;
abordeaza teme din banalul
cotidian, amestecandu-le cu
importante interferente cultur-
ale. In carte, se vorbeste mult
despre trup si suflet, spirit si
materie, feminitate versus mas-
culinitate, iubire si neiubire (am
evitat cu buna stiinta ,urd”, desi
ntalnim vocabula de vreo doua
ori, ca antiteza a unui senti-
ment probat: ,frica e in ura ca
samburele in maslind”). Cartea
se concentreaza asupra vietii si
mortii, a intalnirii cu sinele si cu
divinitatea. Se alterneaza con-
cretul cu absurdul, realitatea cu
oniricul, trivialul cu inocenta.
Foc si apa. Lumina si intuneric.
Alb si negru. Pot fi aceste ele-
mente unite? La Nora luga, da,
prin trdirea la intensitate maxi-
ma.

Lebada are multe valente
simbolice; toate functioneaza
in cartea Norei luga. Lebada
este/reprezinta: epifanie a
luminii, forta si gratie (iarasi e
valabild dualitatea), puritate si
poezie, elevatie si curaj, sin-
guratate si feminitate. lar can-
tecul lebedei... cand lebada isi
presimte sfarsitul si atunci se
avanta in inaltimile cerului, cu
primul si ultimul ei cantec, un
dar pentru Soare... doar cateva
note se aud, teribile, triste,
sfasietor de frumoase, si-apoi
pasdrea cade moarta in apa...
Cantecul lebedei, un puternic
simbol al Poetului, al Poeziei.

Rezultatele Concursului National de Poezie ,Radu Carneci”

e editia I, organizatori: Revista ,Arena literara”
si Asociatia Difuzorilor si Editorilor-Patronat al Cartii e

in urma deliberarii juriului format din scriitorii:
Aureliu Goci, presedinte, Victoria Milescu, Paula
Romanescu, Victor Atanasiu, Lucian Gruia si
Serban Codrin s-au stabilit rezultatele finale ale

concursului astfel:

1. Intr-o prima etapd, de la cei 103 concurenti
care au trimis poezii au fost selectate cele mai
bune 55 grupaje pentru a fi incluse in antologia
concursului ,Poeti in ARENA", care s-au calificat

pentru etapa a ll-a;

2. In urma jurizérii, pe primele 6 locuri, in raport
de mediile acordate, s-au clasat 25 concurenti.

3. Avand in vedere aceasta situatie, dupa con-
sultarea juriului si a unor reviste partenere, care
in aceastd actiune dedicata

RADU CARNECI, organizatorii
au stabilit ca, in ordinea mediilor obtinute de con-
sd se acorde urmatoarele premii si

s-au alaturat
Poetului lubirii,

curenti,
diplome de merit (mentiuni):

PREMIUL I: Mihail SOARE din Pitesti, jud.
Arges si Petrut CAMUI din Bucuresti; PREMIUL
Il: Camelia ARDELEAN FISCHER din Deva si
Maria NICULESCU din Bucuresti; PREMIUL IlI:

Adria BANESCU din Slobozia, Maria CALCIU
din Bucuresti si Petre-lon STOICA din Bucuresti.

DIPLOME DE MERIT au fost oferite con-
curentilor care in ordinea mediilor au fost plasati

pe locurile 4-6, de catre revistele partenere in

din

acest concurs: ATENEU, BUCURESTIUL LITE-
RAR S| ARTISTIC, CAFENEAUA LITERARA,
CALIGRAF LITERE, NOUL LITERATOR, PRO-
SAECULUM, ROTONDA VALAHA, SUD si
VORBA NOASTRA:
STEFAN din Bucuresti;
10SIF din Bucuresti, Gim LAURIAN din Bucuresti,
Silvia MARINACHE din Campina si Daniela
OUATU din Vaslui; LOCUL VI: Emilia AMARIEI
Brancovenesti,
BRANESCU din Bucurestl
Targoviste, Ingrid COSMA din Bucuresti, Maria
DRAGAN din Bucuresti, Camelia FLORESCU din

LOCUL IV: Laura-Raluca
LOCUL V: Elisabeta

jud.  Mures, Isabela

Maria CEAUS din

Bolintin-Deal, jud. Giurgiu, loan GHEORGHISOR

din Chitila,

jud.
Valcea, Adelina LUNGU din Chisinau, Republica
Moldova, Nicolae NISTOR din Rm.-Vélcea, lon
VADUVA din Urziceni.

lifov, llie GORJAN din Rm.-

Mandala
Norei luga

a' HORA
UGA

Lebdda

cu doud intran

Dar lebada inseamna ten-
tatia zborului si dansului... Intr-
un interviu, Nora luga mar-
turisea ca una dintre primele ei
amintiri din copilarie este cea
de a-si fi privit mama care, intr-
un mare local al unui hotel,
dansa ,Moartea lebedei”,
imitand-o pe Ana Pavlova.

in frapantele ei fraze, ce par
cd nu au nici inceput, nici
sfarsit, bogate in jonctiuni si
elipse, simbolul pasarii poeta il
monteaza in abstract. Poeta
vrea sa spuna totul despre
sine, dar ce-i mai adanc, mai
tulbure in inima ei nu iese la
suprafata, pentru ca, in spatiul
exterior, suprafata e ingrozitor
de prozaicd. Si atunci,
autoarea evadeaza intr-un
indescifrabil de natura magica:
L,hu trdiesc decat ca sa-mi
umplu caietele astea cu umbre
de viatd lebada alba uriasa
prindea viteza ajungea din
urma zburdtoarea aia mica si
rosie parca aud un rapait de
mitralierd natura mea crescuta
mereu langa gard cu copaci
fnalti care ne tin de mana si
intrda unul in altul cu oameni
prinsi fara scapare in clestii
gandurilor privirile lor merg pe
pamant numai pe pamant fa
s&-mi fie bine indiferent de cum
cad zarurile”; ,tu chiar acum
intri in mine nerusinat ca o
lebada simt zepelinul cum trece
ncet staruitor deasupra capului
o proiectie de a mea bucuria
lentorii creste durata nu mai
fumez si cand am tras ultimul
fum din tigard nu stiam ca e
ultimul cum mori cu cartile de
tarot pe masa crai de verde
rosu de ghindd o hotarare
importanta pentru un temei
méana mea se-ntinde sa ia un
stiks din punga de celofan si se
opreste derutatd in loc ca o
rama tdiata in doua” (a se
observa curajoasa, oximoroni-
ca asociere lebada-rama).

S-a spus pe buna dreptate
ca Nora luga este atrasa de joc
si cd in ,Lebada cu doua intrari”
se joaca cel mai mult. Autoarea
marturiseste ca a scris aceasta
carte sub dicteu automat,
forma de scriiturd pe care au
afirmat-o programatic
suprarealistii. Dar jocul nu e
chiar atat de facil cum il pot
considera unii. In orice joc sunt
fixate anumite reguli, care tre-
buie respectate. lar uneori jocul
difera foarte mult de... joaca.
Se joaca Nora luga in ,Lebadda
cu doud intrari”?! Eu consider
ca nu o face, ci ne propune un
joc. Cine-i suficient de atent
realizeaza ca frazele curg cu
un anumit ritm, sunt foarte
diverse, dar sunt spuse de o
voce unica, recognoscibila.
Sper ca intr-o zi, un specialist
in lingvistica sa analizeze cu
multd atentie acest enuntat
experiment literar, sa-i des-
compuna si recompuna pa-
lierele si sa demonstreze struc-
tura de retea a cartii. O retea
aproape computationald. Sunt
pauze fin interiorul frazelor,
pauze intre capitole, pauze la
inceput de fraza sau de capitol.
Chiar daca este scris in flux
continuu, sub dicteu automat,
hipertextul Norei luga este
tesut cu logica. Pentru ca orice
gand, oricat de spontan, detine
o logica intrinseca.

André Breton, parintele
suprarealismului, la un vernisaj
al pictorului Salvador Dali,
indemna la un ,comportament
halucinatoriu  voluntar”. Ma
intrebam cum va incheia
autoarea cartea, cu un frag-
ment asemanator cu oricare
altul din indiferent ce parte a
cartii? Poate alt autor asa ar fi
procedat. Dar Nora luga e o
mare scriitoare si atunci fixeaza
un final pe masura: un delir for-

midabil de idei si stari, o
explozie de frenezii oculte.
In poezie, Nora luga

fascineaza prin fantezia ima-
ginilor, prin viziuni insolite, sur-
prinde prin luciditate. In
,Lebdda cu doua intrari”, asa
cum remarca Alexandru Matei,
ea procedeaza ca un artist con-
ceptual. Criticul fixeaza origi-
nea, caracterul si rolul cartii:
,Lebada descinde si ea din
imaginarul subtil, ludic si
autoironic al Norei luga dintot-
deauna. Dar cartea aceasta,
textualista — formata din text,
radicalizeaza lectura, adica
obliga cititorul la o alegere.
Lebada cu doud intrdri nu se
poate citi repede, desi seg-
mentele enuntiative din care e
alcatuita nu au nimic abstract.
Nici nu aveau cum: ele sunt,
cel mai adesea, transcrieri de
voci”. lar Gabriela Gheorghisor,
ntr-o cronica publicata in 2016,
in Revista ,Ramuri”, afirma cu
tact si sensibilitate: ,Scriitoarea
Nora luga iubeste experimen-
tul, jocul, libertatea imaginatiei,
armele seductiei dintotdeauna.
Te cucereste cu vata de zahar
pe bat, chiar daca batul este
adesea un spin al suferintelor si
al nelinistilor sale”.
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eseu

Pornind de la judecati de
situare nu numai axiologica,
emise de critica literara de-a
lungul anilor, vointa vadita a lui
George Vulturescu, ce se
degaja dupa lectura volumului
~Stefan Aug. Doinas. «Tiparele
eterne» si poetica orizontalitatii
(Eseu)“ (Cluj-Napoca, Ed.
»Scoala Ardeleana“, 2018),
este aceea de a ajunge la o
lectura combinatorie in care
placerea ,ingenua®“, lineara a
textului sa fie concomitenta cu
o lectura ,metaforic-circulara“
a rasfrangerilor si a multiplici-
tatii intertextelor si motivelor
poetice. Autorul isi asuma atat
o lecturd integrala a operei lui
Stefan Aug. Doinas — poezie,
eseistica, proza, teatru,
povestile pentru copii, evocari
si traduceri, acest prim volum
fiind dedicat doar poeziei —, cat
si o retrospectiva critica, pe
care o considera inca tributara
reflexelor analitice puse doar
sub tutela analizei baladei
»Mistretul cu colti de argint*.

George Vulturescu incearca
o reusita intrepatrundere a
abordarii diacronice cu lectura
simultana, apeland la o tehnica
a carei perspectiva sintetica si
totalizatoare determina an-
samblul relatiilor literare de
tipul trecut — prezent sa con-
veargd spre identitate si spre
nivelare a asperitatilor in
receptare. Prin urmare, eseul
de fatd contureaza nu numai o
retrospectiva critica, necesara
in fond unei astfel de cercetari,
ci inldntuie, intr-un mod bine
structurat, si ,impresiile” dupa
o lecturd integrala, cu un ochi
proaspat, a operei respective.
lar totul este facut in scopul de
a recontura paradigma poetica
a lui Stefan Aug. Doinas si de
a-i pune in evidenta profilul,
originalitatea si unicitatea sub
unele aspecte care nu au fost
sesizate pana acum.

Pe de o parte, textele de
analizat sunt alese potrivit unor
criterii de reprezentativitate, de
pertinenta, de semnificare si
de coerenta, in interiorul unui
sistem si al unui model cu
punctul de plecare in arealul
rural, combatandu-se ideea
unui ,deficit de biografism“. Pe
de alta parte, autorul eseului
este constient ca lectura com-
binatorie pe care o practica nu
se poate substitui conceptelor
critice, dar i place sa creada
ca selectarea citatului semni-
ficativ nu i pune sub semnul
intrebarii propria interpretare.
Consecvent acestor principii,
el face o incursiune critica in
ceea ce a constituit fenomenul
receptarii operei lui Stefan
Aug. Doinas, atat in vremea
debutului, cat, mai ales, in
perioada consacrarii, dupa
recastigarea dreptului de sem-
n&tura, la iesirea din detentie.

Referitor la acest ,deficit de
biografism“ despre care amin-
team mai sus, se constata ca,
dupa moartea poetului, s-a
produs o basculare perni-
cioasd a situatiei in receptare,
adica dinspre creatie inspre

: >
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perna cu ace ll

Vasile SPIRIDON

,Campurile energetice”

ale lui Doinas

biografic. Astfel, posteritatea
scriitorului nu mai tine cont, in
primul rand, de opera ca atare,
care se vede subminata de o
abatere moralda sau alta. Or,
George Vulturescu este entuzi-
asmat la fastuoasa intélnire cu
opera lui Stefan Aug. Doinas,
dedandu-se unui exercitiu de
devotiune pe text si prin text si
practicand re-lectura in cadrul
unor ,rame intertextuale” bine
impanate de-a lungul anilor.
Cu o grila de investigare baza-
ta pe conceptul pavesian de
.poezie-povestire”, autorul
ajunge, bundoara, la concluzia
cd, in unele dintre baladele
sale, fostul cerchist este un
mai bun creator de ,dramatic”,
de situatii-limita, care mentin,
in permanenta, acea relatie
directd, tensionata cu specta-
torul-cititor. La modul general,
se au in vedere nu numai
coerenta dintre ,constiinta
poeziei® si ,viziunea poetica“,
ci si .natura ,dubla“ a discursu-
lui poetic si eseistic. Pentru
atingerea scopurilor cercetarii,
s-au citit, cum este si firesc,
lucrdri si articole critice dedi-
cate poeticii lui Stefan Aug.
Doinas, precum si lucrari teo-
retice despre poetica moderna.

O opera de dimensiunea
celei ramase de la Stefan Aug.
Doinas este greu de sintetizat
fara a friza riscul de a umbla pe
carari batatorite. Este motivul
pentru care George Vulturescu
evitd termenii/sintagmele di-
dacticiste (,baladele®, ,glaciari-
tatea“, ,perfectiunea artistica“,
Lartificialitatea“, ,livrescul” ,for-
mele fixe®). Teza sustinuta
este aceea ca ,tiparele eterne”
din poetica lui avuta in vedere
sunt conferite de arealul rural,
decorul Tmprumutat avand
chezasia semnelor stabilitatii:
copacul, bufnita, roua, roiul de
albine, cerbul, ghinda, luna,
zmeurisul, caii, trestia, mis-
tretul, frunzisul padurii, graul,
canepa, raul, namolul, drumul,
sarpele, furnicarul. In privinta
motivelor silvestre, arborele
(ulm, fag, brad, mesteacan,
salcam, tei) degaja un camp
energetic proteic, deoarece
existd complementaritatea om-
arbore-padure ca legatura cu
cosmicul. Insa poetul nu
antropomorfizeaza arborele:
traieste in sincronie cu el,
priveste cerul simultan cu el,
patrunzandu-se de cosmos si
simtindu-se Tmplinit prin lu-
mind. Demna de retinut este
punerea in relatie, sub semnul
orizontalitatii consubstantiale,

a motivului campiei cu acela al
marii. Prin motivul izvorului si
al raului se deschide, printr-o
lectura prin grila bachelar-
diana, al doilea nivel de orizon-
talitate: apa-marea. Drept con-
secintd, psihismul campiei isi
gaseste un corespondent pe
masura in reflexivitatea apei, a
marii.

Analizand semnificatia pre-
zentei pasarilor (paunul) si a
animalelor (cerbul), cerceta-
torul considera ca emblema
tutelara ar trebui sa fie consi-
deratd bufnita — un protector
nocturn al poetului. El propune
o interesanta lecturd a baladei
LMistretul cu colti de argint” si
argumenteaza faptul ca sce-
nariul vanatorii mistretului se
suprapune pe scenarii mai
vechi ale legendelor si ale co-
lindelor din Transilvania cu
vanatoarea cerbului (nu se
cunosc in spatiul transilvan
colinde sau balade cu vanatul
mistretului, deoarece traditia
considerd ca un contact cu
acest animal nu este purifica-
tor). In cunoscuta creatie, ,sub-
stituirea cerbului ritual cu mis-
tretul este de o mare originali-
tate si sporeste dramatismul
efectului artistic: coltii fiarei
sféasie crud panza de aur a ilu-
ziei. In vanatoare, vanatorul si
vanatul se onoreaza printr-un
transfer de calitéti. In balada lui
Doinas printul (creatorul) este
tarat in lut, ranit de coltii
fiarei. Argintul aici nu mai

innobileaza; e simbol al
mortii“ (p. 103).
Autorul lucrarii contureaza

doua ,limburi“ paradiziace ale
Jocului privilegiat* — Aradul si
Sibiul, ca ,topos“-uri ocultatate
n poezie ce ilustreaza legatura
intrinseca dintre cele doua
naturi complementare ale eului
poetic. Prima dintre ele o con-
stituie, in chip firesc, matricea
natald (localitatea aradeana
Caporal Alexa), in lipsa careia

imaginatia creatoare ar fi
dezradacinata, iar a doua o
reprezinta nasterea culturala si
implinirea spirituald in cadrul
,Cercului literar* de la Sibiu,
unde Stefan Aug. Doinas s-a
contaminat de resurectia ba-
ladescului si de ideile asupra
autonomiei esteticului. In ade-
varata frenezie exegetica
despre ,Cercul literar* de la
Sibiu manifestatd in ultimele
doua decenii, care a dus la
incercarea, din partea unor
istorici literari, de a focaliza
atentia asupra mostenirii clu-
jene, George Vulturescu tine
dreapta masura, insistand
asupra unor aspecte nelamu-
rite sau mai putin evidente
pana acum. Astfel, perioada
sibiana a cerchistilor este una
a ,involtului“ blagian, ca medi-
ator intre clasic si baroc, intre
eu si non-eu, dar se respinge
rolul maieutic al lui Lucian
Blaga in cristalizarea progra-
mului insurgent. Apoi, scri-
soarea-manifest sau de adezi-
une la programul estetic lovi-
nescian nu reprezinta, in fapt,
un program literar, ci o deli-
mitare de poezia Ardealului
,samanatorist* sau ,pasunist”.
Singurul ,program* al ,Cercului
literar* este socotit, cu indrep-
tatita  justificare, articolul
,Resurectia baladei, caruia i
este afiliat prin argumente
detaliate Stefan Aug. Doinas.
In centrul demersului critic al
lui George Vulturescu se afla
imaginea unui poet proteic,
care a scris balade, psalmi,
poeme ontologice infuzate de
ideile filosofice ale neoplato-
nismului, lamentatii cauzate de
istoria potrivnica din timpul
comunismului. Intra in discutie
teoretizarea si ilustrarea con-
ceptului de ,situatie poetica“ si
a aceluia de poet ,simultor”.
Astfel, simbolistica princiara
(craii, regii, comandantii de
armate) este legata de aceea a

ggf

o lie Besa, Ovidiu Ungureantl

puterii orfice a poetului de a
plasa faptele sub semnul
reprezentativului. Nu exista
interlocutori in baladele lui
Stefan Aug. Doinas; ei sunt
prezenti doar intr-o penumbra
rembrandtiana, pentru toti
raspunzand  doar  poetul
(,scenograf de excese®). in
atare situatie, autoportretele
nu reprezinta  marturisiri
despre sine, ci arte poetice pe
care creatorul le-a asumat
drept ,masti“ ale unei imense
dorinte de a surprinde proteis-
mul lumii.

George Vulturescu apreci-
aza ca, odata cu volumul
LJAventurile lui Proteu®, se
intdmpld o radicalda innoire a
discursului poetic si a filosofiei
poetului, deoarece aceasta
aparitie anuleazd imaginea
celor ,trei Doinas® scosi in evi-
dentd de Nicolae Manolescu
(mitologicul, abstractul, si
moralistul polemic) si trddeaza
proteismul eului doinasian —
Psalmistul, Ipostaziatul, Poetul
sadic, Tesatorul regal — drept
stadii ale fiintei plenare. In
acest context, se face o com-
paratie intre poetica mastii la
Stefan Aug. Doinas si poetica
heteronimiei la Fernando
Pessoa. Paradigma Sfinxului,
alaturi de aceea a lui Oedip,
este analizatd de autor prin
prisma tentatiei poetului nostru
de a introduce in discurs forme
hibride (minotaur, sirend, cen-
taur) si de a juca un dublu rol —
Oedip si Sfinxul -, prin
mijlocirea enunturilor oracu-
lare. Tot in acest spirit al pro-
teismului, Stefan Aug. Doinas,
pentru care scriitura reprezinta
palimpsestul existentei lui
Dumnezeu, este considerat de
a fi cel mai inventiv dintre
poetii romani care au scris
psalmi in registrul apelativelor,
el tradand si interpretand cu
aceasta de-nominatie cele mai
diverse posturi umane.

Se impune citatd una dintre
concluziile demersului fintre-
prins de George Vulturescu:
,Daca nu ramane ca un refor-
mator in domeniul poeticii,
Doinas a reusit insa ceva care
n-a fost la indemana oricui: a
restabilit si redat poetului si
poeziei imaginea «princiara»
(fiind mereu receptat ca «print
al poetilor»), calea si locul intre
spiritele aristocrate — singurele
capabile sa inteleagd demer-
sul singular al creatiei ca demi-
urgie a limbii, prin care orficul
poate triumfa in lume* (p. 327).
Temeinica lucrare ,Stefan Aug.
Doinas. «Tiparele eterne» si
poetica orizontalitatii (Eseu)”
se instituie a fi drept o lectura
proaspatd a operei poetice a
unui mare poet roman, mai
mult decét intentia problema-
tizarii codurilor stilistice si tem-
atice. Sunt de apreciat seriozi-
tatea si rigurozitatea cercetarii
— calitati in general mai putin
accentuate cand este vorba de
un scriitor de fictiune, si mai
ales de un poet, precum este
autorul eseului de fata.
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O antologie
a poeziei peruane

De curand, Ambasada Peru
din Romania a lansat o antolo-
gie bilingva de poezie, 25 de
poeti  peruani (Timisoara,
Editura ,Diacritic, 2018), prin
intermediul céareia doreste sa
sporeasca interesul cititorilor
roméani fatd de valorile sale si
de fenomenul cultural, in
ansamblu. Traducerea textelor
in limba roména a fost facuta
de llinca llian, conferentiar la
Universitatea de Vest din
Timisoara. Au fost selectati 25
de scriitori care ilustreaza ten-
dintele poetice ale secolului al
XX-lea. In prezentarea pe care
a scris-o pentru acest volum,
doamna ambasador Maria
Eugenia Echeverria explica
modul in care s-a facut selectia
autorilor si care au fost
curentele literare manifestate
in lirica peruana.

Un prim criteriu de selectie
al autorilor din aceasta antolo-
gie a fost prezentarea gruparii
din care fac parte. Un loc
deosebit il au: José Maria
Eguren, César Vallejo si Martin
Adan, care sunt considerati
fondatori ai liricii nationale con-
temporane. Din creatia lui José
Maria Eguren a fost aleasa
poezia Regii rosii, in care se
pot descifra cu usurinta influ-
entele cromatice ale simbolis-
mului, preocuparea autorului
fiind aceea de a crea imagini
vizuale fintr-o viziune ce
aminteste de atmosfera fantas-
tica a basmului. Cititorul poate
suprapune cadrele vizuale si
sd-si creeze propria poveste.
Heralzii negri este un poem
emblematic pentru creatia lui
César Vallejo. Discursul sau
liric are vadite influente exis-
tentialiste: insingurarea,
nstrdinarea si neputinta omului
de a-si schimba destinul.
Poezia lui Martin Adan este
profund ancorata in citadin. El
discuta tema destinului care, in
mediul urban, pare lipsit de fru-
musete in absenta poeziei.
Oamenii se misca mimetic si
sunt atrasi mai mult de aspi-
ratia spre o pozitie sociald sau
de mplinire profesionald, iar
rutina zilnica ii face sa nu mai
observe sau sa simta iubirea.
lubirea este la toate colturile,
dar nicdieri nu-i altfel — afirma
Martin  Adan in Poemas
Underwood.

A doua grupare poetica a
fost prezentatd in aceasta
antologie pe criteriul generati-
ilor, insa, daca ne raportam la
discutiile din spatiul critic roma-
nesc, aceasta clasificare se
apropie mai mult de termenul
promotie pe care il folosea
criticul Laurentiu Ulici. Doamna
Maria Eugenia Echeverria
aminteste despre generatia
anilor ‘50, generatia anilor ‘60,
generatia anilor ‘70, generatia
anilor ‘80. Aceasta clasificare a
fost facuta pentru a explica
publicului roman contextul
socioeconomic si politic in care
au fost create lucrarile. Mi-a
retinut atentia poezia Scena
finald, de Blanca Varela, unde
poeta mediteaza la cautarile
sinelui, iar versurile au carac-
terul unor maxime: sunt insula
care inainteaza tinutd la
suprafata de moarte/ sau un
oras asediat fara mila de viata.
O alté poezie care mi-a placut
in mod deosebit prin ton, prin
imagini si prin mesaj este Cu o
camionetd plind de copii som-
norosi, scrisa de Rodolfo
Hinostroza, o pledoarie pentru
implinirea afectiva in mijlocul
familiei, care da un sens exis-
tentei: Fiii mei se trezesc gan-
gurind, isi lipesc de noi
manutele/ lor frematatoare/ Si
fericirea, salbatic, ne atinge cu
aripile ei. Trecutul ii apare poe-
tului in nuante abia percepti-
bile, pentru ca, prin intermediul
familiei, al lucrurilor simple,
viata mea se umple de sens —
afirma el.

Al treilea criteriu avut in
vedere pentru  alcatuirea
antologiei a fost diferentierea
autorilor in functie de tipul de
poezie care predomina in
operele lor. Un discurs poetic
aparte propune Javier Heraud
prin cultivarea sentimentului
elegiac. Simuland un dialog cu
sinele, poetul discutd tema
destinului care, desi apartine
planului trdirii subiective, este
asumat cu plenitudine.
Afirmand ca viata inseamna
singuratate printre oameni si
singurdtate printre vai, Javier
Heraud construieste o poezie
cu un ton grav: Eu nu-mi rdd de
moarte./ Dar cateodata mi-e
sete/ si cer putind viata.

Antologia de poezie peruana
este bine-venita in spatiul cul-
tural romanesc pentru ca
aduce publicului voci lirice pro-
funde, este o expresie a iden-
titatii culturale intr-o incercare
de a defini tendinte, influente
sau un dialog intercultural prin
circulatia temelor. De aseme-
nea, este interesant de urmarit
modul in care se construiesc
discursul liric ce se apropie de
ontologic si parcursul fiecarui
autor care apare prezentat
pentru ca cititorul sa-si poata
construi o harta a tendintelor, a
gruparilor, a ideilor, a
fenomenului poetic peruan in
general. .

Gabriela GIRMACEA

« ,Azi se scrie intr-o zi cit s-a scris in
Antichitatea intreagd“... (cf. Sergiu Manolescu,
,Religia scrisului®, in Flacara, 7, nr. 13, 4 martie
1922, p. 193). Unul din meritele lui Bacovia e ca
n-a contribuit la aceasta inflatie care continua si
azi. Nici n-a putut, dar nici n-a vrut. Apropo de titlul
articolului citat, el a avut ,religia scrisului“, care
cere, in primul rind, sa eviti excesul, sa nu adaugi
alte cuvinte peste cele esentiale. Inainte de a fi act
grafic, scrisul e meditatie, cumpanire, optiune
semantica sau sonora. Bacovia a prelungit mereu
aceastd faza pregatitoare, iar adesea nici n-a tre-
cut de ea.

Privit sub aspect cantitativ, Eugen Ciuchi,
colegul de liceu al lui Bacovia, e, in citeva
momente, o prezenta mai vizibila decit acesta. A
scris la doud reviste de prestigiu: Sdmanatorul si
Convorbiri literare, in paginile carora autorul
Plumbului n-a intrat. In Convorbiri..., de pilda, a
publicat, intre 1907 si 1933, 112 poezii, plus 17
recenzii (v. Convorbiri literare. Bibliografie, Ed.
Stiintificd si Enciclopedica, 1975, pp. 69-71 si
32-33), suficiente ca numele ori pseudonimele
sale sa fie retinute. Si totusi, in afara de antologia
Poeti de la Semanatorul si dictionarul Bacaul lite-
rar de Eugen Budau, nimeni nu s-a oprit la el. E o
Jlectie“ si pentru cei ce cred inca, azi, ca locul si
frecventa aparitiilor pot asigura un viitor literar,
ncit prefera revistele cu blazon, dar ,moarte”. Sau
cd literatura ocazionala (in cazul lui, cea de razboi)
te evidentiaza si dincolo de (cel mult) un deceniu
de la trecerea evenimentelor. Desi ar fi avut cu ce,
Ciuchi (nu stiu din ce motiv) nu s-a numérat prin-
tre colaboratorii Ateneului cultural. Daca o facea,
barem noi, bacauanii, I-am fi citat mai des.

« ,Meditatia suprarealistd asupra poeziei nu
lasad pe dinafara ca anacronice — afirma Lucian
Raicu — versurile lui Bacovia, sa zicem, pe cele
mai intens resimtite ca apartinind marii poezii: «Si
parca dorm pe scinduri ude/ In spate ma izbeste-un
val —/ Tresar prin somn, si mi se pare/ Ca n-am
tras podul de la mal». Aceste versuri si atitea
altele de Bacovia, de Eminescu s.a. ar ilustra, in
chipul cel mai adecvat, unele formulari programa-
tice ale initiatorului miscarii suprarealiste, André
Breton (v. Reflectii asupra spiritului creator, Ed.
,Cartea Roméaneasca“, 1979, p. 193). Avangardistii
insa au pus distanta intre ei si Bacovia, nu |-au
considerat interesant pentru miscarea lor. Raicu
n-a fost primul si nici singurul care sa vada
lucrurile altminteri. Am si acum n minte o discutie
cu Ernest Gavrilovici (tip intempestiv, autorul unei
cercetari statistice a lexicului bacovian), dupa una
din sesiunile de comunicari despre poet: E
Bacovia fovist sau suprarealist, asa cum I-a
prezentat dl Apetroaie?” (lon Apetroaie, profesorul
iesean), m-a intrebat. Am raspuns scurt si repede:
4Nu!“ Poate mai corect ar fi fost sa zic: ,Pe ici-pe
acolo, dal”

« Iti trebuie o mare disciplina ca, in evocari, sa
nu iesi nici macar cu un cuvint in afara albiei
naratiunii. incerc...

* Recitesc, in traducerea facutd de Vintila
Russu-Sirianu, extrasele din Les Marges cu raspun-
surile la ancheta ,Le dixneuvieme siécle est-il un
grand siecle?, realizata de Eugene Montfort, dupa
aparitia cartii lui Léon Daudet, Le Stupid XIX€ sié-
cle. Doua din ele mi s-au parut cele mai remarcabile
prin comprehensibilitate. Primul, apartinind lui
Frangois Mauriac, pune accentul pe nevoia, evi-
dentiata de Primul Razboi Mondial, de crestere a
responsabilitatii scriitorului: ,[...] din august 1914, mi
se pare foarte de inteles ca nu mai suntem asa si-

Intre ,Dosare“ (5)

guri cum eram la 20 de ani [in momentul anchetei
avea 37] cd exista erori frumoase, erori nobile si
generoase si cd cineva se poate finsela cu
maretie. Astazi avem dreptul sa-i pretindem unui
scriitor sa aiba dreptate: mai intii pentru cd o
greseala se plateste scump, apoi pentru ca opera
de arta se resimte intotdeauna de josniciile inimii
si de viciurile gindirii; ajunge sa deschizi un volum
de Victor Hugo, un roman de Zola. Sa ne amintim
vorba lui Stendhal: «Frumosul ideal al ratiunii»“. Al
doilea raspuns — dat de Albert Thibaudet si imbra-
cat in haina bonomiei — e pe gustul oricarui ins ce
are memoria radacinilor, solidar cu tara de nastere
si trecutul ei, incapabil s& le denigreze: ,Consider
secolul al nouasprezecelea — spunea autorul
Fiziologiei criticii — drept un secol tot atit de mare,
intelectualiceste si literariceste, ca oricare din cele
trei secole anterioare. In mintea mea nu despart
aceste patru secole, cum nu despart cele trei
Gratii sau cele noud Muze, si nu pot face nici o
clasificare intre ele. As fi neindeminatic cu marul
lui Paris [marul vrajbei dintre Pallas Atena, Hera si
Aphrodite]. Cred ca acei care, ca si mine, s-au
nascut in ultimul patrar al secolului al noudspreze-
celea [el in 1874] au tras un numar bun la loteria
Destinelor. Nu doresc defel s&-mi schimb patria si
nici in timp, precum nici in spatiu. Si primesc tot
atit de bucuros sa fiu din secolul al noudspreze-
celea si nu din secolul al saptesprezecelea, cum
primesc sa fiu francez si nu englez. Cind beau un
vin de Burgundia spun: ce bourgogne bun! Nici
nu-mi trece prin minte sa-mi manifestez entuzias-
mul strigind: ce stupid e bordeaul-ul. Nu gasesc
deloc rdu ca altii sunt de altd parere. Aceasta
méreste diversitatea in univers” (v. V.R.S.,
,Revista revistelor straine®, in Flacara, 7, nr. 25,
23 iunie 1922, p. 402, 403).

« ,Nu rareori, «ca un strain ma simt in tara
mea», precum altddata Beniuc, insa imi intemeiez
o patrie in masura in care izbutesc sa@ ma claus-
trez" [in bibliotecd], declara Dumitru Micu intr-un
interviu (v. ,Mi-am dezvaluit calciiul vulnerabil si
fiecare m-a lovit drept in acel calcii“, in Flacéra lui
Adrian P&unescu, nr. 49-50, 11-20 decembrie
2009, p. 4). Criticului i-a fost mai la indemina, vad,
sa-l citeze pe un ardelean de-al sau, dar — sur-
prinzdtor! — a uitat, pare-se, cd in felul de a-si
exprima fnstrainarea, Beniuc urmeaza pe Bacovia
din ,Dies irae*“, poem care incepe cu versul ,Cit de
strain sunt de tara mea“. lar autorul volumului
Comedii in fond formuleaza acest sentiment in
descendenta lui Stefan Petica. Dezamagit dupa
incercari aspre, nereusite, de a-si impune ,visul®,
Viorel, eroul acestuia din Solii pdcii, se declara
nstrdinat de lumea in care i se cerea sa se intoar-
ca (si chiar de fosta iubire), motivele sale fiind
asemanatoare cu ale lui Hyperion din
,Luceafarul*: ,Caci nu ma voi intoarce la oamenii
ce-n vale/ Isi duc a lor viata de chinuri si de jale./
li stiu. Si al meu suflet de dinsii a fugit,/ De traiul
lor netrebnic si trist si urgisit./ Ramina ei acolo, s
sufere, sa plingd/ Plecati spre tina neagra de
trupuri sa se fringd,/ Sa-si chinuie viata in munca
si-n sudoare,/ S& nu cunoasca visul nici neagra lui
splendoare/ Si somnul lor s& fie un somn usor si
lin./ In mijlocul acestor bieti oameni sunt strain/
Céci port pe a mea frunte un semn infricosat:/ E
semnul ce-nfiereaza pe omul blestemat® (v.
Opere, Fundatia pentru Literatura si Artd ,Regele
Carol 114, 1938, p. 168). ,Omul blestemat” e, in
acest caz, ,poetul blestemat”, iar instrainarea —
dovada opozitiei fatd de curentele literare
majoritare.
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in ultimele decenii, pare ca
adorarea poeziei € mai impor-
tantd decét poezia insasi si
receptarea ei criticd. Prezenta
sa in spatiul literar contempo-
ran (predilect european) atat
de divers si de sofisticat a tre-
cut repede prin faza de simp-
tom, devenind, la fel de
repede, un cliseu fenomeno-
logic al orizontului poetic. Mai
nou, a locui i-a devenit un ter-
men emblematic si, desigur,
complementar. Locatar al pre-
zentului, beneficiind atat de o
garantie poetica — Hoélderlin —,
cat si de una filozofica —
Heidegger — (la cei doi ,H* se
recurge mereu in astfel de opti-
uni, aproape... ezoterice!),
tinde astazi, daca-i credem pe
unii ,hermeneuti“ ai literaturii,
sa se comporte ca un veri-
tabil... proprietar. E poezia
yurmasilor* Jucrdrii lui Hoélderlin
si a lui Heidegger. Asta e la fel
de clar ca ,peisajul poeziei
franceze contemporane®. Ori-
cum, asa crede Jean-Claude
Pinson, care, in 1995, publica
un volum cu un titlu curios: ,A
locui ca poet. Eseu despre
poezia contemporana“ (Ed.
Champ Vallon). Termenul
Joeisaj* nu este spatial fard o
oarecare prezumtie. Poarta in
el o spatializare a sensului, un
continut descriptiv ce cores-
punde unui primat al descrip-
tivului si unei ocupaéri a terenu-
lui. Dar cu o postura plasata
,sub semnul melancoliei‘, mar-
cand un joc de cuvinte ce
frizeaza sensul maritim al
cuvantului ,amers“ (,reper de
navigatie), imprumutat de la
Saint-John Perse, si un ,gust
de amaraciune”. Dupa Jean-
Claude Pinson, poezia contem-
porana e situata, in timp, pe de
o parte, de sfarsitul suprarea-
lismului, incepand cu 1945, iar,
pe de altd parte, de o dubla
punere in discutie: ,modelul
«textualist»“ , adica neoavan-
gardismul practicat de gru-
parea ,Tel Quel* 1in anii '60,
calificat drept ,logolatrie”, si
mostenirea asa-zisa ,roman-
tica“ a ,urmasilor lui Char si ai
lui Saint-John Perse®. O poezie
ce visase chiar ,sa schimbe
viata“. Doar c&, aparent cel
putin, aceasta locuire poetica
nu mai vrea sa schimbe viata,
ci chiar intentioneaza sa
locuiasca aici. Astfel, in anii '80
,se afirma“ un nou lirism, unde
citim, printre randuri, vointa de
a reactiona impotriva unui
statut socialmente insignifiant
al poeziei, daca o comparam,
de exemplu, cu romanul. O
motivare, sa recunoastem, ciu-
data si de-a dreptul moderna!

Pentru a opera aceasta
revalorizare, se da o impor-
tantd majora apropierii poeziei
de filozofie, invocandu-se
opera unor Yves Bonnefoy,
Philippe Jaccottet, Michel
Deguy. Chiar si cand nu exista
un ,continut speculativ’. A
doua trasatura ce caracteri-
zeaza ,noua situatie® ar fi
Lproblema locuirii poetice",
unde ,a locui (a exista) nu
inseamna pur si simplu a trai“.
Notiunea e definita printr-un
raport intre ,le vivre et le livre*,
cu ,carti care sa faca semn
vietii si nu carti nascute

Gheorghe IORGA

Un cliseu al criticii literare:
locuirea poetica

moarte“. Vizand ,posibilitatea de
ansamblu a unei culturi ,vii — a
unei culturi capabile sa reziste
«industriei culturale» denun-
tate de cdtre Adorno“. Ca sa
sudeze cele doua elemente
necesare formarii ,unei exis-
tente in acelasi timp lirice si
etice”, Jean-Claude Pinson, ca
Michel Deguy si altii, recurge la
un cuvant-valiza, foarte la
moda, unde ,h“ din ,éthique“ e
inserat in cuvantul ,poétique”,
realizandu-se, astfel, fuziunea
lucrurilor in fuziunea cuvintelor:
Lpoéthique* (in romana ,poeti-
ca“ e deja un cuvant-valiza!).
Pentru ca, scrie Jean-Claude
Pinson, odata cu poezia, intra
in joc o ,chestiune cvasietica, o
chestiune poéthique” si ,orto-
grafiind, dupd Perros si altii
cétiva, cuvantul poéthique cu
un h, vreau sa spun ca poezia
nu e pur si simplu, in ochii mei,
problema de limbaj si ca este
vorba nu numai despre a scrie
poezie, ci despre a face ca a
locui ca poet sa mai poata
avea pentru noi un oarecare
sens. Dincolo de constrangeri,
de jocul si de inventia formale,
exista intr-adevar orizontul
existentei si exigenta a ceea ce
Mallarmé numea o «sedere
autentica». Exista problema
unei exterioritati (aceea a lumii
din afara textului) care e si
problema alteritatii, a locului

facut (sau nu) altuia si altora
prin cuvantul poetic* (,«A
repopula» poezia“, in ,Cahier
de Noria“, nr.11, 1996). E, in
cele de mai sus, o curioasa, cel
putin, contradictie: ca sa spuna
cd poezia nu e pur si simplu
Lproblema de limbaj“, Jean-
Claude Pinson recurge la un
verbalism fara urmari; cu
hélderlinismul heideggeriani-
zat, devenit un pindarism poe-
tic, si cu dualismul formalului
(in chiar miscarea ce crede a
se situa ,dincolo” de formal) si
al lumii (ceilalti), cu ochii fixati
pe cliseul fenomenologic al ori-
zontului. Jean-Claude Pinson
nu vede nici insuficienta
definirii eticii drept ,0 maniera
de a locui lumea“, cand, de
fapt, este vorba despre a
vedea poezia ca etica in act de
limbaj. Din observarea unui
peisaj, proiectul s-a facut pro-
gram, ,obiect’; sa fie vorba
despre o ,eliberare®, mai
degraba decat despre o ,con-
templare®, despre ,aproape un
manifest“? Dar pericolul nu e in
incertitudini, explicabile si ele
cand judecam poezia, sau in
riscul ,peremptoriului“. Peri-
colul se afla, de data aceasta,
intr-o certitudine: ,locuirea li-
ricd a lumii“ este o constructie
decrepita, amintind de locuirea
intr-un lirism cu chirie ieftind a
anilor '50, cum se exprima un

llie Boea, Ovidiv Ungureanu

critic francez, adica de locuirea
in trecutul poeziei, in trecutul
gandirii, sclipind amagitor.
Trecutul nu este Holderlin,
fiindca Holderlin, ca orice
operd, este el insusi, nu e la
trecut. Trecutul e ceea ce faci
din ,omul locuieste poetic pe
acest pamant“ si mai ales filtra-
jul sdu prin Heidegger, care
esentializeazd, paseizeaza
poezia si gandirea despre
poezie, fixandu-le intr-o poeti-
zare. Dar nu ,opera lui Paul
Ricoeur” schimba ceea ce
Jean-Claude Pinson numeste
,tema heideggeriana a «locuirii
ca poet»“ si care ar fi ,structura
de intampinare filozofica ope-
ratorie pentru a gandi o poezie
lirica ce ia astazi cateva dis-
tante cu obsesia proferarii
ontologice”. Cu eclectismul sau
ce s-a straduit 40 de ani sa
armonizeze structuralismul cu
fenomenologia. Dar obscuri-
tatea se risipeste. A aparut
Semnul. Poezia contemporana
s-ar scrie ,pe fondul crizei ce
afecteaza cele doua para-
digme dominante pana in anii
’70: cea ,sacerdotala“, care
vede in poezie un ,cuvant al
Fiintei®, pe de o parte, si cea
care, incepand cu Mallarmé,
tinde sa ipostazieze litera, pe
de altd parte. Fiinta si Litera.
Ca si cum semnificantii fac
lucrurile. Le-ati recunoscut:
fondul si forma. Autenticitatea
si sacrul impotriva textualismu-
lui formalist. Locuinta oame-
nilor Fiintei le pastreaza pe
amandoua: Fiinta si litera. In
privinta lui Mallarmé, lucrurile
sunt mai complicate, iar Pinson
comite o eroare: Mallarmé nu
intentioneaza oricum sa ,ipos-
tazieze litera®, fie macar in vir-
tutea faptului ca se pozi-
tioneaza de partea sugestiei,
nu a numirii lucrurilor. Mallarmé
e ins& un autor dificil, emblema
dificilului in poezie, iar asta in-
lesneste obscurizari de tot felul.
lar sugestia e in mod necesar
n afara opozitiei semnului (un
continut foarte profund si o
foma, litera®). In afara dis-
continuului. In ordinea continu-
ului. Dar heideggerianizarea
poeticului, prin insasi esen-
tializarea sa, rdmane un semn.
Chiar prin asta e poetic de
nelocuit. ,Dubla prezenta, a
contingentului si a sacrului®, ce
ar fi ,astazi in inima experientei
poetice®, nu e, fintr-adevar,
yabsolut noud“, dar mai cu
seama sacrul este inamicul
mortal al poeziei pentru statutul
pe care il face limbajului si prin
poetizarea pe care o antre-
neaza. Si care e, pana la urma,
sensul acestui ,astazi“ ce se
identifica  ,dupa moartea
Muzelor*?

Toate contrariile Tmpreuna
sunt convocate intr-un sin-
cretism care i neutralizeaza pe
cei incompatibili. Nu lasa decéat
ceea ce se proclama depasit,
limbajul Heidegger. Queneau,
cu persiflarea ,ontalgicului®, e
prezent. Insa si ,locuirea poe-
ticd“. Ea 1l inglobeaza pe
Queneau. E chiar indreptatita
sa fie ,cautarea realului celui
mai contingent®.

Dar incluzand ,sacrul“ si mai
cu seama ,un sacru astazi des-
facut, cea mai mare parte a
timpului, de legatura sa ances-
trala cu divinul“, locuitorul
poeziei — care nu pare in niciun
moment sa-si mésoare orgoliul
— comite doua erori. Prima este
confuzia dintre sacru si divin.
Din ,lesirea“ stim, sau trebuie
sa stim, ca divinul nu mai este
sacrul. Dar Heidegger con-
funda cu totul cei doi termeni:
pentru el, divinul inseamna
4zeii“, iar zeii sunt totuna cu
sacrul. Care face uniunea pri-
mitiva a cuvintelor si lucrurilor.
Pe care poezia, apoi, e indrep-
tatita sa ne-o inapoieze. Fara
sa intelegem ca sacrul e zdro-
birea limbajului si, prin urmare,
a poeziei. A umanului. A doua
eroare constd din a mentine
poezia in Heidegger, in ciuda
unor tagaduiri, prezentate ca
distantari. Ca si cum te-ai
crede in poezie. ,Topologia“
evocatd nu-i decéat spatiali-
zarea acestui sincretism. Asa
cum o intelege Jean-Claude
Pinson, poéthique e inche-
garea verbalista, un document
despre o stare a raporturilor
dintre poezie si filozofie, con-
ducandu-si imperturbabil dua-
lismul semnului intre o ,pro-
blematica liricd“ si ,trasaturile
morfologice proprii“ ale ope-
relor. Fondul. Forma. Nu sun-
tem aproape de a iesi din
yvarsta poetica a filozofiei“.
Despre acest cliseu al locuirii
poetice, René Char scria: ,In
poezie, nu locuiesti decat locul
pe care il parasesti, nu creezi
decat opera de care te
detasezi, nu obtii durata decét
distrugand timpul“ (,Despre
poezie, 1936-1974", 1974). lar
Gilles Deleuze arata implicitul
temei poetizante cand scrie ca
Heidegger ,situeaza conceptul
in diferenta dintre Fiinta si exis-
tentd mai degraba decét in cea
dintre subiect si obiect. Il con-
sidera pe grec ca autohton mai
degraba decat ca liber ceta-
tean (si intreaga reflectie a lui
Heidegger asupra Fiintei si
existentei se apropie de
Pamant si de teritoriu cum o
confirma temele a construi, a
locui): caracteristic grecului e
de a locui Fiinta si de a avea
cuvantul despre aceasta“.
Pentru poezie si pentru poe-
tica, existd doud reactii la
cartea lui Jean-Claude Pinson,
foarte interesante fata de ado-
rarea oamenilor Fiintei: Jude
Stefan, in ,Viata impotriva
cartii“ (1998): ,Eu de-locuiesc
total ca poet“; Marc Crépon, in
,Geniul rau al limbilor (1999):
,Nu posezi nimic, nici limba ta,
nici alta. [...] Nu esti instalat
nicaieri intr-o maniera conforta-
bild (limba nu-i un loc unde sa
locuiesti)“.
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N. 22 aprilie 1938, in satul
Dragesti, comuna Damienesti,
judetul Roman (azi, Bacau).
Invatator, tehnician, profe-
sor, lector, instructor, istoric.
Fiul agricultorilor Anica (n.
Berbece) si lon Ungureanu a
copilarit in satul natal, unde si-a
inceput studiile la 6 ani, cu
dispensa de varstd, dupa
absolvirea Scolii Elementare
Damienesti (1944-1951), con-
tinuandu-le la Liceul de
Mecanica din Roman (1951-
1955). Atat in etapa gim-
naziala, cat si in cea liceala a
beneficiat, cu unele inter-
mitente, de burse de merit, iar
cunostintele teoretice au fost
benefic completate de cele
tehnice. Desi obtinuse o califi-
care, activitatea profesionala
si-a inceput-o ca finvatator
suplinitor la Scoala Primara din
satul Obérsia, comuna Gloduri
(actuala Izvorul Berheciului),
iar in perioada aprilie-octom-
brie 1956 a urmat cursurile
Scolii de Aviatie de la Strejnic,
langa Ploiesti, pe care le-a
absolvit cu Brevet de pilot si
parasutist sportiv. Si-a continu-
at activitatea ca lacatus
mecanic la Atelierele Centrale
din Bicaz si, apoi, ca dispecer
la Santierul Baraj al hidrocen-
tralei de aici. Dupa efectuarea
stagiului militar (1958-1960),
s-a incadrat ca tehnician la ser-
viciul C.T.C. din cadrul Uzinei
de Reparatii Avioane Bacau. In
perioada septembrie 1963-
iunie 1964 a urmat cursurile
Scolii de Partid din Bacau,
unde si-a insusit mai ales
cunostinte de economie si de
filozofie. In anul 1972 a absolvit
cursurile fara frecventa ale
Facultatii de Istorie si Filozofie
din cadrul Universitatii
»#Alexandru loan Cuza“ din lasi,
devenind licentiat in istorie.
Ulterior, a urmat cursuri postu-
niversitare de filozofie (1987-
1988) ale Academiei de Studii
Social-Politice ~Stefan
Gheorghiu“ din Bucuresti, si de

,Conducerea institutiilor
muzeale“ (1990-1991), din
cadrul Centrului de

Perfectionare a Cadrelor de pe

Personalitati bacauane

loan Ungureanu

langa Ministerului Culturii si
Cultelor, indeplinind diferite
functii pe linia organizatiei de
tineret, dar si in alte structuri
politico-organizatorice, precum
cea de presedinte de consiliu
unic agroindustrial de stat si
cooperatist (C.U.A.S.C.). Din
1987 a functionat ca lector in
cadrul Catedrei de istorie a
Scolii Interjudetene de Partid
Bacau, iar din 1990, pana in
anul 2000, cand s-a pensionat,
a activat ca muzeograf princi-
pal si sef de sectie in cadrul
Complexului Muzeal lulian
Antonescu® din Bacdu, con-
tribuind la obtinerea unor sem-
nificative achizitii si donatii ce
au intrat in patrimoniul insti-
tutiei. Totodatd, s-a preocupat
de restaurarea cladirii Muzeului
din Buhusi (obiectiv de patrimo-
niu, edificat la inceputul secolu-
lui al XIX-lea), caruia, prin noile
achizitii si donatii de instalatii si
piese etnografice, i-a definit si
mai mult profilul de Muzeu al
Tesutului si Postavaritului, unic
in tara. Activitatea publicistica a
nceput-o dupa anul 1970, prin
unele articole ocazionale publi-
cate in ziarul Steagul rosu.
Rezultatele cercetarilor efectu-
ate in Arhivele Nationale
Bacau, Piatra-Neamt, lasi,
Bucuresti si la Biblioteca
Academiei Romane le-a pus in
valoare dupa anul 1990, prin
publicarea in prestigioase
reviste, anuare si periodice din
judet si din tara — precum
Carpica, Veteranul de razboi,
Ateneu, Acta Bacoviensia,
Acta Moldaviae Meridionalis,
Astra bacauana, Viata
bacauana, Bacaul eroic —, dar
si in unele volume cu caracter
special si documentar variat, a
peste 100 de studii si articole
privitoare la unele obiective si
monumente istorice, institutii

E—

bancare si cooperatiste, de
fnvatamant si cultura, la legis-
latia agrard si administrativa,
viata si economia rurala, per-
sonalitati marcante ale culturii
si civilizatiei romanesti, evolutia
istoricd a unor localitati etc.
Intre acestea, reprezentative
pentru aria preocuparilor sale,
amintim Asa l-am cunoscut
pe lulian Antonescu (1991),
Mari strategi si comandanti
militari roméani din Primul
Razboi Mondial (1993), Unele
consideratii cu privire la apli-
carea legislatiei agrare si
administrative in comuna
Caélinesti, judetul Roman,
intre anii 1864 si 1892 (1993),
Cronica activitatii Muzeului
de Istorie ,lulian Antonescu“
in perioada anilor 1990-1992
(1993), Reflectii la o statistica
a Cominternului din anul
1923 (1995), Scoala romana
din Roma si unele probleme
ale slujitorilor ei reiesite din

corespondenta (Vasile
Parvan, Grigore Florescu,
Paul Nicorescu, Nicolae

Buta, Scarlat Lambrino) —
1997, Legea conversiunii din
7 aprilie 1934 si incidenta
acesteia asupra Bancii

,»Oituzul“ S.A. si a Casei de
Credit a Agricultorilor din
judetul Bacau (1997),
Savantul lon Borcea — cores-
pondenta inedita (1997), Dr.
Lucia Leon Borcea (1998),
Grigore Florescu — personali-
tate marcanta a istoriografiei
roménesti  (1998), Mihai
Viteazul — un brav domn al
vetrei romanesti (1999),
Concepte si ideologii coope-
ratiste si incercarile de apli-
care a acestora in agricultura
judetului Bacau in perioada
interbelica (1999), Nu-l demi-
tizati pe Eminescu (2000),
Ocupatii rurale in tinuturile
Roman si Bacdu in ultimul
sfert al secolului al XVlli-lea
(2000), Colonisti din judetul
Bacau, in Dobrogea, in baza
legilor din anii 1903 si 1921

(2001), Familia Agarici.
Genealogii, fapte, destine
(2003), Relatii sociale si

moravuri reflectate in docu-
mentele mosiei Dragesti, ti-
nutul Roman (2004), Un neam
de boieri numit Hermeziu
(2005), Habasestii — mari
boieri si dregatori (2006),
Muzeul din Buhusi — 30 de
ani de existenta (2007),
Bejenari, emigranti si stra-
mutati salasluiti pe mosii si
in localitati din bazinul
Siretului Mijlociu (sec. XVI-
XX) - 2008, Alexandru
Artimon, un cercetator si
arheolog medievist de o rara
vocatie (2008), Roata — un
neam cunoscut in tinuturile
Roman si Putna (2009),
Burchestii — o familie de
bejenari de la inceputul se-
colului al XVlll-lea (2010),

Neamul Mortunilor si
prezenta lor in comuna
Damienesti  (2011)  s.a.

Contributii importante a avut,
de asemenea, la realizarea

volumului semnat de colonelul
(r.) Corneliu Chiries Judetul
Bacau - altar de jertfa si ero-
ism (editia a ll-a, revazuta si
adaugita, Bacau, 2009), a
dictionarului  Personalitati,
institutii si societati in relatia
cu istoria si retrologia agrara
a judetului Bacau (Editura
Magic Print, Onesti, 2007) si,
ca redactor si coautor, a
Enciclopediei judetului
Bacau (coordonator, Emilian
Drehut&; Editura ,Agora“, editi-
ile 2007 si 2008), pentru care a
redactat 68 de titluri. Apogeul
sau publicistic 1l constituie insa
monografia Comuna
Damienesti de pe Siretul
Mijlociu. Pagini de istorie
(752 de pagini, format acade-
mic, Editura Magic Print, 2011),
la aceeasi casa editoriala pu-
blicand, de asemenea, alaturi
de regretata sa sotie, Elena, si
Monografia comunei
Saducesti de pe Siretul
Mijlociu (2017) . Incepand cu
anul 1980 a participat la
numeroase sesiuni de comu-
nicari stiintifice si simpozioane
organizate de Complexul
Muzeal ,lulian Antonescu® din
Bacdu, Filiala Bacdu a ANVR si
Filiala Bacau a ANCE si alte
foruri, dintre care, in peste 100,
a avut interventii dupa anul
1989. A fost invitat, de pilda, la
11 sesiuni ale Societatii de
Istorie si Retrologie Agrara a
Romaniei, organizate la Bacau,
Arad, Constanta, Giurgiu,
Deva, Caracal, Tg.-Mures,
Brasov si Bucuresti, dar comu-
nicari stiintifice a prezentat si la
sesiunile nationale si inter-
nationale organizate de diverse
institutii de cultura sau militare
din Oradea, Cluj, Chisinau,
Vaslui, Barlad, Roman, Piatra-
Neamt s.a. Membru in Consiliul
director al Filialei Bacau a
Asociatiei Nationale ,Cultul
Eroilor* si secretar al Filialei
Bacau a Societatii de Istorie si
Retrologie Agrara a Romaniei,
a fost distins pentru laborioasa
lui activitate cu Ordinul Muncii
clasa a lll-a, cu medalii si
diplome de excelenta.

Cornel GALBEN

Mioara BALUTA

Partitura pentru ambele maini

si o singura voce

Flashuri. Zoomuri. Scurtcircuite.
Mintea mea scrie poezii pe care nu
le-as putea reproduce niciodata.
Pana la urma sunt si eu un fel de
poet. Poetizez. E si poetizarea un
mod de scanare a realitatii. Uneori
declanseaza in individ un meca-
nism de vindecare (poate chiar de
supravietuire). Alteori forma ete-
ricd simte doar o foame de
rdzbunare sau, cine stie, poate
vrea doar sa experimenteze si nu
are nevoie decat sa iasa dintr-o
larva vie, sa-si revendice viata...

Sosirea  poetului  Claudiu
Komartin la Biblioteca Judeteana
,Costache Sturdza“, impreuna cu
,Maestrii unei arte muribunde® si

,Poesis international®, i-a scos din
zona de confort pe unii dintre
pasionatii de poezie din Bacau si
nu numai. Poate si pentru ca nu
existd pasionat de poezie care sa
nu fi auzit de Claudiu Komartin si
de intamplarile ui literare, editori-
ale sau culturale (asta in timp ce o
mare parte din poezia actuala con-
tinua sa caute zone prospere in
mintile cititorilor  obositi  de
provocdrile cotidiene).

Douamiist din generatia tur-
nurilor gemene, Claudiu Komartin
ne-a citit din ,Maestrii unei arte
muribunde” ca si cum ne-ar fi ara-
tat cum sa devenim tandri cu
mortile noastre. Ne-a pus in fata

esenta neagra a existentei. Aveam
impresia ca ne-am putea contami-
na de o energie intunecata de care
deveneam constienti cd nu imita
realitatea, ci este chiar realitate.

Acolo unde bunicii mei au spus
noapte, parintii mei au spus
intuneric, iar copiii mei spun negru.
Si totusi, fricile generatiei mele
sunt altele fatd de temerile gene-
ratiei lor. Rdmane sa aflam daca
Poezia ne invata ceva sau noi inca
mai credem ca o invatam pe ea.

Oare ar mai putea salva ceva,
ne salveaza de ceva sau ramane
doar acea iesire de urgenta prin
care cei inteligenti scapa, iar cei
nebuni zboara?!

mai 2018
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istorie

Proclamarea independentei
nationale a Romaniei, in cursul
zilei de 9 mai 1877, a fost un
eveniment de importantd deo-
sebita pentru natiunea romana,
dar acest fapt nu era suficient
pentru a determina si recu-
noasterea internationald din
partea marilor puteri rivale intre
ele, iar unele dintre acestea se
manifestau drept forte opo-
zante ale unei astfel de situatii
pentru statul roman. Oamenii
politici ai Romaniei, aflati la
conducerea statului, cunosteau
toate greutatile pe care le
aveau de fintdmpinat si au
actionat pentru evitarea ori-
carei erori, dar au procedat cu
mare graba si prudentd deo-
sebitd la mobilizarea, echipa-
rea, inarmarea si pregatirea
pentru participarea la lupta efi-
cientd a oamenilor capabili sa
indeplineasca asemenea misi-
une. Aspiratiile legitime ale
natiunii romane la o dezvoltare
liberd si independenta au con-
tribuit in mare masura la mobi-
lizarea pentru participarea la
luptd a ostasilor din toate
judetele tarii.

Pagini de adevarata epopee
au finscris in cronica luptelor
sustinute de intreaga natiune
romana pentru obtinerea recu-
noasterii independentei natio-
nale ofiterii si soldatii din
judetul Bacau, care au partici-
pat la operatiunile militare pe
fronturile de lupta de pe Dunare
si la sudul cursului apelor aces-
tui fluviu. Ei au savarsit fapte
de eroism legendar, multi dintre
acestia dandu-si viata prin
asalturile dezlantuite in scopul
cuceririi  redutelor  Grivita,
Plevna, Rahova, Vidin sau in
luptele purtate la Rahova,
Opanez, Lom-Palanca,
Belogradcik, Riben, Calisovat
si multe altele. Bacduanii au
fost mobilizati si organizati in
mai multe formatiuni militare de
cavalerie, care s-au acoperit de
glorie pe campurile marilor
batalii. Acestia au fost integrati
in Regimentul 14 Dorobanti,
Escadronul Bacau al
Regimentului 8  Calarasi,
Companiile a Vll-a Berheci si a
Vlll-a Zeletin ale Regimentului
10 Dorobanti.

Chiar din vara anului 1876,
atunci cand au izbucnit efectele
crizei orientale cu noile violente
balcanice, Guvernul Romaniei
a adoptat masurile necesare
pentru cresterea si intdrirea
capacitatilor de aparare ale
statului roman, aflat incd sub
autoritatea Portii. Marele Stat
Major General a incredintat noi
misiuni de apdrare Corpului de
Observatie comandat de
colonelul  Mihail Cerchez.
Aceeasi unitate de comanda
militara a emis instructiunile
pentru mobilizare probabila.
Decretul domnesc cu numarul
1880, din data de 24 septem-
brie 1876, a dispus concen-
trarea trupelor teritoriale pentru
instructie si manevre. La data
de 1 aprilie 1877, a fost trans-
mis ordinul telegrafic catre cele
patru comandamente ale divizi-
ilor pentru rechemarea la
unitdtile subordonate a tuturor
rezervistilor trimisi la vetrele lor

Prof. dr. Dumitru Zaharia
Pregatirea unitatilor militare
de cavalerie bacauane pentru
participarea la lupta contra Portii

n ianuarie 1877 si pentru con-
centrarea oamenilor din regi-
mentele de infanterie si cava-
lerie.

Decretul de mobilizare
numarul 787 a fost emis in data
de 6 aprilie 1877. Suficient de
multi tineri cu serviciul militar
satisfacut, animati de senti-
mentul dragostei fata de patria
lor, al importantei indepen-
dentei statului lor, au solicitat
sa fie inrolati in unitatile militare
active de voluntari. In aceste
conditii, a fost constituit
escadronul de cavalerie din
voluntari din judetul Bacau,
care impreuna cu cele similare
din judetele Neamt, Roman si
Suceava au constituit Regi-
mentul 8 Calarasi, incredintat
comenzii locotenent-colonelu-
lui Alexandru Peret. Acesta, cu
doi ani in urma, a avut coman-
da  Escadronului  Roman.
Escadroanele de cavalerie
erau formate din oameni
cunoscuti intre ei, deoarece
ostasii respectivi erau adunati
din cuprinsul aceluiasi judet.

Prin ordinul dat la 1 aprilie
1877, a fost stabilita adunarea
la Bacdu si la Roman, in data
de 5/17 aprilie, si a escadroa-
nelor din judetele Neamt si
Suceava. Subunitatea de cava-
lerie bacauana a fost coman-

data de viteazul cdapitan
Arcadie Septilici, ajutat de
sublocotenentul Gheorghe

Stércea. Sositi la Bacau, ostasii
celor doua judete au fost
echipati cu cele necesare
plecdrii in campanie.

La 15 aprilie 1877, concen-
trarea Armatei Romane era, in
general, terminata. Ziarul
sTelegraful“ a prezentat reali-
tatea tréitd de romani atunci
prin cuvintele: [...] ,De prin
toate unghiurile cele mai inde-
partate ale tarii vedem
alergand voiosi la punctul de
concentrare sute de vechi sol-
dati rezervisti sau aflati in con-
cediu, gata de a-si lua armele
spre a merge in contra semi-
lunei, care ne ameninta
hotarele. Am constatat cu mare
bucurie acest avant patriotic al
romanilor‘. George Cosbuc a
scris si a publicat aprecierea:
[...] ,S-au mirat si strainii de
iuteala si ordinea in care
dorobantii si calarasii s-au
adunat la unitatile lor. Acesti fii
de tdrani nu au luat drumul
codrilor asa cum propovaduiau
dusmanii, ci pe cel de cazarma.
Cand s-a facut apelul, nici unul
nu lipsea, ci din contra, se
adunaserd mai multi decét cei
chemati. Venisera de bunévoie
nu cétiva, ci cu sutele“. Totalul
fortelor militare adunate a fost
apreciat la 100.000 de ostasi.
Acestora li s-au adaugat

14.000 de tineri chemati din
contingentul anului 1877. Intre
5 si 10 aprilie 1877, escadroa-
nele bacduan si nemtean au
fost echipate si inarmate, iar pe
parcursul zilei de 11 aprilie au
plecat cu doua trenuri spre
Bucuresti. Ajunse in capitala
tarii, escadroanele au fost can-
tonate in localitatea Baneasa.
Regimentul 8 Calarasi, co-
mandat de locotenent-colonelul
Alexandru Peret, a fost
incadrat in Corpul | de Armata,
Divizia a IV-a, comandata de
generalul Gheorghe Manu.
Acesta a facut de garda impre-
una cu Regimentele 3 si 4,
incredintate comenzii colonelu-
lui Roznoveanu. In zilele de 13,
14 si 15 aprilie, aceasta unitate
militara a stat la Baneasa. De
aici, s-a deplasat impreuna cu
alte trupe catre Oltenita, zond
in care a participat la apararea
frontierei de pe Dunare, pand la
sosirea armatelor ruse. Pe data
de 18 aprilie a ajuns in satul

Negoiesti, unde a supra-
vegheat siguranta trupelor
romane aflate in asezarile
rurale Budesti, Gruiu,

Buciumeni, dar a contribuit si la
prevenirea unei ofensive oto-
mane de la Oltenita asupra
Bucurestilor. Stationarea fin
aceasta zona a durat pana la
25 aprilie 1877. La aceasta
data, generalul Manu a adoptat
masura organizarii unei for-
matiuni de lupta constituite din
escadroanele Bacau si Roman
din Regimentul 8 Caldrasi, o
companie din Batalionul 2
Véanatori si o baterie a
Regimentului 3  Artilerie.
Fortele militare reunite au fost
ncredintate locotenent-colone-
lului Alexandru Peret. Aceasta
a fost deplasatd in zona
Oltenita, cu misiunea de a pre-
veni orice incercare otomana
de a dezlantui ofensiva asupra
capitalei Romaniei si de debar-
care la nordul fluviului. Esca-
dronul Bacau a fost trimis astfel
la Oltenita, unde a luat masura
prevenirii ofensivei otomane de
la Turtucaia. De aici, otomanii
au declansat un bombarda-
ment puternic asupra Oltenitei.
Replica romanilor nu a intarzi-
at. Au fost bombardate
Turtucaia si fortul otomanilor.
Pentru vitejia demonstrata in
acest conflict terminat in fa-
voarea ostirii romane, coman-
dantul Regimentului 8 Calarasi
a fost decorat cu ,Virtutea
Militara de Aur“, iar sergentii
Anton  Rapila si  loan
Porumbaru, impreuna cu capo-
ralul loan Galateanul au primit
Medalia ,Virtutea Militara de
Argint®.

Ziarul ,Curierul” din lasi a
publicat informatia si pre-
cizarea ca brigadierul loan
Galatanul era din Escadronul
Bacau al Regimentului 8
Caélarasi. Interesante sunt infor-
matiile publicate de ziarul
,Romanul“, preluate de la cores-
pondentul Agentiei ,Havas®.
Acesta a evidentiat rolul impor-
tant al Armatei Roméane in
apararea frontierei statului
roman de pe cursul Dundrii.
Incercérile otomane de a trece
peste apele fluviului si de a
transforma teritoriul tarii in locul
de desfasurare a conflictului au
fost zadarnicite. In perioada
aprilie-august 1877, Armata
Roména a fost cea care a
aparat singura teritoriul natio-
nal de incercarile otomane de a
dezlantui  ofensiva  peste
Dunére. Regimentul 8 Calarasi
a ramas la Oltenita pana la
data de 8 mai 1877, cand a
primit ordinul deplasdrii catre
Bucuresti. Doua zile mai tarziu i
s-a ordonat sa se aproprie de
cursul Dunarii. Regimentul 8
Calarasi, comandat de acelasi
locotenent-colonel, a pornit in
mars spre Piatra-Olt, iar de aici
a plecat spre Caracal, unde a
sosit pe data de 8 iunie. De aici
s-a deplasat la Corabia, unde a
constituit impreund cu trupele
anterior deplasate in localitate
o formatiune de lupta pusa sub
comanda colonelului
Roznoveanu, céareia i-a fost
incredintatd apararea teritoriu-
lui dintre Celei si Barcov. Aici,
le-a fost extinsa zona de
supraveghere si patrulare a
Regimentului 8 Cavalerie pen-
tru spatiul aflat intre Bechet si
Islaz. In aceste conditii au
observat jafurile organizate de
cerchezii aflati in slujba
otomanilor, asupra populatiei
bulgare si roméanesti de peste
cursul Dunérii. Populatia a
facut apel la trupele roméane
pentru a fi apdrata si scapata
de jefuitori.

Capitanul Arcadie Septilici si
capitanul Capleanu, coman-
dantii escadroanelor Bacau si
Neamt, insotiti de o formatiune
de marinari rusi, au trecut flu-
viul, au intrat in satul Ghigen si
au alungat pe jefuitorii popu-
latiei civile. Ofiterii si militarii
romani au aflat informatiile
necesare asupra capacitatilor
de luptd otomane din fata lor.
Dupa revenirea in patrie, au
fost organizate doua grupe de
recunoastere: una a fost
comandatd de  capitanul
Arcadie Septilici si cealalta de
locotenentul Gheorghe Starcea.
Acestea au trecut fluviul n
zilele de 9 si 11 iulie 1877, au
alungat definitiv pe jefuitorii
populatiei civile si au obtinut

informatiile necesare luptei lor
victorioase contra dusmanilor.
Membrii ambelor formatiuni au
facut dovada de capacitate,
zel, curaj, patriotism. La cea de
a doua recunoastere s-au evi-
dentiat prin faptele lor sergen-
tul-adjutant N. Popovici, volun-
tarul bacauan Gh. Donici
(avansat apoi la gradul de
brigadier), soldatul voluntar Gh.
Beldineanu, sergentul loan
Porumbeanu, brigadierul lanos
Perca si altii.

Sirul actiunilor laudabile exe-
cutate de trupele bacauane a
fost unul indelungat, ca si
numele celor care au savarsit
fapte vitejesti. In toate aceste
actiuni, au demonstrat darze-
nie, curaj, vitejie, mari capa-
citati de lupta. Toate au dat
speranta si incredere in mica
ostire romaneasca, devenita in
scurta vreme o celebritate mili-
tara, capabild sa rapuna stralu-
cirea semilunei inspdimanta-
toare odinioara. Acestea au
constituit un preludiu la ceea ce
a urmat pe campurile marilor
batalii victorioase.

La 12 aprilie 1877, Rusia a
declarat _rdzboi Imperiului
Otoman. In vederea obtinerii
succesului  militar  asupra
dusmanului in Balcani, marele
duce Nicolae a solicitat sprijinul
Armatei Romane. Statul roman
si-a exprimat in mod constant
si permanent dezideratul de a
coopera efectiv cu armata
tarista si a solicitat sa participe
pe o baza proprie de operatiuni
militare in sudul Dundrii. Ca
urmare a chemdrilor tarului si
ale marelui duce Nicolae,
Marele Cartier General Roman
a hotdrat trimiterea la Nicopol a
unei brigazi de infanterie si a
alteia de cavalerie, pentru a
ocupa zona Si a o apdra.
Fortele ruse de aici au devenit
disponibile si au fost trimise sa
ia parte la ofensiva Tmpotriva
Plevnei. Comandantul diviziei
de infanterie, generalul Gh.
Manu, a primit ordinul s& ocupe
Nicopolul si sa ajute armatele
ruse pe frontul din Bulgaria. In
sprijinul acestei mari unitati mi-
litare roméane a fost stabilita
Brigada de Calarasi
Roznoveanu, formata din regi-
mentele 3 si 8 Calarasi.
Aceasta a fost destinata sa se
deplaseze la Turnu-Magurele,
locul de trecere peste apele flu-
viului Dunarea. Astfel, brigazile
romanesti s-au deplasat spre
Turnu-Magurele. Pe data de 13
iulie 1877, Regimentul 8
Caélarasi a parasit zona Corabia
si a pornit in mars in directia
Turnu-Magurele.

Primele dintre unitatile mili-
tare romanesti destinate sa
treaca peste apele Dunarii (la
16 iulie 1877) a fost Escadronul
Bacau al Regimentului 8
Caélarasi, comandat de capitanul
Arcadie Septilici. Transportul a
fost facut cu barcile si cu nava
JAneta“ a flotei noastre pe
Dunare. Pe 17 iulie a continuat
trecerea  Regimentului 8
Calarasi, urmat de cel cu
numdarul 5 Calarasi. Trecerea
fluviului a avut loc in conditii
solemne, de entuziasm.
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centenarul marii uniri

Sursele arhivistice locale ne
ofera informatii pretioase asu-
pra pagubelor suferite de
orasul Bacau in perioada par-
ticiparii Romaniei la Primul
Ré&zboi Mondial. Pe data de 21
decembrie 1918, pe adresa
Primariei Bacdu a sosit un
chestionar (redactat de Directia
Administratiei Generale din
cadrul Ministerului de Interne)
ce cuprindea o lista detaliata a
Luturor abaterilor de la principi-
ile de drept international
savarsite asupra persoanelor si
asupra bunurilor statului de
catre armatele de ocupatie, dar
si de catre armatele ruse si
cele roméne™.

In vederea recuperdrii pier-
derilor, noul guvern al Romaniei
preconiza realizarea unui
raport general cat mai complex,
care sa fie pus pe masa de
lucru a Comisiei de des-
ddunare de la Paris. Termenul
final de predare a acestor eva-
luari (31 decembrie 1918) a
fost insuficient pentru investi-
garea completd a ,ranilor”
orasului. Completat in graba (in
numai zece zile), chestionarul a
nregistrat la sfarsit un total de
124.715 lei*. Suma a fost tre-
cutd in dreptul pagubelor
provocate de armatele rusa si
romana, Bacaul, la fel ca in
cazul majoritatii oraselor din
Moldova, fiind ocolit de ocu-
patia militara germana in inter-
valul 1916-1918.

Documentul consemneaza
pagubele produse de armata ro-
méana dupa cum urmeaza: im-
prejmuiri distruse — 11.117,50
lei; imobile deteriorate -
21.282,80 lei (Scoala Nr. 1 de
Fete, Scoala Nr. 2 de Baieti,
localul  Abatorului, localul
LAteneului®); distrugerea podu-
lui de lemn de pe raul Bistrita,
in lungime de 148,70 metri —
13.402 lei; rechizitionarea, de
catre Directia Morilor, a unui
cazan de abur si a unei magini

* autori si carti * autori si ca

Alin POPA

Bacaul - capitala
a rezistentei nationale
in Primul Razboi Mondial
(1914-1918) (V)

cu o putere de 52/80 C. P.,
pentru moara Frichov din
Moinesti — 21.961,25 lei*.

,Participatiunea“ armatei ruse
la suma totald a daunelor era
urmatoarea: Tmprejmuiri dis-
truse — 39.556,40 lei; imobile
deteriorate — 10.710,60 lei
(scolile Nr. 1 si Nr. 3 de Baieti,
Scoala Nr. 2 de Fete); mobilier
distrus — 6.685 lei; paduri dis-
truse — 14.000 lei (padurea
lliesti din comuna Ardeoani,
aflata in proprietatea Primariei
Bacau).

Graba cu care a fost redac-
tata aceasta evaluare a alterat
serios valoarea finald a pa-
gubelor. Spre exemplu, numai
in cazul fondului forestier dis-
trus de armata rusa estimarile
au fost mult sub realitatile din
teren. In  procesul-verbal
incheiat in data de 5 ianuarie
1919, seful Ocolului Silvic
Schitu-Frumoasa, Alexandru
Cojan, aprecia ca ,totalul preju-
diciilor si taierilor constatate,
produse de armata rusa in
perioada 1916-1918 in
padurea lliesti, se ridicd la un
total de 95.983,79 lei — aproxi-
mativ 7.550 metri cubi“.

in vara anului 1920, Comisia
judeteana pentru constatarea
si evaluarea pagubelor de
razboi de pe langa Tribunalul
Judetean Bacdu a admis, in
parte, cererile de despagubire
reclamate de Primaria Bacau,
dupa cum urmeaza: pagube
aduse orasului Bacau — total
76.598 lei; prejudicii constatate
in padurea lliesti — total 95.000
lef.

Rod al jertfelor supreme ale
soldatilor din Armata Romaéniei,
al excelentei diplomatii liberale,
dar si al unui context inter-
national favorabil, Marea Unire

din 1 Decembrie 1918 raméane
pana astazi cea mai emblema-
tica realizare a natiunii romane,
un punct de reper fundamental
al destinului roméanesc, in jurul
caruia graviteaza trecutul,
prezentul si viitorul statului in
care traim.

La realizarea acestui dezi-
derat national, Moldova — sin-
gurul teritoriu administrat fara
intrerupere de romani — si-a
adus o contributie esentiald.
Dincolo de faptul cd aici au fost
organizate rezistenta militara si
salvarea statalitatii roméanesti,
regiunea de la est de Carpati
va raméane in istorie si drept

centru al conservarii si re-
nasterii idealului de unitate. In
fond, Romania Mare s-a ,cladit”
n jurul Moldovei.

La randul lor, prin importanta
contributie militara si economi-
ca, orasul si judetul Bacau s-au
constituit in ,capitale ale rezis-
tentei si victoriilor intregirii
nationale*. Stau marturie, in
acest sens, cele peste 110
monumente inchinate eroilor —
dintre judetele Moldovei, cele
mai multe monumente inchinate
eroilor din Primul Razboi Mon-
dial se afla in judetul Bacau —,
cele doua capele ale eroilor,
zecile de troite si cruci memori-
ale, precum si numeroasele
morminte individuale de eroi.

Sunt putine locuri in judetul
Bacau peste care pasii contem-
poranilor s nu calce pe ose-
mintele eroilor Marelui Razboi.
Totusi, nu putem sa nu
observam faptul ca aceasta
Jtopografie“ eroico-monumen-
tala se confruntda mult prea des
cu indiferenta administratiilor
locale, dar si a membrilor soci-
etatii civile. Timpul si nepasa-
rea si-au pus amprenta asupra
multora dintre aceste monu-
mente si cimitire. Degradarea,
abandonarea, profanarea, dis-
paritia sau chiar mutilarea lor
creioneaza o simptomatologie
a celei mai periculoase ,boli“ a
timpului prezent: boala spiritului
identitar. Degradarea lor in-
seamnd, de fapt, erodarea ro-
manismului in fiecare dintre noi.

1. D.J.B.AN., fond Primaria
Bacau, dosar 28/1919, f. 1-2.

2. Ibidem, f. 8.

3. Ibidem.

4. Ibidem, f. 19.

5. Ibidem, f. 67-69.

6. Corneliu Chiries, Judetul
Bacau — altar de jertfa si ero-
ism.  Monografia —monu-
mentelor eroilor, Bacau,

Editura ,Babel”, 2001, p. 18.
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La doua decenii de la aparitia cartii
Darul duhovniciei (lasi, Editura ,Timpul®,
1997), unicul volum semnat de preotul
Stefan Vasiliu, urmasul sau a gasit cu cale
ca e nimerita o reeditare, mai ales ca dupa
lansare s-a bucurat de bune ecouri atat in
randul cititorilor, cat si al criticilor de spe-
cialitate. R

Tiparitd cu binecuvantarea Inaltpreas-
fintitului Teofan, mitropolitul Moldovei si
Bucovinei, noua editie nu mai contine insa
nici titlul si nu mai are pe copertd nici
numele autorului initial, locul acestuia fiind
luat de cel al mostenitorului talentului lite-
rar, Lucian Vasiliu, poetul care a imbu-
natatit-o considerabil si o considera, in
consecintd, o ,alcatuire documentar-fi-
liala“, menita intr-un fel sa suplineasca
romanul la care se gandise atunci cand
cercetase arhiva indragitului sdu parinte.

Renuntand sa-I mai scrie, intrucat ,reali-
tatea a fost mai cuprinzatoare si mai sur-
prinsatoare* decat si-a inchipuit, n-a ince-
tat nicio clipa sa se gandeasca la misiunea
sa de a mentine vie memoria celui ce i-a
dat viatd, adunand noi documente si trans-
formand Stefan, preot de tara (lasi,
Editura ,Doxologia“, 2017) intr-o carte-
maérturie, care pune fintr-o lumind si mai
puternica personalitatea celui ce, cum
inspirat subliniaza prefatatorul Constantin
Hrehor, a ,biruit potrivniciile cu rostirea si
tacerea, cunoscandu-si sinele, eul,
oglindindu-se permanent in Cel ce ne-a
dat «chip si asemanare» si in semeni*.

Lucian Vasiliu

Stefan, preot de tara

Parcurgandu-i Literatura pastorald ela-
borata intre anii 1929 si 1950, atata cat a
reusit sa se pastreze, nu poti sa nu remarci
faptul ca slovele pe care parintele le-a gan-
dit si rostit de-a lungul anilor au putere de
adevar si astazi, chiar daca el, din smere-
nie, nu le considera decéat niste ,simple
pareri“.

Desi la inceputuri se plangea de ,prea
putina experienta pastorald“, vrednicul slu-
jitor al Domnului si-a inteles cum nu se
poate mai bine menirea in lume, convins
fiind incd de atunci ca ,ortodoxia isi are
infipte adanc radacinile in sufletul neamu-
lui“, pentru a carui salvare s-a angajat cu
toata fiinta, constiinta ,chemarii, precum si
raspunderea ce se impune cu legitimitate
realizérilor preotesti“ obligandu-l s& fie
atent in ,circumstante de orice naturd“ si
sa intervina ,acolo unde omenescul pierde
masura“.

Neacceptand sub nicio forma incal-
carea normelor (Norma de credinta in bis-
erica ortodoxa este Sfanta Scripturd si
Sfanta Traditie si nu este permis nimanui
sa stirbeasca ceva din integritatea acestui
tezaur, prin suprapuneri de conceptii per-
sonale, prea omenesti si céteodata aro-

gante — p. 61), nu ramane indiferent la
ceea ce se intampla in sanul Bisericii si, cu
sufletul sau ,apasat de raspunderea sacer-
dotiului®, intervine fie direct, fie apeland la
forurile diriguitoare, cdrora le transmite,
transant, punctul sdu de vedere.

Stiind ca trufia ,racéie in inima noastra
si ne face robii ei“, dar si ca ,blestemul
adamic sta pretutindeni, ca o pecete
nestearsa asupra tuturor infatisarilor
obstesti“, parintele Stefan a ales in locul
acesteia smerenia (Smerenia preoteasca,
adevdrat crestind, nu-si afla asemuire in
,hecapabilitate®, ,neactivitate”, ,lipsa de
entuziasm* ori alte miasme, ci, dimpotriva,
poate fi o pildd si un indreptar de atitudine,
pentru cine révneste la vrednicia numelui
de apostol al neamului — p. 73) si dra-
gostea (Dragostea e sacrificiu, iar sacrifi-
ciul e inéltare, o confundare cu eternul —
p. 104), ldsdnd in permanenta usa
deschisa pentru oricine si daruind sufletul
sdu generos, cu ,intreaga comoard de
bunuri spirituale, tuturor celor ce-i cereau
sprijin si mangaiere".

Ingrozindu-se el nsusi de ,cutezanta
diavolului®, vrednicul pdrinte a cautat in
toate ale sale sa arate ucenicilor c& biseri-

ca e ,vie si lucrativa“ si ca in ,opera de
redresare morald, spirituald, rolul bisericii,
de colaborare sincera si dezinteresatd, e
determinant, dar si nadejdile sunt demne
de dumnezeirea crestinismului. Si chiar
dacd, uneori, a ramas fara raspuns, in
fata chipului de lut, schimonosit in ultima
sfortare, in lupta cu moartea“, gandul lui
s-a indreptat in permanenta catre ,toti acei
ai mei intru credintd, care manati de mre-
jile amagitoare ale dorintelor nesdbuite,
ispititi de desfatarile care doar trupul mul-
tumesc, ochiul desfata si pe diavol bucura,
amarnica méahnire sufletului, ingerilor si lui
Dumnezeu aduc®, indemnandu-i sa se
pocaiasca si sd revina la calea cea buna,
oferindu-le nu doar modelul Mantuitorului,
ci dandu-le ca pilda propriile fapte,
cununand toti concubinii, botezandu-le pe
cheltuiala sa copiii, facand numeroase
acte caritabile etc.

Substantialul dosar de presa aferent
editiei princeps si bogatul alboum fotodocu-
mentar addugat celei de a doua ofera si
mai multd consistenta volumului si, cum
sublinia poetul Mihai Ursachi in postfata,
,ne pot da imaginea a ceea ce putea si tre-
buia sa fie un preot ortodox: erudit, patriot,
devotat pana la moarte credintei si neamu-
lui“. O imagine pe care Stefan Vasiliu o sin-
tetizeaza in doar cateva cuvinte: ,33 de ani
intr-o parohie. Nici o crima. Nici un sec-
tant”.

Cornel GALBEN
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ateneu

Cu Nietzsche, istoria cu-
getarii a inaugurat revolutia
violentd si seducdtoare a
sfidarii elevate. El este aseme-
nea corabierului care nu poate
naviga decét in apele involbu-
rate. Aruncand peste bord
respectul préafuit cdruia scoala
dogmatica i-a facut statuie,
Nietzsche striveste ierarhii si
credinte, autori si opere, culturi
si civilizatii, prevestind, intr-o
lume in care exista ,mai multi
idoli decét realitati“, ,amurgul
idolilor* (Friedrich Nietzsche,
LAmurgul idolilor sau Cum se
filosofeaza cu ciocanul, Editu-
ra Humanitas, 2007, p. 10).
Tinta sa: reconsiderarea tutu-
ror valorilor fard niciun fel de
regret, intrucat remuscdrile
constiintei sunt indecente,
necinstite. Acolo unde cei mai
multi dintre noi vad grandoare,
el descopera decadenta: ,Mie
fnsumi necuviinta aceasta, fap-
tul ca marii intelepti reprezinta
tipuri ale declinului, mi s-a rele-
vat mai intai tocmai intr-un caz
in care prejudecata docta si
cea ignoranta i se opun cel mai
puternic: i-am identificat pe
Socrate si pe Platon ca pe
simptome ale decaderii, ca pe
instrumente ale destramarii
grecesti, ca fiind antigrecesti®.
(Ibidem, p. 22). ElI emite
sentinte pe care, in multe
cazuri, nu le argumenteaza.
Acestea sunt, asa cum ne su-
gereaza Grigore Spermezan
(,Introducere in gandirea unor
mari filosofi“, Editura Didactica
si Pedagogica R.A., Bucuresti,
2006, p. 130), cu trimitere la
,Dincolo de bine si de rau®,
fundamentate pe virtutile
reflexelor inndscute, neconditi-
onate ale spiritului sau:
»...Respinge  din instinct
operele reprezentdnd marea
traditie teoretica in filosofie din
antichitate si pana in vremea

sa (desi le-a criticat cu
inversunare, el n-a cunoscut
bine operele lui Platon,

Descartes, Leibniz si Kant)“. in
opinia lui Nietzsche, ,din punct
de vedere intelectual toate

‘soaptele nuantelor ]! “
lon FERCU

Imperativul violent-seducator

al reasezarii valorilor (I)

acestea nu au valoare prea
mare, nu-s nici pe departe
«stiinta», nemaivorbind de
«intelepciune», ci s-0 spunem
inca o datd, s-o spunem de trei
ori, ele sunt viclenie, viclenie,
amestecate cu prostie, prostie,
prostie®. (,Dincolo de bine si de
rau“,  Bucuresti, Editura
Humanitas, 2006, p. 111).
Urmand o altd sugestie sper-
mezaniana, credem ca
Nietzsche a iubit mult gandul
ca ,prea mult timp simturile au
fost dispretuite in filosofie; ele
trebuie reabilitate si aparate in
lupta cu ratiunea atotputer-
nica“. (/bidem). Nietzsche
rationalizeaza pasiunea, do-
rinta, instinctul, inalta ferme-
catorul sau subiectivism la
rang de instanta, ne ia de guler
si ne spune, urmandu-l pe
Schopenhauer, ca nu ratiunea
este vedeta fiintdrii umane, ci
vointa de putere (der Ville zur
Macht), impuls al elitelor care
zamislesc valorile si scriu
istoria. Pentru el, istoria este
mereu in convalescenta si
trebuie lecuitd perpetuu. Lea-
cul pe care-l crede izbavitor
este Supraomul, zamislire
nietzscheeana mult deturnata
de catre unii detractori de la
chipul/rosturile initiale.

Pe Nietzsche nu trebuie sa-I
crezi, sa-l idolatrizezi, sa arunci
asupra sa anatema sau sa-l
ignori. Devenit prizonierul
seductiei sale de profesionist
al unui violent NU care
schiteaza o lume pe funda-
mentul unor valori care nu sunt
aplaudate de ,canalia colec-

tiva“ — cruzimea, inegalitatea,
curajul, dominatia celor puter-
nici, vointa de putere etc. —
poate ca potrivit ar fi sa ai ati-
tudinea celui care pricepe ca
putem invata de la Nietzsche
admirabila lectie care ne spune
ca idolilor trebuie sa le bata
mereu gongul amurgului in
sufletul nostru, altfel nu vom
cunoaste niciodata voluptatile
devenirii. Chiar daca acest
gong Ti vizeaza pe unii precum
Socrate, Platon, Kant, Hegel
sau Rousseau, care au statui
n inimile unora dintre noi. Dar
sd nu uitam ca insusi
Nietzsche, uzurpatorul de idoli,
avea idolii lui. Heraclit, profetul
devenirii, a fost unul dintre
acestia. Despre Dostoievski n-a
suflat nicio vorba rea; dim-
potriva...

Sa ne amintim de faptul ca
in ,Prelegeri de istorie a
filosofiei“ Hegel spunea despre
Socrate ca este nu doar cea
mai interesanta personalitate a
istoriei antice, ci o personali-
tate istorica universala. Pentru
Nietzsche, reperul Socrate
este ,un bufon care se ficea
ca se ia in serios”, un ins
locuit de ,superfoetatia logicu-
lui si acea malitie a rahiticului®.
(,Amurgul idolilor sau Cum se
face filosofeaza cu ciocanul,
Editura ,Humanitas®“, 2007,
p. 23). Astazi, portretul pe care
Nietzsche i I|-a schitat lui
Socrate ar fi, cu siguranta,
tinta celor care apara drep-
turile elementare ale omului:
,...Socrate era plebea. Se stie,
ba inca se mai vede cat era de

urat. Dar uratenia, in sine o
obiectie, printre greci e
aproape o contrazicere. Era
Socrate intr-adevar grec? [...]
Antropologii din randul crimi-
nalistilor ne spun ca raufaca-
torul tipic e urat: monstrum in
fronte, monstrum in animo. Dar
raufacatorul este un décadent.
A fost Socrate un raufacator
tipic? Asta cel putin n-ar con-
trazice acel faimos verdict al
fizionomistului, verdict pe care
prietenii lui Socrate il gaseau
atat de revoltator. Trecand prin
Atena, un strain care se price-
pea la fizionomii 1i spusese lui
Socrate in fatd ca este un
monstrum — ca ascunde toate
relele vicii si pofte. lar Socrate
ii rdspunsese doar atat: «Ma
cunoasteti, domnul meu»!*
(Ibidem, p. 23). Socrate este
perceput de cétre Nietzsche ca
un decadent si din alte motive:
smarturisita  dezlantuire si
anarhie a instinctelor”, ,acele
halucinatii auditive care, ca
«daimonion al lui Socrate», au
fost interpretate religios*®, statu-
tul sau de ,barlog al tuturor
poftelor” si de ,cel mai destept
dintre toti amagitorii de sine*
(Ibidem, pp. 23, 24, 25, 28).
Chiar si condamnarea lui
Socrate este altfel perceputa:
,Socrate vroia sa moara: nu
Atena, el finsusi si-a dat
paharul cu otrava, el a silit
Atena la aceasta....“ (Ibidem,
p. 28). Aceasta furibunda
strivire a mitului socratic are ca
fundament doar tinta niet-
zscheeand a argumentarii
»amurgului idolilor* sau si eli-

tismul autorului ,Aforismelor?
Daca privim doar catre doua
traduceri ale ,Amurgului ido-
lilor* (Vasile Frateanu si
Camelia Tudor, Cluj-Napoca,
Editura ETA, 1993, si
Alexandru  Al.  Sahighian,
Editura Humanitas, 2006),
observam  prezenta  unor
nuante interesante brodate
de... gena acestui elitism. In
traducerea de la ETA citim:
,Prin obarsie, Socrate apar-
tinea poporului de jos: Socrate
era_plebeu“ (p. 3). In editia
Humanitas accentele devin
mai puternice: ,Socrate apar-
tinea, ca origine, straturilor
celor mai de jos ale poporului:

r ra pl “ (s.n., I. F.)
Asadar, Socrate nu poate fi
perceput doar ca un plebeu
oarecare, ci ca o sinteza a ple-
bei. Sensul traducerii lui
Alexandru Al. Sahighian mi se
pare a fi mult mai apropiat de
conceptia lui Nietzsche. In
,Dincolo de bine si de rau*, el
realizeaza distinctia dintre
morala de stdpani si morala de
sclavi, exprimandu-si dispretul
suveran fata de ultima, intrucat
,sclavul priveste cu invidie vir-
tutile celor puternici: el este
sceptic si suspicios, posedand
chiar un rafinament al banuielii
fata de tot acel «bun» pretuit
de cei puternici®, ,pretuind ,com-
patimirea, ména serviabila si
compatimitoare, inima calda,
rabdarea, harnicia, modestia,
amabilitatea“, ceea ce este
esentialmente o morala a uti-
litatii“. (op. cit, pp. 209-210).
Aceste valori sunt insa pentru
Nietzsche non-valori, motive
de decadenta ale omului.
Uneori, reflectand asupra atitu-
dinii lui Nietzsche fata de
Socrate, am sentimentul ca
filosoful german procedeaza
aidoma acelui savant care,
trudind la un experiment, stie
ca va impune ca rezultat al
acestuia confirmarea unei
ipoteze care-i este foarte
aproape de suflet, desi are, si
el, mari indoieli in privinta ei...

e urmare din pag. 24

rani ale orasului, fapt aproape incredibil
raportat la aspectul selenar pe care il
avea pe 14 februarie 1945, ,dupa cel
mai mare masacru din istoria euro-
peana“, caruia Kurt Vonnegut i fusese
martor  supravietuitor si  scriitor:
,Dresda arata ca suprafata Lunii — o
aglomerare de minerale. Pietrele erau
fierbinti. Cat vedeai cu ochii toti oamenii
zaceau morti“. Dacd nu ne gandim ca
sub ea ,probabil ca exista tone intregi
de faind de oase omenesti“, aproape ca
nu se observa diferenta intre Dresda de
azi si cea de dinainte de iadul venit din
cer, spun localnicii batrani. Dar pot,
putem sd nu ne gandim? Ploua fara
oprire, peste noi si deopotrivd peste
potopul de foc, peste flacara uriasa in
care se transformase Dresda milenara
fntr-o singura noapte.

Oricat de mult mi-a placut Hofkirche
cu splendoarea sa frapantd, impresia pe
care mi-o lasa din prima clipa
Frauenkirche, biserica protestanta edifi-
cata tot la inceputul secolului al XVIil-lea,
cea mai mare inchinatd Maicii
Domnului din lume, este mai puternica.
Nu pentru calitatea sa de monument

Dresda sub lacrimile ploii

unic al arhitecturii baroce saxone, nu
pentru ca in interior o descoperim la fel
de impunatoare. Dar faimoasa, cu un
aspect de soliditate de neclintit, a fost
spulberata de bombardament si dupa
aceea — reconstruirea, refacerea ei
cerdnd un pret prea mare pentru o
Germanie despicata, invinsd, sub ocu-
patie — a parut abandonata zeci de ani.
Imaginea ei pe hartie, parand inex-
pugnabila pana in februarie 1945, a
stat mereu pe gardul care a ocrotit
ruinele, iar acum, vizitatorul care se
opreste dinaintea micului fotodocumen-
tar amenajat langa usa se confruntd,
rascolit, cu imaginea ruinelor din care a
fost reinviata dupa aproape jumatate
de secol. O jumatate de secol de pas-
trare cu grija a muntelui sau de moloz,
in numele unei amintiri si al unei cre-
dinte nestramutate in puterea vietii de a
iesi din nou la lumind din propria
cenusa! Povestea Dresdei sta scrisa
zguduitor in povestea acestei biserici.
Initiativa reconstructiei a apartinut dupa
caderea Zidului Berlinului unui mic grup

de 14 persoane, condus de muzicianul
Ludwig Giitler, care a inceput sa caute
fondurile necesare in intreaga lume.
Initiativa, ,Strigdtul Dresdei”, a luat o
amploare uriasa, una din cele mai de
rasunet si mai eficiente pentru salvarea
unui monument, in care s-au implicat
milioane de oameni si patru asociatii
americane, britanice, franceze si
elvetiene. Constructorii au fost de talia
unor ceasornicari de elita. Din molozul
conservat aproape jumatate de veac au
fost recuperate vreo sapte mii de
piese, intre care bucati din altarul cel
mare si o placa de arama de 95 de tone
din clopotnitd, toate inventariate pe
computer, puse in cutii speciale si apoi
reinserate in noul edificiu. 3539 in
fatadd, usor de recunoscut dupa
culoarea lor afumata. In cu totul, 45 la
suta din biserica de acum provine din
biserica de odinioara. Crucea auritd de
6 m asezata pe un glob pamantesc din
varf, donatie a unei asociatii britanice, a
fost trimisa de regina Angliei in cadrul
unei ceremonii deosebite. La rein-

vierea bisericii din Dresda si-au adus
contributia de la presedinti, ministri la
laureati Nobel si la fiul unuia din avia-
torii care au bombardat Dresda. Am
recunoscut imediat Frauenkirche dupa
pictura lui Canaletto din 1749, lucrare
in care innobileaza piata centrald, cu o
caleascad in goana mare in prim-plan.
Era si acum caleasca trasa de cai,
doar ca tandrul de pe capra, in blugi,
astepta incd turisti amatori de plimbare
prin apa venind necontenit de sus.
Urcam treptele Terasei lui Brihl.
Nu-mi amintesc daca am stiut cand a
numit-o Goethe ,,Balconul Europei*.
Dar recitind convorbirile sale cu
Eckermann, I-am descoperit vorbind
undeva de forta vitald a Dresdei. inain-
tdm de-a lungul Terasei cu atentie pen-
tru fiecare secunda. Pentru fiecare
cladire, pentru fiecare sculptura. O
multime s-a strans pentru fotografii
langa o ghiulea de pe vremea razboiu-
lui, cu Napoleon. in fata noastra, Elba,
care stie tot, care nu uita nimic, curge

sub lacrimile ploii spre un timp
necunoscut.

~Pace.“ (Kurt Vonnegut)

Pace!
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lecturi

in pofida acestui avertis-
ment, cartea Iui Georg
Captivus se dovedeste un
instrument de lucru extrem de
util tuturor celor dornici de a
cunoaste din interior lumea
musulmana. Asadar, a aparut
de curand, gratie Editurii
,Humanitas®, Tratatul lui Georg
Captivus  Septemcastrensis*
dedicat obiceiurilor, ceremoni-
ilor si infamiei turcilor, carte ce
a vazut lumina tiparului in
1481 la Roma; apoi, in 1530,
este editatd si prefatatd de
catre Martin Luther. Faptul e
cu atat mai notabil cu cat heb-
domadarul Dilema veche i-a
consacrat lui Martin Luther un
numdr omagial (nr. 709, 21-27
septembrie 2017). Evident,
despre autor se stiu, in
genere, putine lucruri si dupa
cum afldam dintr-un substantial
Studiu introductiv datorat Iui
Constantin Erbiceanu,
Tratatul ramasese necunos-
cut istoricilor romani, incepand
cu Dimitrie Cantemir si pana la
Nicolae lorga. Asadar, Georg
Captivus  Septemcastrensis
(Anonimul din Sebes,
Studentul Romosan, Georgius
de Ungaria) a vietuit de-a lun-
gul veacului al XV-lea, murind
n iulie 1502 la Roma, in etate
de 80 de ani, de unde i s-a
dedus anul nasterii: 1422.
Nascut in Transilvania (satul
Romos, fara a se sti cu pre-
cizie carei etnii ii apartinuse:
germand, maghiara, romana.
Ce este sigur e faptul ca era de
religie catolica (p. 16). Georg
Captivus se deplaseaza la
Sebes pentru studii, iar in
1438, orasul este asediat si
cucerit de turci, care-l iau in
captivitate alaturi de alti
locuitori ai cetatii. Din acest
moment, viata Iui Georg
Captivus cunoaste un alt curs,
plin de vicisitudini, ncercari
nereusite de evadare; fin
sfarsit, soarta i-a ingaduit un

lonel SAVITESCU

ea strainal

O premiera editoriala

»Pe tine, care doresti sa afli multe si de
mirare lucruri despre secta turcilor, te rog
sa nu privesti cu dispret catre acestea

stapan blajin, care i-a favorizat
o existentd  acceptabila,
indragindu-I mai mult decat pe
fiul sdu, permitandu-i sa plece
la studii in Chios; in fine, eli-
berat, patrunde in Ordinul
calugarilor dominicani. Acum,
Georg Captivus alcatuieste un
tratat despre lumea musul-
mana care, pentru noi cititorii
de astazi si pentru orientalisti,
este o adevdrata sursd de
informatii. Structurat in 23 de
capitole, autorul fisi justifica
astfel in Prefatd scrierea sa:
,Asadar, planul meu in acest
tratat este sa incredintez
amintirii si scrisului cele pe
care experienta mi le-a dat
ca invatatura asupra
faptelor, ceremoniilor, obi-
ceiurilor si infamiilor tur-
cilor...“ (p. 36). Contemporan
cu Mahomed II, al carui chip
este reprodus pe coperta intai
a cartii, la incoronarea din
1451, cuceritorul
Constantinopolului ~ (1453),
Georg constatda cu mahnire
lacomia turcilor de a acapara
bani si oameni pe care sa-i
transforme in robi, in contrast
cu simplitatea vietii pe care o
duceau. Orice oras turcesc
avea o piatd unde, printre
altele, se vindeau oameni cap-
turati in invazii sau razboaie:
,»In plus, in toate cetatile se
afla o piata anume pentru

Ao g Capesas Srplrmeastirnss
e A

Tratat despre ohiosurile,
ceremoniible s Infanda trcllor

e B
b o

cumpararea si vanzarea de
oameni, ca si pentru cele-
lalte marfuri, si un loc ran-
duit prin lege pentru aceas-
ta. In locul si in piata aceas-
ta bietii captivi, legati cu
lanturi si funii, sunt adusi ca
oile la taiere. Acolo sunt
cercetati, dezgoliti, acolo o
faptura inzestrata cu ratiune,
facuta dupa chipul Ilui
Dumnezeu, este vanduta si
cumparata ca un animal fara
simtire, la un pret de nimic*
(p. 63). Acesti robi recurg ade-
sea la tentative de evadare (nu
beneficiau, in treacat fie zis, de
generozitatea unor oameni,
bundoara ca Anniceris, care I-a

putine care au fost spuse aici, intr-o vorbire
neinvatata si cu vorbe nemestesugite.“
Georg Captivus Septemcastrensis

cumpadrat pe Platon din targul
de sclavi de la Egina, incat
Aristotel si, probabil, multi altii
ar fi lipsit din analele filozofiei
grecesti), insa sunt prinsi si
schingiuiti, iar cei care persista
n a fugi sunt vanduti sau mai
rdu, sunt lipsiti de hrana si apa,
li se pun greutati la picioare
sau lanturi sau li se taie nasul
si urechile. Pentru a-i determi-
na sa renunte la evadare, se
intocmeste un act de eliberare
(mukataba): ,In felul acesta
am fost si eu eliberat” (p. 67).
Cum munceau acesti robi ni se
precizeaza la paginile 132-
133: ,Caci ostenitilor nu le e
dat niciun ragaz: cel de-abia
intors de la camp e silit sa
trudeasca in vie, iar cand si-a
dus la capat toate muncile,
fara a lasa nimic deoparte,
de-abia i se intinde o paine
uscata si apa, mai degraba
pentru a se inviora decét ca
sd manance, intocmai ca
unui caine, afara din casa ori
in spatele portii, si i se
porunceste, cu glas rastit,
sa-si vada grabnic de treaba
si sd nu piarda timpul
lenevind: grabnic, este mai
degraba gonit decat trimis la
treaba pe care o lasase“.
Dupa a opta evadare
nereusitd, Georg Captivus
cade intr-o profundad deznadej-
de, o criza religioasa, se simte

* autori si carti » autori si carti « autori si carti « autori si carti * autori si carti * autori si carti » autori si carti
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Daniela Gifu

Spovedania
unei

pantere

Spovedania unei pantere

Sub acest titlu exotic, provocator,
Daniela Gifu ne propune o noud carte de
poezie, apdruta la Editura Vatra Veche.

Autoarea este, dupa cum se autode-
fineste, ,ambitioasa, cerebrald, intre-
prinzatoare, chibzuita, organizata, imagi-
nativa, generoasa, vehementa, melan-
colica, as putea spune predispusa la
pesimism, corecta, uneori repezita, si as
putea continua“. Cu atatea calitati, cu
acest exploziv amestec de insusiri, abi-
litéti, nu e de mirare ca Daniela Gifu are
deja, la o varsta tanara, doua doctorate -
unul in filosofie, altul in informatica — si un
master la SNSPA Bucuresti, in comuni-
care si relatii publice. Este foarte activa,
implicatd in viata sociald, fiind, rand pe
rand, reporter la un post TV, expert si revi-
zor lingvist, redactor-sef la cateva publi-
catii, ajungéand, intre timp, cercetator
stiintific  si  cadru  universitar la
Universitatea ,Al. I. Cuza“ din lasi.
Colaboreaza intens la diverse publicatii li-
terare si reviste online din tard si din
straindtate — Germania, Franta, SUA,
Canada, Australia. A debutat in anul 2008
cu volumul 33. Jurnal de initiere spirituala,

la Editura ,Limes*, Cluj-Napoca, avand mai
multe aparitii si in volume colective.

,Spovedania unei pantere” este, in
primul rand, o carte frumoasd, un obiect
estetic, fiind tipdrita pe hartie neagra, cu
luminoase, cald colorate ilustratii de
Mihai Bandac, ,pictorul anotimpurilor®.
Poemele sunt scurte, continand confesi-
uni/spovedanii, scrise cu economie de
mijloace, intr-un stil direct, concentrat,
expresiv.

Recomandéand-o, in prefata pe care o
semneaza, ca pe o autoare care merita
sa fie urmarita, pentru ca ,si-a aflat dru-
mul sdu in poezie“, Nicolae Baciut spune
despre Daniela Gifu: ,Cand sen-
tentioasa, cand laconica, cu o sinceritate
debordanta, poeta se rosteste pe sine in
rostuirile vietii si ale lumii“. Asa cum se
vede din poemul Inca o fila: ,Apoi ne-am
privit, pana cand tacerea a inceput sd
doara./ Imbratisarea s-a pietrificat./
Strazile se umplura/ de sute de sculpturi,/
sub strigatul neputintei/ de a merge
fnainte./ Doar visul se misca liber,/
mintindu-se/ la poalele privirilor perdute,/
in fata lumii dormitande. (D.P.)

parasit de Dumnezeu, incéat se
ocupa de religia mahomedana,
participa la ceremoniile lor si le
invatd rugaciunile, in final
ajungand la concluzia ca reli-
gia mahomedana este opera
diavolului, si numai religia
catolica este la mare pretuire.
Totusi, autorul este impresio-
nat de simplitatea vietii turcilor,
incepand cu sultanul pana la
oamenii de rand: ,Au o
cumpatare plina de demni-
tate, chiar religioasa, in
imbracaminte, atat la bar-
bati, cat si la femei, atat la
cei mari, cat si la cei mici,
atat la curteni, céat si la tarani
si cei de rand, intr-atat de
obisnuitd si simpla, incat
defel nu li se poate reprosa
si nici baga de seama vreo
lipsa de decenta sau
cumpatare, sau exces, sau
curiozitate, sau usuratate”
(pp. 76-77). Sultanul se
deplaseaza aproape neinsotit
la baie sau la biserica, unde se
asaza direct pe covor, nimeni
nu striga traiasca regele, cum
se intampla la crestini: ,Las
deoparte multe pe care le-am
auzit despre el, cat de pri-
etenos era la vorba, matur si
binevoitor in judecata, dar-
nic in pomeni si plin de
ravna in celelalte fapte ale
sale“ (p. 78). Excesiv de ingri-
jiti, turcii poarta vesminte
curate, se spala inainte de
rugdciune, au locuinte mo-
deste, chiar daca sunt bogati,
se considera calatori fin
aceasta lume, nu mananca
carne de porc, nu beau vin,
dispretuiesc picturile si sculp-
turile. Pot avea mai multe sotii.
Turcoaicele se comporta com-
plet diferit de femeile crestine,
duc o viatda austera: sunt
pazite de eunuci, nu frecven-
teaza societatea. Foarte cre-
dinciosi, turcii se inchind de
cinci ori pe zi, in diferite
momente, cu fata catre Mecca.
Admit un singur Dumnezeu, iar
Mahomed este profetul lor. In
lacasele lor de cult pastreaza
cu strictete multe reguli:
ordine, credinta, tacere, cucer-
nicie. lgiena corporald este
severd. Asemenea preotilor
egipteni, barbatii turci isi rad
parul de pe tot corpul, exceptie
barba, iar la femei capul. Se
practica circumcizia, unghiile si
le taie cu grija. Au o luna de

post anual, viziteaza
mormintele familiei, anual
intreprind un pelerinaj la

Mecca. Sunt desctisi calugarii
musulmani, asa-numitii dervisi.
In finalul Tratatului este publi-
catad prefata lui Martin Luther,
o admirabild incursiune in tex-
tul Tratatului si apreciere a
autorului pentru sinceritatea
si fidelitatea sa. E de prisos
sa mai spunem ca traducerea
doamnei loana Costa ofera
lectorilor romani o buna versi-
une a Tratatului.

*

Georg Captivus
Septemcastrensis: Tratat
despre obiceiurile, ceremoniile
si infamia turcilor. Traducere
din limba latina de loana
Costa. Studiu introductiv de
Constantin  Erbiceanu, Ed.
Humanitas, 2017, 185 p.
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meridiane

cusFantana Nimfelor

Prin geamul masinii aburit
de respiratile noastre si de
ploaia neasteptata de afard,
indicatorul spre stanga, Lidice,
a trecut fantomatic. Mergand la
Dresda de la Praga, ne-am con-
tinuat drumul, lung céat sa-mi
aduc aminte de istoria acestui
sat, ras de pe fata pamantului
de nazisti in vara anului 1942,
ca pedeapsa pentru uciderea
de catre partizani a protectoru-
lui german al Boemiei si
Moraviei, asa cum am trait-o
citind si recitind poemul lui
Eugen Jebeleanu. O lectura
vie, din perioada gimnaziului,
care m-a impresionat atat de
puternic, incat am scris o
povestire pornind de la papusa
din muzeu - ,Si-n tot acest
pustiu, un mic muzeu./
Intraram toti: tu, cehul si-apoi
eu./ — Ce-a mai ramas e ceea
ce se vede!/ Ne aplecaram
muti cétre perete.// Sub sticla, —
ntr-o cutie adunate,/ un pumn
de lucruri mici, carbonizate:/ un
toc, un ban, o zgarda ruginita,/
un fluier sfarimat de dinamita.//
o clanta, niste ochelari betegi,/
de sarma, pentru ochii de
mosnegi,/ o verigheta neagra,
de arama,/ un tarnacop, un
degetar, o rama...// Si, intr-un
colt, sub sticla, langa usa,/
doud patine mici si o papusa.../
Varasem unghiile-n carne-
adinc.../ Lacrimi veneau — dar
nu voiam sa plang.” Intitulata
,Surioara noastrd, Hanka*,
povestirea a fost premiata la
un concurs international de
literaturd, reconfirmand, si in
acest fel modest, am crezut
atunci si cred si azi, valoarea
emotionala a poemului lui
Eugen Jebelanu.

Cufundata in ganduri, am
intrat brusc din ninsoarea cer-
nutd nesfarsit peste Lidice in
ploaia deasa a Dresdei, conti-
nuand insa sa raman in
amintirea unui razboi care se
incheiase cu cétiva ani inain-
tea venirii mele pe lume.
Cautand orbeste cu mana
butonul umbrelei in timp ce
coboram din masina cu privirile
fnadltate, am avut simultan cu
Vonnegut si cu eroul sau, Billy
Pilgrim, imaginea coplesitoare
a unuia din ,cele mai frumoase
orase pe care le vazusera vre-
odatd americanii*: ,Amorasi
surazatori impleteau ghirlande
deasupra ferestrelor. De pe
cornisele  impodobite  cu
ghirlande priveau pe furis la
Billy fauni pehlivani si nimfe
goale. Printre pergamente

deschise, scoici, bambusi si
alte  ornamente, topaiau
maimute de piatra“. Ne aflam,
Niadi si cu mine, in Piata
Teatrului si prin plansul tacut al
ploii detaliile din memoria lec-
turii nici nu se suprapuneau
peste realitate, nici nu erau
excluse de realitatea cladirilor
somptuoase, care o]
marginesc: superba Hofkirche
— Biserica Catolica de Curte,
Residenzschloss — Palatul
Ducal cu Turnul Hausmann si
minunatul edificiu care o do-
mind, Semperoper — Palatul
Operei si Teatrului, proiectat
atat de inspirat de Gottfried
Semper, incat a ajuns sa-i
poarte numele si prin specta-
colele exceptionale prezentate
aici sa-| faca faimos in intreaga
lume artistica de pe mapa-
mond. Trebuia doar sa dispara
perdeaua de apa sau sa tre-
cem dincolo de ea, ca sa
ajungem aproape de zidurile
lor de piatra nisipie.

Dar nu, ne departam de
Semperoper, ca sa ne
apropiem de o alta celebritate
arhitectonica si istorica, eu cu
privirea intoarsa cateva clipe
bune spre monumentul din
centru, statuia ecvestra a lui
Johann al Saxoniei, traducator
al ,Divinei Comedia“ in limba
germanda. Ma emotioneaza
aceastd neobisnuita intalnire
cu statuia unui traducator,
chiar daca ea a fost inchinata
regelui!

Daca adolescenta stiam
multe despre crima de la
Lidice, dat fiind ca paginile de
istorie care mi s-au gravat
adanc in minte au depins
esential de talentul cu care au
ramas in literatura, am trait
bombardarea Dresdei de catre
fortele aeriene americane si
britanice in fatidica noapte de
13 spre 14 februarie 1945, cu
douasprezece saptamani
inainte de capitularea ne-
conditionatda a Germaniei

Naziste in al Doilea Razboi
Mondial, abia o jumatate de
secol mai tarziu, gratie viziunii
atat de aparte, derutante si
crude, a lui Kurt Vonnegut,
scriitor american ,dintr-o fami-
lie de nemti stabiliti in America
de patru generatii [...], care, ca
cercetas in infanteria ameri-
cana hors combat, ca prizonier
de razboi, a fost cu multi ani in
urma martor al bombardarii
orasului Dresda din Germania,
«Florenta Elbei», si a su-
pravietuit pentru a-i spune
povestea in acest roman...%
roman intitulat ,Abatorul cinci
sau Cruciada copiilor”, pe care
eu l-am citit in excelenta tra-
ducere a Rodicai Mihaila, apa-
ruta la Editura ,Art“, in 2014.
Dupa cate am finteles, nici
astazi nu exista o concluzie
ferma privind oportunitatea
acestui bombardament pentru
scurtarea razboiului — daca
este vreodata oportuna dis-
trugerea unor valori culturale
ale umanitatii! —, deoarece
Dresda nu avea o reald impor-
tanta strategica, militara, si nu
existd nicio convergenta de
pareri privind numarul vic-
timelor, pe care insa — cand si
o viata nevinovatd este prea
mult! — nimeni nu 1l coboara
sub doudzeci si cinci de mii de
civili de toate varstele, unii
chiar supravietuitori ai laga-
relor de concentrare.

Vizita noastra prin Dresda
porneste din Piata Teatrului
ntai spre Zwinger, un complex
cultural in stil baroc inaltat si
naripat de dorinta de a egaliza
Palatul Versailles, la inceputul
secolului al XVlll-lea, sub
August cel Puternic, cum va
ramane in istorie acest expo-
nent al monarhismului german
absolut, mare iubitor de arta si
de lux. De altminteri, la incepu-
turile sale se afla proiectul
unei oranjerii realizat de
August insusi, creatia insa, in
partea sa majord, apartine
arhitectului  Péppelmann si
sculptorului Permoser. Aparate
doar partial de umbrele, in
suvoiul uman care ne-a
absorbit, ne bucuram intai de
imaginea unui sirag de ratuste
viu colorate care de pe apa
lacului  ne  acompaniaza
inaintarea mai mult prin iarba

uda decat pe aleea ingusta,
apoi nu ne mai pasa de
umezeald, umbrelele coboara
simultan pe umar, suvoiul
ntreg isi da jos palaria lor ca
sa ingaduie ochilor, si apa-
ratelor foto, o cuprindere cat
mai inaltd a maretului
Kronentor, intrarea principala,
expresie sintetica a
fngemandrii artei arhitecturii cu
arta decordrii ei. Si deopotriva
a demnitdtii regale, simbolizate
de coroana din crestet susti-
nuta de patru acvile.

Privelistea imensei curti
interioare cu fantani arteziene
in rama galeriilor strdjuite de
pavilioane ca de niste forturi
este singura daruita tuturor. In
continuare, alegerile  si
renuntarile apartin fiecaruia:
picturile semnate de maestri,
colectia de portelanuri, de
arme si armuri, muzeul celor
mai vechi instrumente ale
cercetdrii stiintifice si cate
altele. Excelente ale expresiilor
inzestrarii umane, dincolo de
sentimentul existentei intr-un
timp mai durabil decat cel ome-
nesc, toate tanjesc dupa caldu-
ra cautaturii, interesului,
bucuriei noastre. Orice pas
intarziat in fata unei picturi, a
unei sculpturi 1i prelungeste
viata. Perenitatea lor, creatii
ale talentului artistului din
carne si oase, ale fapturii efe-
mere, depinde paradoxal de
efemeritatea admiratorului, a
ochilor sai caldtorind spre
inserare si stingere.

Convinse ca indiferent unde
am intra nu o sa ne pard rau,
trecem pragul Marmor Saal —
Sala de Marmura. Suntem
acum un pélc, suvoiul de la
intrare s-a rasfirat, langa noi, o
doamna cu nepoata, doamna
nu aude bine, la sfarsitul unei
explicatii pune o intrebare al
carei raspuns ar fnsemna
repetarea a ceea ce s-a spus
deja. Adolescenta care o
insoteste o face cu rabdare,
calm si respect. Dupa culoarea
pielii si limba roména pe care o
vorbeste pare o nepoata de
peste Ocean. Pasul urmator ar
fi trebuit sa insemne priviri pe
indelete pentru sculpturile, mai
albe n prezenta unui pian
negru, atat de albe in galeria
alba incat sunt aproape lumi-

noase. Noaptea, cand raman
singure aici trebuie sa fie o
feerie cu zane sub razele lunii!
Dar n-a fost asa, primul lucru
pe care adolescenta |-a vazut a
fost pianul, cu pas usor s-a
desprins de bunicd, s-a asezat
si a inceput sa cante. Nu era o
piesa stiutd, gen ,Fir Elise”,
nimeni nu i-a soptit titlul, com-
pozitorul, cum se mai intampla
cand intr-un grup se afla un
cunoscator, dar toata lumea
din sala, inclusiv zeitatile, s-a
strans in jurul ei intr-o tacere
desavarsitd. Canta nespus de
frumos, pana la linia fulguranta
a straniului si  misterului,
descatusand ganduri si amintiri
neasteptate. Si brusc in jurul
meu a prins sa ninga, precum
odinioara la Lidice, si glasul lui
Kurt Vonnegut-Billy Pilgrim sa
susure telepatic pentru
extraterestrii sai despre ororile
comise asupra unor scoldrite
de ,propriii mei compatrioti,
mandri la vremea aceea ca
starpeau raul din lume®, si
despre altele, la aceeasi inten-
sitate a ferocitatii, apartinand
fratilor si  tatilor acestor
scoldrite: ,E clar ca pamantenii
sunt spaima Universului®.

Melodia continua cand
arcuindu-se intunecat spre
lacrimile cerului, cand limpe-
zindu-se pe trepte, langa noi —
adolescenta cu bunica ei si
Niadi cu mine, pana cand
fncepem sa o respiram impre-
una cu muzica suava a apelor
curgand in capodopera lui
Permoser, ,Fantana nimfelor.
Noi patru deodata cu cele opt
copile inocente din firidele
ansamblului sculptural, vrajite
de jocul apelor, fara sa simta
inca pericolul la panda
intruchipat de demonii, satirii si
monstrii marini cu ochii atintiti
ascuns asupra lor.

Suntem gata sa iesim prin
Pavilionul Carilonului, aparte
prin portelanul de Meissen uti-
lizat in alcatuirea sa. Cu
atractia pe care o am si eu
pentru ceasurile care masoara
la vedere timpul unei asezari,
indltand capul spre cadran
simt un fior rece pe spinare. Nu
vine de la picaturile de apa
prelinse in vreme ce imi
inchideam umbrela pentru tre-
cerea pe sub arcul Pavilionului,
ci de la amanuntul comentat de
persoanele din spatele nostru,
al Tnscrisului unui soldat sovie-
tic, in urma verificarii Palatului,
distrus in masura insemnata,
cu minunatul Kronentor cu tot,
de bombele lansate asupra
Dresdei: ,Cladirea golita, nu
s-au gasit mine!“ Din fericire,
Zwinger a fost refacut repede,
imediat dupa razboi. Mai tarziu,
lent, s-au cicatrizat si celelalte
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