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S-au împlinit, pe 9 octombrie
2018, 70 de ani de la înfi-
inþarea Teatrului de Stat
Bacãu, devenit Teatrul Dra-
matic Bacãu, iar astãzi Teatrul
Municipal „Bacovia“. Eveni-
mentul a fost marcat printr-un
adevãrat festin teatral, la care
au participat, fiind invitate cu
spectacole, mai multe teatre
din Moldova. 

În an centenar, se împlinesc
ºi 170 de ani de la prima
reprezentaþie teatralã, din
1848, în interpretarea unui
grup de tineri bãcãuani, „pre-
dominaþi de ideile progresiste
cari dãdeau îmboldire întregii
junimi culte […] cu care împre-
unã luptau ºi cîntau, prin toate
mijloacele, a lovi în sistemul
arbitrar de cîrmuire de pe atun-
ci, care împila poporul ºi neso-
cotea adevãratele merite“,
dupã cum noteazã Teodor
T. Burada,  în „Istoria teatrului
în Moldova“. Dar teatrul
bãcãuan are acum ºi el o isto-
rie, consemnatã de Alin Popa,
Violeta Popa ºi Ivona Lucan,
din a cãror fericitã colaborare a
ieºit „Jurnalul unui teatru de
provincie“, lansat la sãrbã-
toarea despre care vorbim.
Cartea nu este propriu-zis o
monografie, având o structurã
mozaicatã (ea cuprinde mãr-
turii, confesiuni, interviuri, dar
ºi un tabel cronologic cu pre-
mierele din toate stagiunile) ºi
fiind prezentatã de autorii ei
drept un „proiect deschis“. Cea
care a þinut foarte mult la
apariþia acestui volum a fost
directoarea Teatrului bãcãuan,
Eliza-Noemi Judeu, iar visul si
dorinþa ei au fost împlinite. De
altfel, ea semneazã ºi câteva
utile ºi inspirate rânduri în
deschiderea Jurnalului.

Dupã cum am amintit, în
perioada 24 septembrie-9
octombrie, bãcãuanii au avut
prilejul de a vedea o mulþime
de spectacole interesante,
care au umplut sala Teatrului,
publicul fiind încântat de acest
maraton festivalier, deschis cu
Amphitrion 38, dupã J.
Giraudoux, regia, Horia Suru, o
reprezentaþie a teatrului-
gazdã. Au urmat: Efectul
razelor gamma asupra
anemonelor, de Paul Zindel
(regia, Gheorghe Balint,
Teatrul „V. I. Popa“, din
Bârlad), Cu sufletul nu-i de glu-
mit (regia, Sorin Militaru,
Teatrul Municipal „Bacovia“),  3
Surori, de A. P. Cehov (regia,
Catinca Drãgãnescu,  Teatrul
Municipal „Matei Viºniec“, din
Suceava), Bocitoarele vesele
(regia, Alexandru Vasilache,
Teatrul „Mihai Eminescu“ din

Botoºani), Steaua fãrã nume
(regia, Gheorghe Balint),
Uciderea lui Gonzago (regia,
Dumitru Lazãr-Fulga), Teatrul
Municipal „Bacovia“. Cea de-a
doua sãptãmânã a debutat tot
cu un spectacol al teatrului
bãcãuan, Dragã Elena
Sergheevna, dupã Ludmila
Razumovskaia (regia, Mãdãlin
Hîncu), publicul fiind invitat în
continuare la: Visul unei nopþi
de varã, de W. Shakespeare
(regia, Eugen Gyemant,
Teatrul Dramatic „Fani Tardini“
Galaþi), Angajare de clovn, de
Matei Viºniec (regia, Gheorghe
Balint), Nora, de Ibsen (regia,
Dumitru Lazãr-Fulga),
Crocodil, de Elise Wilk (regia,
Horia Suru),  Aventurile lui
Habarnam (regia, Oana
Leahu), Hainele cele noi ale
împãratului (regia, Ciprian
Huþanu, Teatrul Municipal
„Bacovia“), Wolfgang, de
Yannis Mavritsakis (regia,
Radu Afrim, Teatrul Tineretului
Piatra-Neamþ), Arta
convieþuirii, dupã Yasmina
Reza (regia, Petru Vutcãrãu,
Teatrul „Eugen Ionescu“
Chiºinãu).

A fost o frumoasã ºi mare
sãrbãtoare, care va rãmâne
mult timp în memoria ºi în
inima spectatorilor bãcãuani
iubitori de teatru.

La mulþi ani!
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eveniment

Teatrul Municipal
„Bacovia“ – 70
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• Ziua Educatorului (5 oct.) a prilejuit Casei Corpului Didactic

„Grigore Tabacaru“ Bacãu o dezbatere privind starea ºcolii de
la noi. Despre limba românã, cea care „dã fiinþa, împreunã cu
credinþa“ (Gabriel Leahu), s-a rostit cu mâhnire: „Se vorbeºte ºi
se scrie prost azi“ (Alexandru-Florin Platon, istoric, Iaºi), dupã
ce în perioada interbelicã scopul disciplinei era „exprimarea
într-o limbã corectã ºi, dacã se poate, frumoasã“.

• Preºedintele Comisiei pentru formarea poporului român ºi
a limbii române de pe lângã filiala Iaºi a Academiei Române,
Traian Diaconescu, a organizat o activitate model pe 17
octombrie, la sediul filialei, dedicatã bicentenarului naºterii lui
Vasile Alecsandri (14 iun. 1818, Bacãu) ºi cercetãrilor actuale
în filologia ieºeanã. În numãrul dublu (nov.-dec.) al revistei
noastre reputatul universitar va fi prezent cu versiunea
latineascã a pastelurilor de iarnã scrise de bardul de la Mirceºti.

• „Noaptea cercetãtorilor“ de la Universitatea „Vasile
Alecsandri“ din Bacãu l-a avut ca invitat în acest an pe criticul
ºi istoricul literar Constantin Cãlin. Cu certitudine tinerii au avut
de învãþat de la un intelectual exigent, care ne-a dat recent
ultimul „Dosar Bacovia“.

• Constantin Ciosu, colaboratorul nostru, a devenit la 29 sep-
tembrie octogenar. „La mulþi ani!“ ªi veseli!

• De la Craiova, Dumitru Gherghina ne trimite pagina din
ziarul „Cuvântul libertãþii“ (6 sept.) despre o manifestare lãuda-
bilã: Expoziþia de carte „Bacovia – 137 de ani de la naºtere“, la
Biblioteca Judeþeanã „Alexandru ºi Aristia Aman“. Din cele
peste 20 de rânduri ale comunicatului de presã lipseºte numele
oraºului în care s-a nãscut poetul, semn cã – zicem noi –
oricine ºtie cã e vorba despre Bacãu.

• „Acoladele“ de la RRC au difuzat, în douã ediþii, înregis-
trãrile de la Colocviile Revistei „Ateneu“ pe tema romanului
istoric. Au vorbit, de data aceasta întregii þãri, Bogdan-
Alexandru Stãnescu, Dan Petruºcã ºi Gabriela Gârmacea.
Anterior, Oana-Georgiana Enãchescu a prezentat amãnunþit
numãrul pe septembrie al revistei întemeiate în 1925 de
Grigore Tabacaru ºi George Bacovia.

• Literatura bãcãuanã a pierdut doi slujitori de frunte: Sorina
Munteanu ºi Dumitru Radu. Traducãtoarea ne-a lãsat sã me-
ditãm la spusele lui Iorgos Ieralis: „Doar marea a auzit/ din ce
adâncuri se ridicã, neadormit,/ un cântec“, iar autorul de haiku-
uri ºi-a gravat pe piatra de mormânt o cugetare de acum patru
secole: „Ce rãmâne din toate?/ Scheletul unui evantai/ în vân-
tul de toamnã“ (Ocho, sec. 17).

Al. IOANID
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cronica literarã

octombrie 2018 3

Prima mea amintire referitoare la
cuvântul „dambla“ nu e cea consacratã,
legatã de boalã, ci una familiar-fami-
lialã, cãci mama ne spunea, uneori, în
copilãrie, cu nãduf crengian, „dambla-
giþilor“. Era modul ei de a ne certa, nu
prea aspru, pe un ton ce sugera o
supãrare simulatã, dincolo de care se
ascundeau grija ºi afecþiunea. Nu-i de
mirare deci cã titlul propus de Radu
Cosaºu pentru recentul sãu volum,
Anti-damblale (POLIROM, 2018) mi-a
stârnit curiozitatea, cãci nu-i doar
chestiune de concizie, cum pretinde
autorul, ci ascunde ceva mai mult(e).

Bãnuielile mele aveau sã se con-
firme încã din primele paginii ale cãrþii,
unde este aºezatã, cu tâlc, „o pre-
cizare“ plinã de miez, în care cititorul
atent poate descoperi câteva chei de
lecturã. E vorba despre un articol publi-
cat în 1998, la împlinirea a 30 de ani de
la înfiinþarea „României literare“, în care
Cosaºu îºi delimita, (auto)ironic & hâtru,
poziþia faþã de revistã, dar ºi faþã de
scris sau de viaþã. O profesiune de
credinþã, un autoportret (al artistului la
dambla) ºi o ars poetica sub semnul lui
„Oneste bibere!“, din care autorul îºi
face, cu mândrie, scut ºi blazon.

Scrisul lui Radu Cosaºu vorbeºte
despre o lume pe dos, pe care a trãit-o
ºi a scris-o. ªi înainte, ºi dupã 1989. O
lume la care se raporteazã cu lucidi-
tatea celui care îºi permite sã facã pe
nebunul, sã stea strâmb ºi sã judece
drept, sã miºte în front, sã facã pe
„damblagitul“ pentru a-i submina con-
formismul. Enumerând toate aceste ati-
tudini, nu am fãcut altceva decât sã
descriu câteva dintre elementele defini-
torii ale acestui volum. O lume plinã de
„hazotragic“, categorie est-eticã atât de
potrivitã pentru a sintetiza ºi pentru a
ironiza în egalã mãsurã balonul de
sãpun în care trãim. Caragialian pânã
în mãduva oaselor, Cosaºu (se) joacã
la modul cel mai serios cu putinþã,
oferindu-ne un îndreptar împotriva
smintelii, un fir al Ariadnei care sã ne
ajute sã nu ne rãtãcim în lumea asta
tulbure, în care sunt, vorba lui, atât de
puþine de sãrbãtorit...

Dar sunt destule de trãit ºi de gândit,
fiindcã totul stã sub pecetea mottoului
„Mintea e o boalã a omului“ (Gheorghe

Paºte, taximestrist bucureºtean). ªi
cum damblaua loveºte la cap, ca jan-
darmii pe Ion din Nãpasta sau ca Moº
Teacã pe rãcani, autorul ne propune un
abil joc cu mãrgele de sticlã, din care
ieºim dacã nu mai copþi, mãcar vinde-
caþi de unele dintre iluziile ºi
prejudecãþile noastre. Ceea ce nu e
deloc puþin pentru o colecþie de
minieseuri cum sunt articolele reunite în
aceastã carte nici prea micã, nici prea
mare. Nici prea jurnalisticã, nici prea li-
terarã, nici prea sobrã, nici prea lejerã.
Numai bunã de pus pe ranã (a se citi pe
frunte), ca oblojealã pentru mintea citi-
torului în cãutare de rãspunsuri la
provocãrile lumii în care trãim. Nu
rãspunsuri grave, cu morgã, ci con-
statãri de om hârºit, deprins cu derizo-
riul existenþei noastre cea de toate

zilele, pe care o drãmãluieºte cu
bonomie. Cãci cum altfel pot fi interpre-
tate pastilele sale dacã nu în aceastã
zonã a unei detaºãri simpatice & sim-
patetice, care combate (neapãrat bine!)
maniheismul, înfierat (fãrã mânie) drept
cel mai „cuprinzãtor totalitarism“? 

Anti-damblalele lui Radu Cosaºu nu
sunt doar un autoportret, ci ºi un leac
anti-smintealã. Pentru cã ele þintesc (ºi)
spre acea zonã de confort a fiecãruia
dintre noi, unde preferãm sã fim
comozi, sã nu ne batem capul, sã nu ne
implicãm etc. Inevitabil, gândul îmi fuge
la somnul raþiunii (care naºte ºtim noi
ce) ºi la „simt enorm ºi vãd monstruos“.
Într-o lume în care pânã ºi nostalgia e
politizatã, iar judecata bazatã pe argu-
mente trece drept „gândire moale“, cum
sã nu te-apuce damblaua? Cum sã nu
încerci sã te detaºezi acceptând cã
existã doar douã partide, între care
graviteazã zbaterile noastre: Partidul
Bunei Dispoziþii (PBD) ºi Partidul Relei
Dispoziþii (PRD): „Aº fi însã mãgar dacã
aº reduce viaþa parlamentului meu doar
la aceste momente schematice, când
cele douã partide deþin o majoritate
confortabilã ºi paralizantã. Puseurile
dictatoriale sunt ºi ele supuse vremelni-
ciei. La nicio Judecatã de Apoi nu voi
declara cã am trãit sub dictatura
îndelungatã a Bunei sau Relei
Dispoziþii. Nici vorbã – aº exagera. Mai
mult: trebuie sã recunosc cã alternanþa
lor la putere îmi oferã cel mai captivant
spectacol de când posed o conºtiinþã
deliberativã. Ele pot intra într-o crizã de
autoritate dintr-un nimic, dintr-un te miri
ce: Partidul Bunei Dispoziþii poate
cãdea dintr-o emoþie articulatã pe ficat
sau bilã, deschizând calea unui triumf
pentru PRD. Imediat, un EKG bun este
capabil sã rãstoarne domnia PRD-ului.
O sãrutare ratatã, o îmbrãþiºare

neaºteptatã, o privire în plus sau în
minus, sume de bani cãzute din cer sau
intrate în pãmânt, telegrame ºi tele-
foane de bine sau de rãu, persoane ºi
amintiri fulgurante, obiecte oarecari
precum un pãmãtuf, o broascã Yale, un
pantof, un pulover (che mi hai dato
tu...), o groazã de melodii (de la Fata ºi
moartea lui Schubert pânã la Hora în
cãruþã) – toate intrã în jocul acesta
democratic ºi trepidant al parlamentului
meu intim, care, þin sã precizez, nu va fi
niciodatã transformat într-un Panthéon.“

Dincolo de consideraþiile stilistico-ati-
tudinale, e de amintit ºi problema, ceva
mai complicatã, a poziþionãrii unui in-
telectual care avertizeazã, liminar, cã
„...e greu sã fii evreu român“. Cum o
vede Radu Cosaºu? Cu convingerea
cã extremismele (indiferent de natura
lor) sunt nocive ºi cã doar echilibrul
poate fi soluþia. Cu puterea de a spune
lucrurilor pe nume ºi a se lua peste
picior, când e cazul. Vorbind despre
ticãloºie ºi ticãloºire, despre
inteligenþele recente, despre patetismul
american. Întrebându-se (retoric?) de
ce nu existã revoluþionari fãrã certificat
(ºi avantajele inerente). Cu acelaºi
umor care îl caracterizeazã ºi care i-a
fixat deja un profil de prozator distinct în
literatura ultimelor decenii. ªi, mai ales,
cu un fragment din Caragialeta lui
ªerban Foarþã: „Trenul 163/ E ãl mai
pentru cheferiºti/ dacã, în crucea nopþii,
vrei/ ca damã, dom'le, sã nu riºti,// cãci
sunt mãgari ce n-au manerã,/ cãlã-
torind mai mult din viciu/ cã n-au acasã
garsonierã/ ºi nici cupeuri de serviciu...“

În tot, Anti-damblalele lui Radu
Cosaºu nu sunt altceva decât un leac
dulce-acriºor pentru iluziile noastre de
tot felul. Un antidot.

Adrian JICU
jicuadrian@yahoo.com

Anti-damblalele
lui Radu Cosaºu

La iniþiativa artistului vizual
Viorel Cojan, membru U.A.P.
Bacãu, s-a desfãºurat Anuala
de artã fotograficã – Bacãu,
2018, sub genericul „Fotografia
salveazã România“. Vernisajul
expoziþiei de la Galeriile
„Frunzetti“ a avut loc pe 12
octombrie ºi a fost deschis de
Viorel Cojan, care a spus cã
fotografii s-au adunat aici încer-
când sã demonstreze cã „pasi-
unea pentru artã, buna intenþie,
prietenia pot anihila conflictele,
luptele care despart semenii“.
Apoi, pentru fiecare dintre cei
aproape patruzeci de partici-
panþi, s-a fãcut o scurtã
prezentare. 

„Mia Nazarie a fost întot-
deauna perla coroanei în acest
Salon, fiind o maestrã a
înscenãrilor, a glamourului.
Fotografiile ei emanã o femini-
tate captivantã.“ „Geo Barcan,
studentã la Londra, la regie
teatru ºi film, este prezentã cu
un pictorial plin de substanþã; o
multitudine de nuanþe creeazã o
atmosferã cu mult mister.“
Singurul pictor bãcãuan prezent
în expoziþie este Ioan Burlacu,
etalând „fotografii cu un glas

aproape ºoptit, de o sensibili-
tate specialã“. Ovidiu
Ungureanu, „masterand la Foto-
Video la Facultatea de Arte
Vizuale ºi Design Iaºi, cu rezul-
tate extraordinare în producþiile
media, impresioneazã prin
determinare, tenacitate, intu-
iþie“. Valentin Sarca, „artist plas-
tic, restaurator, pictor de artã
monumentalã, propune un
reportaj în care redã spectacolul
avioanelor, fãcându-le parcã sã
danseze“. Sarcasmul lui Victor-
Eugen Mihai, „o celebritate în
lumea caricaturii“, transpare ºi
în fotografie. Constantin Broºu
a fost apreciat pentru proiectele
sale recente în care „pro-
moveazã un concept fotografic
în combinaþie cu arta haiku“.
Cristian Macovei este „un
portretist foarte subtil“, Liviu
Maftei propune „un reportaj
cinic, arãtând adevãrul cã trãim
într-o lume aproape de zero“,

iar personajele Ioanei Mardare
sunt „insolite“. Au fost subliniate
rolul lui Romeo Mãrãndici „în
tradiþia fotograficã din acest
oraº“ ºi ca o reuºitã spectacu-
loasã pictorialul „Daria Up!“ al
Gabrielei Drãgoi, studentã la
Foto-Video la Facultatea de
Arte Vizuale ºi Design Iaºi.
Printre studenþii de la Foto-
Video cu realizãri deosebite se
numãrã ºi Maria Vlad, ea
urmând în prezent  cursurile
Universitãþii de Artã din Cluj-
Napoca. 

Lucian Popa, care „se eri-
jeazã într-un fel de guru al ado-
lescenþilor din Bacãu, a adus un
pictorial-manifest de la Berlin“.
Cãtãlin Niþu, un excelent
fotograf de naturã, propune de
data aceasta un reportaj reali-
zat în Cuba, „unde e înconjurat
de localnice superbe“, iar Doru
Vântu, „personaj complex, chi-
tarist“, a fost pe Sfântul Munte

Athos ºi ne împãrtãºeºte ima-
gini de înaltã spiritualitate.
Viorel Cojan e prezent ºi el cu
fotografie în salon, un omagiu
adus celebrului fotograf Helmut
Newton, artistul bãcãuan mulþu-

mindu-i în mod deosebit, pentru
colaborarea la acest proiect,
balerinei Maria Caba. 

La aceastã ediþie a Salonului
Foto, au expus pe simeze:
Georgiana Barcan, Ioan
Burlacu, Constantin Broºu,
Ioan-Viorel Cojan, Gabriela
Drãgoi, Alin Leancã, Anca
Leancã, Romeo Mãrãndici,
Ioana Mardare, Cristian
Macovei, Liviu Maftei, Doru
Maftei, Victor-Eugen Mihai, Mia
Nazarie, Cãtãlin Niþu, Lucian
Popa, Dragoº-Cristian Fînaru,
Ovidiu Ronin, Doru Vântu,
Maria Vlad, Valentin Sarca,
Ovidiu Ungureanu, Iulian
Pãscãluþã. Au expus ºi membri
ai Asociaþiei pasionaþilor de
fotografie Bacãu: Adrian
Mãcincã, Ovidiu ªova, Oana
ªtefan-Ciobanu, Lucian
ªerban, Ioana-Adriana Scheul,
ªtefan Arsene, Nicu Chiriac,
Luminiþa Tofan, Tudor Huþu,
Adrian Alexa ºi cei ai Studioului
de fotografie – Colegiul Naþional
de Artã „George Apostu“ Bacãu:
Diana Iftime, Davide Neculcea,
Dora Huiban, Bianca Vlad,
Corina Burghelea. (Ateneu)

Anuala  de  arttã  fottograficã  –
BBacãu,  2018



1. Nu doar pentru mine, ci
pentru multã lume care a par-
ticipat la prima ediþie a
Festivalului de Muzicã
Bizantinã de la Iaºi, Corul
Mãnãstirii Hamatoura a însem-
nat o mare revelaþie. Sunteþi
parte a unei comunitãþi orto-
doxe puternice de sute de ani.
Dacã mi se permite o aseme-
nea curiozitate, vã rog sã pre-
cizaþi câteva particularitãþi ale
mãnãstirii ºi cum sunt eventual
acestea legate de muzica pe
care o cântaþi.

– Înainte de a rãspunde, aº
vrea sã mulþumesc pentru
interesul ºi aprecierile
deosebite în ceea ce priveºte
corul mãnãstirii, cor ce cautã
sã glorifice imaginea lui
Dumnezeu ºi sã Îi
mulþumeascã pentru toate
darurile preaminunate.

Mãnãstirea noastrã se laudã
cu un peisaj de o frumuseþe
aparte, dar care totodatã ne
aduce multiple provocãri. Este
prin urmare sãpatã în munte,
imposibil de ajuns cu maºina,
nici nu mai amintesc de
greutãþile pe care un aseme-
nea loc le ridicã. Prima per-
soanã care ne-a influenþat ºi
ne-a insuflat iubirea pentru a
cânta a fost pãrintele nostru
spiritual, Pandeleimon, însuºi
stareþul mãnãstirii. De fapt,
acesta este printre cei mai
apreciaþi psalþi din întreaga
Antiohie.

Aºadar, condiþiile clima-
terice de care vorbeam ne-au
motivat parcã ºi mai mult în
demersul nostru muzical. Cu
siguranþã, prezenþa Preasfintei
Nãscãtoare de Dumnezeu a
constituit un alt motiv de a
cânta ºi de a ne ruga din toatã
inima. 

2. Într-un interviu pe care i
l-am luat lui Adrian Sârbu (lide-
rul Byzantion) în 2017, acesta
îºi amintea cã ascultase cu
mare bucurie înregistrãri ale
unor cãlugãri libanezi ºi cã,
pentru el, întâlnirea cu Corul
de la Hamatoura a însemnat o
mare bucurie. În acel interviu,
atrãgea atenþia asupra câtorva
trãsãturi specifice muzicii ori-
entale, precum modularea
vocilor în glissando, dar ºi
despre alte nuanþe ce influ-
enþeazã retorica frazei. Sunteþi
de acord? Ce altceva aþi adãu-
ga?

– Da, sunt de acord, în ceea
ce priveºte toate aceste carac-
teristici ale muzicii orientale ce
pot fi gãsite la psalþii din regiu-
nea noastrã. Aºa e, vocile dife-
rã de la o þarã la alta, iar pe de
altã parte, ºi muzica tradiþio-
nalã popularã îºi are influenþa
proprie. Unele dintre aceste
trãsãturi pot fi surprinse în
chiar timpul actului interpreta-
tiv. În ceea ce ne priveºte, noi
urmãm stilul tradiþional bizan-
tin, chiar dacã unele influenþe
orientale pot apãrea din când
în când.  

3. Presupun cã la mãnãstire,
fiecare cãlugãr participã activ,
cântând, în cadrul slujbelor.
Sunt curios totuºi, care sunt
calitãþile pentru ca un cãlugãr
sã se poatã considera pe
deplin membru al corului?

– Motivul de a exista al unui
cãlugãr ºi dorinþa sa cea mai
intimã sunt constituite de rugã-
ciunea neîncetatã cãtre
Creator ºi la Maica Sa. Actul
de rugãciune poate lua mai
multe forme, iar cântecul este
una dintre acestea. Prin
urmare, monahul ar trebui sã
participe cu toatã energia
sufletului sãu în cânt, în special
dacã a fost înzestrat cu un simþ
muzical. Mai întâi, trebuie sã
aibã voce ºi ureche. Aceste
douã condiþii îi asigurã posibili-
tatea de a învãþa arta de a
cânta. Unui monah i-ar putea
lua circa doi ani pânã când sã
poatã intra în corul mãnãstirii.
Dar acesta ar trebui sã mani-
feste continuu dorinþa de a
învãþa, altfel nu ar putea reuºi.

4. Am putea vorbi despre
existenþa unei ºcoli de muzicã
psalticã în Liban? Care sunt
tendinþele contemporane ºi mã
întreb dacã „instituþia“ psaltului
e îndeajuns de bine recunos-
cutã.

– Îi mulþumim Domnului pen-
tru existenþa mai multor ºcoli în
Liban. Acestea încearcã sã
promoveze un stil tradiþional,
fãrã influenþe vestice ori orien-
tale. Când mã refer la influenþe
orientale, mã gândesc la acel
tip de a cânta care nu poate fi
compatibil în niciun fel cu rugã-
ciunea. De aceea, dacã aceste
ºcoli vor rãmâne fidele tradiþiei,
cred cã vor atinge scopul
suprem, acela de a i se ruga lui
Dumnezeu din toatã fiinþa,
pãstrându-se în afara sonurilor
lumeºti.

5. Care sunt azi posibilitãþile
de a face cunoscutã muzica
psalticã? Apoi, vedeþi în cadrul

ortodoxiei vreo legãturã
fireascã între melodia psalticã
ºi cea polifonicã?

– Astãzi existã mai multe
modalitãþi de a promova muzi-
ca bizantinã, în ciuda difi-
cultãþilor ºi a provocãrilor
aduse de secolul în care trãim.
De exemplu, cu binecu-
vântarea ºi ajutorul preoþilor,
am putea pune bazele unor
ºcoli de muzicã chiar în cadrul
eparhiilor. Totodatã, am putea
crea pagini pe net pentru pro-
movarea acestor ºcoli. Apoi,
am putea organiza tabere dedi-
cate studenþilor.  Pentru a pro-
mova muzica religioasã, ar tre-
bui mai întâi sã motivãm ºi sã îi
atragem pe tineri. Ceea ce se
întâmplã aici în România e
foarte frumos ºi totodatã
important – mã refer la faptul
cã Festivalul presupune mai
multe evenimente ºi concerte
cu vãdit interes atât pentru pro-
fesioniºti, cât ºi pentru amatori.
Cât priveºte relaþia de comple-
mentaritate între muzica poli-
fonicã ºi cea psalticã, aceasta
nu existã, bineînþeles.

6. Corul Vatopedului ºi cel al
Simonopetrasului sunt recu-
noscute la nivel mondial. Cum
vã situaþi faþã de aceste
maniere interpretative?

– Da, ambele coruri sunt
recunoscute, faimoase, fiecare
având un stil interpretativ pro-
priu. Noi pãstrãm legãtura cu
ambele, dar în special cu corul
de la Vatoped, care consider
cã ne-a influenþat mai mult. 

7. În general, care am putea
considera cã este funcþia
muzicii bizantine? Poate fi
aceasta consideratã drept
meloterapie, este mai mult
decât atât?

– Muzica bizantinã constitu-
ie un limbaj dificil, e calea
psaltului de a comunica cu
sfinþenia. E dificil deoarece
este divin. Iar pentru a atinge o
asemenea treaptã – atât în
muzicã, cât ºi în viaþa vremel-
nicã –, psaltul trebuie sã depu-
nã un efort sporit. Doar odatã
cu o asemenea strãdanie,
psaltul va învãþa efectiv cum
sã transceadã cãtre muzica

îngerilor. Dacã e capabil sã
reuºeascã, va atinge un
asemenea punct încât va
putea sã se tãmãduiascã de
bolile trupului. Astfel, atât pen-
tru psalt, cât ºi pentru credin-
cios, muzica poate însemna o
armã îndreptatã împotriva
bolilor, un remediu pentru
afecþiunile omului, care de
multe ori îi determinã o stare
de confuzie. Aºa cã muzica
ajutã într-adevãr, însã doar
omului care îi presimte posibi-
litãþile. Sistemul bizantin cu opt
note chiar are capacitatea de a
ne desprinde de grijile lumeºti,
mai ales dacã psaltul do-
vedeºte cã poate cânta
îngereºte.

8. În societatea de azi, care
ar fi legãtura între frumuseþe ºi
echilibru?

– Sunt multe lucruri fru-
moase în lume,  ºi fiecare din-
tre noi le percepe într-o
manierã personalã. Iar când
cineva afirmã despre un lucru
cã e frumos, cu siguranþã
acesta i-a miºcat inima ºi i-a
provocat emoþie, dar toate
rãmân întrucâtva la nivelul
lumescului. Muzica religioasã
pe care o cântãm rãmâne cu
totul diferitã faþã de orice alt tip
de muzicã laicã, deoarece, aºa
cum am afirmat, poartã cu ea
însuºi Divinul. Nu poþi compara
niciodatã sfinþenia cu lumes-
cul. Noi ne strãduim în fiecare
zi sã ne lepãdãm de lumesc ºi
sã ne asumãm divinul.

9. Ce aþi apreciat cel mai
mult în timpul Festivalului ºi
cum aþi perceput Iaºiul ?

– Ceea ce consider cã e
realmente minunat la acest
Festival e chiar faptul cã a
oferit multor psalþi posibilitatea
de a se întâlni, iar mai apoi de
a promova muzica bizantinã, în
aºa fel încât aceasta sã fie
cântatã în toate bisericile
noastre ortodoxe, sã ne apere
de tot ceea ce ar putea fi strãin
bisericii noastre strãbune.
Ne-am simþit minunat în acest
oraº, unde se simt peste tot
mâna lui Dumnezeu ºi ajutorul
Sfintelor Moaºte. La final, aº
vrea sã mulþumesc domnului
Adrian Sârbu, liderul Corului
„Byzantion“, pentru invitaþia
fãcutã, dar ºi pentru tot acest
efort pe care l-a depus în orga-
nizarea Festivalului. Vã mulþu-
mesc ºi dumneavoastrã pentru
tot interesul!

Vã mulþumesc în chip
deosebit pentru deschidere ºi
pentru amabilitate! 

Interviu realizat de
Marius MANTA

Traducere din limba arabã
în limba englezã:
Pãrintele Siluan,

Mãnãstirea Hamatoura
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interviu

Invitat în cadrul Festivalului Internaþional de Muzicã Bizantinã Iaºi,
Pãrintele Ioannis Hanna, Mãnãstirea Hamatoura, Kousba, Liban:

„Muzica bizantinã constituie
un limbaj dificil; e calea psaltului

de a comunica cu sfinþenia“

••     MMããnnããsstt ii rreeaa    HHaammaattoouurraa ,,     KKoouussbbaa,,     LL iibbaann
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Imediat dupã 1990, instituþi-
ile de coordonare a învãþãmân-
tului au încercat sã-ºi ia în
serios menirea pentru care au
fost create cu multe decenii în
urmã, când una dintre ele se
numea „Casa învãþãtorului’
sau „Casa ºcoalelor“. Casa
Personalului Didactic (azi,
Casa Corpului Didactic) din
Bacãu ºi-a asumat mai întâi un
patronim: Grigore Tabacaru,
vestit pedagog ºi animator cul-
tural, profesor de specialitate

la ªcoala Normalã „ªtefan cel
Mare“, formator al multor gen-
eraþii de învãþãtori. Apoi a edi-
tat îndrumare pentru diriginþi ºi
directori, iar în 1991 a iniþiat
colecþia „Sinteze didactice“, ca
„File pentru «Caietul metodis-
tului»“. S-a apelat la un reputat
slujitor al Catedrei de peda-
gogie de la Liceul Pedagogic
Bacãu, profesoara (azi, conf.
univ. dr.) Constanþa Dumitriu,
care a elaborat fundamentul
viitoarelor „Caiete didactice“,
gândite pe serii: A. Învãþãmânt
preºcolar, B. Învãþãmânt pri-
mar, C. Discipline umaniste, D.
Discipline realiste etc. Se
dãdeau publicitãþii fragmente
din lucrãrile pentru obþinerea
gradului didactic I ºi se pro-
puneau diverse soluþii pentru

îmbunãtãþirea procesului de
predare-învãþare-evaluare,
convinºi fiind cã se „pune în
circulaþie o preþioasã monedã
– experienþa de la catedrã“
(Ioan Dãnilã, director al
C.C.D., „Argument“). Dupã un
excurs teoretic sintetizat fãrã
cusur, Constanþa Dumitriu a
ales sã exemplifice cu
secvenþe dintr-o lecþie de limba
românã, disciplina fundamen-
talã în clasele mici, pe struc-
tura evenimenþialã modernã
(captarea atenþiei, enunþarea
obiectivelor, actualizarea
cunoºtinþelor, prezentarea
conþinutului noii învãþãri, diri-
jarea învãþãrii, obþinerea per-
formanþei, feedbackul, evalu-
area, retenþia, transferul). A
ales tema „Adjectivul“, la clasa

a III-a, prezentând detaliat
proiectarea didacticã a capi-
tolului (p. 35), secvenþe de
învãþare (pp. 36-37), o fiºã de
muncã independentã (pp. 37-
38) ºi un test de evaluare (pp.
39-40). În aceeaºi lucrare
(pentru identificare: Constanþa
Dumitriu, Sinteze didactice.
File pentru „Caietul metodistu-
lui“; argument, postfaþã ºi coor-
donare, Ioan Dãnilã; Bacãu,
Casa Personalului Didactic
„Grigore Tabacaru“, Bacãu,
1991-1992), este reprodusã
prima parte a unui proiect
didactic elaborat de Gabriela
ªerban, educatoare la
Grãdiniþa cu Program Prelungit
Nr. 29 (azi, structurã a ªcolii
Gimnaziale „Mihail
Sadoveanu“) din Bacãu, pen-

tru dezvoltarea vorbirii ºi a
comunicãrii orale. Spre a dove-
di cã absolvenþii liceului peda-
gogic sunt bine pregãtiþi la
toate disciplinele (la limba
românã primordial, se
înþelege), douã eleve de atunci
(Adina Curcuþã ºi Daniela
Lazãr) au imaginat o lecþie de
limba ºi literatura românã de
pe poziþia învãþãceilor,
pregãtindu-ºi astfel „terenul
autoinstruirii“ (p. 43).

Pe holul C.C.D. Bacãu, în
acel 1991-1992, exista un
panou informativ pentru per-
fecþionarea cadrelor didactice,
cu un motto reluat ºi în
„Sintezele...“ Constanþei
Dumitriu: „O singurã rugãminte
am: «Doamne, sã nu mã laºi
niciodatã sã fiu mulþumit cu
mine însumi!»“ Azi, vorbele lui
Lucian Blaga ar trebui sã ne
trezeascã dintr-o automulþu-
mire pãguboasã.

________________

* Serie de materiale menite
a pleda pentru reintroducerea
limbii române în programa de
specialitate a liceelor/ claselor
cu profil pedagogic, inclusiv la
bacalaureat.

Premiile „Zilelor culturii
cãlinesciene“, ediþia a L-a
(Oneºti, 28-29 sept. 2018)

Juriul format din Nicolae Manolescu
(preºedinte), Alex ªtefãnescu, Tudorel
Urian, Alexandru Cistelecan ºi
Constantin Th. Ciobanu a premiat pe
scriitorul Nicolae Prelipceanu, sculptorul
Vlad Ciobanu, criticul literar Vasile
Spiridon, generalul Vasile-Jenicã
Apostol ºi Aspasia Baciu, executoarea
testamentarã a soþiei lui George
Cãlinescu, Alice-Vera Cãlinescu. 

PREMIILE Festivalului-Concurs
Naþional de Creaþie Literarã

„Avangarda XXII“,
ediþia a XVII - a, Bacãu,
23 – 25 septembrie 2018

Juriul: Mihai Cimpoi – preºedinte,
Mircea Muthu, Radu Voinescu, Ioan
Holban ºi Victor Munteanu

A. Pentru tinerii care nu au debutat
editorial în anul 2016 ºi nu au depãºit
vârsta de 47 de ani

Poezie:
• Premiul I ºi Premiul Revistei

„Convorbiri literare“: Ionela-Silvia
Nuºfelean, Bistriþa

• Premiul II ºi Premiul Revistei
„Hyperion“: Silvia-Ioana Sofineti,
Slobozia

• Premiul III: Aurel-Emilian Horea, Ilva
Micã, jud. Bistriþa-Nãsãud
ºi Ionela-Nicoleta Crãete, Târgu-Jiu

Prozã:
• Premiul II: Alexandra Ionela

Andrecuþ, Bistriþa
• Premiile I ºi III nu s-au acordat.

Criticã literarã/ eseu:
• Premiul III: Georgeta-Irina Rusu,

Bacãu
• Premiile I ºi II nu s-au acordat.

B. Pentru tinerii care au debutat edito-
rial în anul 2017 ºi nu au depãºit vârsta
de 47 de ani:

• Premiile pentru poezie, prozã, criticã
literarã/ eseu ºi teatru nu s-au acordat.

Concurenþi cu volume publicate care
nu au depãºit vârsta de 47 de ani

• Premiul pentru volumul de prozã
„ªmecher cu carte“ (Iaºi, Ed. „Junimea“,
2017), de Cristian Ghica, Bucureºti

• Premiile pentru prozã, criticã literarã/
eseu ºi teatru nu s-au acordat.

C. Scriitori profesioniºti, manageri/
organizatori de evenimente culturale:

• Premiul OPERA OMNIA pentru
întreaga creaþie literarã: Nichita Danilov

• Premiul de excelenþã pentru con-
tribuþia la promovarea literaturii române
prin Festivalul Naþional de Poezie
„Colocviile George Coºbuc“: Alexandru
Câþcãuan

D. Antologia de poezie a anului 2017:
• Renata Verejanu, Poetul dintre

milenii, Chiºinãu, Ed. OMCT, 2017

E. Cartea de poezie a anului 2017:
• Ioan-Romeo Roºiianu, Scrisori de

dragoste expediatã/Letters of Delivered
Love, Cluj-Napoca, Ed. „Grinta“

F. Cartea de criticã literarã a anului
2017:

• Daniel Nicolescu, Autori ºi cãrþi la
interferenþa veacurilor, Bacãu, Ed. „Alma
Mater“, 2017

G. Revista de literaturã ºi culturã a
anului 2017:

• „Hyperion“, Botoºani; director, Gellu
Dorian

Premiile Fundaþiei Culturale
„Georgeta ºi Mircea Cancicov“

Juriul: Victor Munteanu – preºedinte,
Theodor-George Calcan ºi Daniel
Nicolescu

A. Pentru volumul de poezie:
• Dumitru Brãneanu, Poeme pentru

mai târziu, Iaºi, Ed. „Tipo Moldova“,
2017

B. Pentru cartea de prozã:
• Caliopia Tocalã, Nãluca, Iaºi, Ed.

„Timpul“, 2017

C. Pentru cartea de istorie culturalã:
• Mihai Buznea, Instant story, Bacãu,

Ed. „Ateneul scriitorilor“, 2017
• Constantin Tudose, „Obârºia Mioriþei

– moment ºi monument întru pere-
nizarea sufletului românesc“, Oneºti, Ed.
„Magic Print“, 2017

• Virgil Mocanu, Rezonanþe, Bacãu,
Ed. „Ateneul scriitorilor“, 2017
• Doru Ciucescu, Condori, lame ºi… cor-
nutele bisericii ºi politicii din Peru,
Bacãu, Ed. „Rovimed Publishers“, 2017

Premiile Asociaþiei Culturale „Familia
Lecca“

(preºedinte, Dumitru Lecca)

• Premiul de excelenþã pentru
realizarea revistei literare ºi de culturã
„Expres cultural“: Nicolae Panaite

• Premiul pentru cartea de poezie a
anului 2017: Grigore Chiper, Opera
poeticã, Piteºti, Ed. „Paralela 45“, 2017

Bacãul (pre)primar* (VII)

Ioan DÃNILÃ

Octombrie,
luna  premiilor  literare

••     LLuummiinnii þþaa     RRaadduu    ––     AAmmpprreennttaa
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Dupã ce, în 2016, fãcusem
cunoºtinþã cu George Corbu-ju-
nior din cartea „Comorile unui pri-
eten tânãr“ a unui alt împãtimit al
documentelor ºi cãrþilor, poetul
Ion Brad, bibliofilul colecþionar
apare acum în calitate de autor
pe coperta unui impresionant
volum, ce atrage atenþia chiar din
titlu: Un catastif ciudat ºi per-
sonajele sale (Bucureºti, Ed.
„Anamarol“, 2018, 479 p.).

Volumul este structurat în trei
pãrþi: prima – Jurnalul de redacþie
al revistei „Almanahul literar“
(iunie 1951-martie 1952) –
cuprinde „catastiful“ propriu-zis
(în selecþia lui Ion Brad), cea
de-a doua – Convorbiri, evocãri,
portrete – reuneºte trei dialoguri
purtate de Ion Brad: cel dintâi cu
poetul George Corbu (Seniorul)
ºi urmãtoarele cu George Corbu
(Juniorul), dintre care unul e „pe
larg“, al doilea „pe scurt“, iar în
Anexe sunt reproduse, în ordine:
eseul lui Geo Dumitrescu „Pentru
ascuþirea vigilenþei în lupta
împotriva naturalismului (Pe mar-
ginea nuvelei «Ana Roºculeþ»)“,
apãrut iniþial, în 1950, în
„Flacãra“; fragmente din volumul
„Timpuri zbuciumate“ al lui
Dumitru Micu, cu referire la
perioada „catastifului“; eseul lui
Corin Grosu „Parcurgând pagi-
nile unui «Almanah literar»“,
datând tot din anul 1950; sumarul
revistei „Almanahul literar“ din
perioada mai 1951-martie 1952
ºi douã note, una a lui V. Em.
Galan, „Pe frontul culturii. O nouã
revistã literarã: «Almanahul lite-
rar»“, ºi alta, nesemnatã, „Ce sã
citim: «Almanahul literar»“,
ambele apãrute în „Scânteia“ în
1950. Evocarea lui Aurel Rãu,
„Un document de timp“, ce
conþine multe informaþii lãmuri-
toare asupra vieþii de redacþie, a
colegilor scriitori, a activitãþii fili-
alei clujene a Uniunii Scriitorilor
º.a., încheie aceastã secþiune ºi,
implicit, volumul. 

Sã revenim la conþinutul „catas-
tifului ciudat“ care face obiectul
cãrþii Juniorului, în alcãtuirea
cãreia un rol decisiv l-a avut poe-
tul Ion Brad, cel care, de altfel, a
ºi scris prima oarã, în 2007,
despre jurnalul redacþional al
„Almanahului literar“ (în volumul
„Aicea printre ardeleni“), apoi, în
2016, în amintita lucrare, „Como-
rile unui prieten tânãr“.  ªi care
semneazã ºi Cuvântul-înainte
(mult lãmuritor) al acestui volum. 

Dacã ar fi sã-i facem un
portret fizic „ciudatului“ jurnal –
„catastiful“, cum îl „alintau“ redac-
torii –, se poate spune cã acesta
constã din patru caiete mari, for-
mat A4, cu scoarþele de carton,
primul dintre ele apãrând în
redacþia „Almanahului literar“
adus de Geo Dumitrescu, res-
ponsabilul adjunct al publicaþiei
aflate încã sub conducerea înte-
meietorului ei – Miron Radu
Paraschivescu (aflat însã internat
în Clinica de Boli Nervoase). În
deschiderea acestui prim caiet,
sub genericul „Observaþii“, stã
urmãtoarea notã a lui Geo
Dumitrescu, datatã 21 iunie
1951:

„Tovarãºii sunt rugaþi sã scrie
mai amãnunþit ºi mai concret,
indicând pe cât posibil stadiul
materialului respectiv (predat la
secretariat, predat la dactilografã
etc.), calitatea lui, dificultãþile pe
care le implicã, ºansele de publi-
care etc. ºi evitând formulele
vagi, birocratice («selecþionarea

materialului pentru nr. 6» etc. –
aceasta, de pildã, e o treabã care
trebuie fãcutã în cursul întregii
luni care precede apariþia numã-
rului respectiv; - n-are rost deci
sã se scrie zilnic aceastã formulã
generalã). // De asemenea,
tovarãºii sunt rugaþi sã noteze
observaþii, propuneri, iniþiative
privind munca redacþiei, doleanþe
sau critici privind condiþiile de
lucru, bunul mers al redacþiei. //
Coloana din margine rãmâne
liberã pentru observaþiile secre-
tariatului ºi conducerii“.

Primul caiet acoperã lunile
iunie ºi iulie 1951, semnatarii
completeazã, mai mult sau mai
puþin conºtiincios, rubricile, apar
ºi rubrici noi, precum „lectura
sãptãmânii“ ºi „cercul de studii“,
se pomeneºte ºi despre un „ziar
de perete“, Geo Dumitrescu îºi
îndeplineºte rolul de conducãtor,
observaþiile sale menþioneazã
„caracterul haotic, întâmplãtor“ al
lecturii ori faptul cã „resoartele“
„tind sã se înglodeze complet în
mica muncã jurnalierã […],
pierzând astfel sensul ºi perspec-
tiva muncii lor“, precizând cã sunt
necesare „întãrirea spiritului de
rãspundere a responsabilului“ cu
biblioteca ºi documentarea, dar
ºi „grija ºi preocuparea tovãrã-
ºeascã, colectivã, a redacþiei“.

Cel de-al doilea caiet cuprinde
urmãtoarele douã luni ale ace-
luiaºi an – august ºi septembrie,
perioadã în care se duce „lupta
pentru realizarea planului Nr. 8“
al revistei, evident numãrul dedi-
cat aniversãrii zilei de 23 august.

Caietul al treilea include peri-
oada septembrie 1951-ianuarie
1952, cu realizãrile („Am reuºit sã
pun la punct ziarul de perete“, A.
Gurghianu; „Am activat pe linie
de cadre“, A. E. Baconsky), dar ºi
cu lipsurile inerente („Nu s-a luat
atitudine literarã faþã de romanul
lui Jar“, C. Regman). Este peri-
oada pregãtirii Centenarului
Caragiale, prilej pentru M. Zaciu
de a-ºi mobiliza colegii apelând
la un argument… de neclintit:
„Centenarul Caragiale nu se ser-
beazã decât o datã la… o sutã de
ani“!

Ultimul caiet corespunde lu-
nilor ianuarie-martie 1952 ºi
este marcat de o anume
concurenþã/înfruntare între
George Munteanu ºi A. E.
Baconsky, ambii întrecându-se în
notaþii marginale cât mai mobi-
lizatoare, precum ºi de o disputã
în care se angreneazã A.
Gurghianu ºi G. Munteanu.

Pãstrat cu strãºnicie de Geo
Dumitrescu, departe de ochii
curioºilor, chiar ºi ai unora dintre
„personajele“ din redacþia „Alma-
nahului literar“, „catastiful“ a
apãrut la luminã abia dupã
moartea poetului ºi preluarea
locuinþei de fratele sãu, Mircea,
care, dorind probabil sã scape de
cãrþile din apartament, a înstrãi-
nat ºi cele patru caiete. Astfel,
jurnalul redacþional de acum o
jumãtate de veac a ajuns în
colecþia lui George Corbu-junior.
Nu se ºtie ºi probabil cã nu se va

afla vreodatã dacã n-a existat
cumva ºi un al cincilea caiet, aºa
cum se speculeazã. 

Înainte de a merge mai de-
parte, sã precizãm ºi perso-
najele ineditului jurnal
redacþional, în ordinea intrãrii
lor în scenã: George
Munteanu, A. E. Baconsky,
Aurel Martin, Ion Brad, Aurel
Gurghianu, Cornel Regman,
Victor Felea, Aurel Rãu, Tiberiu
Tretinescu, Iosif Pervain, Zorina
Mocanu (viitoarea doamnã
Regman) ºi Mircea Zaciu. 

Dacã încercãm a contura
portretul moral al „ciudatului
catastif“, l-am putea defini, pre-
cum G. Munteanu, „o formã de
coordonare ºi de bilanþ zilnic al
muncii depuse“ în redacþie,
„un instrument viabil de mun-
cã redacþionalã“, ori, precum
A. E. Baconsky, „o oglindã a
muncii redacþionale“. „Acolo – îºi
aminteºte I. Brad – eram obligaþi,
toþi redactorii, sã notãm zilnic ora
sosirii ºi plecãrii de la redacþie,
manuscrisele de care ne ocu-
pam, observaþiile cuvenite. Dar
ne exprimam ºi asupra activitãþii
celorlalþi colegi, discuþii cu aceº-
tia, corecturi de texte, scrisori de
rãspuns corespondenþilor“. 

Pe lângã acestea, jurnalul
înregistreazã ºi întâmplãri sau
fapte, sã le zicem extra-literare,
precum cea referitoare la pro-
punerea ca „tov. Vasilescu, noua
dactilografã“, sã preia „sarcinile
sindicale“, anunþul „pentru o nouã
femeie de serviciu“ ori acela „de
o deosebitã gravitate“, ºi anume
cã „au dispãrut cheile de la bi-
bliotecã“.

Se evidenþiazã adesea munca
de la om la om cu autorii textelor
(„Am discutat larg cu V. Nistor
modul cum trebuie pusã proble-
ma luptei pentru pace în poezie“,
A. Rãu, 25 sept. 1951), desfã-
ºuratã fie la redacþie („Voiu încer-
ca sã deschid capul autorului“, se
angaja I. Pervain, la 12 oct. 1951;
„Am încercat sã-l aduc pe drumul
bun“, menþiona acelaºi, la 4 ian.
1952), fie prin locuri necon-
venþionale, de pildã „în localul
farmaciei CFR Nr. 2 unde tov.
Pamfil este salariat“ (C. Regman,
30 aug. 1951).

Pot fi urmãrite multe ºi ten-
tante aspecte, o simplã cronicã
fiind insuficientã pentru a le
epuiza: lista „lecturilor sãptãmâ-

nale“, numele celor propuºi spre
a fi trimiºi la ºcoala de literaturã,
autorii publicaþi, titlurile recen-
zate, chiar ºi nãstruºnicele pro-
puneri ale redactorilor.   

Dar, înainte de toate, în
deplinã concordanþã cu epoca,
jurnalul a fost un loc de mani-
festare (mai puþin) a autocriticii
(„Greºeala mea a provenit dintr-o
injustã credinþã asupra rostului
jurnalului de redacþie, pe care-l
socoteam mai degrabã un recep-
tacul al activitãþii mele în
redacþie, nu pentru redacþie“, A.
Martin, 9 iul. 1951) cât, mai ales,
a criticii, care uneori se transfor-
mã în atacuri mai mult sau mai
puþin dure, fãþiºe, maliþioase etc.

Asistãm la adevãrate pu-
seuri de autoritate din partea
unora dintre redactori, cu pre-
dilecþie a lui George Munteanu
ºi A. E. Baconsky, dar ºi a lui Ion
Brad. Venit mai târziu în redacþie,
chiar ºi Tiberiu Tretinescu se
considerã la un moment dat
îndreptãþit sã întrebe, într-o
manierã ce corespunde locuþiunii
(neacademice, e drept, dar foarte
expresive) a bãga bãþul prin gard:
„De ce nu vine tov. Zaciu la orele
10 la redacþie, când ºtie cã are
de lucru?“, 15 oct. 1951; „De ce
lipseºte tov. Regman?“ – 19 oct.
1951; „Ce au lucrat în ziua de 23
tovarãºii: Felea, Gurghianu, Rãu,
Zorina Mocanu, Zaciu?“ – 23 oct.
1951.

Gama tonalitãþilor în însem-
nãri/ note este foarte largã, de la
constatarea aparent neutrã
(„Am discutat cu tov. Martin
asupra lipsurilor semnalate de
mine. Nu a primit bine criticile. Le
considerã – în parte – «acuze»“,
G. Munteanu, 26 iun. 1951), uºor
perfidã („Mulþi tovarãºi de la
resort [printre care tov. Zaciu] au
pierdut ziua degeaba“, I. Brad, 30
oct. 1951), ori de la naivitatea
simulatã („Tovarãºii Brad ºi
Gurghianu nu citesc nimic?“,
notã marginalã asumatã de
G. Munteanu, 30 iun. 1951),
pânã la însemnãri îmbrãcând
uneori forma unor adevãrate
delaþiuni – „Þin sã observ cã tov.
Baconsky, care a stat 4 ore la
redacþie, n-a refãcut decât 2-3
versuri (rânduri) din douã poezii,
deºi secretariatul de redacþie ne-
a sugerat unele modificãri utile“,
I. Brad, 21 iun. 1951 – ori admo-
nestãri drastice: „Nu putem fi de
acord cu notarea în jurnal a unor
aprecieri fãcute cu un aer de
superioritate ºi de verdict definitiv
(«Anecdote nesemnificative, lo-
zincarde» – ºi atât). Tov. Regman
trebue sã se lupte pentru a
scoate din aceºti tineri doi proza-
tori de valoare“, G. Munteanu,
notã marginalã, 18 iul. 1951.
(„Tov. Regman“ fãcuse pre-
cizarea cã schiþele citite „sunt
nepublicabile“.) Sau chiar ieºiri
aproape necontrolate: „situaþia lui
Cãprariu care este revoltãtoare.
O lipsã de responsabilitate, o
indolenþã ºi poate chiar dispreþ
faþã de redacþie, cum nu s-a
pomenit“, A. E. Baconsky, 28
aug. 1951.

Criticilor respective unii le
rãspund vehement, astfel încât
se ajunge la punerea în discuþie
în ºedinþe convocate ad-hoc, de
pildã dupã ce A. E. Baconsky
„demascã ºi înfiereazã“ „fenome-
nul de infatuare cu totul îngrijorã-
toare“ manifestat de Al. Cãprariu
(care afirmase cã poemul lui e
foarte bun ºi cã nu acceptã nicio
sugestie de la tov. Gurghianu,
pretinzând ºi 50000 lei drepturi
de autor!), este convocatã „o
scurtã ºedinþã în care am pus la
punct aceastã atitudine“, iar
Cãprariu îºi recunoaºte vina,
„însã cu destulã superficialitate“.
Nu scapã de admonestare  nici
Gurghianu – „Cred cã este ºi vina
tov. Gurghianu (ºi i-am atras
atenþia) de a se fi lãsat antrenat
în asemenea discuþii“ (8 aug.).

Alþii, precum Cornel Regman,
reacþioneazã cu multã ironie di-
simulatã într-o înduioºãtoare
naivitate: „Scriu în jurnal dupã un
lung intermezzo. […] Din cauza
frigului n-am putut lucra nimic
serios. Sunt o fire gingaºã, sensi-
bilã la frig. În schimb, lucrez pen-
tru Almanah acasã. […] Totuºi o
micã activitate am avut chiar în
sânul redacþiei: astfel am vorbit la
telefon cu Sibiul. […]“, 18 dec.
1951.

*
Desigur, catastiful ºi volumul

care îi este dedicat pot fi întoarse
pe toate feþele ºi aduse în prim-
plan numeroase aspecte. Între-
barea cu care poate rãmâne citi-
torul ar fi însã aceasta: ce a fost,
de fapt, acest catastif? 

O adaptare, de bunã-credinþã
ºi de bunãvoie, la noile coman-
damente (A. E. Baconsky îi
reproºeazã lui A. Gurghianu cã
„duºmanul de clasã este cu totul
absent“ în poemele sale despre
moþi)? 

Un posibil paravan, un fel de
„acoperire cu hârtii“ pentru a
arãta noilor diriguitori, chipurile,
preocuparea scriitorilor de a se
debarasa de „maniera epigonilor
«salahorilor intelectuali» ai bur-
ghezo-moºierimii“ (Pervain, 12
oct. 1951) ºi de a-ºi canaliza ta-
lentul „spre actualitate“, înde-
pãrtându-se de acea „atitudine
realist-criticã despre societate“
(A. Martin, 26 iun. 1951), de a
reflecta realitatea social-politicã a
þãrii (Gurghianu este învinuit de
Ion Brad cã „nu-i ºtie trezi [citi-
torului] ura împotriva acelei scor-
pii care furã hrana de la gura
copiilor necãjiþi ai moþilor“ 10 aug.
1951)? (Fiindcã am pomenit
numele poetului Ion Brad, trebuie
subliniatã onestitatea celui care a
fãcut selecþia ºi care nu ºi-a cen-
zurat însemnãrile din tinereþe!)

Un loc de manifestare a orgoli-
ilor, a ambiþiilor, un exerciþiu de
a-ºi impune autoritatea spre a
ajunge cât mai sus în ierarhia cul-
turalã?

Fiecare îºi poate da rãspunsul
care sã-l mulþumeascã, dar ce a
fost Catastiful rãmâne un fel de
„enigmã a Otiliei“, aºa cum stã
bine oricãrui „personaj“, cu atât
mai mult cu cât avem de-a face
cu unul catalogat drept „ciudat“!

Cu siguranþã cronicarul poate
sã spunã doar cã volumul
Juniorului, în ansamblul lui, este
un tezaur de informaþii þinând de
istoria literarã, culturalã în gene-
ral (poate de aceea s-ar fi impus
completarea lui cu un indice de
nume), care are, pe deasupra,
însuºirea de a fi extrem de plãcut
ºi de antrenant la lecturã.

Rodica LÃZÃRESCU

Enigma unui catastif
de demult
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Dacã nu e ºoc, nu e (deloc)!
– asta a fost concluzia formu-
latã fãrã drept de contraargu-
ment în emisiunea unui post de
televiziune cu rating de invidiat.
Din ce în ce mai evident, tot
ceea ce se situeazã în sfera
normalitãþii devine apriori cel
mult subzistent, în tot cazul e
semn al periferiei, al unei mode
vetuste. Dacã îndrãzneºti sã
apelezi la elementele tradiþiei,
judecãþile þi se pun din start sub
semnul îndoielii, ori mai rãu,
devin motivele unor injurii care
încep sã se înmulþeascã pre-
cum ciupercile dupã ploaie.
Pentru cine intrã în bãtaia
canalelor media, confruntarea e
de la început pierdutã, întrucât
explozia sentimentelor va supli-
ni de-acum mereu supleþea
demonstraþiei. Imaginea câºtigã
indubitabil, frenezia exclamaþi-
ilor convine noilor „formatori de
opinie“. Reþeta nu e foarte grea;
trebuie doar respectatã, ideal
chiar asumatã. Peste toate, tira-
nia vitezei! 

Cotidianul a fost invadat la
rândul sãu de hollywoodian,
scenarii apocaliptice se erijeazã
în reþeta zilei. Zilele trecute
supuneam atenþiei „publicului
tânãr“ poemul „Viaþa lumii“. Am
încercat sã îl aduc între „temeri-
le“ momentului: „A lumii cântu
cu jale cumplitã viiaþa,/ Cu griji
ºi primejdii cum iaste ºi aþa:/
Prea supþire ºi-n scurtã vreme
trãitoare./ O, lume hicleanã,
lume înºelãtoare!/ Trec zilele ca
umbra, ca umbra de varã,/ Cele
ce trec nu mai vin, nici sã-ntor-
cu iarã./ Trece veacul desfrâ-
natu, trec ani cu roatã./ Fug
vremile ca umbra ºi nici o
poartã/ A le opri nu poate. Trec
toate prãvãlite/ Lucrurile lumii, ºi
mai mult cumplite./ ªi ca apa în
cursul sãu cum nu sã opreºte./
Aºa cursul al lumii nu sã con-
teneºte./ Fum ºi umbrã sântu
toate, visuri ºi pãrere./ Ce nu
petrece lumea ºi în ce nu-i
cãdere?/ Spuma mãrii ºi nor
suptu cer trecãtoriu,/ Ce e în
lume sã nu aibã nume murito-

riu?/ Zice David prorocul: „Viaþa
iaste floarea,/ Nu trãiaºte, ce
îndatã iaste trecãtoarea“./ „Vii
arme sântu eu ºi nu om“, tot
acela strigã/ O, hicleanã, în
toate vremi cum sã nu sã
plângã/ Toate câte-s, pre tine?
Ce hãlãduiaºte/ Neprãvãlit,
nestrãmutat? Ce nu stãruiaºte/
Spre cãdere de tine? Tu cu
vreme toate/ Primeneºti ºi nimi-
ca sã stea în veci nu poate,/
Ceriul faptu de Dumnezeu cu
putere mare,/ Minunatã zidire, ºi
el fârºit are“. Ce poate fi mai
actual? Din pãcate, puþini i-au
simþit cadenþa, au fost în stare
sã priceapã, mãcar sã intuiascã
sensul profund al poemului.
Reproºurile s-au îndreptat
parcã tot înspre mine...

Pe net – unde în altã parte? –
un cunoscut exploda: „Firescul
a devenit noul lux!“ Deºi e for-
mulatã din start în zona preþio-
sului, ostentativului, o aseme-
nea butadã îºi gãseºte totuºi
imediat elementul corespon-
dent. Þinând cont de toate de
mai sus, apreciez în mod aparte
întâlnirea (pe calea cãrþilor!) cu
Emil Simion, în special cu
romanul „Furtunã în liniºtea
gândului“, apãrut la Editura
„George Tofan“ din Suceava. O
fiºã biobibliograficã ar fi obligatã
sã reþinã cu titlu de obligativitate
numele unor cãrþi care s-au
bucurat de aprecierea criticii li-
terare: „Urme în oglinda vremii“
(2009), „Strigãt tãcut“ (2009),
„Ostatic în inima cuvintelor“
(2009), „Popasuri înlãuntrul
clipei“ (2009), „Teatru“ (2010),
„Tabelliste cu iz“ (2011),
„Confesiuni pe praguri de
dureri“ (2012), „Balans pe
pânza retinei“ (2013), „Frânturi
din lumina cuvintelor“ (2016),
„Lacrima pieziºã a destinului“
(2017), plus douã volume de
memorialisticã – „Poveste de
poveste. Fascinaþia amintirii“
(2016), „Mã cheamã aminti-
rile...“ (2018). Au scris despre
acestea: Ioan Holban, Adrian-
Dinu Rachieru, Emilian Marcu,
Ioan Þicalo, Alexandru-Ovidiu
Vintilã. Apoi, o parte din dis-
tincþiile obþinute: menþiune la
Concursul Naþional de Prozã
„Liviu Rebreanu“, Bistriþa
(2010), Premiul pentru
Literaturã al Fundaþiei Culturale

a Bucovinei (2013, 2015), pre-
mii la Concursul Naþional de
Creaþie „Vrancea literarã“
(2015, 2016) etc.   

Revenind la „Furtunã în
liniºtea gândului“, apreciez din
start acest chef reînviat al
autorului de a se lua la trântã cu
formula romanului clasic-realist,
desfãºurând în faþa lectorului un
calm imperturbabil, ce nu trece
niciodatã cãtre atotsuficienþã.
Scriitura sa este extrem de
limpede, contureazã sentimente
puternice, aducându-le credibil
pe marele ring al vieþii. În fapt,
volumul îi încredinþeazã cititoru-
lui o experienþã de lecturã ºi de
viaþã, cu toate volutele adia-
cente. Povestea de dragoste
pare sã rãmânã singurul temei
al existenþei înseºi. Maestru al
relaþiilor interumane, Emil
Simion crediteazã existenþa-în-
paginã a câtorva tineri, în jurul
anilor ºaptezeci. Din perspecti-
va acestor studenþi la medicinã,
autorul redefineºte atitudini, idei
recurente, subsumându-le sin-
gurei suprateme de o generozi-
tate totalã. Iubirea, cãci despre
ea este vorba, echivaleazã cu
însuºi motorul lumii, un univers
codat prin însemne bine tem-
perate. Nu de puþine ori, actanþii
fac dovada unor adevãrate
conºtiinþe: aceºtia sunt în stare
sã evalueze interdisciplinar. De
exemplu, Melissa – femeia de o
frumuseþe aparte, cu o natu-
raleþe înnãscutã, capabilã de a
surprinde atât prin seriozitatea
sentimentelor, cât ºi prin capa-

citãþile-i intelectuale – are de-
opotrivã darul de a picta ºi de a
se lãsa surprinsã de sonurile
muzicii lui Bach. La acelaºi pol,
destinul acesteia este contra-
punctat de El – tânãrul romantic
prin excelenþã, de ce nu, un
alter ego al autorului ce pare sã
îºi trãiascã din nou viaþa, odatã
cu excursul livresc asumat total. 

Deºi sunt tentat, nu voi intra
deloc în desfãºurarea eveni-
mentelor; îl asigur totuºi pe citi-
tor de soliditatea unor expe-
rienþe umane, de felul netrucat
de a surprinde realitatea anilor
ºaptezeci din perspectiva mai
multor instituþii. Nu lipsesc,
printre altele, o radiografie a
spitalelor, a mediilor stu-
denþeºti, a instituþiilor evident
excesiv birocratizate, o corectã
dimensionare a serviciilor
secrete º.a.m.d. Pe de altã
parte, da, „Furtunã în liniºtea
gândului“ e în subsidiar ºi un
exerciþiu de recuperare a me-
moriei, ca reuºitã a individului de
a înþelege lumea în întregul ei.
Suntem continuu în prelungirea
zborului pescãruºului „care
pãrea ca o boabã de fasole pe
valuri. Uneori se mãrea, alteori
devenea nedesluºit, doar
þipetele lui, uneori dureros de
prelungi, îi dãdeau viaþã. Sunt ºi
eu acum în situaþia lui. El, pe
imensitatea valurilor, eu, ros de
gânduri, baricadat în propria-mi
carapace, cu sufletul rãnit,
departe de tine, Melisa!“

Iar când viaþa romanului iese
fluvial spre datele realitãþii, cer-
titudinile împrejmuiesc cuvântul:
dintr-un interviu publicat cu
ceva timp în urmã, aflu despre
Emil Simion cã nu îi plac con-
flictele, nu îi plac fumatul, bãu-
tura, nimic din ce ar putea fi în
exces. Altfel, mândria sa se
defineºte prin propriii copii ºi
nepoþi. E tot despre iubire, evi-
dent. Cum altfel? E aceeaºi fur-
tunã în liniºtea gândului, la care
vã invit sã deveniþi martori!

Marius MANTA

Emil Simion – „Furtunã
în liniºtea gândului“

XII, 44-45/2018

Revista „de culturã urbanã“ a univer-
sitãþilor clujene, editatã de Fundaþia
Culturalã „Carpatica“, oferã o bine-ven-
itã lecturã pe teme actuale ale anului în
care ne aflãm. Primul text (Cultura
românã ºi dimensiunea sa istoricã
naþionalã) aparþine acad. Ioan-Aurel
Pop ºi este un serios semnal de alarmã
despre starea societãþii româneºti.
Pornind de la constatarea cã „40% din
generaþiile viitoare, din cei care vin din
urmã ºi trebuie sã susþinã România din
punct de vedere economic, social ºi
politic, sunt analfabeþi social ºi funcþion-
al, adicã [...] nu pot înþelege, nu pot
exprima, nu pot explica ceea ce citesc“,
preºedintele Academiei Române
gãseºte ºi cauza: tinerii sunt „prost
educaþi“. „Existã educatori care cred (ºi
aplicã în practicã aceastã convingere)
cã dacã elevii învaþã azi cum sã lucreze
la computer, dacã ºtiu (eventual) cum
sã deschidã o afacere, cum sã

mãnânce sãnãtos, cum sã-ºi dezvolte
anumite grupe de muºchi sau cum sã
practice metodele contraceptive, atunci
ei nu mai trebuie sau nu mai pot sã ºtie
ºi conjugarea verbelor neregulate, sã
înveþe versuri, sã înþeleagã frescele
Voroneþului, sã explice noþiunile de
horã ºi de doinã sau sã ºtie pe de rost
unde se aflã Pietrosul Cãlimanilor. Este
aceasta, probabil, o gândire de tip digi-
tal: unii cred cã memoria tinerilor, ca ºi
memoria calculatorului, este limitatã (cã
doar nimic nu este infinit pe lumea asta
pãmânteascã!) ºi atunci de ce sã le-o
ocupãm cu vechituri, cu aspecte revo-
lute, cu balast ºi sã-i lãsãm neadaptaþi
la epoca Facebookului, a Instagramului
sau a WhatsAppului? Toate bune ºi fru-
moase dacã ar fi aºa, dar nu este, fiind-
cã mintea omului nu funcþioneazã pe
principii digitale, mintea omeneascã nu
este un computer. [...] Nedotarea
creierului uman cu noþiuni de culturã
istoricã precum cele menþionate îl
transformã pe om într-un ogor fertil
necultivat“.

Cu interes se citesc ºi articolele sem-
nate de Teodor Mateescu, Teodor
Ardelean, Horia Bãdescu, Mircea Popa,
Lazãr Marian, Ionel Vitoc, Negoiþã
Lãptoiu, Radu Munteanu, Viorel Hodiº
º.a., într-un „numãr dedicat

Centenarului Marii Uniri“. Despre
Marcel Chirnoagã scrie Mihai Posada,
propunând ca la Buºteni sã existe un
muzeu memorial închinat artistului.
Salutãm ideea: la Poduri (jud. Bacãu)
ar trebui sã existe un pandant, dedicat
vestitei familii Chirnoagã.

XXIX, 1-10, 2018

Publicaþia „de opinie ºi atitudine int-
electualã“ fondatã de George
Cãlinescu, revitalizatã de regretatul
Nicolae Florescu ºi condusã azi de
Ciprian Dad rãmâne o tribunã a istoriei
adevãrate promovate de exilul româ-
nesc. Andrei Ionescu îl citeazã într-un
editorial pe Ioan-Aurel Pop care, pentru
a demonstra latinitatea limbii române,
discutã vocabularul celui mai vechi doc-
ument, Scrisoarea lui Neacºu (1521).
El aminteºte cã „proporþia cuvintelor
latine este de 94,06%“; mai precis, din
cele 202 cuvinte, doar 12 sunt din alte
limbi. Concluzia: „onoarea supremã a
românilor a fost limba, situatã mai pre-
sus chiar decât propria existenþã trecã-
toare a fiecãruia dintre noi“ (Andrei
Ionescu).

XII, 5-6 (42-43)/2018

Primele pagini ale revistei bârlãdene
sunt un posibil rãspuns la provocarea
lui Gruia Novac: „Am intrat de mult în
CENTENAR. ªi ce?“ Mircea Coloºenco
gãseºte cã evenimentul de la 1
Decembrie 1918 a fost „kilometrul 0 al
României întregite“, Magda Ursache
recitã „N-au liniºte morþii acestui
popor...“, iar Daniel Dragomirescu
comenteazã cele douã volume ale lui
Vasile Th. Cancicov, cu titlul „Jurnalul
din vremea ocupaþiei. Impresiuni ºi
pãreri personale din timpul rãzboiului
României“ ºi subtitlul „Jurnal zilnic: 14
aug. 1917-31 dec. 1918“. Pe Horia
Zilieru, la 85 de ani, îl omagiazã C.
Cãlin („Un domn“), Petre Isachi („Horia
Zilieru, «cel cu pãrul alizeu»“), Ioan
Holban („Poeme translate prin rune
migratoare“) ºi Daniel Corbu
(„Experimentul liric, între scenariul orfic
ºi gramatica erosului“). (Ioan D.)
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Mi-ee  pacea  lumminna
ººi  innimma  vinna

mi-au crescut lopeþi în loc de gheare
malul amintirilor se surpã grãbit
sap la umbra crucii osândit
tãcerea rãdãcinilor mã doare
în mâna dreaptã port mereu o floare
ce ºi-a pierdut a zilelor splendoare

copacul meu cu ramuri retezate
în trunchiul încã verde, cuib de nimburi
împãturesc din frunze-atâtea schimburi
cât sã-mi ajungã-un veac sã-i fac podoabã
mã-ntreabã vântul, firele de iarbã
de ce slujesc la poale-i ca o roabã

Of, Doamne, of... un cuib de rãdãcini
mormânt de oseminte putrezite
sub gene-ngenuncheate-nzãpezite
cred c-am murit ºi-n mine-mi mor pãrinþii
în fiecare zi când cântã sfinþii
mã scuturã vântul de frunzele gropii
alung negre umbre ºi-i cer ortul popii

eu n-am niciun vis, dar visul mã are
ºi-n el sunt cãlare pe roibul meu sur
trec mlaºtini în zbor ºi bice îndur
odatã cu el, cu calul... izvorul, pocalul
e gol ºi mi-e sete de visele mele
pe-apusul de maci sunt negre perdele

mai am universului vorbe sã-i spun
mi-s braþele ramuri, picioarele reci
noroi pe genunchi, pe triste poteci
îngân rugãciunea ºi cânt din psaltire
învãþ cum sã mor cu-atâta iubire
ce-mi spintecã pielea sã iasã din trup
resimt barda morþii ºi colþul de lup

ce vinã am eu?... mi-e inima vinã
sub voal de-ntuneric mi-e pacea luminã

Ginnggãººia  mmacilorr

din ciocul porumbelului sãmânþa cade
dacã pleci urechea mai auzi inima fluturelui
colier de chihlimbar la gâtul miresei
ce rece e stânca
crapã la prima picãturã de ploaie
un lãstar cautã lumina prin firida întredeschisã
ca buzele maicii ce-ºi spune ruga
o lacrimã ºi din firul plãpând
mãtasea roºie a petalelor florii de mac
îºi fluturã gingãºia alintând azurul
mâine
petale luate de vânt vor fi fluturi
cu aripi roºii
în pãrul despletit al fecioarelor

Cattacommbe

pereþi scorojiþi cu inscripþii mizere
seringi folosite
aruncate pe jos
ecoul durerii fugind prin tunele
erupt din gâtlejul strãinului domn
trecutul îl cheamã o clipã-napoi
sã-ºi moaie gândirea-n culori
tablou disipat de griji ºi nevoi
s-a rupt ºevaletul privirii în sine

o, Doamne, din artã fãcut-am mãcel
mã plec la pãmânt fãrã vlagã
în ciobul de-oglindã sunt veºnicul el
un pictor
te rog mã dezleagã
de lanþul durerii
de vina plãcerii
mi-s venele ciur
dar tac ºi îndur
otrava în mine e pâine ºi sare
în jur univers de mirare
pic pic
din tavan parcã plouã mãrunt
pe frunte
pe ochi ºi pe buzele-i arse
un vãl de cãldurã
cu miros stãtut
e timpul când somnu-i furtunã
iar lupii în minte se-adunã

Polii  opuººi

Nu poþi sã spui cã n-am iubit sãrutul
Ce mi l-ai dat cu-atâta-ncrâncenare
Sau când ai sfãrâmat în mine scutul
Punându-þi crucea-mi pe a ta spinare.

Nu poþi sã spui cã n-am iubit cãldura
Ce a topit din mine sloi de gheaþã,
Eram un om târându-ºi viitura
Sub paºii grei ºi sarea-mi de pe faþã.

Erai speranþa ce creºtea în mine
Odatã cu-avalanºa de zãpezi
Ce-mi îngropa durerea sub ruine
Sub încleºtarea mugurilor verzi

ªi am luptat precum un pui de fiarã
Ce-a fost închis în cruntul adãpost,
Simþeam iubirea pentru prima oarã
Dupã un timp steril ºi fãrã rost...

Nu ºtiu de-a fost iubirea o minciunã,
Eu te-am iubit ºi veºnic am iertat.
Când ai venit cu-acea inimã bunã
Sã-þi fiu iubitã, eu am cutezat

ªi dupã clipe pline de tandreþe
Sfârºite-n roua lacrimilor reci
Am învãþat o mie de poveþe
ªi-am învãþat cã vei putea sã pleci.

Tu, pol opus al gândurilor mele,
Atracþia iubirii din decor...
Spre raiul pãrãsit de rândunele
M-ai învãþat cã zborul nu-i uºor,

Dar nu m-ai învãþat ce-nseamnã ura
Pãstrând în suflet gramul de iubire,
Ca un viclean ce-ºi þese þesãtura
M-ai prins în laþuri cu a ta privire.

Mi-e mai adâncã rana ºi mai coaptã
Cuvinte grele scrijelesc durerea,
Iubirea-i osândirea cea nedreaptã,
Dulceaþa ei se-aseamãnã cu fierea.

Rãmân în urma frunzelor cãzute
Dupã furtuna nopþii pãcãtoase
Un ram strivit de patimi neºtiute
Sub un covor cu marginile roase.

Ana 
PODARU

Anul acesta, 2018, a fost pentru români, cred, cel mai ten-
sionat ºi agitat din ultimul deceniu. S-au adunat, în lunile din
urmã, toate adversitãþile politice, toate aiurelile economice ºi
financiare, au ieºit pe val, precum gunoaiele la viiturã, toþi
îngãlaþii ce se încãpãþâneazã sã conducã România cu oiºtea
în gardul Europei ºi nu mai poþi exprima o pãrere personalã
cã eºti luat la refec de toþi rãtãciþii ce se declarã de dreapta
(în timp ce anunþã sentenþios cã „ideologiile au murit!“).
Societatea în întregul ei pare sã o fi apucat pandaliile în Anul
Centenar! Au cãzut vreo trei guverne (degeaba!), politicienii
s-au reclamat reciproc la Parchet pentru înaltã trãdare,
cãrþile ºcolare au atâtea greºeli încât s-a tipãrit un manual de
erate, Uniunea Europeanã ne-a trecut pe lista derbedeilor
ºturlubatici, ruºii intrã neanunþaþi în spaþiul nostru aerian,
arabii fac recolte bune în Insula Mare a Brãilei, iar de-
monstraþiile violente în stradã au devenit un fel de ciudatã
normalitate. Pe fundal, rãsunã muzica popularã de la cher-
mezele dedicate sãrbãtoririi Marii Uniri...

Dacã aveþi minima curiozitate de a rãsfoi un compendiu de
istorie ºi de a cãuta numele celor care din 1914 ºi pânã în
1921 au condus România, veþi înþelege, poate, de ce trãim
astãzi aºa cum trãim. În momentul intrãrii þãrii în Marele
Rãzboi, prim-ministru era Ion I. C. Brãtianu. În Consiliul de
Coroanã, alãturi de Rege ºi de premier stãteau: Emil
Costinescu, Emanoil Porumbaru, Vasile G. Morþun,
Alexandru Constantinescu, Alexandru G. Radovici, dr.
Constantin Angelescu, Victor Antonescu, Ion G. Duca,
Constantin F. Robescu, Mihail Pherekyde (preºedintele
Camerei Deputaþilor), Basile M. Missir (preºedintele
Senatului), foºti preºedinþi ai Consiliului de Miniºtri (Theodor
Rosetti, Petre P. Carp ºi Titu Maiorescu), ºefii partidelor din
opoziþie (Take Ionescu, Nicolae Filipescu ºi Alexandru
Marghiloman) ºi foºti preºedinþi ai Camerei ºi Senatului
(Constantin Olãnescu ºi Constantin Cantacuzino-Paºcanu).
Cãutaþi în biblioteci, cãutaþi pe net sau folosiþi orice altã sursã
serioasã de informaþii ºi veþi vedea cine au fost aceºti eroi ai
neamului. Existã termeni de comparaþie pentru 2018?

În urmã cu o sutã de ani, de la vlãdicã pânã la opincã,
românii au înþeles momentul istoric pe care îl trãiau ºi fiecare
a pus umãrul la salvarea Patriei. Marii artiºti (precum Elena
Zamora sau Constantin Tãnase) au mers în garnizoane pen-
tru a încuraja oºtirea. Au jucat în spectacolele de divertis-
ment (concerte, dansuri, teatru, cinema), cu rol de stimulent
al sentimentelor patriotice. A rãmas memorabil concertul lui
George Enescu din 12 ianuarie 1917, atunci când a inter-
pretat „Rapsodia românã“ în faþa rãniþilor din spitalul militar
din Dorohoi. Nu trebuie uitat nici Petre Florea, oºteanul sim-
plu care a scris „Crezul soldatului român“, devenit manifest
patriotic distribuit în rândul Armatei: „Sunt un brav Ostaº
Român. Nu mã tem de nimic, nu mã tem nici de duºmanul
cel mai aprig, nici de suferinþa cea mai grozavã, nici de
moarte nu mã tem. VOI ÎNVINGE!... Îmi iubesc Patria,
Neamul, Regele. Mã supun legilor ºi sunt gata sã ajut Patria
apãrând-o; sunt gata în orice clipã a-mi jertfi viaþa pentru
ea... SUNT ÎNVINGÃTOR!“ Sunt cuvinte simple, dar ade-
vãrate!

În urmã cu un veac, oamenii aceia îºi asumau jertfa fãrã
târguieli, fãrã dorinþe de mãrire. Ei au fãcut Þara asta pe care
unii o împart, acum, ca pe o moºie personalã. Altora chiar le
este ruºine sã se declare români. În Anul Centenarului, un
ins ce a ratat bacalaureatul ºi-acum îºi plimbã ceafa prin
Anglia, punându-se problema situaþiilor ce necesitã mobi-
lizarea militarã, a declarat senin: „Sã lupt?! Pentru care
þarã?! Ce treabã am eu?! S-aºtepte ei cã mã voi prezenta eu
în România!“ Culmea este cã nici postul TV care i-a cerut
pãrerea idiotului ºi nici vreo oficialitate a statului nu a
comentat aberaþia. Dacã mancurtul cu volan pe dreapta
crede cã n-are vreo datorie faþã de þara unde s-a nãscut de
ce mai pãstreazã cetãþenia?

O sutã de ani de la Marea Unire... Suntem în stare mãcar
sã-i numãrãm?

ªtefan RADU

Ei au fãcut
Þara! Voi?
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Oraºul soarbe spirtul planetei pe repede-nainte
fãrã sã ºtim cã aromele lui îmbietoare 
ne atrag înspre peºtera unde 
fãrã lanterna iluziei
lesne te poþi rãtãci pentru o sutã de ani
prin subsolul betonat
al teatrului municipal tencuit cu iluzii

în estul Europei regnul uman se drogheazã
cu mirosul de mãmãligã  
pe când asfinþitul se prãbuºeºte imperial 
peste oraº
trãgând dupã el trenul nopþii fãrã sfârºit

ºi nu ºtiu de ce
tricolorul prefecturii zdrenþuit de furtuna legilor
strâmbe
e o umbrã stridentã pe sufletul de român
iar autostrãzile noastre se surpã reflex
ca o dragoste de o noapte pe sens interzis

pun mâna pe cinzeaca de absolut
ºi o golesc pânã se sparge banal 
într-un orgasm simfonic

Dommnnul  AA

Lui Constantin-Volodea Amâiei

Oraºul devine foarte tãcut când domnul A
se plimbã pe strãzile lui  
o reculegere apasã inert pe acoperiºuri
pe blocurile izolate termic ca un nãmete apocalip-
tic 
ciorile îºi sugrumã croncãnitul isteric
iar copiii-nceteazã brusc hãrmãlaia

timpul încremeneºte cu un genunchi îndoit
pe trotuarele lumii
într-un proiect neterminat

avioane plutesc cât pot ele de sus
ºi dacã n-ar lãsa urma aceea
ca dâra pe calc a unui rotring alb
ai zice cã s-a instituit interdicþie la zbor

cam asta e atmosfera la noi
când domnul A iese din blocul lui
cu praful de stele sclipindu-i pe mâini
ºi face un semn aproape imperceptibil
spre un geam termopan de vizavi 
prevãzut cândva cu doi ochi albaºtri
apoi pleacã la o micã ºuetã cu balcoanele
grãdinile ºi scuarurile
ce urmeazã sã sarã de pe planºeta lui
direct în mijlocul vieþii cu teribile dimensiuni

cetãþenii nici nu-l salutã nu-i tulburã actul creaþiei
îl privesc strecurându-se printre axele iubirilor lui
secrete
cu privirea aþintitã-ntr-un punct spre niciunde
cãutând perfecþiunea unghiului drept 
în lumea româneascã
încã jenat de catapeteasma ei strâmbã
unde proporþia de diamant
ar face oraºul compatibil cu visele noastre

cei care au privilegiul sã-l vadã
doar îºi ºoptesc între ei
lãsaþi-l într-ale lui când se plimbã
e de-al nostru e Domnul A singurul 
care ºtie mãsura vremurilor în spaþiul orizontal

domnul A cunoaºte toate secretele urbei
pe unde curg apele subterane ale dragostei
temperatura granitului de care ne lipim tãlpile vara
spirala inversatã a timpului
reflexia ritmatã a lunii în ferestre
pulsul inimilor 
respiraþia plantelor ºi animalelor
inteligenþa unui sãrut cu multe etaje

totul în echilibru stabil ºi durabil
când pãºeºte încovoiat sub poveri nevãzute
Domnul A este mereu nãpãdit de volute ºi muchii 

ºi pentru cã de la el începe totul
i s-a spus Domnul A

într-un contract cu natura 
domnul A
se frãmântã cum sã aºeze mai bine liniile
aleilor pentru îndrãgostiþi
ºi calculeazã raza anilor 
atent la cercurile din tulpina arborilor abia rãsãriþi
prietenos 
în alveolele de pe marginea strãzii 
pe diagonalele urbei

de aceea un prost nu poate juca rolul Domnului A
chiar dacã ºtie ºi el pe de rost ce înseamnã
taxe mizerie conducãtori idioþi isteria mult prea feri-
ciþilor 
slujba televizorul cât un perete doamnele-ajutã
familia impozitul pe maºinã fatalitatea românilor
ºi defectele lor
factura la gaze amanta care-l înºalã 
România frunzei ºi România oaie
sãnãtatea colesterolul dentistul mâncarea cu euri 
corupþia
gropile din ºosea purcelul carpatin serbãrile
primãriei
poeþii cu prea multe cãrþi 
stresul traversãrii oraºului prin mocirla politicii

deºi trãieºte aidoma Domnului A în þara care nu
face niciun centimetru de autostradã 
din cauza unei familii de lilieci
un prost
nu poate fi arhitect

Pettrrecerrea  nneaggrrã
Cu partitura tragicã bine învãþatã ies din nou 
la protest în arenã
contra nimicului nemuritor
ºi a vânãrii de vânt 
ºchiopãtând în pantalonii de piele indestructibili 
solidari cu tinereþea mea hippy

huiduiesc cu pãlãria lui Dylan pe cap  
ºi chitara istericã fãrã bemoli
de parcã ar fi important 

suflu în cârja din lemn de alun
legea-mi permite sã cred 
în obsesia puritãþii cavalului 
fãrã de gãuri 
mi-adaug flegma în vidanja defectã
ce zace pe marginea gurii de canal
în aºteptarea mecanicului providenþial

n-aveam cum sã fiu altul decât 
un ºchiop mereu ostil situaþiei
pãºind antipatic prin istoria 
de douã parale a muncipiului global
liber sã-mi iau bilet cãtre niciunde

mã topesc în proteste perpetue 
mereu contra gravitaþiei 
sughiþul planetei mã îndeasã în noroiul rece
nud în marele frig ce urmeazã 
dupã 
inevitabila declaraþie de libertate
fãrã conotaþii sexuale

pânã la capãt un huo rãspicat oboselii
plecãrii fãrã de þintã 
aroganþei paharului gol
cancerului evazionist la impozitul 
pe respiraþie comunitarã
în timp ce patria mea România 
mãreºte taxa de urgenþã 
pe aer muzicã ºi rãsfãþ
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Val
MÃNESCU

Elena CIOBANU

O reginã
într-o reclamã
Într-o staþie de metrou londonezã, pe un perete de beton

auster, neatins de vreun grafitti, un afiº neostentativ, aºa
cum le place englezilor sã fie, îmi atrage suveran privirea
într-o dimineaþã nehotãrâtã. Aº putea pierde trenul uitându-
mã la imaginea alb-negru, sobrã, în care severa figurã a
reginei Victoria troneazã posomorâtã, ai spune depresivã
de-a dreptul, deasupra unui text aºezat pe trei coloane,
însoþit, în dreapta jos, de imaginea unei sticle colorate de
Jack Daniel’s. 

„Whiskey demn de o reginã“, anunþã mândru titlul. În
momentul în care a fost fãcutã fotografia folositã de cãtre
autorii reclamei, suverana imperiului „unde soarele nu
apunea niciodatã“ era deja înaintatã în vârstã ºi de o obezi-
tate evidentã, acccentuatã de mica înãlþime a trupului (sub
un metru cincizeci). Privirea ei, pe jumãtate stinsã de neabã-
tuta ºi lunga suferinþã provocatã de moartea mult iubitului ei
soþ, Prinþul Albert, la vârsta de 42 de ani, are, în acelaºi timp,
puterea de a transmite un fior rece tuturor acelora care s-ar
împotrivi în vreun fel ordinii prestabilite a lumii. Te întrebi de
ce au ales autorii reclamei tocmai aceastã figurã emblema-
ticã pentru stricta moralã victorianã, cu toate îngrãdirile ºi
prescripþiile ei frustrante, cu accentele ei intens moraliza-
toare ºi cu ipocrizia ei. 

Rãspunsul vine din douã direcþii: una mai explicitã,
reprezentatã de povestea spusã de text, iar alta mai subtilã,
legatã de însãºi înfãþiºarea fizicã a Victoriei. Povestea, mai
lungã decât într-o reclamã obiºnuitã, îþi cere totuºi un minut
sau douã din viaþã. Începe prin a spune cã regina longevivã,
renumitã pentru lipsa ei de umor ºi pentru caracterul posac,
avea totuºi o mare poftã de viaþã ºi cã savura plãcerile ei,
printre care, evident, aceea de a bea uneori câte un pahar de
whiskey. Afirmaþia este cu siguranþã întemeiatã, pentru cã
regina Victoria, aºa cum relateazã biografii, era nu numai
degustãtoare de bãuturi tari (se spune cã îi plãcea îndeosebi
o combinaþie de whiskey ºi vin de Bordeaux, lucru care îi
oripila pe mulþi), dar ºi o mare gurmandã. Nu-ºi refuza nicio
plãcere culinarã, iar mesele ei erau alcãtuite din multe feluri
sofisticate, cu deserturi dintre cele mai consistente. 

Psihanaliºtii zilelor noastre ar zice cã toatã aceastã poftã
nestãvilitã de mâncare ºi bãuturã era un simptom al depre-
siei cauzate de moartea soþului, dar, în cazul special al
Victoriei, lucrurile stau puþin diferit. Ea a avut tendinþa de a
mânca peste mãsurã încã de la vârste fragede, producând
îngrijorare mamei sale ºi doctorilor curþii, care i-au impus
diete pe care ea le ura ºi pe care nu le-a respectat nici mai
târziu când, reginã fiind, a ajuns la o greutate periculoasã
pentru propria sãnãtate. Se spune cã, atunci când a primit
sfatul sã adopte un regim alimentar, ea nu a fãcut decât sã
adauge mâncãrurile recomandate la ºirul felurilor pe care le
mânca deja...

Dacã adãugãm la aceste detalii apetitul sexual ridicat al
reginei (a avut nouã copii, iar când i s-a sugerat cã un al
zecelea nu ar mai fi indicat, a strâmbat din nas, refractarã la
asemenea renunþãri), cât ºi excentricitãþile ei afective din
partea a doua a vieþii, legate de scoþianul John Brown sau de
secretarul indian pe care l-a umplut de onoruri, vom înþelege
de ce figura ei funcþioneazã bine în tandem cu reclama la
whiskey. Pentru o epocã ce cultiva oficial cumpãtarea,
restricþia, limitarea ºi pentru care un trup feminin era cu atât
mai acceptabil din punct de vedere etic cu cât era mai slab
(lipsa cultivatã a apetitului era vãzutã ca echivalentã cu un
libidou redus, deci respectabil), atitudinea vãdit intransigentã
ºi mohorâtã a reginei constituia simbolul absolut. Dar pentru
ochiul contemporan, îndelung dedat jocurilor interpretative
demascatoare, obezitatea ºi plictiseala Victoriei devin sim-
boluri ale unei rãzvrãtiri mai mult sau mai puþin inconºtiente. 

ªi tocmai aceastã subtilã revelare a acelei realitãþi
ascunse este puntea eficientã de legãturã între fotografie ºi
textul care ne relateazã simplu cum Jack Daniel, un pro-
ducãtor de whiskey din Lynchburg, Tennessee, a vrut sã
câºtige aprecierea regalã a bãuturii sale ºi a trimis un butoi
reginei britanice, a cãrui soartã rãmâne necunoscutã pânã
azi. În trecut, lipsa oricãrei reacþii din partea casei regale ar
fi însemnat eºecul, însã pentru oamenii mileniului al treilea
conteazã mult mai mult visul tipic american ºi presupunerea
cã „o înghiþiturã din licoarea uºor afumatã a adus zâmbetul
pe buzele unei anumite persoane“. Textul îi face o reverenþã
reginei prin stilul sãu sobru, echilibrat, modest, decent. Iar
regina posomorâtã din imagine devine simbolic, percutant,
patentul mult visat al bãuturii cu cea mai lungã campanie
publicitarã din istorie.
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ÎI cheamã Victor Marcu. Este inginer
mecanic, locuieºte în Ploieºti ºi are 27
de ani.

L-au adus ieri-searã, în jurul orei 22.
A fost gãsit în parc, pe o bancã; com-
plet dezbrãcat. Alãturi se afla geanta lui
de voiaj conþinând îmbrãcãmintea,
obiecte de uz personal ºi actele de
identitate.

L-au cazat în salonul numãrul 4, cu
alþi doi pacienþi, a cãror evoluþie com-
portamentalã mi-e bine cunoscutã.

N-au reuºit sã-l facã sã comunice; a
refuzat. În biroul profesorului Negoescu
a privit întruna pe fereastrã, ignorându-i
constant întrebãrile. De fapt, trei psihia-
tri au încercat sã-l evalueze, pe rând, în
ultimele 24 de ore, dar neavând un
„material“ cu care sã lucreze, s-au des-
curajat. Desigur, s-au aºteptat la o ati-
tudine ostilã, sfidãtoare, poate chiar
agresivã – pe care personalul ar fi ºtiut
sã o þinã sub control –, dar el n-a fãcut
altceva decât sã zâmbeascã ºi sã se
uite afarã...

[...] Am telefonat scurt, la câteva
instituþii din Ploieºti. Victor a fost la
lucru pânã alaltãieri. Acasã la el mi-au
rãspuns pãrinþii, care au susþinut cã
bãiatul lor era cât se poate de fericit ºi
normal ºi cã nimic nu prevedea un ast-
fel de comportament.

Ca psiholog al lui, am decis sã ne
vedem zilnic, în ºedinþe de terapie pre-
lungite. Sã vedem cum reacþioneazã...
Voi încerca, cu orice preþ, sã-l reþin.

Sunt foarte incitat; simt, în sfârºit,
provocarea. Aºtept sã se trezeascã ºi-l
chem.

orra  9  ºi  15

„Se ºtie cã limbajul reprezintã instru-
mentul gândirii ºi al comunicãrii, fiind
un indicator de bazã în aprecierea ºi
diagnoza pacienþilor“, i-am explicat lui
Victor. Nici mãcar n-a clipit. A stat în
scaun, fãrã sã se miºte, fãrã sã tresarã,
deºi, în mod intenþionat, m-am plimbat
prin cabinet, fãcând  zgomote care
m-au obosit ºi pe mine.

La un moment dat, am crezut cã o sã
strãnute: ºi-a ridicat pieptul, ºi-a umflat
nãrile, apoi a expirat cu putere. Atât.

L-am urmãrit foarte atent: Nu ºi-a
schimbat nici un moment poziþia capu-
lui. N-am reuºit sã-l fac curios. A privit
doar, în continuare, într-un punct înde-
pãrtat, undeva, prin fereastrã...

[...] Ceva i-a afectat latura expresivã.
S-a produs, probabil, o perturbaþie în
organizarea ºi sistematizarea activitãþii
lui psihice. Aº vrea sã ºtiu cum s-a
întâmplat, aº vrea, mãcar, sã ºtiu cam
ce gândeºte acum.

[...] Îi observ pleoapele umflate ºi
cãzute, care abia lasã sã i se vadã albul
ochilor. Mâinile lungi, cu osaturã finã, ºi
le sprijinã pe genunchi. Aceeaºi
nemiºcare ºi acelaºi refuz. Încep sã
obosesc, dar nu-i arãt. Am deja un alt
plan...

Pun muzicã. Mã îndrept alene cãtre
fereastrã ºi mã prefac cã mã prãpãdesc
de râs. Din poziþia în care mã aflu nu-l
pot însã urmãri, aºa cã încep din nou
sã mã plimb. 

Îi ignor prezenþa.
Sunt „singur“ ºi mã simt extraordinar

de bine cu mine. Într-un sfârºit, mã
prãbuºesc fericit în fotoliu, fredonând...

[...] ªi iatã, în sfârºit, REACÞIA: s-a
întins, a luat fiºa lui de internare aflatã
pe birou, a citit pe sãrite, i-a rãsfoit
paginile în grabã ºi a trântit-o la loc, cu
zgomot.

Nici n-am respirat...

Dintr-odatã s-a întors, m-a „des-
coperit“ ºi, surprinzãtor, m-a întrebat
zâmbind dacã natura realã a celorlalte
fiinþe are, cu adevãrat, vreo importanþã
pentru mine. N-am ºtiut ce sã-i
rãspund. Au fost primele lui cuvinte ºi
prima lui întrebare, iar eu m-am simþit
total descoperit...

Foarte curând însã, am intrat într-un
lanþ de interacþiuni. Am vorbit eu mai
întâi ºi am constatat cã nu era deloc
simplu. Încercãrile mele, aproape dis-
perate, de-a mã arãta destins ºi „con-
trolând perfect situaþia“ n-au semãnat
nici a joc ºi nici a obiºnuinþã. Victor este
inteligent ºi incisiv. Mi-a povestit despre
sine, amintindu-ºi totul cu mare pre-
cizie. Am înþeles cã pãrinþii, lipsindu-l
de manifestãrile lor afective, i-au indus
un comportament individualist... Am
observat, însã la el tendinþa clarã de
a-ºi asuma, în mod automat, vina. Am
mai aflat cã nu i s-a oferit, practic, nicio-
datã posibilitatea de a alege, fiind obli-
gat, dupã spusele lui, la experienþe tim-
purii de socializare...

Victor mi-a amintit de Epicur, care
spunea cã natura umanã nu trebuie
forþatã, ci convinsã. Ceva în felul în
care a zis acest lucru m-a tulburat pu-
ternic. M-am simþit ca la începuturi,
pierzând controlul conºtient asupra pro-
priilor mele emoþii.

[...] Au trecut douã ore ºi suntem
amândoi epuizaþi. E timpul sã plece. Îl
anunþ cã ne vedem ºi mâine, iar el dã
din cap în semn de aprobare... La uºã,
îl întreb ce fãcea asearã în parc. Mi-a
rãspuns, simplu, cã a vrut sã probeze
sentimentul supremei libertãþi a fiinþei.

18  marrtie,  orra  8  ºi  16

Victor e acolo, lipit de perete. Mã
aºteaptã.

Intrã mestecând ºi îmi oferã jumãtate
din cornul lui cu gem. Îi mulþumesc ºi-l
pun deoparte, spunându-i cã-l pãstrez
pentru mai târziu. Înghite cu mult zgo-
mot, iar pupilele i se dilatã într-un mod
neobiºnuit.

E vesel. Îmi spune cã existenþa l-a
scutit de tendinþa de a se evalua pe
sine dupã felul în care au gândit ceilalþi
despre el. „Aºa cã nu-mi cere sã mã
port de parcã mi-ar pãsa de ceea ce-þi
închipui.“

Râd tare ºi acest lucru îl des-
cumpãneºte. ªi pentru cã nu vrea ca eu
sã observ, mã întreabã sarcastic dacã
la universitate m-au învãþat sã-mi
privesc emoþiile ca pe o afecþiune han-
dicapantã sau totul a venit... natural.
Încep sã mã simt ca la ºcoala primarã...

[...] Îi prepar un ceai, timp în care el
rãmâne aºezat, cuminte, aºteptând.
Constat cã se simte mult mai în largul
lui atunci când vorbeºte.

Îl invit la o discuþie sincerã, spon-
tanã, în jurul oricãrui subiect ales. Aºa
cum am remarcat ºi ieri, povesteºte cu
aceeaºi plãcere despre colegii de
muncã ce îl ignorã, vecinul sãu de la
etajul patru, care creºte, în secret,
potârnichi în propria-i sufragerie, ca ºi
despre fanteziile personale. Vorbeºte ºi
despre pãrinþi... 

Curios, dar n-a acumulat niciun
resentiment. 

Susþine cã dacã ar fi avut de la
început înþelepciunea sã nu depindã de
afecþiunea alor sãi, s-ar fi plãcut mult

mai mult pe sine. Încerc sã-i explic cã
aprecierile  greºite cu privire la propriul
copil ºi atitudinea lor inflexibilã s-au
datorat poate ignoranþei ºi nu neapãrat
indisponibilitãþii lor sufleteºti.

Mã ascultã atent, dar nu pare sã fie
de acord cu mine. Îmi spune apoi cã
fricile instinctive sunt mai greu de ucis
decât cele dobândite. ªi cã lui i-a fost o
fricã instinctivã de oameni... „Am scã-
pat însã de obiceiul de a mã crede
tâmpit.“

[...] Am descifrat pas cu pas cum
ºi-a dezvoltat structura de protecþie a
sinelui. A construit cu rãbdare o moti-
vaþie dupã alta, pânã ºi-a creat o ima-
gine idealizatã despre sine, care îl
înfãþiºa ca pe-un bloc de oþel. Existã
teama de a nu-i fi descoperitã cumva
adevãrata identitate?

23  marrtie,  orra  11  ºi  30

Ieri am aplicat pentru prima oarã cu
el tehnica relaxãrii sugestive. Victor s-a
opus la început, a devenit neliniºtit. Mi-a
motivat cã nu poate accepta o situaþie în
care corpul lui sã îºi facã de cap. L-am
convins cã, în orice moment, mentalul
sãu va deþine controlul ºi cã poate ieºi
din starea de transã oricând doreºte. A
zâmbit, în cele din urmã, ºi a spus cã
asta e o chestie de încredere ºi cã,
întâmplãtor, mã considerã persoana
potrivitã. Mi-a convenit.

„Imagineazã-þi neliniºtea, i-am su-
gerat. Dã-i o formã, dã-i un nume. Vor-
beºte cu ea, staþi împreunã la discuþii ºi
întreab-o ce vrea de la tine. Sã n-o
grãbeºti! ªi abia dupã ce te vei fi lãmu-
rit ºi i-ai pus toate întrebãrile, roag-o sã
plece.“

Victor ºi-a imaginat propria-i neliniºte
ca un nor în formã de opt; consistenþã
lãptoasã, profiluri rotunde. Chiar aºa a
ºi numit-o: „Optul meu“. A spus cã
aceastã cifrã îi sugereazã zborul.
„Avea ºi mâini. Când a plecat, a þinut sã
mã îmbrãþiºeze. Apoi s-a ridicat în aer
ºi, ajungând departe, s-a transformat
într-un zmeu de hârtie roºu, cu dungi
albãstrii, pentru ca mai apoi sã devinã o
pasãre; un vultur, cred, care a þipat.“

„Era un þipãt de izbândã, de disper-
are, înfrânt?“ „Nu, era un strigãt de li-
bertate.“

Am rãsuflat uºurat. Victor tocmai
repurtase o victorie rãsunãtoare asupra
subconºtientului sãu.

27  marrtie,  orra  9  ºi  15

Am iniþiat cu Victor experimentul
asociativ verbal, forma dezvoltatã. I-am
propus unele începuturi de fraze pe
care iatã cum le-a completat:

Pe mine mã frãmântã „în primul
rând NEPUTINÞELE mele.
Incapacitatea mea de a fi consecvent,
logic, cerebral. Îmi urãsc angoasele ºi
tocmai pentru cã le dispreþuiesc, nu
înþeleg de ce nu le pot controla.“

Am reuºit „sã-mi câºtig duºmani
spunând de fiecare datã adevãrul.
Când am încercat sã nu-l spun, m-au
crezut naiv, simplu de condus, ºi m-au
repudiat. Aºa cã acum strâng din dinþi
ºi spun adevãrul. Care mã costã, în
mod evident“.

Eu gândesc „mult în folosul meu ºi
acþionez cu regularitate în pofida intere-
selor mele. E perfect adevãrat: nu sun-
tem altceva decât propriii noºtri
duºmani“.

Cred cã „este normal sã plãtim pen-
tru ceea ce facem, iar omul este, într-
adevãr, mãsura faptelor sale.
Spaimele, întristarea, prizonieratul sunt
doar urmãri ale incapacitãþii mele de
adaptare. ªi acum, pentru cã stearpa
contemplaþie a stãrii de fapt nu-mi
ajutã,  plãtesc“.

În orice caz „sunt conºtient cã acest
chestionar reprezintã o imixtiune. De ce
am acceptat? Probabil pentru cã am
vrut sã-þi demonstrez ceva. Probabil
pentru cã mi-era dor sã stau de vorbã
cu mine. A fost atât de greu! Sunt cât se
poate de normal. Dar singur“.

Una dintre premisele terapiei cogni-
tive este aceea cã visurile, gândurile ºi
credinþele oamenilor au puternice con-
secinþe emoþionale. De pildã, Victor:
convins cã se aflã prizonier în aceastã
lume, a sfârºit prin a fi un însingurat.
Important, în cazul sãu, e faptul cã am
reuºit sã-l fac sã-ºi recunoascã difi-
cultãþile caracteriale. Existã, astfel,
ºanse de succes rezonabile.

2  aprrillie,  orra  10  ºi  20

Victor s-a schimbat mult în douã sãp-
tãmâni. Identificându-i ºi atacându-i
frontal temerile, am reuºit sã-i suprim
neliniºtile, sursa profundã a depresiilor
sale.

A crezut cã se poate schimba, ºi asta
l-a fãcut sã-ºi rezolve o mare parte din-
tre conflictele interioare; mult mai
devreme decât mã aºteptam... M-a aju-
tat însã enorm. 

Cãci A VRUT, cu adevãrat. 
L-am vãzut cum transpirã, cum îºi

impune, cum se autoeducã, cum
strânge din dinþi. Iar rezultatele sunt cu
adevãrat spectaculoase.

[...] ÎI vãd echilibrat, senin, imper-
turbabil. Ar trebui sã mã bucur. (!?)

5  aprrillie,  orra  13  ºi  10

Duminicã, singura mea zi liberã, am
simþit nevoia sã-l vãd.

Stãtea cu un pacient de vârstã
mijlocie, pe banca din faþa pavilionului,
ºi-i povestea ceva gesticulând. Nu m-a
observat. Îºi bãgase capul între umeri,
limba îi atârna caraghios în afarã ºi îºi
ridicase mâinile la cer. A izbucnit în

Oana-Mihaela SAVIN

Victor
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cascade de râs. Nu l-am vãzut nicio-
datã aºa de relaxat. Mi s-a pãrut de-a
dreptul fericit ºi, mãrturisesc, am invidi-
at puþin postura celui de lângã dânsul.
Îmi va lipsi...

6  aprrillie,  orra  8  ºi  10

Este ultima zi cu Victor. El nu ºtie
încã. Mâine va pleca spre casã, lãsând
în urmã o bunã parte din trecutul sãu. A
reuºit!

[...] Azi-noapte am fost de gardã.
Conform obiºnuinþei, am fãcut serviciu
împreunã.

Pe la douã ºi jumãtate ni s-a fãcut o
foame nebunã.  Am mâncat ochiuri cu
ºuncã – specialitatea lui ºi una dintre
cele mai mari plãceri ale mele – ºi am
bãut ceai de cimbriºor. Am ieºit, apoi,
la plimbare, prin parc, cãutând la lumi-
na lanternei veveriþe.

Victor m-a întrebat, dintr-odatã, dacã
mi-a povestit despre cele douã mari
iubiri ale lui. Am fãcut ochii mari. A vor-
bit cu cãldurã, aproape cu duioºie,
despre cele douã fete, una frumoasã,
cealaltã urâtã, dar pe care le-a îndrãgit
în egalã mãsurã. M-a tulburat. N-am
mai fost bun de nimic. 

Nu vreau sã plece!...

Orra  9  ºi  20

Victor n-a înþeles de ce trebuie. Ar fi
vrut sã mai rãmânã aici mãcar o sãp-
tãmânã, aºa cum apucasem sã-i
promit. Cu ºahul sub braþ, furios, s-a
retras în grãdinã. Mi s-a strâns inima...

Gãrzile vor fi atât de lungi ºi plicti-
coase dupã plecarea lui!

[...] Poate am fãcut o greºealã, dar
am preferat sã-i spun adevãrul. I-am
spus cã-mi pasã de ce o sã i se întâm-
ple de-acum înainte. I-am zis, de
asemenea, cã aceasta este însã una
dintre situaþiile complicate, în care indi-
vizii, neavând de ales, se conformeazã
cerinþelor exacte, impuse din exterior.

„Putem, desigur, sã creãm iluzia cã
ne vom  întâlni ades ºi cã nimic pe
lumea asta n-o sã ne împiedice sã
rãmânem prieteni. Dar amândoi ºtim cã
n-o sã fie aºa... De ce am avea noi
dreptul la revendicãri speciale? ªi cine
mi-a permis mie sã mã implic?“ 

Acestea au fost ultimele cuvinte pe
care i le-am adresat. El se afla cu mâna
pe clanþa uºii biroului meu ºi a tãcut,
privind pe fereastrã, ca atunci, la
începuturi. 

Apoi  a plecat.

7  aprrillie,  crred

Pe noptiera lui am gãsit un început
de frazã, inspirat din experimentul aso-
ciativ verbal, completat de el cam aºa
(foaia pãstra urmele sandwich-ului cu
ºuncã ºi salatã verde pe care i l-am
adus eu, ieri dupã-amiazã):

Mã tem cã „voi permite, în conti-
nuare, timpului sã treacã fãrã sã între-
prind nimic, fãrã sã provoc situaþii care
m-ar putea elibera de sentimentul
acesta greu ºi nãclãit de... pustiu. Sunt
realmente supãrat pe mine. Constat cã
eu sunt foarte important, boala mea
este foarte importantã, trãirile mele
sunt foarte importante. Eu ºi numai
eu?!...“

Victor s-a sinucis. 
Fãrã sã mã întrebe, fãrã sã-i pese. 
Este sfârºitul încrederii mele. Este

cea mai cumplitã zi din viaþa mea.

Trânti rucsacul sub
bancã. Era puþin supãrat ºi
nervos. Acele stãri de
angoasã specifice ultimelor
zile  zile de ºcoalã. Mai ales
cã se apropia „bacul“. O
nebunie. Auzise întâmplã-
tor la ºtiri, pentru cã nu era
un fan al televizorului, cã
examenele se decalaserã
cu douã sãptãmâni.
Diriginta le-a confirmat
informaþia, trimiþându-le
mesaje. Mai precis la cei
conºtientizaþi cã sunt obli-
gaþi sã aibã conturi perso-
nale pe net. El nu avea aºa
ceva. Era printre singurii
din clasã. Oricum îl intere-
sa prea puþin. Se gândea la
examene ca la o prãpastie
peste care trebuia sã
treacã fãrã a ºti ce
urmeazã dupã. Fratele sãu
fusese ºef de promoþie la
liceul industrial din oraº. A
fost admis, printre primii, cu
bursã, la facultate în Capi-
talã. A fãcut un an, dupã
care s-a combinat cu o fatã
ºi s-a apucat de muncã. A
revenit acasã ºi acum stau
toþi trei în acelaºi aparta-
ment. Noroc cu pãrinþii, ple-
caþi în Italia la muncã, care
le trimit bani lunar.

Se aºezã, trãgând cu
coada ochiului la colegii
adunaþi lângã fereastrã.
Bãieþii ºi fetele se hlizeau în
faþa unui smartphone. Se
întinse ca o râmã sã vadã
despre ce era vorba.

– Nu-i loc, frate, nu vezi? –
îl repezi Cezar. Suntem
ocupaþi. Stai în banca ta, cã
începe ora acuºica!

– E cool! Priviþi, bã! G. a
adunat 250.000 de vizuali-
zãri pentru fotografia asta.
Vã daþi seama? E cel mai
bun! – strigã altul. 

– Mi-ar plãcea sã-l vãd
cum reuºeºte aºa ceva.
Este un geniu, continuã
una dintre fete. Dacã mai
strânge câteva aprecieri,
va primi ºi premiul pentru
cea mai tare pozã. Sã fii cel
mai votat ºi sã câºtigi ºi
atâþia bani… 

El oftã ºi-ºi scoase o
carte. O rãsfoi câteva zeci
de secunde. Se simþea
idiotul care stã cu mâna pe
culegerea de matematicã.
Ba nu, mai era, în penulti-

ma bancã, ºi Andreea.
Singura privire tristã din
întreaga clasã. De fapt, era
o combinaþie între tristeþe ºi
nostalgie. O urmãrise încã
din clasa a IX-a, dar nu avu
curajul sã-i facã vreo confe-
siune. Acum era convins cã
este momentul. Au trecut
patru ani ºi urmau sã se
despartã. Fiecare cu dru-
mul sãu. 

Zarva colegilor îl fãcu sã
ridice din sprânceanã. Ar fi
vrut sã rãbufneascã. „Hei,
fetelor, aþi uitat? Pânã mai
ieri, G. era un tâmpit, semi-
analfabet, care a primit
cadou un telefon inteligent,
dupã ce trecuse la limitã în
clasa a XII-a. Un telefon
mult mai inteligent decât
întreaga lui familie. S-a fil-
mat sãrind cu placa peste
un ºanþ. ªi-a fracturat
piciorul stâng. Ei bine,
piciorul rupt ºi chipul lui
desfigurat de durere au dat
lovitura. Best photo. Trezi-
þi-vã, fetelor!“ Îºi dãdu o
palmã peste cap sã se
potoleascã. Ce rost ar avea
sã le spunã? Se ridicã ºi se
duse lângã colega din
spate. 

– Tu nu eºti cu gaºca?
– Nu. Nu mã intereseazã

fotografiile ºi scorul lor pe
net…

– Normal, dacã ai fi avut
ºi tu un telefon deºtept, ai
fi…

Se opri brusc, dându-ºi
seama cã a spus o tâmpe-
nie. Andreei îi murise tatãl
pe vremea când abia îºi
fãcuse buletin, iar mama
era învãþãtoare la o ºcoalã
într-un sat aflat la 30 de
kilometri de oraº. Se depla-
sa zilnic cu microbuzul. O
navetã care-i mâncase ºi
sãnãtatea ºi o parte din
salariu. Iar 700 - 800 de
euro, cât ar fi însemnat un
telefon „deºtept“, nu puteau
intra nici mãcar în calculul
unui împrumut aºa cum
fãcuse, de exemplu, cole-

gul din prima bancã. „Deº-
teptul de Diua“, cum îi
spunea el, ºi-a luat cu
buletinul unul de ultimã
generaþie, plãtindu-l în rate,
cu banii din alocaþie. 

– Îmi pare rãu... continuã
el. Mi-aº fi dorit sã par-
ticipãm ºi noi la concurs.
Sã câºtigãm bani. Sã
devenim cunoscuþi.

– Nu-i nimic, îi rãspunse
fata, privindu-l compãtimi-
tor. Sunt obiºnuitã. 

„Ce-o fi fost în capul
meu?“ se întrebã în sinea
lui. „Ce-ar face Andreea cu
turma asta de tembeli, care
de câteva zile stã ºi
comenteazã cum îi creºte
valoarea pozei lui G.?“

– Uite, reluã el discuþia,
am primit de la fratele meu
un telefon. Nu e cine ºtie
ce, dar face poze la o
rezoluþie OK. Mai ales
afarã, în aer liber. Adicã de
ce nu putem încerca ºi noi?
Am putea încãrca o
fotografie super, care sã
depãºeascã pragul de
voturi online. Gândeºte-te
ce-ar însemna! Facem
echipã? Am avea ºanse de
a câºtiga premiul de pe net.
Sunt atâþia bani în joc…

– Eºti un drãguþ, dar
momentan mã preocupã
examenele. Dupã aceea
mai vedem.

„Are ºi ea dreptate, dar
sã fii bãgat în seamã… sã
fii în centrul atenþiei nu e de
ici-colo…“

Îºi scoase telefonul,
deschise geamul ºi vru sã
apese tasta. „Voi încerca
eu, dar nu acum“ ºi se
retrase în bancã. 

La sfârºitul orelor, fãrã
sã-ºi dea seama, ochii o
þintuiserã tot pe Andreea.
De data asta, o observã
cum, scoþând o hârtie din
buzunar, o podidirã lacrimi-
le. Simþi cã e ceva în nere-
gulã. 

O ajunse din urmã pe
stradã. O opri în gangul din
spatele blocului unde
locuia.

– Voiam sã-þi spun... sã
te întreb… S-a întâmplat
ceva?

– Nu. Mulþumesc, îi
rãspunse fata. Doar cã, ºtii,
mama este bolnavã ºi are
nevoie de medicamente. ªi
nu prea…

– Þi-am spus eu cã ar
trebui sã încercãm. O
fotografie bunã ar putea fi o
soluþie. Te rog sã te
gândeºti. Timpul e scurt.

O strânse de mânã ºi
plecã spre casã. Uitase cã
trebuia sã cumpere pâine.
Mintea îi zburase la cea
mai bunã pozã. Auzise de

unii care mai încercaserã
câteva metode senza-
þionale de fotografiere.
Citise ºi reviste de speciali-
tate. A cercetat pe net sã
vadã ºi premiile din anii tre-
cuþi. Era convins cã putea
ºi el. Evident, cu oareºice
riscuri. Acum, înþelegând
situaþia dificilã a Andreei,
se mobilizã ºi mai tare. ªtia
cã meritã sã o ajute. Cã tre-
buie sã se implice. 

Ajuns în casã, fu luat la
rost de gura viitoarei cum-
nate, care se grãbi sã-i
reproºeze cã nu a adus
pâinea, cã, din cauza lui,
iubitul ei este nevoit sã
lucreze mai mult.
Câteodatã avea impresia
cã se obiºnuise cu aceastã
cicãlealã. Însã venirea
fratelui ºi a prietenei în
apartamentul pãrinþilor i-a
bulversat tot universul.
Existau momente când
inima îi spunea cã se
sãturase de ameninþãri, de
acuze fãrã rost. Iar astãzi,
parcã s-a pus capacul. „Du-
te în…“, îi spuse femeii. Ieºi
trântind uºa. Nu-i mai pãsa
cã urma sã-l sune mama
sã-l întrebe de pregãtirea
pentru bacalaureat. Mintea-i
zbura spre fotografia care
trebuia sã câºtige marele
premiu. 

Hoinãrea pe stradã fãrã
a-ºi da seama cum se
scurge timpul. Ca trezit
dintr-o reverie, privi în jur ºi
realizã cã ajunsese în cel
mai ingrat cartier din oraº.
Era zona amenajatã cu
gherete pentru persoanele
fãrã adãpost, situatã la
marginea urbei. Trecuse pe
acolo de câteva ori cu auto-
buzul. I se pãruse cea mai
infectã imagine. Acum, fiind
pe înserat, o luminã stranie
modifica întregul peisaj.
Dintre douã barãci observã
o sferã imensã, roºie, cu
reflecþii albastre, care
transfigura tot. Era luna.
Superbã. „Gata! Asta e!“ îºi
zise. Scoase telefonul din
buzunar, se aºezã cu
spatele la lunã ºi fãcu o
fotografie. Un selfie: chipul
rãvãºit de frãmântãri, adum-
brit de construcþiile ce se
înfãþiºau ochiului aseme-
nea unor diamante scân-
teind ameþitor în paloarea
astrelor. Era fericit. Se
simþea împlinit. Îi scrise
repede Andreei un mesaj.
„Cu aceastã fotografie vom
câºtiga premiul cel mare“.
În  euforia momentului, nu
auzi paºii din spatele sãu.
O loviturã puternicã dupã
ceafã îl aruncã la pãmânt.
Ca prin somn, un glas
rãguºit îi ajunse la urechi:
„Bã, ia-i telefonul mai
repede ºi hai sã fugim. Nu
vezi cã-i curge sânge?“ Cu
o ultimã forþare, apucã sã
apese „send“. Era prima lui
fotografie.

Constantin GHERASIM

Fotografia
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Festivalul Internaþional „Zilele muzicii
contemporane“, ajuns la a XXXII-a ediþie, a
întrunit ºi de aceastã datã nume de refe-
rinþã în contextul creaþiei componistice
româneºti. Primul festival de muzicã nouã
din România s-a desfãºurat anul acesta
sub auspiciul unei personalitãþi care s-a
dedicat cu toatã pasiunea, munca ºi talen-
tul muzicii. Este vorba despre Liviu
Dãnceanu, acel „homo musicus“, dupã cum
îl numeºte Dan Dediu, care s-a nãscut, a
trãit ºi a murit sub semnul muzicii. 

În cea de-a doua searã a Festivalului,
Filarmonica „Mihail Jora“ din Bacãu ne-a
oferit spre audiþie lucrãri simfonice de o
complexitate vãditã, incluzând ºi un opus al
celui în memoria cãruia a fost realizatã
aceastã ediþie. Programul de joi, 4
octombrie 2018, s-a bazat pe conturarea
unui profil componistic românesc pe axa
Liviu Dãnceanu – Adrian Iorgulescu –
ªtefan Niculescu. La pupitru, nimeni altul
decât maestrul Ovidiu Bãlan, cel mai în
mãsurã sã aducã muzica româneascã mai
aproape de inimile publicului bãcãuan.
Înzestrat cu o carismã cuceritoare pe care
o emanã prin simplitatea, degajarea ºi sin-
ceritatea modului sãu de a fi, maestrul
Ovidiu Bãlan nu trãdeazã comportamental
sau gestual complexitatea unei compoziþii.
Profesionalismul ºi capacitatea Domniei
Sale de a se adapta oricãrei partituri
transpar, mai ales, în contextul muzicii noi
româneºti. 

Seara a început prin lansarea cãrþii
„Relief armonic. Sub semnul lui Mihail
Jora. Pagini monografice la 60 de ani de
existenþã a Filarmonicii bãcãuane“, de
Ozana Kalmuski-Zarea – pianist, muzi-
colog, profesor ºi director adjunct artistic al

Filarmonicii „Mihail Jora“ –, prezentatã publi-
cului de Pavel Ionescu, Dumitru Brãneanu
ºi Ioan Dãnilã. Prezentã de peste 20 de ani
în activitatea artisticã a Filarmonicii din
Bacãu, Ozana Kalmuski-Zarea ne oferã
prin prezentul volum o retrospectivã com-
pletã ºi originalã asupra celor 60 de ani de
existenþã a acestei instituþii de suflet pentru
publicul bãcãuan.

În acest context de evocare a unor
momente semnificative din evoluþia
Filarmonicii, concertul s-a deschis cu
lucrarea „Nord-Sud“ a lui Liviu Dãnceanu.
Strãbãtutã de un fior dramatic în registrul
grav, ce în acut capãtã nuanþe violente
datoritã culorii orchestrale, lucrarea „Nord-
Sud“ este construitã, în principal, în jurul
dialogului celor douã planuri ale registrelor.
Alternanþa ºi uneori suprapunerea lor
creeazã dramaturgia sonorã a opusului,
care încã din titlu ne sugereazã prezenþa a
douã imagini sonore antinomice, ipostazi-
ate generic în cele douã noþiuni, respectiv
Nord ºi Sud. Compozitorul a introdus ºi un
element-surprizã de un efect cu totul spe-

cial ca impact asupra publicului – utilizarea
chitarei electrice, care pare sã dizolve toatã
construcþia, tot dialogul creat pânã atunci.
Maestrul Ovidiu Bãlan a realizat împreunã
cu orchestra Filarmonicii o interpretare cu o
puternicã încãrcãturã emoþionalã ºi trãire
intensã, ce a angrenat publicul, din punct
de vedere semantic, în aceastã disputã
antagonicã. 

Cea de-a doua lucrare din prezentul
concert a fost „Ipostaze III pentru violoncel
ºi orchestrã“, de Adrian Iorgulescu. Având
un limbaj muzical complex, dar provocator,
lucrarea incitã auditoriul de la început pânã
la final. Parametrii definitorii în construcþia
discursului muzical sunt ritmul ºi tempoul,
întrucât materialul sonor este într-o per-
petuã dinamizare. În spiritul modernitãþii ºi
al inovaþiei, compozitorul Adrian Iorgulescu
insereazã efecte ºi timbruri speciale,
menite sã amplifice încãrcãtura semanticã
a lucrãrii. În cazul dat, autorul potenþeazã
timbralitatea sonorã, incluzând în efectivul
orchestral un ferãstrãu. Alcãtuitã din douã
pãrþi relativ contrastante, „Ipostaze III pen-
tru violoncel ºi orchestrã“ are o construcþie
echilibratã din punctul de vedere al dialogu-
lui dintre instrumentul solist ºi orchestrã,
pãstrând, totodatã, firul logic al desfãºurãrii
ºi dezvoltãrii sonore. Deºi încã foarte tânãr,
violoncelistul Mircea Marian are un pal-
mares consistent în ceea ce priveºte activi-
tatea sa solisticã. Câºtigãtor a numeroase
concursuri naþionale ºi internaþionale, a

realizat o interpretare sensibilã, dar fermã,
evidenþiindu-se prin pasajele solistice ºi
integrându-se în întregul orchestral, atunci
când o cerea partitura. 

În încheierea programului am ascultat
Simfonia a 2-a – Opus Dacicum, de ªtefan
Niculescu. Un adevãrat corifeu al compo-
nisticii româneºti, ªtefan Niculescu relevã
în creaþia sa o gândire profundã, în multe
cazuri arhetipalã, ce îmbinã meºteºugul cu
spiritualitatea. O lucrare cu o sonoritate ca
desprinsã dintr-o altã lume, ce transmite
ideea de spaþialitate, universalitate, datoritã
construcþiei unitare, presãratã cu motive a
cãror simplitate dezvãluie racordul la pri-
mordialitate ºi, implicit, la Divinitate.
Prezenþa unor pasaje mai dinamice, redate
în special de alãmuri sau de instrumentele
de percuþie, sugereazã ideea de ritualic.
Lucrarea impresioneazã prin monumentali-
tatea construcþiei, bazatã pe o continuitate
a muzicii ºi pe o evoluþie gradatã a discur-
sului. Corelaþia pe care a fãcut-o autorul
între marele sanctuar din incinta sacrã a
Sarmisegetuzei ºi elaborarea simfoniei
transpare din transmiterea unei stãri spe-
ciale, revelatoare în interiorul fiecãrui
ascultãtor. Prin acea neliniºte, curgere,
lucrarea pare sã îþi dea senzaþia de
revenire acasã, de reîntoarcere la esenþã,
în sensul descoperirii Adevãrului suprem. O
idee grandioasã, redatã impecabil în acea
searã de orchestra Filarmonicii din Bacãu,
sub bagheta dirijorului Ovidiu Bãlan. Încã o
datã maestrul dovedeºte o capacitate
insurmontabilã de înþelegere a mesajului
unei partituri, pe care îl transmite cu atâta
degajare ºi siguranþã la nivel de gest ºi
intenþie expresivã.

Aliona PACIURCÃ

Întrebat ce pãrere are despre
atmosfera muzicalã din România,
într-un interviu pe care ni-l acorda
în toamna anului 2009, Liviu
Dãnceanu rãspundea: „Trãim
într-o ceaþã densã. Pe de o parte
smogul gros, incontinent al muzi-
cilor de divertisment, pe de altã
parte, aerul din ce în ce mai ra-
refiat al muzicilor savante. Una
peste alta, e o negurã care pre-
dispune la astm ºi sufocare. Cel
puþin eu mã sufoc de atâta bruiaj
sonor (zgomot de fond) întreþinut
de conductele media, dar ºi de
canalele audio în care fiecare
toarnã indiscret lãturi muzicale de
tot felul, ºi sufãr totodatã de astm
alergic la experimentele unor
compozitori ce îºi propun sã audã
ceea ce scriu ºi nu sã scrie ceea
ce aud.

O.K.-Z: – Se poate vorbi de un
succes de public în cazul muzicii
noi?

L.D.: – Sintagma succes de
public presupune, nu-i aºa, exis-
tenþa unui public. Or, asistenþa
muzicii savante este alcãtuitã
eminamente din specialiºti. Pu-
blicul larg, ca sã fiu elegant, nu
are curajul sã încerce gustul
muzicii noi. Iar fãrã de curaj, cele-
lalte toate sunt sortite unei pieiri
leucemice, unei schilodiri care nu
se poate încheia altfel decât prin
anemie pernicioasã ºi ruºinoasã.
Se vede treaba cã în ziua de azi
muzica nu mai constituie un pro-
dus al vieþii, ci viaþa însãºi este o
componentã a unei modalitãþii
nefaste de a face muzicã“.

Dupã ce ani de zile, Liviu
Dãnceanu – profesor universitar
doctor la Universitatea Naþionalã
de Muzicã din Bucureºti – a fost
preºedinte de juriu al Concursului
„Primãvara artelor“ de la Colegiul
Naþional „George Apostu“ Bacãu,
îmi amintesc ºi citez ce afirma, în
acelaºi interviu: „Dacã aº fi trãit în
zorile Renaºterii ºi aº fi perorat
preceptele unui învãþãmânt muzi-

cal integralist, neîndoios colegii
de la Universitatea din Rotterdam
nu m-ar fi ocolit, întorcându-mi
respectuos salutul. ªi nu-i de
mirare, cãci muzica fãcea parte
din quadrivium, alãturi de aritme-
ticã, astrologie ºi geometrie. Era,
cu alte cuvinte, deprinsã ca un
întreg ce desemna cele patru arte
matematice, ºi nu aidoma unei
felii vechi de pâine împrãºtiatã în
nenumãrate firimituri. [...] Întâm-
plarea a fãcut sã fiu contemporan
cu o lume ahtiatã dupã hiperspe-
cializare ºi înregimentatã ideii de
localizare extremã a câmpului de
activitate. Un câmp parcelat cât
mai mãrunt ºi ticsit de haturi
zdravene, greu de clintit, chiar
dacã interdisciplinaritatea, dupã
cum se zice, face posibile unele
ocheade în ograda vecinului.
Mi-aº fi dorit un model de tip hap-
pening. Adicã acel personaj lãmu-
ritor care sã coboare de la cate-
drã în salã, sã pãrãseascã scena
ºi sã se amestece în traiul concret
al spectatorilor ori sã convingã cã
suntem cu toþii osândiþi la libertate
ºi la opþiune, iar în componistica
muzicalã, cã nu te poþi orienta
decât printr-un act de curaj,
bãtând mai curând spre temeri-
tate. ªi peste toate cã în viaþã
(implicit în creaþie ºi mântuire) tre-
buie sã rãzbaþi de unul singur, tu
cu tine ºi cu fiinþa ta, de multe ori
tot atât de necunoscutã þie ca ºi

celor din jurul tãu. Aº fi vrut sã am
un prototip (ºi sã fiu un prototip)
care sã nu povãþuiascã decât
pentru a constrânge sã se înþe-
leagã ceea ce nu-i de amânare
ori de refuz, sã limpezeascã
gândirea ºi sã trezeascã din som-
nolenþã. Atât ºi nimic mai mult“.

Am ales sã scriu despre mu-
zicã ºi despre Festivalul Interna-
þional „Zilele muzicii contempo-
rane“, ediþia a XXXII-a, pregãtitã
minuþios de regretatul compozitor
nãscut în 19 iulie 1954 la Roman,
decedat la Slãnic-Moldova în 26
octombrie 2017, deoarece am
dorit sã afle – cei ce nu ºtiu – cât
de riguros, tenace ºi obsedat a
fost de munca sa. Poate cã dorin-
þele îi vor fi respectate ºi va avea
acea Casã memorialã/ de creaþie
menitã tinerilor muzicieni, în locul
unde ºi-a sfârºit parcursul.

Compozitor, profesor universi-
tar doctor, dirijor, eseist, Liviu
Dãnceanu este autor al volumelor
de muzicologie: Eseuri implozive,
Cartea cu instrumente, Cartea cu
dansuri, Introducere în episte-
mologia muzicii, Anotimpurile
muzicii, De 20 de ori Archaeus,
Estetica muzicalã, al unor scrieri
precum Mesaje@de.dragoste ºi
al ultimei cãrþi, Grav-Acut. A scris
sute de articole, pe care le-a pu-
blicat în Revista Ateneu, unde
colabora de 34 de ani, ºi la
România literarã, unde a început
sã scrie dupã Revoluþie.

Liviu Dãnceanu a înfiinþat
ansamblul Archaeus în anul
1985. A mers cu acest ansamblu
în 25 de þãri ºi 200 de oraºe, în
turnee europene ºi americane, a
compus 181 de lucrãri pentru
diferite formaþii camerale, orches-
trale, vocale, a susþinut nenumã-
rate conferinþe, clase de master,
în Germania, SUA, Italia, Franþa,
Rusia, Spania, în care a explicat
atât feluritele experimente con-
temporane, cât ºi modul lor de
interpretare.

Liviu Dãnceanu – fondator al
primului festival de muzicã nouã,
membru al „The European
Conference Promoters of new
music“ (ECPNM), a slujit muzica
contemporanã, pe care a cunos-
cut-o în profunzime, neegalat de

nimeni. Palierul practic a fost
dublat de cel teoretic, de o
cunoaºtere a formelor, stilurilor,
expresiei de exprimare în muzica
contemporanã, pe care le-a stu-
diat cu mari muzicieni – de ar fi
sã-i amintim numai pe ªtefan
Niculescu, Aurel Stroe, Iannis
Xenaxis, Wlodzimierz Kotoñski ºi
Paul Patterson –, dar ºi de o pasi-
une cãreia ºi-a dedicat întreaga
viaþã. Avea dreptate: „în viaþã tre-
buie sã rãzbaþi de unul singur“.

Festivalul Internaþional „Zilele
muzicii contemporane“ din acest
an, 3-7 octombrie, a fost tribut,
omagiu lui Liviu Dãnceanu, com-
pozitor ºi om de muzicã ce nu tre-
buie amintit ºi preþuit doar cu
ocazia unui festival. Memoria tre-
buie pãstratã, vie. 

Prima searã a început cu
Orestia II, Choeforele lui Aurel
Stroe. Era 3 octombrie, la zece
ani de la dispariþia fizicã a autoru-
lui celebrei Trilogii inspirate de
Eschil. Aºadar, în anul
Centenarului, un performant
ansamblu din Timiºoara, condus
de Iulian Rusu, ne-a cucerit cu
ofranda lui Aurel Stroe. A urmat
concertul orchestrei bãcãuane,
dirijatã de Ovidiu Bãlan, cu Nord-
Sud de Dãnceanu, Simfonia a II-a
Opus Dacicum de Niculescu ºi
Ipostaze III pentru violoncel
(solist, Mircea Marian) de
Iorgulescu. Ansamblul Archaeus,
condus de Mircea Pãdurariu, a
interpretat lucrãri de Liviu
Dãnceanu. Penultima searã de
Festival a reunit Duo Diana Moº
(vioarã), Mihai Mãnuþiu (pian) ºi
Trio Contraste. Finalul, duminicã,
a reunit douã formaþii: Ansamblul
Academiei de Muzicã, Teatru ºi
Arte Plastice din Chiºinãu: Natalia
Bodnariuc, Olga Vlaicu, Ana-
Maria Sîrbu, Sergiu Muºat ºi
Ansamblul Game, condus de per-
cuþionistul Alexandru Matei.

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Festivalul Internaþional „Zilele
muzicii contemporane“

•  dedicatt  mmemmorriei  lui  Liviu  Dãnnceannu  •

Profil componistic românesc
sub bagheta maestrului Ovidiu Bãlan
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Într-o discuþie avutã cu cineva despre
raþiunea de a fi ºi scopul  expoziþiilor, am
afirmat printre  altele cã publicul, cu toate
cã e dorit ºi  bine-venit, nu este impor-
tant. Nu pentru el se depune efortul de
multe ori asiduu, începând cu prima
licãrire conceptualã ºi încheind cu strân-
gerea lucrãrilor de pe simezã. O aseme-
nea erezie a fost primitã cu un amestec
de uimire, neîncredere ºi oroare, cu rotiri
de ochi în orbite. ªi totuºi, o acþiune artis-
ticã de felul acesta este suficientã sieºi,
cãci fiind un organism viu, are o viaþã
proprie pe care o trãieºte dupã legi
specifice, chipul îi este reflectat în emo-
tivitãþi intersectate uneori, dupã împre-
jurãri, rãspunzând sau nu diverºilor sti-
muli, arãtându-se sau ascunzându-se.
Mihai Sârbulescu, vorbind cândva
despre picturã, spunea cã este creatã de
pictor pentru Dumnezeu în primul rând.
Apoi, pentru colegii de breaslã, urmaþi de
criticii de artã ºi abia la sfârºit, de pu-
blicul larg în toatã alcãtuirea sa. ªi totuºi,
ultimul de pe listã a avut întâietate la
expoziþia 360 0 – graficã/ picturã de
Luminiþa Radu ºi Bianca Rotaru. Incinta
Galeriilor Karo s-a dovedit neîncãpã-
toare pentru numeroºii vizitatori  prezenþi
la vernisaj, desigur un semn al popu-
laritãþii de care se bucurã cele douã
expozante. Iniþiativa de data aceasta nu
mi-a mai aparþinut. Am acceptat la
început oarecum ºovãielnic propunerea
de a prezenta universul vizual în care se

manifestã cele douã artiste. Prins între
ciocanul ºi nicovala activitãþilor zilnice cu
varii îndatoriri familiale  sau profesionale,
cumva, gãsesc timp ºi pentru exprimarea
sensibilitãþii prin intermediul liniei sau
culorii. Demersul nostru nu s-a dorit a fi
unul feminist, nu ne-a  interesat  nici sã
demolãm,  nici sã revoluþionãm ceva.
Bineînþeles cã feminitatea respirã prin
toþi porii în configuraþia creatã, graþia ºi
suavitatea fac, în mod miraculos, ca totul
sã parã a pluti în aer. Se dovedeºte aici
încã o datã cã arta nu înseamnã doar
forþã, ci ºi delicateþe, nu numai frãmân-
tãri, ci ºi serenitate. Angoasei i se aratã
pacea ºi echilibrul interior, mãreþele ide-
aluri ºi strategii sunt puse în perspectivã
de intimitatea detaliului ºi familiaritatea
locurilor ºtiute. Bocancii lui Van Gogh au
fost înlocuiþi cu ghetuþele copiilor în
gravurile  Luminiþei Radu, senzualitatea
siluetelor lui Man Ray a migrat în dis-
crete anatomii sugerate în pictura
Biancãi Rotaru. Temele abordate de
Luminiþa Radu sunt din imediata
apropiere: hãinuþele fiilor sãi, jocuri X ºi

0, pungi de plastic sub formã de baloane,
ilustrate londoneze sau din anumite
locuri exotice, primite prin poºtã.

Bianca Rotaru înfãþiºeazã în delicate
acuarele lumi imaginare, cu arhitecturi
supraetajate, din care oarecum straniu
lipsesc oamenii. În schimb, personajele
ei sunt dezvãluite discret ºi niciodatã
pânã la capãt, feminine întotdeauna,
poartã ca podoabã case efigii. Lucrãrile
sale pot fi privite dinspre mai multe laturi,
acestea adeseori sunt pictate apoi rotite,
rotite ºi apoi pictate, cãpãtând astfel
diverse înþelesuri. Semnãtura totdeauna
pe verticalã poate fi un indiciu dacã ºtii
acest obicei, pânã la urmã o convenþie
peste care se poate trece cu uºurinþã:
imaginea are multiple faþete, privitorului i
se lasã libertatea de a alege cum vrea sã
vadã. Cãci libertatea este cuvântul-cheie
care defineºte conceptul expoziþional,
uºurinþa ºi plãcerea de a interacþiona cu
un ambient senin ºi primitor fãrã divagaþii
încifrate cu pretenþii demiurgice, cap-
cane în care din pãcate prea mulþi cad cu
o matematicã regularitate. 360 0°deschis
de luminã se închide în cerc, în împrej-
muire echilibrul este perfect, un ochi al
furtunii unde avem calm absolut, o oazã
în care  te poþi adãposti vremelnic de
zbaterile ºi frãmântãrile lumii de peste
tot. Proiectat dincolo, în þinutul nimãnui,
simþul ager ºi atent  ar putea  desluºi
înscrisul din memoria locului: ce era de
arãtat a fost arãtat, ce era de ºtiut se ºtie.

Constantin ÞÎNTEANU

Între 17 ºi 19 octombrie s-a
desfãºurat cea de-a XXIII-a ediþie
a Simpozionului Naþional de
Esteticã, organizat de Centrul de
Culturã „George Apostu“ din
Bacãu. Tema acestei manifestãri,
dedicate „istoriei, culturii ºi civi-
lizaþiei româneºti“, la care au par-
ticipat academicieni, istorici, uni-
versitari, oameni de culturã ºi artã
din þarã ºi din Republica Moldova,
a fost „Timp ºi ficþiune“. Inedita
asociere a celor douã reprezen-
tãri a stimulat dezbateri intere-
sante, în care au fost citaþi mari
filosofi din toate timpurile, s-au
fãcut trimiteri la mitologie, dar mai
ales s-au enunþat idei originale,
captând atenþia unui public select
(din care nu au lipsit tinerii, liceeni
ºi studenþi), stârnind curiozitatea
ºi deschizând apetit pentru
cunoaºtere. 

Prezent la deschidere, Sorin
Braºoveanu, preºedintele Consi-
liului Judeþean Bacãu, a descris
Simpozionul ca „tot mai vizibil, tot
mai puternic, tot mai necesar“.

Prima searã. Vernisaj
„Dispersie temporalã“. Lansãri

de carte

S-a  început cu vernisajul
expoziþiei „Dispersie temporalã“,
a artistului Tudor Zbârnea
(Republica Moldova), în pre-
zentarea criticului de artã Maria
Bilasevschi ºi a universitarului
Petru Bejan. Despre „misticismul“
ºi „dimensiunea umanului“ întâl-
nite la Tudor Zbârnea a comentat
Maria Bilasevschi, iar Petru Bejan
a caracterizat artistul drept „un
experimentalist“, „un expresio-
nist“, „un cosmopolit“. 

În aceeaºi searã s-a anunþat
apariþia nr. 49 al Revistei „Vitraliu“
ºi s-au lansat cãrþile: „Perfectul
(des)compus“, de Ion Hadârcã
(Chiºinãu, Editura Prut, 2017),
„Prin subteranele dostoiev-
skiene“, de Ion Fercu (Iaºi, Ed.
Junimea, 2018), „Jurnalul unui
trãsnit“, de Mircea M. Ionescu
(Libris Editorial, 2018). Multe
capitole din cartea lui Ion Fercu
au fost publicate timp de mai bine

de zece ani în Revista „Ateneu“.
Despre aceastã impresionantã
carte de peste 600 de pagini for-
mat A4, prof. univ. dr. Petru Bejan
a spus cã este importantã pentru
cã „ne aratã cealaltã faþã a lui
Dostoievski, cea nocturnã“.

A doua zi. Prima parte
a Conferinþei Naþionale

de Esteticã „Timp ºi ficþiune“.
Spectacolul Cãrþii

Dimineaþã, la Universitatea
„George Bacovia“, au conferenþiat
prof. univ. dr. Cãtãlin Turliuc, prof.
univ. dr. Petru Bejan, prof. univ.
dr. ªtefan Afloroaei, prof. univ. dr.
George Bondor ºi acad.
Alexandru Boboc. Cãtãlin Turliuc
a vorbit despre „ficþiunile din isto-
rie, care populeazã imaginarul
social“, Petru Bejan despre „ficþi-
unea ca iluzie“, raportând-o la
acel adevãr care „înseamnã de
multe ori evidenþã“, iar ªtefan
Afloroaei ºi-a susþinut aserþiunea
plecând de la conceptul „voinþã
de aparenþã“ (Friedrich
Nietzsche), exemplificând apoi cu

tabloul lui René Magritte
„Trãdarea imaginilor“. În tablou,
pictorul suprarealist nota sub
reprezentarea obiectului:
„Aceasta nu este o pipã“, sublini-
ind distincþia obligatorie ºi nece-
sarã dintre imaginea unei realitãþi
ºi realitatea propriu-zisã.
Alexandru Boboc a explicat în ce
mod pot fi asociate cele douã
noþiuni, timp ºi ficþiune, insistând
asupra faptului cã „o operã se aflã
într-un raport de apariþie“, anume
„ceea ce este opera ca atare ºi
ceea ce este ea ca formã deter-
minatã“.

Seara, la Teatrul Municipal
„Bacovia“, la Spectacolul cãrþii,
ne-am întâlnit, desigur imaginar,
cu... Rainer Maria Rilke. De cel
mai recent volum de eseisticã al
lui Gheorghe Iorga, „Rainer Maria
Rilke. Epifanii dintr-o biografie
interioarã“ (Bacãu, Ed. Babel,
2018) s-au apropiat ºi au prezen-
tat publicului impresiile de lecturã
Constantin Cãlin ºi Marius Manta.
În universul poeziei ne-au intro-
dus actorii Geo Popa ºi Daniela
Vrânceanu, care, într-o atmosferã

caldã, au format un cuplu frumos
pe scenã, completându-se unul
pe celãlalt, într-o armonie perfec-
tã. De armonii, de data aceasta
muzicale, ne-am bucurat ºi la
concertul pop-opera al cvartetului
„Ad libitum Voices“.

ªi a fost ziua a treia. A doua
parte a Conferinþei Naþionale

de Esteticã „Timp ºi ficþiune“.
Seara de galã

Conferinþa Naþionalã a continu-
at vineri dimineaþã, la
Universitatea „Vasile Alecsandri“,
cu Alexandru Boboc, Dorel Viºan,
Eugen Simion, Ioan Cristescu,
Nicoleta Popa-Blanariu. Conti-
nuându-ºi prelegerea, acad.
Alexandru Boboc a teoretizat noþi-
unea de ficþiune, spunând cã este
„model creator în toate domenii-
ile“. „Funcþia constructivã a ficþiu-
nii este aceea de a ne scoate din
prezentul cotidian ºi a ne duce la
prezentul valoric“, a afirmat
Alexandru Boboc. În aceeaºi
dimineaþã s-a lansat albumul
omagial Dorel Viºan, „Cântecul
trecerii“, dupã care monumen-
talele volume (I-III) ale criticului ºi
istoricului literar Eugen Simion,
„Ficþiunea jurnalului intim“:
„Genurile biograficului“ (vol. I-II),
apãrute în 2018, la Editura Tracus
Arte (Bucureºti), au fost prezen-
tate de directorul Muzeului
Naþional al Literaturii Române,
conf. univ. dr. Ioan Cristescu, ºi
de conf. univ. dr. Nicoleta Popa-
Blanariu. Ioan Cristescu a consi-
derat cã, în aceste cãrþi, Eugen
Simion se apropie de literatura
comparatã, iar Nicoleta Popa-
Blanariu a apreciat „rigoarea

instrumentelor de analizã“. În dis-
cursul sãu, Eugen Simion a
destãinuit care a fost motorul
temerarului sãu demers: curiozi-
tatea de a-ºi rãspunde la între-
barea dacã existã sau nu o poe-
ticã în jurnale. Interesul pentru
acest gen literar a fost generat ºi
de succesul de public. „Astãzi,
jurnalul este literatura cea mai
cititã. Omul postmodern are multe
pãcate, dar are totuºi o virtute: o
dorinþã de adevãr, de autentici-
tate“, a conchis Eugen Simion. 

Seara, s-a desfãºurat ceremo-
nia de decernare a Marelui
Premiu „George Apostu“ pentru
anul 2018 actorului Dorel Viºan.
Au vorbit empatic poetul Daniel
Corbu ºi eseistul ºi traducãtorul
Gheorghe Iorga, care a spus
despre Dorel Viºan cã este „un
actor polimorf“ ale cãrui roluri, în
teatru ºi film, sunt „veritabile studii
vii despre om ºi condiþia sa“.
Laudatio a fost susþinutã de regi-
zorul Alexa Visarion, care,
cunoscându-l de mai mult timp pe
omul ºi actorul Dorel Viºan, a
descris treptele suferinþei ºi
luminii, „permanenta pregãtire ºi
rostuire“, „febra vitalitãþii“, umorul
ºi tristeþea, hâtroºenia ºi patima.
„Prin Dorel Viºan pot sã vorbesc
ºi eu cu înþelepþii din Tibet“, a
ºoptit cu emoþie regizorul Alexa
Visarion, lãsând deschise spaþii
ale enigmei. 

A urmat un adevãrat regal,
spectacolul „Vai, epoca mea!“, de
Dorel Viºan, în tandem cu
Alexandru Tomescu, care la
vioara „Stradivarius Elder Voicu“
a susþinut un recital excepþional,
cu muzicã din Bach, Paganini,
George Enescu º.a. M-am dus sã
vãd în acea searã doi mari artiºti,
un actor ºi un adevãrat virtuoz al
viorii. În mod surprinzãtor, în „Vai,
epoca mea!“, un spectacol care,
fãrã a fi deloc patetic, e rãscolitor
prin patriotismul mãrturisit în tuºe
grave, chiar cu tragism, l-am
descoperit ºi pe poetul Dorel
Viºan, un poet bun, cãci atinge
sufletele. 

Violeta SAVU
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Simpozionul Naþional
de Esteticã

sau nevoia de cunoaºtere

Parcã ar pluti în aer
360 0 – picturã/ graficã: Luminiþa  Radu ºi Bianca Rotaru,

Galeriile Karo,  19 sept.-19 oct. 2018.
Curator:  Constantin Þînteanu
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La Complexul Muzeal „Iulian
Antonescu“ Bacãu a avut loc, în
zilele de 4-5 octombrie 2018, o
nouã ediþie a Simpozionul
Naþional „Vasile Pârvan“, mani-
festare de tradiþie aflatã în acest
an sub egida Centenar, organi-
zat de instituþia-gazdã în
parteneriat cu Arhivele Statului
Bacãu, la fel ca ºi la ultimele
ediþii.

Ca în fiecare an, ºi-au dat
întâlnire specialiºti din centre
universitare (Bucureºti, Iaºi,
Suceava) ºi reprezentanþi ai
unor instituþii de cercetare ºi
muzee (Institul de Arheologie
Iaºi, Institutul „A. D. Xenopol“
Iaºi, muzeele din Botoºani,
Neamþ, Vaslui, Sfântul
Gheorghe, Caransebeº,
Constanþa, Timiºoara etc.).
Printre participanþi s-au numãrat
ºi specialiºti din cadrul unor ser-
vicii naþionale sau judeþene ale
Arhivelor Naþionale, dar ºi cadre
didactice din Bacãu sau din
þarã, cu preocupãri ºtiinþifice în
domeniul arheologiei ºi istoriei.
Evenimentul a fost deschis de
managerul Muzeului bãcãuan,
prof. Mariana Popa, urmat de
salutul preºedintelui Consiliul
Judeþean Bacãu, Sorin
Braºoveanu. 

În cadrul lucrãrilor în plen,
cercetãtorul dr. Corneliu
Ciucanu (Centrul de Istorie ºi
Civilizaþie Europeanã Iaºi) a
susþinut conferinþa ºtiinþificã
Armata ºi biserica în timpul
Rãzboiului de Reîntregire
Naþionalã ºi al Unirii din 1918,
un amplu excurs asupra rolului
Bisericii Ortodoxe Române în
timpul primei conflagraþii mondi-
ale, cu accent pe activitatea
preoþilor militari ºi a mitropolitu-
lui Moldovei Pimen Georgescu.

Deoarece instituþia organiza-
toare doreºte sã-ºi moderni-
zeze expoziþiile permanente de
arheologie ºi istorice, dr. Elena-
Lãcrãmioara Istina, ºefa Secþiei

arheologie-istorie, împreunã cu
designerul Florenþa Bogdan, a
prezentat un interesant proiect
de reorganizare. Astfel, sco-
purile acestui proiect sunt
creºterea atractivitãþii expoziþi-
ilor ºi realizarea unor activitãþi
interactive, mai ales cu publicul
tânãr. De asemenea, se urmã-
reºte completarea expoziþiilor
cu rezultatele cercetãrilor din
ultimii ani.

În cadrul lucrãrilor în plen a
avut loc lansarea ultimelor
numere ale unor publicaþii
bãcãuane de tradiþie, de acum,
în spaþiul ºtiinþific românesc, ºi
nu numai. Este vorba de
anuarul Complexului Muzeal
„Iulian Antonescu“, „Carpica“,
vol. XLVII, 2018, prezentat de
prof. Costin Scurtu, directorul fi-
lialei Constanþa a Muzeului
Militar Naþional „Regele
Ferdinand I“, ºi „Acta
Bacoviensia“, nr. XIII, 2018, edi-
tat de Arhivele Naþionale
Bacãu, prezentat de prof. Vilicã
Munteanu. Cele douã anuare
cuprind între coperþile lor arti-
cole foarte interesante privi-
toare la aspecte importante din
istoria naþionalã, ale unor per-
sonalitãþi din þarã ºi locale, pre-
cum ºi comunicãri dedicate
activitãþii specifice celor douã
instituþii – arheologie, genealo-
gie, numismaticã pe de o parte,
arhivisticã pe de alta. Multe din-
tre materialele publicate sunt
dedicate evenimentelor impor-
tante ºi unor personalitãþi din
perioada luptei pentru Unirea
cea Mare, realizatã în anul 1918
prin adunãrile plebiscitare de la

Chiºinãu, Cernãuþi ºi Alba Iulia.
O menþiune aparte trebuie
fãcutã pentru revista Carpica,
ajunsã în acest an la 50 de ani
de existenþã, fiind una dintre
revistele de specialitate cu o
apariþie regulatã (doar trei ani a
lipsit din peisajul revistelor
ºtiinþifice).

Simpozionul „Vasile Pârvan“
a avut ºi câteva momente
emoþionante. Este vorba despre
sãrbãtorirea reputatului profe-
sorul universitar ieºean ªtefan
S. Gorovei, un istoric cu o
bogatã activitate ºtiinþificã ºi
didacticã, unanim recunoscut în
mediile istorice din þarã ºi
strãinãtate. Personalitatea sa a
fost evocatã de prof. dr. Anton
Coºa, muzeograf la Complexul
Muzeal „Iulian Antonescu“
Bacãu.

Un alt moment l-a reprezen-
tat vernisajul expoziþiei
„Alexandru Artimon ºi civilizaþia
medievalã urbanã din sud-ves-
tul Moldovei în secolele XIV-
XVII (Bacãu – Tg.-Trotuº –
Adjud)“, prezentatã de dr.

Elena-Lãcrãmioara Istina.
Expoziþia este un omagiu adus
personalitãþii celui care a fost
dr. Alexandru Artimon, un repu-
tat arheolog preocupat de isto-
ria medievalã, cu importante
contribuþii la cercetãrile din cele
trei oraºe medievale din
Moldova sud-vesticã, dar ºi un
pasionat de muzeografie (a
lucrat o perioadã foarte lungã la
muzeul din Bacãu, ca
muzeograf, ºef de secþie ºi
director adjunct). Anul acesta
s-au împlinit 80 de ani de la
naºterea sa ºi 10 ani de la tre-
cerea în eternitate. Ca o
recunoaºtere a întregii activitãþi
ºtiinþifice, conducerea
Complexului Muzeal „Iulian
Antonescu“ a avut ºi lãudabila
iniþiativã de a acorda Diploma
de onoare lui Iulian Antonescu
(primitã de soþia sa, Eugenia
Antonescu), lui Alexandru
Artimon (acordatã Elenei
Artimon, soþia acestuia), dar ºi
domnului prof. univ. dr. ªtefan
S. Gorovei, un constant colabo-
rator al instituþiei.

Au urmat lucrãrile pe cele
patru secþiuni: arheologie, isto-
rie, personalitãþi, muzeografie,
viaþa religioasã. În programul
manifestãrii au fost înscrise 70
de comunicãri, cu teme diverse.
Fãrã a nominaliza, pentru a nu
nedreptãþi pe nimeni, trebuie sã
specificãm faptul cã temele
comunicãrilor au fost diverese,
de la prezentarea rezultatelor
cercetãrilor arheologice din
neoeneolitic pânã în perioada
medievalã, incursiuni în anu-
mite momente ºi evenimente
istorice, pânã la prezentarea
unor personalitãþi mai mult sau
mai puþin cunoscute din istoria
noastrã.

Cum ediþia din anul acesta a
Simpozionului Naþional „Vasile
Pârvan“ a stat sub egida
Centenarului, numeroase
comunicãri au abordat teme
privitoare la evenimentele care
s-au desfãºurat în perioada
Primului Rãzboi Mondial ºi a
luptei pentru „Unirea cea Mare“.
Pentru cei interesaþi, nu putem
face decât o invitaþie: sã par-
curgã paginile celor douã
anuare lansate la Simpozion, în
ele fiind publicate multe dintre
comunicãri.

În final, considerãm cã ºi în
acest an organizatorii au reuºit
sã ofere publicului o mani-
festare de þinutã, atractivã atât
pentru mediul ºtiinþific, cât ºi
pentru publicul larg, un dialog
între personalitãþi  recunoscute
în domeniu ºi tineri aflaþi la
începutul carierei. La realizarea
Simpozionului au colaborat
Asociaþia Arhiviºtilor din
România – filiala Bacãu ºi
Fundaþia Cultural-ªtiinþificã
„Iulian Antonescu“.

Marius-Alexandru ISTINA

În perioada 26 septembrie-3 octombrie
s-a desfãºurat, în localitatea Bogdana,
judeþul Bacãu, simpozionul „Zone strategice
de creaþie «Centenar»“, sub mottoul „pe
urmele rãzeºilor lui ªtefan cel Mare“.
Simpozionul a fãcut parte din „sfera mani-
festãrilor dedicate de Consiliul Judeþean
Bacãu ºi Asociaþia Culturalã, Educaþionalã,
Umanitarã «Zaharia'Art»“ Centenarului.
Coordonatorul acestui proiect a fost
Geanina Ivu; asistent proiect, Maria Vlad. 

Simpozionul a fost gãzduit la Pensiunea
„Ferma Veche“, situatã la marginea pãdurii
încã înverzite la început de toamnã, doar
vârfurile frunzelor fiind uºor îngãlbenite. A
fost locul unde, vreme de o sãptãmânã, opt
artiºti profesioniºti au pictat. Activitãþile din
simpozion au fost reflectate fotografic de
Viorel Cojan ºi Geanina Ivu. Lucrãrile au
fost expuse la Galeriile „Frunzetti“,
vernisajul a avut loc pe 26 octombrie. Pe
lângã tablourile ºi fotografiile realizate la
Bogdana, de plasticienii Vasile Crãiþã-
Mândrã, Elena Samburic, Viorel Cojan, Ion
Mihalache, Marius Crãiþã-Mândrã, Geanina
Ivu, Luminiþa Radu, Bianca Rotaru, Bogdan
Antochi, în expoziþie au fost panotate ºi
lucrãri ale regretatei pictoriþe Viorica
Zaharia. 

În acest simpozion, m-am alãturat celor
nouã artiºti, având ºansa unicã de a urmãri
etapele unui proces de creaþie plasticã.
Conceperea unui tablou începe, cu sigu-
ranþã, chiar înaintea alegerii spaþiului de
lucru, dar ochiul meu fizic a putut urmãri
doar din exterior acest proces. Fiecare pic-
tor ºi-a ales, cu freamãt, „zona de lucru“,
„zona de creaþie“, unii gãsindu-ºi, mai
repede decât alþii, un spaþiu compatibil. Au
fost pictori care au lucrat, fãrã a se incomo-

da, unul în apropierea altuia, dar câþiva din-
tre ei au simþit nevoia de izolare, alþii de
spaþii cât mai largi (unul dintre pictori a pic-
tat la marginea unei livezi de meri). S-a
creat o efervescenþã cu totul specialã, s-a
lucrat mult, imediat dupã micul dejun ºi
cafeaua de dimineaþã, uneori de o eventu-
alã documentare (contemplarea naturii,
fotografii, analiza micului, dar dichisitului
muzeu etnografic din curtea pensiunii, lec-
turi, audiþii muzicale, discuþii despre artã
etc.), toþi pictorii se aflau în faþa ºevaletului,
iar fotografii se înarmau cu aparatele de

fotografiat. Am urmãrit fascinatã ritualul
pregãtirii de lucru, alegerea culorilor, fixarea
ºevaletul în funcþie de cãderea luminii. ªi
apoi, marea confruntare: artistul în faþa
pânzei albe. De cele mai multe ori, existã o
inevitabilã spaimã, atât de hãu, cât ºi de
infinit, pe care, în mod asemãnãtor, o trãim
ºi noi scriitorii când ne aflãm în faþa foii albe.
Uºor, pictorii au depãºit acest prag, iar
pânzele, dupã ce au fost atinse cu pensula,
îmblânzite, au tot implorat mângâierea culo-
rilor. Ceea ce s-a ºi sãvârºit. 

Chiar pe locul pensiunii, cândva a existat
o fermã veche, pãstrându-se câteva ele-
mente din vechea arhitecturã. Astfel,
Bogdan Antochi, lucrând cu vopsele acri-
lice, a avut ocazia de a dezvolta o temã mai
veche a sa, ziduri. Luminiþa Radu a lucrat
colaj/ tehnicã mixtã. Având culori armo-
nioase ºi odihnitoare pentru ochi, tablourile
ei au „aer“, respirã, sunt poetice. Elena
Samburic a lucrat în acrilice, inspiratã de
vârtejul frunzelor moarte, de cerul albastru,
una dintre lucrãri explodând energic de la
galbenul foarte intens, o culoare reprezen-
tativã în pictura artistei. În ulei, au lucrat
Bianca Rotaru, Geanina Ivu, Marius Crãiþã-
Mândrã, Vasile Crãiþã-Mândrã ºi Ion
Mihalache. Fotografiile expusede V. Cojan
sunt suprarealiste.

Bianca Rotaru a optat pentru conti-
nuarea temei de la recenta sa expoziþie, un
studiu foarte bine gândit ºi transpus plastic
despre miºcare. Sunt lucrãri care se remar-
cã prin dinamicã. Picturile Geaninei Ivu

abordeazã teme ºi motive etnografice, iar
culorile se împletesc frumos, aºa cum altã-
datã o fãceau firele de urzealã în rãzboaiele
de þesut ale bunicilor de la þarã. În subsidiar,
e ºi o trimitere la dispariþia unor tradiþii.
Marius Crãiþã-Mândrã a lucrat abstract, în
stil minimalist, amintindu-ne parcã de versul
lui Seferis: „Mai bunã-i o picãturã de sânge
decât o cupã de cernealã“. În fondurile sale
grizate, peisajul e psihedelic. Dacã am
pomenit de peisaj, trebuie spus cã aici au
excelat, parcã luându-se la întrecere, Vasile
Crãiþã-Mândrã ºi Ion Mihalache. Culorile
arãmii ale toamnei, amurgul de toamnã vio-
let le regãsim deopotrivã în picturile celor
doi. Peisajele pictate de Ion Mihalache, în
tuºe de culoare groase ºi pãstoase, în care
aproape poþi simþi suflarea vântului peste
pãdure ºi iarba câmpului, sunt melancolice,
vag angoasante.

Eram de faþã atunci când Vasile Crãiþã-
Mândrã îi mãrturisea fiului sãu, care picta în
imediata vecinãtate, cã în tabloul sãu, doi
stâlpi de beton s-au transformat în trun-
chiuri de copaci. Maestrul spunea cã se aflã
în dilemã dacã sã intervinã sau nu asupra
acestei metamorfoze. Sunt sigurã cã între-
barea era retoricã. Au rãmas trunchiurile de
copaci, dând echilibru ºi imprimând un ca-
racter uºor abstract întregii compoziþii.
Întâmplarea m-a fãcut sã mã gândesc la
peisajele lui Vasile Crãiþã-Mândrã, care au
un specific al lor greu de explicat în cuvinte.
Fiecare element: un trunchi de copac, o
frunzã, corniºa unei clãdiri etc. are propriul
sãu metabolism. ªi poate aceasta ar fi o
explicaþie pentru inefabilul din peisajele
seniorului Crãiþã-Mândrã. 

Violeta SAVU

Simpozionul Naþional
„Vasile Pârvan“

Zone  de  creaþie
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Privind înapoi cu mândrie,
aºa ar fi îndreptãþitã sã spunã o
instituþie mereu tânãrã, cum
este teatrul din Piatra-Neamþ,
care a împlinit în aceastã toam-
nã ºaizeci de ani de existenþã ºi
a marcat cea de-a treizecea
ediþie a unui festival care i-a
sporit faima. Cel mai vechi festi-
val de teatru din România!
Ediþia aniversarã s-a desfãºurat
între 20 septembrie ºi 1
octombrie, fiind cea de-a doua
curatoriatã de Gianina
Cãrbunariu, noua directoare a
TT-ului. Care a îmbogãþit ºi
diversificat mult formula
Festivalului, continuând, în mod
creator, racordarea acestuia la
temele actualitãþii, despre care
vorbea, încã din 1971, Emil
Mandric, directorul de atunci al
Teatrului.

Tema ediþiei cu numãrul
treizeci a fost una interesantã,
inspirat ºi memorabil numitã
Arhivele insecuritãþii, încercând
sã surprindã „fragilitatea relaþiei
teatru-timp-realitate“. În prefaþa
la caietul-program (bine alcãtuit,
cuprinzând ºi o succintã istorie
a Festivalului pietrean), Gianina
Cãrbunariu precizeazã cã jocul
de cuvinte din tema amintitã mai
sus „face referire la trecut, inclu-
siv la arhivele fostei securitãþi,
dar accentul este ironic ºi cade
pe faptul cã astãzi am devenit
chiar mai harnici arhivari ai
fricilor, iluziilor, obsesiilor sau
aspiraþiilor noastre“. Cu un afiº
deosebit de ofertant, cu peste
treizeci de spectacole ºi mai
multe reprezentaþii, cu
numeroase activitãþi conexe,
laboratoare de creaþie, lansãri
de carte, proiecþii de film,
expoziþii, Festivalul ºi-a recãpã-
tat ºi dimensiunea internaþio-

nalã (au fost invitate producþii
din Franþa, Italia, Portugalia), s-a
extins, având o secþiune ºi la
Târgu-Neamþ, ºi a cultivat,
intens ºi consecvent, spiritul
critic, dialogul, dincolo de orice
abordãri convenþionale, de cir-
cumstanþã. Discuþiile de dupã
reprezentaþii, moderate de un
critic teatral, au fost întotdeauna
vii, au ridicat probleme reale, au
rãspuns curiozitãþii spectato-
rilor. Am observat, cu bucurie,
în cele câteva zile petrecute la
Piatra-Neamþ, prezenþa masivã
ºi constantã a adolescenþilor în
sãlile de spectacol, ei fiind ºi
protagoniºtii unor producþii
teatrale, ºi cei care au alcãtuit
juriul, alegerea lor oprindu-se la
spectacolul „Înaintea erei noas-
tre“, producþie Frilensãr ºi
Teatrul Luni de la Green Hours,
Bucureºti; text ºi regie, Daniel
Chirilã.

ªi acum, voi face o scurtã tre-
cere în revistã a ceea ce am
vãzut. Încep cu „Amintiri“, spec-
tacol-concert de Ada Milea,
dupã poveºtile lui Ion Creangã,
o premierã a teatrului-gazdã. O
gurã de aer proaspãt, de nãs-
truºnicã ºi tandrã copilãrealã,
aducând cu „Visãtorul“, o altã
micã bijuterie ludicã, încântã-
toare, ale aceleiaºi inspirate
Ada Milea, care a gãsit  o cheiþã

fermecatã, deschizãtoare de
lumi minunate, pline de imagi-
naþie, fantezie, de culoare.
Cunoscutele întâmplãri nãzbâ-
tioase din povestirile hâtrului
humuleºtean sunt puse în
scenã  cu multã vervã ºi sunt
updatate, aruncând niscaiva
ascuþite sãgeþi la unele stãri de
lucru perpetuate de o îndãrãt-
nicã tradiþie, vezi metodele
învechite de învãþare (tip
meºteºug de tâmpenie) ºi cele
coercitive de educaþie, cu
„bãtãia ruptã din rai“, cu
amestecul religiei în toate cele.
Echipa actoriceascã are o
grozavã poftã de joc, e plinã de
energie ºi de voioºie, dar în
spectacol se strecoarã ºi ole-
cuþã de nostalgie dupã lumea

copilãriei, cea plinã de farmec ºi
candoare. În ritmuri de muzicã
popularã, mixate cu rock, metal,
hip-hop, blues – în scenã se
aflã însuºi Sir Blues Vali Rãcilã,
care-ºi „pune talentul pe
degete“, ca sã-l întruchipeze pe
Ion Creangã; cu belºug de umor
sãnãtos ºi sevos, îi vedem pe
scenã ºi îi aplaudãm pe
Cãtãlina Ieºanu, Nora Covali,
Corina Grigoraº, Emanuel
Becheru,  Valentin Florea,
Andrei Merchea-Zapatoþki (un
trio formidabil de Nicã-Ionicã),
Dragoº Ionescu (un vajnic popã
plesnind abitir din bici), Cãtãlina
Bãlãlãu, cu un nostim accent
unguresc. Ei încropesc din te
miri ce o veselã orchestrã,
suflând în sticle, bãtând în ca-

nistre cu linguri, folosind o rãzã-
toare ºi alte obiecte casnice din
gospodãria ruralã, totul fiind de
un haz enorm, care trece rampa
ºi dãruieºte publicului bucurie
curatã. 

Celelalte spectacole pe care
le-am vãzut au fost: „Pisici“, în
aceeaºi formulã a spectacolu-
lui-concert, realizat de Bobo
Burlãcianu ºi Bobi Dumitraº la
Teatrul „Matei Viºniec“ din
Suceava, o savuroasã fabulã
urbanã, cu puternice accente de
satirã la adresa corupþiei
endemice din lumea
româneascã, „Work in
progress“, pe care Gianina
Cãrbunariu l-a creat în Italia, la
Emilia Romagna Teatro
Fondazione, punând grave,
neliniºtitoare întrebãri despre
felul în care trãim într-o Europã
cu tot mai multe probleme
sociale, „Colibri“, cu Daniel
Popa ºi Irina-Margareta Nistor,
o utopie neagrã despre piaþa
muncii la negru ºi terorism,
„Familia fãrã zahãr“, de la
Centrul de Teatru Educaþional
Replika ºi Teatrul Mic Bucureºti,
în regia lui Radu Apostol, ºi
„Boyz and Girlz“, o coproducþie
a Centrului Replika cu Teatrul
Beznã, radiografiind realitãþi
distorsionate ºi fenomene
actuale îngrijorãtare, care pun
în pericol intimitatea fiinþei
umane.

Închei într-o notã optimistã
totuºi, deºi multe dintre piesele
din festival ne-au pus serios pe
gânduri, afirmând cã la Piatra-
Neamþ  tânãra generaþie este
pregãtitã temeinic pentru a
deveni un public bun, avizat,
activ ºi reflexiv. Viitorul sunã
bine aici.

Maratonul teatral al adolescenþilor a
continuat în acest an, la cea de-a IV-a
ediþie a Teen-Fest-ului, desfãºuratã
între 28 septembrie ºi 7 octombrie, la
Bucureºti. De bunul mers al acesteia,
asigurându-i reuºita, s-a ocupat echipa
formatã din Adrian Gãzdaru, directorul
Teatrului „Excelsior“, Oana Borº, direc-
torul artistic al Festivalului, ºi Maria
Rotar, directorul executiv. Organizat de
Primãria Capitalei prin Teatrul
„Excelsior“, Festivalul a fost, timp de
zece zile, un loc al efervescenþei cre-
atoare, pentru cã tinerii spectatori nu
numai cã au vãzut o serie de spectacole
de un foarte bun nivel profesional, dar
s-au ºi manifestat prin atelierele puse la
dispoziþia lor. Bloggeri, vlogg-eri, ei ºi-au
fãcut cunoscute impresiile, pãrerile, prin
transmiterea de ºtiri pe canalul de
Youtube al Festivalului, considerat a fi
„cel mai cool & young eveniment al
toamnei din Bucureºti“. Fiind, totodatã,
o platformã educativã ºi un spaþiu al
dialogului, al schimbului de idei, mani-
festarea a cuprins 9 secþiuni, având
drept temã viitorul imaginaT. Amintim
câteva dintre secþiuni: Reborn Classics-
propunând re(citiri) regizorale ale unor
texte din literatura universalã, Teen-
Attitude, cu spectacole care reflectã
problematica adolescentinã, Maratonul
adolescenþei, reunind creaþii ale tineri-
lor. Aici, partenerii de tradiþie au rãmas
Centrul de Teatru Educaþional Replika
ºi Asociaþia T.E.T.A. Nu au lipsit din
program spectacolele destinate celor cu
deficienþe de auz ºi de vedere (#împre-
unã), teatrul documentar prezentat în
licee, ºi nici jocurile copilãriei
(#încotro?). În cadrul unor ateliere, pe

care le-am pomenit deja, adolescenþii
au putut afla câteva noþiuni de bazã
despre actorie ºi dramaturgie.
Spectacolele de teatru radiofonic ºi
scurtmetrajele realizate de tineri, la care
s-au alãturat alte evenimente conexe,
întregesc imaginea unui festival cu
însemnate valenþe educative, amplu,
dens, divers ºi atractiv. 

Anul acesta, pe lângã trupele din
Bucureºti ºi din þarã, au fost invitate ºi
douã din strãinãtate (din Italia ºi din
Lituania), reprezentaþiile acestora

având un real impact emoþional la pu-
blic. Punctul forte al ediþiei 2018 a fost
valoarea artisticã ridicatã a celor 18 pro-
ducþii profesioniste prezente în Festival,
ceea ce este un merit indiscutabil al
selecþiei operate de teatrologul Oana
Borº. Producþii semnate de mari regi-
zori, cum sunt Andrei ªerban (voi reveni
la Pescãruºul sãu, montat la unteatru,
un spectacol de excepþie), Mihai
Mãniuþiu (care, împreunã cu Ada Milea,
s-a jucat, fermecãtor ºi muzical, în
„Jurnalul lui Robinson Crusoe“, la

Odeon)  ºi de mai tinerii Vlad Cristache,
Alexandru Mâzgãreanu, Erwin
Simsensohn, Radu Apostol, Eugen
Gyemant, Andrei Mãjeri, Radu Iacoban,
Nicoleta Lefter, Oana Rãsuceanu,
Catinca Drãgãnescu. Dintre specta-
colele acestora, juriul adolescenþilor,
care a avut o misiune dificilã, datã fiind
deosebita calitate artisticã a montãrilor
vizionate, a ales Mamã, mi-am pierdut
mâna (Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamþ), despre care am scris, în revista
noastrã, la data premierei. Amintesc
excelenta distribuþie: Aida Avieriþei,
Emanuel Becheru, Cristina Mihãilescu,
Cãtãlina Bãlãlãu, Corina Grigoraº,
Sabina Brânduºe, Cãtãlina Ieºanu,
Loredana Grigoriu, Tudor Tãbãcaru,
Gina Gulai, Dan Grigoraº, Florin Hriþcu. 

Din ce am vãzut la Teen-Fest (puþin,
pentru cã am ajuns doar spre finalul
manifestãrii), menþionez premiera
Teatrului „Excelsior“ cu Minunata lume
nouã, traducere ºi dramatizare dupã
romanul omonim al lui Aldous Huxley
de Catinca Drãgãnescu, ea semnând ºi
regia unui spectacol care atinge câteva
puncte sensibile privind viitorul omenirii.
Distopia lui Huxley – vorbind despre un
rai pe pãmânt, în care oamenilor li se
asigurã un maximum de confort, feri-
cirea fiind o stare obligatorie – este
pusã în scenã într-un chip inventiv,
credibil. Numai cã fericirea aceea pro-
gramatã, artificial indusã, asepticã ºi
inumanã, în fond, este înspãimântã-
toare. Mai mult despre spectacol, într-o
cronicã din viitorul numãr al revistei.

Festivalul de Teatru de la Piatra-Neamþ

Pasionanta racordare
la temele actualitãþii

Excelsior Teen-Fest

Sã  vezi  teatrul  cu  ochii
unui  adolescent  de  azi

PPaaggiinnãã    rreeaall ii zzaattãã     ddee
CCaarrmmeenn    MMIIHHAALLAACCHHEE



De-a lungul cãrþii sale
„Poezia lui Grigore Vieru.
Structuri ale imaginarului ºi
construcþia sensului poetic“
(Universitatea de Stat „Bogdan
Petriceicu Hasdeu“ din Cahul,
2018), Liliana Grosu militeazã,
alãturi de alþi puþini critici literari
din þarã, pentru scoaterea lite-
raturii din partea stângã a
Prutului de sub calificativele de
„literaturã regionalã“ ºi de „lite-
raturã provincialã“. Identificãm
explicit încã din titlu aria de
cercetare propusã, atenþia
autoarei fiind canalizatã asupra
creaþiei adulatului poet, în spe-
cial urmãrindu-se perspectiva
imaginarului în calitatea sa de
construct al sinelui poetic ºi
metamorfoza imaginilor ºi sim-
bolurilor existente în cadrul
poeziei supuse analizei. 

În privinþa elementelor de
noutate ale abordãrii, acestea
þin, în primul rând, de asoci-
erea analizei propriu-zise cu
teoriile asupra imaginarului ºi
de propunerea unei repozi-
þionãri a poeziei din Basarabia,
din perspectiva comparãrii ºi a
sincronizãrii cu aceea din
România. Aici s-a avut în
vedere conceptul de „generaþie
de creaþie“, al lui Tudor Vianu,
pe care Liliana Grosu a încer-
cat sã-l ancoreze impactului
operei lui Grigore Vieru cu
poezia generaþiilor care i-au
urmat, fie prin asumarea aces-
tui model, fie prin detaºarea de
acesta. Astfel cã un alt element
de noutate pe care îl prezintã
studiul de faþã þine de corelarea
actului creator poetic cu factorii
de naturã sociopoliticã ce au
influenþat opera respectivã ºi,
în special, de modul de a se fi
constituit imaginarul ºi discur-
sul poetic. 

Nu în ultimul rând, sunt de
semnalat identificarea ºi
analizarea cu atenþie a imagi-
narului ºi a reþelelor de imagini
pe care le comportã opera lui
Grigore Vieru, în sensul coa-
gulãrii unei etici a salvãrii iden-
titãþii de neam. Fapt cu atât mai
demn de remarcat, cu cât lite-
ratura basarabeanã a fost
supusã, dupã cel de-al Doilea
Rãzboi Mondial, unei alienãri
faþã de arealul cultural româ-
nesc, faþã de sursa naþionalã

modelizantã. Dupã cum ºtim,
alienarea s-a dovedit a fi
parþialã ºi inconsistentã,
întrucât conºtiinþa românismu-
lui a rãmas neadulteratã în tot
acest timp, chiar dacã regimul
sovietic a impus adoptarea
tematicii specifice preceptelor
literaturii realist-socialiste.

Dupã o analizã sumarã a
tendinþelor literaturii basara-
bene postbelice ºi a generaþi-
ilor de creaþie, Liliana Grosu
pune în evidenþã caracteristi-
cile majore sub influenþa cãrora
se cristalizeazã structurile
imaginarului specific lui Grigore
Vieru: ruralismul ºi regionalis-
mul, ca reminiscenþe ale
paºoptismului ºi ale sãmãnã-
torismului în sens programatic;
promovarea ideii naþionale ºi
punerea în prim-plan a omului
ca parte integrantã a naturii, a
pãmântului strãbun ºi, nu în
ultimul rând, a divinitãþii.
Acestor caracteristici li se
adaugã conservatorismul fun-
ciar, polemismul esopic sau
subtextualismul, þinând cont de
faptul cã literatura basara-
beanã a trebuit sã-ºi asume
însemnele unei adevãrate
rezistenþe culturale, în condiþi-
ile opresiunii sovietice. O altã
caracteristicã vãditã, de rapor-
tat la bogata zestre folcloricã,
dar ºi la tragismul istoric, este
mioritismul, care, în varianta
autohtonã de pe plaiul înstrãi-
nat de þarã, se identificã cu
moldovenismul sau, mai bine
zis, cu basarabenismul. Este
ceea ce poartã semnificaþia
unui dublu exil: faþã de mediul
românesc ºi chiar faþã de cel
basarabean.

Analizând simbolurile teluri-
ce ºi astrale ale poeziei lui
Grigore Vieru, Liliana Grosu
realizeazã o incursiune în
spaþiul imaginar proiectat între
cer ºi pãmânt, unde lucrurile
iau o nouã întorsãturã, unde
norocul surâde celor doi îndrã-
gostiþi, unde are loc cunoaº-
terea prolificã a omului ºi a uni-
versului, în care perechea
vieþuieºte ca în unele poezii din
primele douã volume ale lui
Nichita Stãnescu. În acest
areal în care viaþa se mãsoarã
în rãsãrituri ºi apusuri, soarele
devine martor al tuturor
lucrurilor, reprezentând natura,
lumea vegetalã, cãldura ºi
mângâierea. Alãturi de toate
acestea, un element al univer-
sului surprins este „steaua“,
care apare configuratã, sub
diferite aspecte, în ºase
„colþuri“: 1. semn distinctiv în
descrierea portretului mamei;
2. condiþie esenþialã a autode-
finirii eului creator; 3. cãlãuzã
în coordonarea destinelor
umane, fie de om de rând, fie

de geniu; 4. element ce reali-
zeazã legãtura între spaþiul te-
restru ºi ceresc; 5. verigã ima-
gisticã în relaþii asociative cu
„ochii“ ºi „lumina“; 6. element
romantic în anturajul celor doi
îndrãgostiþi sau, cel puþin, cu
referire la iubitã. Astfel, motivul
stelar posedã multiple valenþe,
simbolizând infinitul, destinul,
oglinda sufletului, vecia ºi
ordinea universalã.

Elementul-cheie al întregului
imaginar al poeziei lui Grigore
Vieru este considerat de
autoare a fi de surprins, cum
este ºi normal, în imaginea
mamei, perceputã atât în
ipostazele consacrate, cât ºi în
devenire, cãpãtând noi ºi noi
semnificaþii. Astfel, din creaþia
respectivã se desprind mai
multe ipostaze simbolice ale
mamei: Mama-Patrie, Mama-
Cuvânt matern, Mama-
Libertate, Mama-Dor ºi Mama-
Principiu universal. Prin
urmare, proiecþia principiului
matern strãbate întregul imagi-
nar poetic ºi este de aflat atât

în lirica destinatã vârstei infan-
tile, cât ºi în aceea pentru
maturi.

Citatele extrase din poezia
lui Grigore Vieru sunt bine
alese ºi pertinent analizate,
fãrã a se evita întotdeauna
automatismele didacticiste ºi,
nu în ultimul rând, accentele
patetice. Acestea din urmã
sunt de aºteptat, în fond, când
este vorba de spaþiul basara-
bean ºi de un poet atât de iubit
precum Grigore Vieru, dar sunt
neadecvate unei cercetãri
ºtiinþifice. Studiul de faþã este
marcat uneori de obedienþã
(ceea ce dovedeºte totuºi ºi o
anumitã onestitate a demersu-
lui) faþã de opiniile consacrate
emise pe marginea temei. Dar
existã ºi o diferenþã de ton între
partea teoreticã ºi aceea
analiticã. Emisiei obiective,
ºtiinþifice, îi succede o linie
incantatorie când este vorba
despre abordarea creaþiei lui
Grigore Vieru. Autoarea
trãieºte cu impresia cã o
poezie liricã va cere implicit ºi
întreprinderea unei exegeze pe
mãsura acestui gen. Totuºi,
inspiratã a fost netrecerea în
revistã a biografiei poetului,
pãcat în care cad mulþi mono-
grafiºti ai unei opere sau ai
alteia. Însã aici fac o remarcã
ce rezidã în faptul cã se reali-
zeazã o întreagã radiografie a
poeziei basarabene, pe gene-
raþii, fãrã a se preciza ce legã-
turã au acestea cu Grigore
Vieru.

Mai am o observaþie: prima
parte a studiului, teoretizantã,
este puþin ruptã de a doua,
deoarece se fac volute imense
pânã la a se ajunge la
analizarea operei poetului luat
în discuþie. Din tot ceea ce s-a
spus în capitolul teroretic, sunt
doar reamintiþi Gilbert Durand,
Jean Burgos ºi Jean-Jacques
Wünenburger. Ar fi trebuit
fãcutã explicitarea teoretizantã
punctual când se analiza opera
în cauzã. De exemplu, semnifi-
caþiile crucii, aºa cum le vede
Gilbert Durand, în celebra carte
„Structurile antropologice ale
imaginarului“, puteau fi expli-
cate în momentul când era
analizatã aceastã simbolisticã
în cadrul poeziei. La modul
general, o lecturã bachelar-
dianã a operei lui Grigore Vieru
ar fi fost mai profitabilã decât
abordarea mitocriticã prin grila
teoreticã a lui Gilbert Durand.

Argumentele care s-au cerut
validate în studiul „Poezia lui
Grigore Vieru. Structuri ale
imaginarului ºi construcþia sen-
sului poetic“ au avut ca suport
ideea cã opera respectivã ar
putea fi cercetatã din perspec-
tiva unei noi investigaþii critice,
diferite de cele care au fost
efectuate pânã acum (de tip
tematic, cronologic, stilistic,
etic-social). Este vorba despre
un anumit tip de abordare care
depãºeºte ceea ce a premers,
în încercarea de a nuanþa,
diversifica ºi completa referin-
þele critice despre opera lui
Grigore Vieru. În aceasta con-
stã ºi meritul cel mai mare al
demersului efectuat de Liliana
Grosu.
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Teatrul de Comedie din
Bucureºti a venit la Bacãu cu o
piesã de actualitate,  construitã pe
tema „unitate în diversitate“, care
aspirã sã conºtientizeze rela-
tivizarea unor concepte con-
sacrate: „naþional“, „naþiune“,
„naþionalism“, prin intermediul
artei. Dincolo de conferinþe ºi întâl-
niri oficiale, apar problemele con-
crete ale convieþuirii pe continentul
european. Nu ºtiu dacã toþi specta-
torii au înþeles ºi aprofundat
mesajul, dar sunt convinsã cã le-ar
fi fost de ajutor caietul-program al
spectacolului. Acest instrument de
educare a publicului deschide fere-
stre între scenã ºi lume cãci, une-
ori, comunicarea  intraficþionalã
trebuie mediatã. Bine gândit ºi
structurat, el complineºte ele-
mentele potenþiale ale textului dra-
matic, devenind un agreabil ghid
de receptare.

Recunosc, am cumpãrat bilete
la FIERARII, dupã Milos Nicolici
(regia: Horaþiu Mãlãele) atrasã de
afiºul care anunþa distribuþia:
Horaþiu Mãlãele, Maia
Morgenstern, George Mihãiþã,
Valentin Teodosiu/Mircea Rusu. O
surprizã a fost caietul-program. De
regulã, acesta e predispus la
reproºuri: „Povesteºte piesa“, „Nu
povesteºte piesa“, „Plictiseºte“,
„N-are rost, tot vedem reprezentaþia“,
„Nu mã intereseazã biografia acto-
rilor“, „E prea scump“. Am învins
prejudecãþile, „Captatio benevolen-
tiae“ s-a produs rapid, cãci înainte
de ridicarea cortinei citisem „auto-
biografia“ lui Milos Nicolici, care
m-a amuzat ºi mi-a stimulat
receptarea. O reproduc pentru
hazul ei.

„M-am nãscut într-o zi cu ghi-
nion în 13 iunie 1939.

Când eram mic, eram mai mic
decât acum.

M-am angajat la Televiziunea
Belgrad pentru cã acolo ecranul
era mic.

Mi-am ales sã mã nasc sârb
deoarece sârbii sunt un popor mic.

Mi-am ales sã trãiesc în aceste
vremuri deoarece acum ºansele
de supravieþuire ne sunt mici.

Patriei i-am dat puþin, patriei
i-am luat puþin.

La teatru am dorit sã fac publicul
sã râdã puþin, însã, dupã pãrerea
mea, uneori el a râs puþin mai
mult“.

Titlul piesei, FIERARII, ca ele-
ment de paratextualitate, nu m-a
ajutat, dar prima paginã a progra-
mului m-a informat cã ea s-a jucat,
începând din stagiunea 2001, ºi cu
alte titluri: Cu capu' de nicovalã
(Teatrul „Nottara“, Bucureºti), Cu
mâna pe ciocan (Teatrul „Andrei
Mureºanu“, Sfântul Gheorghe),
Între ciocan ºi nicovalã (Teatrul
„Ariel“, Râmnicu-Vâlcea). Dupã
decodarea sintagmelor, deve-
nisem sigurã cã fierarii nu se
bucurã de o viaþã idilicã. Deci sunt
la strâmtoare, între douã situaþii la
fel de rele. Restul programului a
rãmas pentru lectura de acasã. O
orã ºi 10 minute am urmãrit un

spectacol alert, în care actorii au
folosit subtil textul, iar replicile au
trezit ropote de aplauze, confir-
mând înalta clasã a interpreþilor. 

Faptele s-au petrecut de mult,
iar ceea ce se prezintã prin dia-
logul dintre personaje este con-
secinþa acestora. Grigorie, un fie-
rar român (Horaþiu Malãele), aflã,
peste ani, cã fiul sãu are un alt
tatã, un ungur, Peter (Gerge
Mihãiþã), ajuns în timpul ultimului
rãzboi mondial sã aibã o relaþie
pasagerã cu soþia sa, Matilda
(Maia Morgenstern). Ungurul îºi dã
seama cã nici copilul pe care-l
creºte el nu-i aparþine biologic, ci
este al unui rus, Ivan (Valentin
Teodosiu), pe care aceleaºi vre-
muri tulburi l-au adus pe tãrâm
românesc. Personajele masculine
sunt fierari din tatã în fiu ºi se mân-
dresc cu breasla lor. Matilda îºi
pledeazã nevinovãþia, virtutea ei
majorã fiind pãstrarea tradiþiei
(fierãria) prin aducerea pe lume a
moºtenitorului. Situaþia conflictualã
se atenueazã, sfârºitul e fericit.

La primul nivel al decodãrii,
FIERARII ar putea rãmâne o
comedie de moravuri, care sati-
rizeazã adulterul, explicabil în
condiþiile unei conflagraþii mondi-
ale. Interpretarea ar fi facilã (au
ajuns la ea majoritatea liceenilor) ºi
ar trãda textul, care sugereazã
complexe ºi complicitãþi. Nu se
prea râde sau râsul e amar.  

Ajunsã acasã, am rãsfoit micul
meu document iniþiatic, privind
coperta ºi ilustraþiile din interior.
Spaþiul: o banalã fierãrie, aglome-
ratã de arsenalul meºterului.
Personajele rãmân tot timpul aici
ºi, în semiobscuritate, încearcã sã
descopere ºi sã redescopere iden-
titatea lor ºi a celorlalte. Este ceea
ce programul de salã titreazã:
„Despre identitatea naþionalã sau
ceea ce te face sã fii ceea ce eºti“.
Actorii din fotografii (admirabile!)
par, ca ºi pe scenã, fiinþe care
ascund ceva: sunt preocupate,
curioase, nesigure, surprinse,
dezamãgite, indiferent de etnie.
Am bucuria sã-mi regãsesc opinia
în explicaþia dramaturgului: „Cum
comicul ºi tragicul sunt ca douã
surori gemene, în aceastã come-
die apar deseori în acelaºi timp, pe
scenã, ajutându-se una pe cealaltã
sã aducã la nonsens orice rãzboi,
orice manifestare de urã ºi orice
naþionalism“.

Fiecare experienþã culturalã e
beneficã. Din caietul-program am
aflat „Câte ceva despre fierari“:
specificul meseriei, proverbe ºi
zicãtori pe baza acesteia, trans-
puse în limbi vechi ºi noi. Inspiratã
mi s-a pãrut trimiterea la vocabu-
larul profesional al românei, care
reuneºte cuvinte moºtenite din la-
tinã, dar ºi altele împrumutate din
slavã, maghiarã, ucraineanã etc.
(cu indicarea etimologiilor).

Concluzia e previzibilã ºi intere-
seazã Europa unitã: „Istoria este
marele alchimist care, cu ciocan ºi
nicovalã, forjeazã naþiuni, limbi ºi
culturi“.

• Succesiunea acestor fiºe nu þine seama
nici de cronologie, nici de conþinutul lor tema-
tic. Le transcriu la întîmplare, luîndu-le cînd de
la fundul sertarului, cînd de deasupra: vechi ºi
noi; noi ºi vechi. Modul acesta de a proceda e
similar cu modul aleatoriu în care ele au fost
alcãtuite. Dezordinea de aci imitã, aºadar,
ordinea lor iniþialã. Cu ce consecinþe? Rezultã
– cum ºi doresc – niºte „zigzaguri“ care, în
momentul trecerii de la unul la altul, frîneazã
lectura, iar uneori obligã la popasuri. Acest
fapt e, sper, în avantajul cititorului, întrucît îi dã
libertatea sã verifice afirmaþiile ce i se par ha-
zardate sau incorecte, sã reflecteze la ele ºi,
eventual, sã le adnoteze. Zigzagurile sînt mai
stimulatoare decît secvenþele care se continuã
linear. ªi sã mai spun ceva: eu nu transcriu
pur ºi simplu. Ca sã intre ici sau colea, o fiºã
trebuie adaptatã. Cel mai adesea e nevoie
sã-i modifici începutul, s-o motivezi, apoi s-o
transformi în fragment literar, sã-i imprimi o
anume simetrie. Cîteodatã atari „ajustãri“ iau
tot atît timp cît ºi prima ei scriere.

• Am spus, nu o datã, cã înþelegerea lui
Bacovia vine abia dupã o anume maturizare.
Exagerãm cînd le cerem unor adolescenþi sã-l
priceapã. Fãrã sã-mi ºtie opinia, m-a confirmat
Emil Brumaru. La acordarea „Premiului de
excelenþã“ al Revistei Ateneu (25 noiembrie
2005), el a declarat cã poetul nostru nu i-a plã-
cut de la început, dar cã l-a descoperit cu viaþa
sa, trãind. Acum e unul dintre cei pe care îi
citeºte cel mai des ºi singurul în care se
recunoaºte pe deplin, nu ca scriitor, ci ca om.
Luat de amintiri, autorul lui Julien Ospitalierul
a mai mãrturisit (lucru repetat ºi recent, în
alocuþiunea de la Bac-Fest 2018, cînd i s-a
decernat Premiul „Opera omnia“) cã, la prima
ediþie a Festivalului „Bacovia“, beat fiind, a
tras noaptea cearºaful de pe statuia poetului,
ceea ce ar fi putut compromite festivitatea din
ziua urmãtoare. Martor al acestui gest, Petre
Stoica l-ar fi terorizat, mimînd îngrijorarea, cã
îl cautã miliþia!...

• „Evident orice operã, cît ar fi ea de com-
pletã, de «rotundã», nu e «salvatã» decît prin
valoarea excepþionalã a cîtorva din scrierile
care o alcãtuiesc.“ Afirmaþia lui Mircea Eliade
din Memorii (Ed. „Humanitas“, 1991, p. 328)
se verificã ºi în cazul lui Bacovia. Citim
Comedii în fond cu interes pentru cã existã
Plumb ºi Scântei galbene. La fel ºi Postumele.
Iar cînd e vorba de prozã, citim Impresii de
roman pentru cã existã Bucãþi de noapte. Însã
odatã stabilite capodoperele, creºte ºi va-
loarea restului, lucru uºor de demonstrat.
Astfel, dacã m-aº limita în determinarea speci-
ficului bacovian la ele, n-aº mai putea susþine,
pe deplin confortabil, ideea cã Bacovia e un
mare poet. (Unul dintre cei mai originali, da!)
În schimb, adiþia unor elemente bacoviene
extrase din scrierile aºa-zise de planul doi
mã ajutã. Au rolul de suport, aidoma fondului
într-un basorelief.

• Uneori, în autobuzul care merge spre cen-
trul oraºului, urcã un „negriºman“ de aproape
60 de ani, scund, îndesat, cu acordeonul la
piept. Cineva, nu ºtiu cine, l-a poreclit
„Greieraº“. Îndatã ce pornim din staþie, îºi
scoate pãlãria ºi ºi-o prinde sub gît, întoarsã,
ca un cãuº. Apoi deschide instrumentul ºi cu o
voce nelucratã, asprã, cîntã „Bucovinã, plai cu
flori“ ºi „Constantine, Constantine“. Îl ascult –
probabil ºi alþii – cu oarecare stingherealã.
Sentimentalizeazã excesiv, cu fiecare vers. O
analogie mi se impune: „Greieraº“ e core-
spondentul flaºnetarului de odinioarã, cate-
gorie cunoscutã foarte bine de Bacovia.

Epoca cuprinsã în Plumb ºi Scântei galbene a
fost „epoca de glorie a flaºnetelor care
poposeau sub ferestre ºi-ºi desfãºurau reper-
toriul fix, cu un fel de ritual de abonament“ (cf.
Cella Delavrancea, „Un drum de umbre lumi-
noase“, interviu de Romulus Rusan, în
România literarã, 10, nr. 50, 15 decembrie
1977, p. 18). Bacovia evocã o scenã de acest
gen, dramaticã, în „De iarnã“: „În ecouri boci-
toare/ Vine iarna, vine-acuºi –/ Plîng copile pe
la uºi/ Din harmonii cerºetoare“. „Harmoniile“
sînt înrudite cu flaºnetele; acestora, în
Moldova, sub influenþa rusã (ucraineanã), li se
spunea ºi caterinci. La Bacovia termenul din
urmã figureazã de mai multe ori. În poemul în
prozã „Iarmaroc“, „o caterincã [veche, hodo-
rogitã] plînge ca o babã beatã“, obsedant ºi
inutil. De asemenea, în „Panoramã“, „caterin-
ca-fanfarã“ plînge „lugubru în noapte, tîrziu“.
Cuvîntul e folosit în trei versuri. Pentru vari-
aþie, o datã, poetul spune ºi cã „flaºneta
plîngea cavernos“. Epoca flaºnetelor s-a
încheiat prin anii ’60. Dupã venirea mea în
Bacãu, cam pe la mijlocul deceniului amintit,
le-am auzit doar de douã ori: o datã în Pasajul
de la Telefoane, altã datã în cartierul de peste
linia feratã, spre Letea. Nu m-a interesat atun-
ci, dar mã intereseazã acum: din ce era alcã-
tuit „repertoriul“ lor? Mi-a rãmas în memorie o
muzicã repetitivã, un vals mecanic. Bacovia
zice „o arie tristã, uitatã... „ Avea ea un autor?

• „Il [Moréas] – îi spunea Barres lui
Tharaud, secretarul sãu – a toujours été tres
secret et derriere de cet homme de café il y a
beaucoup de solitude“ (v. Jérôme et Jean
Tharaud, Mes années chez Barres, Ed. Plon,
1928, p. 289). Bacovia a zãbovit deseori prin
cafenele, dar fãrã a-ºi descãrca sufletul. Ins
discret, el nu s-a impus în memoria acestei
„instituþii“, în care zgomotoºii atrag toate privi-
rile asupra lor. „[...] Fiindcã tãcea – spune
Cezar Petrescu –, [ceilalþi] l-au lãsat la o parte
ca pe o cenuºãreasã vitregã“ (v. „G. Bacovia,
poet al desnãdejdilor provinciale“ [semnat Ion
Darie], în Gândirea, 3, nr. 7, 5 decembrie
1923, p. 162). Faptul s-a repercutat, îndeose-
bi în primul deceniu postbelic, asupra recep-
tãrii volumelor sale.

• Bacovia urmeazã (cu un cuvînt frecvent
azi) un „trend“, o direcþie ireversibilã, impri-
matã imediat dupã mijlocul secolului al XIX-
lea: deplasarea interesului poeþilor cãtre ceea
ce-i anormal, bizar, controversat. „Poeþii
damnaþi – observa bine Victor Eftimiu –
regizeazã de la o vreme viaþa literarã ºi au
început prin a rãsturna pe cei normali, pe cei
împãcaþi cu ei înºiºi ºi contemporanii lor.
Baudelaire a detronat pe Victor Hugo,
Verlaine pe Alfred de Vigny, Mallarmé pe
Lamartine, Eminescu pe Alecsandri“ (v.
Amintiri, EPL, p. 103). Bacovia vine în opoziþie
cu Coºbuc, cãruia i-a fost de altminteri (dacã
socotesc distanþa de la debut) contemporan
aproape douã decenii.

• La o întîlnire cu membrii Cercului de criti-
cã al Facultãþii de Litere din Bacãu (29 noiem-
brie 2005), o studentã m-a întrebat dacã
Bacovia poate fi considerat un „demitizator“.
I-am spus cã da. Plumbul lui a acoperit o parte
din lustrul cu care erau evocate realitãþile
epocii, a surdinizat ºi echilibrat discursul ei
dominant, încãrcat de acute.

Între  „Dosare“  (9)

Constantin CÃLIN

Raluca-Miruna SOISUN

De la un caiet-program,
la Europa contemporanã
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„Ochi con-/vinºi la orbire./ A
lor – «o/ tainã-i pura/ izvorâre» –,
a lor/ amintire a/ plutitoarelor
turnuri ale lui Hölderlin, de
pescãruºi în-/ vârtejite.// Vizite
ale-necaþilor dulgheri la/ aceste/
cufundate cuvinte:// De-ar veni,/
de-ar veni un om,/ de-ar veni un
om pe lume, astãzi, cu/ barba
de luminã a/ patriarhilor: el ar
putea,/ vorbind despre-acest/
timp, el/ ar putea/ doar bolborosi
ºi bolborosi,/ iarã-, iarã-/ ºiºi.//
(«Pallaksch. Pallaksch.»)“. Po-
etul care a scris aceste versuri e
Paul Celan, despre care Peter
Horst Neuman afirma cã e un
„evreu european în mediul
poeziei germane“ (se nãscuse
la Cernãuþi, la 23 noiembrie
1920, din pãrinþi evrei vorbitori
de limba germanã, ºi avea sã se
sinucidã la sfârºitul lui aprilie
1970, la Paris, aruncându-se în
Sena, dupã ce stãtuse aproape
trei ani ºi în România – între
aprilie 1945 ºi decembrie 1947
– înainte sã ajungã la Viena ºi,
apoi, în capitala Franþei).
Poemul se intituleazã
„Tübingen, ianuar“ ºi e unul din-
tre cele mai invocate ºi
„obscure“ texte celaniene. A fost
inclus în volumul „Roza
Nimãnui“ (1963) ºi îl gãsim în
excelentul volum „Opera poe-
ticã“, I (Editura „Polirom“, 2015;
traducere din limba germanã:
George State; cuvânt-înainte:
Andrei Corbea). „Tübingen, ia-
nuar“ e un text dificil ca aproape
întreaga lume verbalã a lui
Celan. Accesul imediat îþi este
interzis. E în el o fascinaþie ce
pare a veni dintr-un discurs
enigmatic (în sens antic).
Impresia pe care þi-o face
rãmâne extrem de difuzã ºi
sfideazã minima înþelegere.
Pare a fi de o indeterminare
absolutã, în ciuda unei materii
verbale organizate sintactic. E
unul dintre acele poeme impe-
netrabile ce se cer interpretate,
chiar descifrate. Aºa cum se
întâmplã în faþa unor astfel de
provocãri, trebuie descifrate,
într-un text, interpretãrile
înscrise în el. În acest sens,
declaraþiile limitate despre
poezie ale lui Celan nu ne ajutã
prea mult.

Limbajul celei de-a doua pãrþi
a textului (strofele 3 ºi 4) se con-
centreazã ºi se pierde în
repetarea verbului „ar veni“.
Parcã ar fi forma unei involuþii
ce se articuleazã în jurul unui
cuvânt (o silabã): „om“. În ger-
manã („Mensch“) sunã ca o
ºoaptã. Din câte ne putem da
seama din traducerea lui
George State, desfãºurarea
foneticã transformã limba
tradiþionalã într-o „spunere“ rea-
justatã. Timpul invocat nu e al
nostru, e al poemului care l-a
creat; el se structureazã în
limbã. Demonstrativul „acest“
reorganizeazã compoziþia ele-
mentelor silabice pentru a arti-
cula un limbaj, o vorbire. Am
observat asta în majoritatea tex-
telor poetice ale lui Celan. În
„Tübingen, ianuar“, în vecinã-
tatea mãreþei forme a imnurilor,
poetul îºi croieºte drum cãtre
adevãrul poetic învãþând sã
„bolboroseascã“ („lallen“), sã
descompunã cuvintele, „lal-ler“,
sã le recompunã într-un nou
„lallen“. Reducþia nu se limi-
teazã la redefinirea semnificaþi-
ilor în  cadrul idiomului: „atomii“

lingvistici capãtã contur ºi se
consacrã formei poetice a dis-
cursului. Astfel, bâlbâiala nu e,
cum ne-am imagina, semnul
distinctiv al unei alienãri sau diso-
luþii, un produs al limbii; epoca
nu se reflectã în el. O limbã se
poate constitui prin raportare la
o logicã perimatã, cum ar fi cea
a discursurilor imnice ºi reli-
gioase. În aceastã opticã, vor-
birea silabicã, fatalmente frag-
mentatã, rãmâne perfect potrivi-
tã vechii sacralitãþi. La sfârºit,
adverbul „iarãºi“ e desfãcut în
douã elemente. Regula des-
compunerii semantice e pusã în
slujba transformãrii. Disilabicul
e repetat („iarã-, iarã-“); „zgomo-
tul“ cadenþat ºi insistent „ºiºi“
insereazã o alunecare seman-
ticã (am putea „citi“ asta într-un
registru subliminal: închis, da,
pentru totdeauna, pentru tot-
deauna, ca „lalie“ sau „bol-
borosire“ („lallen“), repetate,
închizându-se fiecare în sine ºi
având un ecou identic. Repetiþia
provoacã, în ambele cazuri, un
efect opus. Limba lui Hölderlin,
dincolo de poet ºi dincolo de ce
a fost poezia sa, spunând la
sfârºit „pal“ ºi „lak“, ºi-a gãsit
accentul definitiv în simpla figu-
rã a repetiþiei. ªi, atunci, care
sunt ºansele unei supravieþuiri?
Sã încercãm sã le determinãm
recurgând la o formalizare
cvasiabstractã. Dacã am avea a
ºi b, iar aceastã reuniune a
douã calitãþi excepþionale ar fi,
ca într-un experiment, puse la
încercare într-o împrejurare
deosebitã, rezultatul scontat, c,
obþinut în urma transformãrii,
poate fi dinainte cunoscut.
Eventualitatea e aproape ireali-
zabilã: n-am putea trece la o
descriere de sine, adicã la un
autoportret mascat? Caracterul
ireal e accentuat prin iteraþie:
dacã ar fi existat un om, în sen-
sul plin al cuvântului, dotat cu
toate calitãþile ce fac din om un
om (cum spunem despre
Dumnezeu cã e Dumnezeu), iar
aceastã fiinþã ar fi fost înzes-
tratã, precum Hölderlin, cu o
desãvârºitã cunoaºtere a mari-
lor tradiþii ale artei ºi înþelepciu-
nii, atunci limba acestui om s-ar
fi sfãrâmat, atomizatã în mii de
elemente, o imagine  a glosolali-
ilor primitive. În contextul specu-
lativ ºi demonstrativ de mai sus,
putem înþelege sintagma „barba
la luminã“ ca pe un oximoron,
iar în „patriarhi“ sã vedem suc-
cesiunea  strãmoºilor în care
strãluceºte tradiþia radiind în
rânduielile stabilite. Barba poate
fi la fel de bine a unui evreu, a
unui grec sau a unui creºtin,
dacã e vorba despre o ºtiinþã ce
se proclamã printr-un cuvânt
autorizat ºi autoritar, rãspândin-
du-ºi ideile într-o cascadã la fel
de luminoasã pe cât de înºelã-
toare. Lumina disimuleazã;
tenebrele dezvãluie. Conform
cu logica unui text ce ia în con-
siderare moºtenirea la scarã
istoricã, vãzând-o, încã din titlu,

asociatã cu perfidia (rãutatea?,
ticãloºia?), în optica unui refuz
definitiv. Negarea e radicalã ºi
sistematicã. Îl auzim pe
Hölderlin spunând „Pallaksch“,
departe, indiferent dacã e vorba
despre o acceptare sau despre
un refuz. Silabele consonantice
dau impresia cã sunt superflue
în poem; paranteza marcheazã
aceastã distanþã îndepãrtatã; e
vorba despre o referinþã explici-
tã. Ne întoarcem în urmã ca sã
înþelegem  cu mai multã precizie
un viitor. Mãrturia este elocven-
tã. Pronunþând profeþia aproape
de o bornã a neîntoarcerii, poe-
tul suab putea încã din timpul
vieþii, profetic în orbire, s-o fi
opus chiar el propriei poezii
imnice. N-a spus-o el însuºi?
Silabele unui delir n-au dat o
formã adecvatã nenorocirilor
produse de eliberarea însãºi ºi
au anticipat cea mai radicalã
descompunere prin care a tre-
buit sã treacã spre a le expri-
ma?

„Tübingen, ianuar“ dateazã
din ianuarie 1961. Dualitatea
iese la suprafaþã încã din titlu.
Tübingen nu mai este oraºul
unde a studiat Hegel ºi a murit
Hölderlin (1770-1843), ci locul
unde, în 1943, a fost comemorat
marele romantic german cu
prilejul împlinirii a 100 de ani de
la moarte, în prezenþa celor mai
înalþi demnitari politici ºi culturali
ai naþional-socialismului. Luna
ianuarie este legatã, în opera lui
Celan, de Conferinþa de la
Wannsee, unde a fost ratificatã
exterminarea, deja hotãrâtã, a
evreilor. Titlul formuleazã o
opoziþie: poezia se confruntã cu
evenimentul; iar confruntarea
trebuie sã arate cã nu e nicio-
datã imposibil sã-þi asumi un
eveniment fãrã sã te referi la el.
„Ianuar“, spre a pãstra cuvântul
folosit de traducãtorul român,
are sens doar dacã îl punem în
relaþie nu numai cu istoria ce l-a
marcat pe Celan, ci ºi cu
ansamblul operei sale. Acelaºi
cuvânt („Jänner“ pentru „ianua-
rie“) apare la Georg Büchner,
într-o frazã din „Lenz“, pe care
Celan o citeazã în „Meridianul“:
„El: adevãratul [...] el al cãrui
«20 ianuarie mergea de-a lun-
gul muntelui», el ...“; ºi, mai
departe, în acest discurs,
citarea ºi data capãtã semnifi-
caþie cu douã texte pe care, de
asemenea, le citeazã poetul: un
catren din poemul „Voci“, ce
deschide volumul „Gratii de
vorbã“ (1959) ºi „Conversaþie în
munte“, prezentate drept întâl-
niri cu sine. „O datã ºi altã datã
m-am legat de un «20 ianuarie»,
de «20 ianuarie» al meu./ M-am
întâlnit cu mine însumi.“ Fiecare
poem, înainte de a fi datat ca
atare, are înscrisã o altã datã:
„20 ianuarie“ al sãu. E adevãrat,
uneori Celan n-a fost citit“! E de
observat cã spre acest centru
cuvântul „Jänner“, a cãrui
formã, reþinutã de Büchner ºi
Celan, e curentã în Austria,

deviazã o întâlnire care, în acest
loc, nu-l conduce pe cititor la
Hölderlin, ci pe autor la el însuºi,
nu mai puþin maestru în
stãpânirea calitãþilor hölderli-
niene ale unei limbi nobile,
devenitã desuetã. Într-adevãr,
germana creeazã ceva proble-
me, dar nu mai multe ca alta; e
vorba despre a o traversa, în
rãspãr, într-un sens opus istoriei
sale, ca sã spunem aºa.
Obiectul se sustrage celui care
ar vrea sã vorbeascã aºa cum a
putut-o face altãdatã în acest
loc, cu accentul grav pe care
„Meridianul“ îl distinge de cel
ascuþit. E un eºec ºi, astfel, o
reuºitã paradoxalã. Poetul actu-
al, cu accentul ascuþit al actua-
litãþii, urmeazã calea pierdutã ºi
interzisã, incluzând ºi lucrurile
pe care se fereºte sã le spunã.
Asta schimbã tot. Bâlbâiala sta-
bileºte baza, o modalitate de a
repeta sancþionând renunþarea
la imediat, devenit impracticabil;
poate aºa a fost dintotdeauna.
Mereu eºti trimis la moarte, la o
„abatere“ ce include ºi neantul.
Revenind la titlul poemului, „ia-
nuar“ nu este, prin urmare, o
lunã pur ºi simplu, ci valoarea
numelui în limba amintirii.
Reproduce, cu sonoritatea lui
durã, ecoul abisului. „Tübingen,
ianuar“ deschide tensiunea ce
se adânceºte între loc ºi istoria
lui, atâta vreme cât nu-l desfaci
în elementele sale, ºi un trans-
fer pe care  îl opereazã memo-
ria exterminãrii. Numele locului,
Tübingen, cuprinde „Bingen“
(pe Rin), un oraº nu suab, ci
renan, reconstrucþie a unei filiaþii
a istoriei lirice ºi germanice.
Numele trimite la oraºul natal al
lui Stefan George, poet german,
reprezentând, împreunã cu
Norbert von Hellingrath,
naºterea, în secolul al XX-lea, a
unei noi prezenþe a lui Friedrich
Hölderlin, naþional ºi niet-
zschean. Topografia poeticã se
întâlneºte cu oroarea istoricã...
Numele, cu tot ceea ce sem-
nificã, îºi croieºte calea smul-
gându-se din desemnarea obiº-
nuitã a unui oraº. Data su-
gereazã o transpunere hiber-
nalã ºi posterioarã, interpretând
configuraþii noi,  regrupându-se
într-o sferã cãreia îi este centru.
Luna Conferinþei de la
Wannsee, unde, în 1942, a fost
luatã decizia de pune în aplicare
planul lui Heydrich, poetul o
„vede“ ca pe o stare de perma-
nenþã a scrisului. Iar în primul
cuvânt al titlului am putea vedea
un soi de  autocitare a utilizãrilor
lui anterioare. Un cuvânt de
cãpãtâi. Interpretul nu e trimis la
o suferinþã comunã a umanitãþii,
la un fel de condiþie universalã ºi
transistoricã. El trebuie sã se
întrebe, mai degrabã, ce relaþie
existã între eveniment ºi idee, în
ce mod ideea se propagã ºi se
fixeazã în poezie. Celan
exploreazã mijloacele ce-i per-
mit sã nu se alieneze prin
folosirea unei limbi, sã nu

împãrtãºeascã o responsabili-
tate ce-i revine poemului.
Operele mari sunt citate în faþa
tribunalului istoriei, la orizontul
unui context ce era ºi el poetic.
Se cânta cum se ucidea, simul-
tan. Se cânta, de asemenea, ca
sã ucizi mai bine, de numeroase
ori chiar cu Hölderlin, chiar când
poetul suab nu dãdea, cu pre-
cizie, cuvântului „patrie“ semnifi-
caþia pe care i-o atribuia propa-
ganda oficialã. Contralimba pe
care o construieºte Paul Celan îl
elibereazã de constrângerile
acceptate încã din epoca în
care scria. Le evitã; mai mult, ºi
le apropriazã pentru a le nega ºi
a face din ele, pânã în cele mai
mici detalii, ceva greu de identi-
ficat. Nu e suficient, dacã vrem
sã ajungem la capãtul semnifi-
caþiei, sã vorbim despre negaþie
sau opoziþie, nici chia într-un
sens al reconstrucþiei – dacã
ideea e posibilã ºi necontradic-
torie. Niciun catharsis de acest
tip n-ar putea fi gândit în com-
paraþie cu durerea impusã omu-
lui, plecând de la punctul de
vedere al neîntoarcerii. Totul
trebuie sã fie reconstruit în per-
spectiva asta: literele, con-
soanele ºi vocalele, silabele.
Dintru început, de la primul vers,
o frontierã este depãºitã („Ochi
con-/vinºi la orbire“). În lumea
unde este introdus cititorul,
cecitatea mãsoarã distanþa faþã
de lumea vizibilã. Proximitatea
cu lumea morþilor deschide
posibilitatea de a reface limba.
Coborârea în infern se face prin
mijlocirea cuvintelor. Verticala
ascendentã se înalþã ca o con-
tralinie peste neant. Ea confirmã
o forþã a opoziþiei, în tensiunea
celor doi poli, opunându-se po-
zitivitãþii distructive a tradiþiei
poetice. În acest proces, un rol
central revine ochilor. Re-
semantizarea îºi are obârºia în
acþiunea ochiului, de la un punct
îndepãrtat. Ochii sunt niºte
actori în acest domeniu separat
de limbã, o instanþã de veghe ºi
de supraveghere în opera de
refacere. E întotdeauna vorba
despre limbã, numai despre
limbã. Sã spui înseamnã sã ºtii
sã spui: sã nu fii convins sã spui
împotriva voinþei tale. O miºcare
întreruptã, apoi reluatã ºi ajus-
tatã; ochii corecteazã; în acest
þinut nocturn ºi îndepãrtat, au
puterea asta suveranã de a
arãta prin cuvinte, în cuvinte.
Materia verbalã se transformã
sub efectul unei onomaturgii
transcendentale. Discursurile nu
lipsesc în acest domeniu: ele au
întãrit refuzul, fãcând posibilã
trecerea limbii de cealaltã parte,
în acest „dincolo“ deschis de o
negaþie iniþialã decisivã.
Persuasiunea pe care ele o
exercitã se clarificã în cuvintele
care compun acest „dincolo“.
Ca niºte trecãtori, complici sau
instigatori, cuvintele au purtat
ochii pânã pe celãlalt „mal“ al
clarviziunii în orbire – departe
de ziua ºi în apele unei noi tre-
ceri, cum am spune despre o
armatã cã traverseazã un fluviu,
despre un „a ajunge-de partea-
cealaltã“. Miºcarea urmeazã o
atracþie, putem vedea în ea o
veritabilã transcendenþã.  Dacã
„malul“ celãlalt a fost atins,
cuvântul, prin cecitatea sa, se
aflã în situaþia de a vorbi ade-
vãrat.

Gheorghe IORGA

Limba amintirii. Poezia
ca discurs enigmatic
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Cu certitudine, Chris
Tanasescu, alias Margento, e
un maestru al provocãrilor.
Cunoscut poet performer în
þarã, ºi cel puþin la fel de mult
în Statele Unite ale Americii ºi
Canada, unde îºi desfãºoarã
activitatea de profesor de „dis-
cipline umaniste digitale“, la
Universitatea din Ottawa, este
ºi un neobosit ºi inspirat tra-
ducãtor. Ultima sa ispravã, o
antologie pe care o coor-
doneazã, despre care ne
spune cã este „asamblatã
computaþional“, se numeºte
„Noi poeþi «americani» poeþi
strãini“/ „«US» Poets
Foreign Poets“, publicatã
recent la Editura „frACTalia“.
Din echipa de traducãtori au
fãcut parte Chris Tanasescu,
Raluca Tanasescu, Marius
Surleac. Alãturi de notele de
subsol, cuvântul-înainte,
scurtele biografii ale autorilor
prezenþi în culegere, analiza
„grafurilor ºi expansiunea cor-
pusului“, realizate de antologa-
tor, aparatul critic este asigurat
de prezentãrile fãcute de
Antonio Patraº ºi Christopher
Funkhouser pe coperta IV ºi
de postfaþa lui Ion-Bogdan
Lefter, „«Americani», adicã
«strãini» sunt poeþii toþi sau
Noi isprãvi ale lui Chris
Tanasescu/ MARGENTO“.
Criticul, eseistul, universitarul
Ion-Bogdan Lefter ne atrage
atenþia asupra a „trei (dintre
mai multe) chei de lecturã“: „ca
sondaj în poezia americanã a
perioadei, excurs practic într-o
realitate literarã vie, în plinã
efervescenþã; ca explorare din
perspectivã preponderent teo-
reticã a unor soluþii diverse de
generare ºi de asamblare a
textelor; ºi ca nouã etapã din
evoluþia unui anumit autor, ºi
anume Chris Tanasescu“. 

Cartea cuprinde douã capi-
tole principale, poeþii sunt
împãrþiþi în douã tabere dis-
tincte: „digitali“ ºi „de paginã“
(„Digital poets“, „Page poets“
–volumul este bilingv, în
românã ºi englezã); la acestea
se adaugã un fascicul cu o
preocupare mai veche a lui
Margento, poemul graf. În
„Explorãri ºi expansiuni ale
corpusului prin algoritmi ai
poemului-graf“ îl întâlnim ºi pe
ªerban Foarþã, mentorul spiri-
tual al Editurii frACTalia (mer-
itã reamintit aici volumul sãu
de versuri purtând acelaºi
titlu). 

Întorcându-ne la cele douã
categorisiri, probabil cã vor fi
unii cititori care nu-i vor „priza“
pe digitali. Poezia experimen-
talã, la fel cum se întâmplã cu
muzica clasicã contemporanã,
are un public destul de
restrâns. Poeþii digitali sunt
niºte vrãjitori ai computerelor,
ai limbajelor informaþionale.
Atât autorii, cât ºi traducãtorii
au apelat la tot felul de algorit-
mi, aplicaþii, programe, ce
unora le vor pãrea bizare:
BigData, Botnik, GTR
Language Workbench,
Automate Spawning Perigram
Reader etc. 

Pentru cineva care nu este
acomodat cu poezia com-
putaþionalã (recunosc, cu
modestie: nu mã numãr printre
cunoscãtori), primul capitol
este plin de tot felul de semne
la prima vedere indescifrabile,
arãtând sã zicem ca niºte rune
sau ca ºi cum în programul de
editare s-a întâmplat ceva ºi
computerul a generat erori
(cãrui editor nu i se poate
întâmpla?!). Însã cine se va
bucura de tentaþia jocului, nici
nu-i nevoie sã fie un iniþiat
pentru a ajunge la substanþa
poeticã. Pânã la urmã, dacã
sãpãm mai adânc, câteva
rãdãcini le-am putea gãsi ºi în
caligramele lui Apollinaire,
însã acelea erau grafice, cu
contururi precise. Ceea ce nu
se întâmplã, spre exemplu la
Alan Sondheim, în poezia sa
„zz“, un vers poate arãta aºa:
„beneath or within the tight, l l /
_ ' l l/ _ ' l ' _ \l/l _ l l l/“, în tra-
ducere: „dedesubt sau înãun-
trul strâmtei l l / _ ' l l/ _ ' l ' _ \l/l
_ l l l/“. Mare piºicher Alan
Sondheim, codul sãu nu-i
deloc complicat, poemul e de
fapt o cimiliturã grozavã, citi-
torul fiind indirect invitat sã
înlocuiascã acel „cod“ (echiva-
lentul unor banale puncte de
suspensie) cu un cuvânt. Dacã
intuiþia lectorului funcþioneazã,
distracþia-i asiguratã: 

„Eºti tot mai apropiat de
Jennifer ºi de l l / _ ' l l/ _ ' l ' _
\l/l 

_ l l l/ / ' _ \ / _ \ \ /\ / / ei? Te-
ai topit în pielea lui Julu

pentru totdeauna...“ 
Sigur cã ne-am fi gândit,

chiar dacã nu am fi citit apara-
tul critic menþionat anterior, ºi
la colaje, la Dada... Sau poate
gândul ne va purta la E. E.
Cummings, care se juca
dezarticulând sintaxe, tãind
cuvinte, deschizând paranteze
interioare, inovând punctuaþia
ºi aºezarea în paginã etc.
Citãm din poemul „AND 1925“
(E. E. Cummings): „LISN bud
LISN/ dem/ gud/ am/ lidl yelluh
bas/ tuds weer goin/ duh
SIVILEYEzum“ („ASCULT ia
ASCULTÃ/ afur/ siþii/ ãº/ dã
galbini/ ceo sãi/ þivILIZÃmnoi“
(traducere de Constantin
Abãluþã ºi ªt. Stoenescu). Iar
la mIEKAL aND, avem: „Mân/
cai/ aº ºi-ngrãdi/ na ei de
mumã/ frumoasã ca crinii
sume/ þiþi a þâþã“ sau la David
Jhave Johnston: „hélas,
papirus/ urmã/ neadulmecatã,

scâncete/ de mermoaºbetrân/
salvãri lunecând-favuride/
bufnind în RVA,/ astyanax“.  

Dacã nu vã lãsaþi seduºi de
„poeticile combinatorice“ (ceea
ce ar fi, cred eu, o pierdere),
antologia meritã parcursã de
orice iubitor de poezie.
Antologatorul acordã poeþilor
de paginã, adicã poeziei con-
temporane scrise în tehnicile
tradiþionale, un spaþiu mult mai
larg. Avem ºansa de a ne
familiariza cu opera unor autori
care au în palmares premii
internaþionale; spre exemplu
Charles Wright, Philip Leviner,
Gary Snyder sunt deþinãtori de

Pulitzer. Cine nu a auzit oare
de marele beatnik Gary
Snyder? 

Din selecþiile Charles
Wright, am constatat cã
autorul utilizeazã metafore ºi
simboluri, raporteazã partea la
întreg ºi viceversa. La Philip
Leviner, imagistica bogatã
creeazã o atmosferã specialã,
folosind metafora ºi alegoria,
sunt exprimate emoþii, nostal-
gii sfâºietoare.

Sã zãbovim puþin asupra
inopinatului US, din titlul în
limba englezã... Nu i-aº
putea explica mai bine poli-
semantica, fãrã echivalent în
limba românã, decât o face
I.-B. Lefter: „Titlul românesc nu
are cum sã echivaleze ambi-
guitatea ludic-orgolioasã din
englezeºte cãci US-ul din
«US» Poets Foreign Poets,
marcat prin ghilimele emfatice,
poate fi citit ºi ca semnalare a
ariei de cercetare geo-cultu-
ralã, ca «United States», dar ºi
ca pronume personal, ca
«NOI», «noi» cei din carte,
deci nu doar «ei», americanii
selectaþi, ci ºi Chris
Tanasescu/ MARGENTO,
autorul/ grupul/ «graf»-ul în
care «ei» sunt absorbiþi,

metabolizaþi, integraþi“. 
Este remarcabil faptul cã

Jerome Rothenberg a fost
influenþat de „diverse miºcãri
culturale, precum miºcarea
dada, cultura indianã nord-
americanã, ºamanismul lui
Mircea Eliade, literatura
japonezã, de legãturile sale
familiale cu diverse comunitãþi
evreieºti din Europa de est,
precum ºi o gamã largã de
poetici tribale“. Indubitabil, lui
Rothenberg nu-i este strãinã
deloc miºcarea Dada, are un
cult pentru Tristan Tzara, e fer-
mecat de Moineºti ºi de þinutul
Bucovinei: „trist în lumea lui/
sau în a ta/ el umblã ani pe
lângã/ crinii economici/
exploreazã misterele pâinii/ un
arhanghel de cearã/ stã pe
limba lui/ mâinile lui  reci
uscate/ lipsite de apã/ în ca-
mera de sub camera/ unde
stãtea Lenin/ arome din
Bucovina se-adunã/ Moineºti
cu mãmãligã/ brânza brânzã/
petrol/ roºcatul leah/ ca un lup
flãmând/ lumea din visul lui e/
dada/ dada gheaþã/ dada pian/
dada oare/ dada lacrimi/ dada
pendul/ dada vanilie/ dada don
quijote/ dada umed/ dada arhi-
pelag/ dada farmacie/ dada
sexenal/ dada dihotomic/ dada
dicroic/ dada dicrotic/ dada
didactic/ dada didelfic/ dada
diluvial/ dada dingdong“.  

Martin Woodside, un prolific
traducãtor, a „alcãtuit douã
volume de poezie româneascã
în traducere englezã: Of
Gentle Wolves, antologie de
poezie româneascã contem-
poranã, ºi, împreunã cu MAR-
GENTO, Athanor & Other
Pohems, un volum de poeme
alese din opera marelui
suprarealist Gellu Naum“. În
creaþiile sale, Woodside se
distinge printr-o poezie nara-
tivã, lui îi place sã spunã o
poveste, cochetând cu anec-
dota, frapând prin curajoasele
asocieri dintre carnal ºi spiri-
tual. Dintre poeþii de paginã
mi-au mai atras în mod
deosebit atenþia Lyn Hejinian,
Alice Notley, David Baker,
John Taylor, G. C. Waldrep,
Ilya Kaminsky, Rachel Galvin,
Fady Joudah.

Antonio Patraº a descris
cartea drept „un eveniment
editorial fãrã precedent în
spaþiul culturii noastre“.

„Noi poeþi «americani» poeþi
strãini“/ „«US» Poets Foreign
Poets“ ne demonstreazã cã
poezia poate fi ºi un joc, fãcut
nu doar din/ prin cuvinte, ci ºi
unul cu semne. În fond, com-
puterele pot fi programate prin
utilizarea de limbaje.
Academicianul Solomon
Marcus spunea cã „este de
neimaginat traducerea în lim-
bajul comun a unui text poetic
sau a unei formule matema-
tice“.

Violeta SAVU

US, Dada,
Moineºti

cu mãmãligã

••         BBiiaannccaa    RRoottaarruu



ateneu

octombrie 201820

N. 26 octombrie 1953, în
satul Hârtop, comuna
Preoteºti, judeþul Suceava.
Poet, publicist, politician,
inginer. Este fiul Savetei (n.
Gavril), cooperatoare,
provenind dintr-o familie
rãzeºeascã, ºi al muncitorului
la Combinatul de Prelucrare a
Lemnului din Fãlticeni Ion
Brãneanu, pasionat de istorie ºi
de aritmeticã ºi un împãtimit
jucãtor de ºah. A copilãrit în
satul natal, devenit comunã de
sine stãtãtoare în 2004,
începându-ºi studiile la ªcoala
Generalã Hârtop (1960-1968),
unde principal mentor i-a fost
profesoara de limba românã
Maria Filip, de la care a avut
multe de învãþat, inclusiv ca
experienþã de viaþã. Dupã
absolvirea clasei a VIII-a, a
devenit elev al Liceului Horticol
din Fãlticeni (1968-1973, azi
colegiu agricol), pe parcursul
celor cinci ani de studiu inte-
grându-se nu numai în ce-
rinþele instituþiei, legate de pro-
grama ºcolarã, ci ºi în mediul
cultural fãlticenean. Un rol
hotãrâtor l-au avut profesoara
de limba românã Olga
Goiceanu, sub îndrumarea
cãreia a înfiinþat revista
Începuturi, în care a debutat în
1971, ºi profesorul Vasile
Popa, de la Liceul „Nicu Gane“,
mentorul lui Nicolae Labiº ºi
conducãtorul Cenaclului
„Eugen Lovinescu“, cel care,
între anii 1970 ºi 1973, l-a aju-
tat sã înþeleagã mai bine
poezia ºi modul de a scrie.
Deºi subjugat de literaturã, a
optat la absolvire pentru
Facultatea de Horticulturã a
Institutului de Agronomie „Ion
Ionescu de la Brad“ din Iaºi
(1974-1978), ale cãrei cursuri
le-a urmat, dupã ce mai întâi a
trecut prin încercãrile cãtãniei,
fiind prima promoþie cu un sta-
giu militar de 9 luni. În perioada
studenþiei a frecventat Cenaclul
literar-artistic al Institututului

Agronomic ieºean, condus de
scriitorul Stelian Baboi, în
perioada 1976-1978 efectuând
cu membrii acestuia mai multe
turnee în localitãþile Huºi,
Vaslui,  Hârlãu, Cotnari ºi
oferind microspectacole în faþa
a sute de spectatori. Tot în acei
ani a redebutat în paginile
revistei Opinia studenþeascã
ºi ale ziarului sucevean Zori
noi (1976), dar adevãratul
debut îl considerã pe cel din
revista Ateneu, care, în
decembrie 2002, i-a publicat, la
rubrica „Poesis“, grupajul alcã-
tuit din poemele Trist mai
ninge în cuvinte, Eºti steaua
mea de ger, Milenium ºi Sunt
acul firului de luminã. Pânã la
debutul editorial avea sã mai
treacã însã un sfert de veac,
dupã susþinerea licenþei – cu
lucrarea Folosirea biostimula-
torilor în creºterea producþiei
la mãr – trebuind sã treacã prin
furcile caudine ale agriculturii
socialiste, în calitate de inginer-
ºef valorificând cele învãþate, în
facultate ºi la cursurile postuni-
versitare de la ªtefãneºti ºi
Bãneasa (1981-1984), la
C.A.P. Plopana, A.I.C.V.L.
Odobeºti, S.M.A. Traian ºi
C.A.P. Lipova (1979-1989),
toate din judeþul Bacãu.
Evenimentele decembriste au
dat peste cap planurile horticul-
torului legate de producþiile
record ºi, în consecinþã, a
schimbat tarlalele cu scaunul
parlamentar, devenind deputat
în prima Adunare Constituantã
(1990-1992), cetãþenii din
Circumscripþia Electoralã Nr. 4
Bacãu încredinþându-i ºi cel
de-al doilea mandat, de data
aceasta în Camera Deputaþilor

(1992-1996). Ca reprezentant
al Grupului parlamentar al
Frontului Salvãrii Naþionale, în
prima legislaturã a fãcut parte
din Comisia pentru agriculturã,
silviculturã, industrie alimenta-
rã ºi servicii pentru agriculturã
ºi din Comisia pentru adminis-
traþie centralã ºi localã, amena-
jarea teritoriului ºi urbanism,
precum ºi din Grupurile parla-
mentare de prietenie cu
Japonia, Republica Italianã,
Canada ºi Republica Coreea,
în timp ce în cea  de-a doua, ca
membru al Grupului parlamen-
tar al Partidului Democraþiei
Sociale din România, a fost
ales secretarul Comisiei pentru
agriculturã, silviculturã, indus-
trie alimentarã ºi servicii speci-
fice, având 7 luãri de cuvânt în
plen, 2 declaraþii politice ºi 3
interpelãri. Deºi în urmãtoarele
legislaturi nu s-a mai numãrat
printre aleºi, a rãmas aproape
de instituþia care l-a consacrat
politic, îndeplinind atribuþiile de
consilier parlamentar în inter-
valurile 1996-2000 ºi 2004-
2008. Ales consilier judeþean în
douã legislaturi, a îndeplinit
atribuþiile de vicepreºedinte al

Consiliul Judeþean Bacãu
(2000-2004), responsabilitate
în care a fost reînvestit ºi, din
anul 2009 pânã în 2013, s-a
ocupat în special de proble-
mele specifice culturii, iniþiind o
serie de manifestãri ce au cul-
minat cu Festivalul „Toamna
bacovianã – 130“, dedicatã
împlinirii celor 26 de luºtri de la
naºterea lui George Bacovia.
Chiar dacã în aceste ultime
douã decenii a fost în perma-
nenþã pe baricadele confrun-
tãrilor politice, inginerul nu ºi-a
uitat profesia, iar poetul nu a
lãsat de izbeliºte condeiul.
Primul ºi-a trecut, în 2002, cu
brio examenele doctorale,
obþinând, cu lucrarea Direcþii
ºi modalitãþi de dezvoltare a
producþiei în societãþile co-
merciale agricole, titlul de
doctor în agronomie al Uni-
versitãþii de ªtiinþe Agronomice
ºi Medicinã Veterinarã din
Bucureºti, iar cel de-al doilea
debutând cu volumul Suntem
fii acestui timp etern (Editura
„Conexiuni“, Bacãu, 2000), o
primã ediþie eºuatã în parte,
dar iute revizuitã ºi
îmbunãtãþitã, cu un titlu uºor
modificat (Suntem fiii acestui
timp) ºi sub egida aceleiaºi
edituri (2002). Acestea au fost
urmate de volumele de poeme
Însemnãri de pe acoperiºul
vieþii (Iaºi, Editura „Junimea“,
2003), Varã târzie (Bacãu,
Editura „Casa scriitorilor“,
2006), A obosit lumina
(Bacãu, Editura „Ateneul
Scriitorilor“, 2007), Pe muchie
de poem/On a poem edge
(idem, 2008), distins cu Premiul
Revistei Plumb, Pelerin la
templul cuvântului (idem,

2011) ºi de antologia cu acelaºi
nume, propusã de Editura
TipoMoldova din Iaºi, în presti-
gioasa colecþie „Opera Omnia“
(2011), Metamorfoze (Bacãu,
Editura „Ateneul scriitorilor“,
2012), Condamnat la
dragoste (idem, 2013),
Gânduri din inima apei (idem,
2015), Destrãmarea lumii
(idem, 2016), Poeme pentru
mai târziu (Iaºi, Editura
TipoMoldova, 2018). Lor li se
adaugã Monografia comunei
Hârtop, judeþul Suceava
(Bacãu, Editura „Ateneul scri-
itorilor“, 2007), la care este
coautor, ºi prezenþa cu versuri
în antologiile Creatori din
Moldova de Mijloc (Bacãu,
Editura „Casa scriitorilor“,
2005), Retrospective 2
(Bacãu, Editura Fundaþiei
Culturale „Cancicov“, 2008),
Bacãul cultural – 600.
Antologia Plumb, 2008
(Bacãu, Editura „Ateneul scri-
itorilor“, 2008), Antologie de
poezie românã contempo-
ranã. Anthologie de poesie
roumaine contemporaine.
Contemporary Romanian
Poetry Anthology.
Anthologie der Heutigen
Rumanischen Dichtung (Iaºi,
Editura TipoMoldova, 2013) ºi
Sub semnul lui Bacovia:
antologie pentru „mâine ºi
mai mâine“ (Bacãu, Editura
Art Book, 2015). ªi-a exersat,
de asemenea, condeiul, pu-
blicând poezie ºi articole pe
teme culturale ºi social-politice
în mass-media localã
(Imparþial, Deºteptarea), în
revistele Ateneu, Cartea,
Citadela, Conexiuni culturale,
Dunãrea de Jos, Meridianul
cultural românesc (unde este
redactor-ºef adjunct),
Parlament, Plumb, 13 Plus,
Spaþii culturale, Tecuciul literar-
artistic, Vitraliu ºi în ziarele Azi,
Cronica românã, Curierul
naþional, Evenimentul º.a.
Membru fondator ºi secretar al
organizaþiei judeþene a PSD,
este totodatã fondator al
Fundaþiei „România – gene-
raþia urmãtoare“, al asociaþiilor
culturale „Stele româneºti“ ºi
„Octavian Voicu“ (la aceasta
fiind ºi vicepreºedinte), precum
ºi al Editurii „Ateneul scriito-
rilor“, pe care o coodoneazã ca
director. În calitate de secretar
al Cenaclului „Octavian Voicu“
ºi de redactor al Revistei
Plumb, se numãrã printre ani-
matorii vieþii culturale
bãcãuane, iar în aceea de
membru al filialei Bacãu a
Uniunii Scriitorilor din România
(2009) ºi, din 2018, de
preºedinte al ei, a sprijinit-o în
obþinerea unui sediu ºi a unor
finanþãri utile bunei desfãºurãri
a activitãþii. Pentru contribuþia
sa în plan literar ºi social a fost
rãsplãtit cu Diploma de exce-
lenþã a revistei Cartea pentru
management cultural (2002),
Diploma de excelenþã a
Festivalului de Poezie
„Avangarda XXII“ (2004),
Premiul filialei Bacãu a Uniunii
Scriitorilor din România ºi al
Revistei Plumb pentru poezie
(2007) º.a.

Cornel GALBEN

Gala Premiilor U.Z.P.R.
(Uniunea Ziariºtilor Profesioniºti
din România) pentru cele mai
bune producþii jurnalistice ale
anului 2017 a avut drept egidã
un adevãr care se cere respec-
tat: „Limba românã, întregitoare
de neam“. Dintre cele 17 trofee
adjudecate, unul a revenit gaze-
tarului bãcãuan Mihai Buznea,
la categoria „Presã scrisã“.
Felicitãri! Revista UZP 11/2018
reproduce o povaþã datã de
concitadinul nostru: „Nu vã

grãbiþi spre piscurile înalte ale breslei! Urcaþi cu temeinicie treap-
tã cu treaptã dacã doriþi ºi dacã veþi fi îndreptãþiþi sã ajungeþi la
înãlþimile dorite. Rãbdarea, munca ºi eforturile sunt principalele
condiþii ale longevitãþii în presã“. (I. D.)

Personalitãþi bãcãuane

Dumitru Brãneanu

Mihai  Buznea,
premiat

••     BBiiaannccaa    RRoottaarruu

EErraattãã
Dintr-o greºealã de corecturã, textul „Leon D. Leviþchi –

un Nume-Semn“ (Ateneu, sept. 2018, p. 20) a apãrut cu
reluarea ultimului paragraf. Ne cerem scuze autoarei arti-
colului ºi cititorilor.
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Mulþumesc Domnului Primar ºi
colegilor Domniei Sale pentru faptul de
nobleþe pe care mi-l aratã, numindu-mã
Cetãþean de onoare al comunei! Ceea
ce-mi acordaþi Dv. astãzi este foarte
mult, cãci peste onoare nu ºtiu ce s-ar
putea adãuga. În înþelesurile ei multi-
ple, onoarea presupune aspiraþia cea
mai înaltã din om de a descoperi rãs-
frângeri ale divinitãþii în fãptura trecã-
toare. În cazul meu, medic ºi profesor
universitar, e vorba de corectitudinea
de o viaþã în lupta împotriva Rãului pe
care-l constituie alterarea fizicã,
sufleteascã ori mintalã a omului, corec-
titudine ridicatã, dupã puteri, la ceea ce
vrem cu toþii sã se numeascã virtute. E
definiþia datã corectitudinii de marele
nostru jurist Istrate Micescu. Pe de altã
parte, ca scriitor-artist, sper ca onoarea
sã-mi fi fost extrasã din consacrarea
întregii mele vieþi slujirii frumuseþii
înãlþãtoare din trupul, sufletul ºi mintea
fiinþei umane, a lumii care ne-a fost
datã ºi a reflectãrii universului în
desãvârºirea lui. Onoarea s-a îndreptat
totdeauna spre sfinþenia din sufletul
omenesc, aºezând-o deasupra vieþii
materiale, perisabilã prin firea lucrurilor.
Punctul ei suprem, aproape supraome-
nesc, dar posibil, stã în jertfã. S-o caute
fiecare unde crede! S-o caute în tãcere
ºi fãrã ostentaþie!...

Burdusacii ºi Rãchitoasa au constitu-
it o permanenþã în sufletul meu, cu
bucuriile ºi durerile pe care le-au presu-
pus. Le-am slujit cu armele mele,
numite mai sus, dar ºi cu cercetarea
vechimii acestor aºezãri, graþie instru-
mentelor specifice acestui demers, pe
care le-am privit cu toatã seriozitatea.
Ele au ca subiect – e ºi firesc – istoria
Burdusacilor, atestaþi pentru întâia
oarã, indirect, ca „Opriºeºtii de Jos“, în
anul 1452, ºi nominal în anul 1555.
Vechime emoþionantã!

Punctez douã realitãþi extrem de
importante:

1. Capul Dealului de la Burdusaci
este o aºezare eneoliticã, aparþinând
Culturii Cucuteni, faza A, mileniilor 4 ºi
3 î.H., necercetatã arheologic.

2. Biserica „Sfinþii Voievozi“, atestatã
documentar în 1487 (cea mai veche
bisericã de lemn din Moldova), se
dãrâmã sub ochii noºtri... Fiecare
bucatã de zid când cade „pe deal, la
Cimitir“, îmi loveºte, prin ecou, sufletul
la Bucureºti... Înãlþatã în vremea lui
ªtefan cel Mare, domn al Moldovei
între 1457 ºi 1504 – te cutremuri!
Deasupra uºii de intrare se pãstreazã ºi
astãzi, din nefericire expusã la acþiunea
distrugãtoare a soarelui, încadratã
într-o torsadã monoxilã, o inscripþie de
foarte mare însemnãtate atât prin faptul
cã atestã vizitarea Bisericii de cãtre
Vasile Lupu, domnitor la Moldovei între
1634 ºi 1653, cât ºi prin numele eno-
riaºilor de pe acele timpuri. Cel ce scrie
aceste rânduri, nãscut la Burdusaci dar
trãitor în Bucureºti de peste 60 de ani,
a cumpãrat în urmã cu mai bine de 40
de ani, de la gaterul din Rãchitoasa,
ºase scânduri masive de stejar, pentru
ca, lucrate adecvat, sã protejeze ca
obloane inscripþia. Scândurile se aflã ºi
astãzi (?) depuse în Bisericã. Niciun
tâmplar al locului nu s-a învrednicit sã
ducã la bun sfârºit iniþiativa. Obloanele
urmau sã apere aceste preþioase ele-
mente de artã veche româneascã, sã
fie închise cu un lacãt, cheile putând fi
cerute de cei interesaþi de la para-
cliserul ce-ºi are casa alãturi.
Dumnezeu sã-i odihneascã, dat fiind
faptul cã între timp s-au dus acei con-
sãteni... Iatã textul inscripþiei, foarte
importantã prin atestarea vizitei voievo-
dului ºi pentru onomastica acelor vremi:
„I. H. †. Cu numele Tatãlui, cu agiutorul
Fiului ºi Duhului Sânt, amin. Aciastã

sântã besearecã s-a fãcut cu hramu
Sânþii Arhangheli Mihail i Gavreil. Vã
dnãi* Io Vasilie Voevod pomeni
Gospodi; N. Ionaºco, Toader Zeletin,
Anasonia, Parasca, fiica, Ion Musta,
Danat, Ivaºco, Savin, Todericã, Aniþa,
Tofana, fiica, Nasonica, Vasilia, Ion
Stratul“. (*Ambiguitate în decriptarea
textului: vã dnãi ar putea însemna „am
vãzut-o“.)

E momentul, socotesc, sã menþionez
contribuþiile mele originale în stabilirea
etimologiei (care au avut ecou în medi-
ile specialiºtilor) a douã toponime:
Burdusaci ºi Colonoasa. Rãchitoasa
rãmâne legatã de familia mea prin
câteva nume, pe care cred cã e necesar
sã le amintesc. Întâiul ar fi Gheorghe
I. Palade, stareþ al Mãnãstirii Rãchitoasa
sub numele de ieromonahul Gherman,

trãitor în prima jumãtate a secolului
XIX. (Copil, vizitând Mãnãstirea dupã
cutremurul din 1940, încã se pãstrau în
pictura muralã crâmpeie din portretul
lui, deteriorate.) Ieromonahul Gherman
a luat pe lângã el nepotul de frate
Gheorghe I. Palade (1854-1928) când
a rãmas orfan de mamã, nepot care,
dupã ce ºi-a fãcut primele trei clase la
Rãchitoasa ºi a urmat Seminarul, a
devenit preot, pãstorind o viaþã
ªendreºtii, judeþul Tutova (azi, comuna
bãcãuanã Motoºeni). El este bunicul
marelui savant GEORGE-EMIL
PALADE (1912-2008), primul român
laureat al Premiului Nobel (1974) pen-
tru Medicinã... Azilul de alienaþi de pe
lângã mãnãstire era vizitat, în scop
ºtiinþific, de un alt unchi al meu,
ALEXANDRU N. BRÃESCU (1860-
1917), care, dupã studii în Elveþia,
Franþa, Belgia ºi Scoþia, a fost primul
profesor universitar de psihiatrie al
Facultãþii de Medicinã din Iaºi ºi ctitor al
Aºezãmintelor Socola. I-am consacrat
o carte. Apoi, un frate al bunicii mele
dupã tatã, DR. CEZAR BRÃESCU
(1890-1957), a fost medic la
Rãchitoasa, dupã care, fãcând spe-
cializare în stomatologie, a fost primul
medic stomatolog al Bacãului, care
pânã atunci nu avea decât „dentiºti“,
adicã tehnicieni dentari.

Domnule Primar, iubiþi consãteni, nu
pot încheia fãrã sã-mi exprim înainte de
toate pãrerea de rãu de a nu fi putut lua
parte la acest eveniment pentru comu-
na Rãchitoasa ºi pentru satul
Burdusaci; pãrere de rãu cu atât mai
apãsãtoare cu cât mã priveºte... În al
doilea rând, nu pot sã nu-mi exprim
adânca mulþumire pentru bunãvoinþa
fãrã de nume a colegului meu, dl conf.
univ. dr. Ioan Dãnilã, figurã reprezenta-
tivã ºi vibrantã a învãþãmântului nostru
universitar, de a mã înlocui ºi a-mi face
un scurt bilanþ al vieþii mele cãrturãreºti
ºi creatoare, acum la vârsta de aproape
84 de ani... O viaþã împãrþitã între
ºtiinþã ºi artã, o viaþã lipsitã de vacanþe,
în sensul strict al noþiunii. În venirile
mele la Burdusaci, aduceam cu mine
cele ale scrisului: poezie, eseisticã,
filologie etc., în rãstimpuri examinând ºi
chiar tratând, ca medic, consãtenii
suferinzi. Iar la Bucureºti, în Catedra de
biofizicã a Facultãþii de Medicinã „Carol
Davila“, rãmânând seara singur, în
întunericul necesar al laboratorului de
citospectrofotometrie, concentrat în
conul de luminã al prietenei mele de-o
viaþã, veioza, lucram la recrearea în
româneºte a operei beletristice inte-
grale a lui Michelangelo Buonarroti ori a
„Florilor rãului“, de Charles Baudelaire,
ca sã nu citez decât douã nume: unul
italian ºi unul francez, dintre sutele pe
care le-aº putea cita...

În pauza concertelor – sã zicem, de
vioarã –, virtuozul George Enescu se
retrãgea în cabinã ºi folosea pânã ºi
cele 15 minute ale pauzei, aplecat
asupra partiturii compoziþiilor proprii:
mereu mai gãsea ceva de modificat.
„Mã odihnesc de muncã prin altã
muncã!“, rãspundea senin celor ce-l
surprindeau... Îndrãznesc ºi eu –
pãstrând distanþa cuvenitã! – sã
rãspund ipoteticului rãchitoºean sau
burdusãcean care m-ar întreba – chiar
astãzi! – ce fac: „Mã odihnesc din
muncã prin altã muncã! Pe celelalte –
le ºtie numai bunul Dumnezeu!“

Vã urez tuturor sãnãtate ºi luminã
sufleteascã!

C. Dimoftache-Zeletin
Bucureºti, 13 octombrie 2018

Un genius loci
al judeþului Bacãu

ºi al þãrii

Nimic nu pare lipsit de sens în gestul Primãriei comunei Rãchitoasa, ju-
deþul Bacãu de a-i acorda academicianului Constantin Dimoftache/ scriitorul
C. D. Zeletin titlul de Cetãþean de onoare al comunei. Este primul localnic care
primeºte aceastã distincþie (C. D. Zeletin s-a nãscut la 13 aprilie 1935 în satul
Burdusaci, din aceastã comunã), într-un an când izbutim sã arãtãm mai altfel cã
ne preþuim valorile ºi cã identitatea naþionalã se întemeiazã pe identitatea localã.
(Sorin Braºoveanu, preºedintele Consiliului Judeþean, l-a numit pe scriitorul ºi
omul de ºtiinþã C. D. Zeletin o preþioasã comoarã a locurilor.)

Starea sãnãtãþii nu i-a permis sã pãrãseascã Bucureºtiul, dar mi-a dictat prin
telefon textul de mai jos (iniþial îi cerusem un mesaj convenþional), pe care l-am
restituit duminicã, 14 octombrie, dragilor sãi concetãþeni. (I. D.)
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În 1996, Alan Sokal, profe-
sor de matematicã la
University College London ºi
de fizicã la Universitatea din
New York, a trimis revistei aca-
demice Social Text un articol
cu titlul „Transgresarea
graniþelor. Spre o hermeneu-
ticã transformativã a gravitaþiei
cuantice“, în care susþinea cã
gravitaþia cuanticã are efecte
politice progresiste. Persuasiv,
acesta afirma cã este nevoie
de o matematicã a eman-
cipãrii, de o ºtiinþã eliberatoare
ºi postmodernã pusã în slujba
progresului politic. Universitari
englezi renumiþi au primit cu
aplauze revoluþia anunþatã de
Sokal în… matematicã ºi
politicã. Numai cã, dupã ce
corul savanþilor aplaudaci ºi-a
fãcut… datoria, Alan Sokal a
publicat un articol în care
spunea cã totul a fost o farsã
zãmislitã din citate contradic-
torii, gravide de nonsens, puse
cap la cap ºi aruncate în dez-
batere pentru a demonstra
ignoranþa redactorilor revistei,
dar ºi pe cea a unor universi-
tari care trãiau, amorþiþi de glo-
ria ºtiinþificã ºi de lenea intelec-
tualã, în coconul lor de savanþi. 

Istoria se repetã. Uneori,
aceastã repetare are accente
de comedie. În 2010, cunoscu-
tul filosof Bernard-Henry Lévy
a publicat „De la guerre en
philosophie“, în care, între
altele, spunea despre Kant cã
este o „fãcãturã abstractã“, un
ins „complet nebun“. Nimic nou
în materie de intoleranþã faþã
de Kant. Nietzsche, ne
amintim, spunea despre filoso-
ful din Königsberg, în „Dincolo
de bine ºi de rãu“ (Cluj-
Napoca, Editura ETA, 1993, p.
19, 41, 49), cã este „un creºtin

perfid“, „cel mai strâmb schilod
al noþiunilor care a existat vre-
odatã“, un filosof care i-a
înºelat pe germani cu filosofia
sa „a uºilor din dos“... Numai
cã, în vreme ce Nietzsche
demoleazã sprijinindu-se
exclusiv pe autoritatea sa
filosoficã, Bernard-Henry Lévy
utilizeazã în agresivul demers
anti-kantian (ºi) ideile lui Jean-
Baptiste Botul, un filosof-ficþi-
une inventat de jurnalistul
Frédéric Pagès, de la sãp-
tãmânalul satiric „Le Canard
Enchainé“. Un filosof-ficþiune a
cãrui semnãturã se aflã pe
(mini)volumul „Viaþa sexualã a
lui Immanuel Kant“ (ediþie cri-
ticã de Frédéric Pagès,
Thousand One Nights, 1999),
apãrut ºi la noi (Bucureºti,
Editura Humanitas, 2002, 112
pagini). Sub „acoperirea“ fic-
tivului Jean-Baptiste Botul,
cãruia i-a creat un curriculum
vitae credibil pentru cei grãbiþi
în demersul documentãrii,
Frédéric Pagès, pornind de la
unele trãsãturi caracteriale,
temperamentale ºi atitudinale
devenite legendare pentru
biografia kantianã, zãmisleºte,
rãstãlmãcind cu talent, o
butaforie care poate crea iluzia
unui decor autentic, atins de
patinã filosoficã seducãtoare

(pentru unii…). În creuzetul cu
elemente reale ale fiinþãrii
kantiene sunt topite nãscociri,
cu vãditã intenþie de a duce în
eroare. Pus în faþa evidenþei,
Bernard-Henry Lévy a
recunoscut cã a fost victima
unei farse „atât de bine manip-
ulatã“, dar, apelând la mecan-
ismele de apãrare ale Eu-lui, a
amintit un ºir de victime cele-
bre de acest gen, în istoria
filosofiei, literaturii, artei ºi
ºtiinþei.

Frédéric Pagès, jurnalist ºi
scriitor, nu este strãin de spiri-
tul autentic al cugetãrii
filosofice. Poate tocmai de
aceea s-a spus insistent, ºi
dupã acest episod-farsã, faptul
cã filosofia este ceva mult prea
serios pentru a fi lãsatã pe
mâna... profesioniºtilor. 

Interesant este cã, în 2002,
publicând acest (mini)volum,
editura Humanitas nu ºi-a
avertizat cititorii cu privire la
faptul cã Jean-Baptiste Botul
este o ficþiune. Probabil a mizat
pe faptul cã toþi cititorii sunt
deja în cunoºtinþã de cauzã…
Mai mult, respectând o ediþie
franþuzeascã a lucrãrii, lui
Jean-Baptiste Botul îi este
prezentatã biografia, fiindu-i
realizat, în preambulul volumu-
lui, un portret de Socrate con-

temporan: „De tradiþie oralã,
Botul nu a lãsat nicio scriere
filosoficã. N-au rãmas de pe
urma lui decât transcrieri ale
conferinþelor sale, cuvinte de
spirit, conversaþii ocazionale“.
Cu accente persuasive,
Frédéric Pagès realizeazã o
PREZENTARE (op. cit, p. 5) a
problematicii volumului. Pe
scurt, Botul ar fi susþinut, în
1946, în Paraguay, cinci con-
ferinþe „neobiºnuite“, publicul
fiind format din emigranþi ger-
mani care au fondat aici o
colonie: Nueva Königsberg.
Locuitorii coloniei, „kantieni
integriºti“, trãiau aidoma filoso-
fului german. Se îmbrãcau
asemenea lui, mâncau aidoma
lui, fãceau aceleaºi plimbãri
legendare kantiene (cu ore ºi
trasee fixe). Provocarea pentru
ficþionalul Jean-Baptiste Botul
era grozavã. El trebuia sã cla-
rifice pentru coloniºti o proble-
mã esenþialã. Zice Frédéric
Pagès: „Ca sã spunem
lucrurilor pe nume, dacã ºi
Kant a trãit în cea mai
desãvârºitã castitate, atunci
întreaga comunitate neokan-
tianã care decide sã-ºi impunã
aceastã regulã de abstinenþã
este sortitã dispariþiei prin
extincþie naturalã. Dar pe de
altã parte, relevând existenþa

unei vieþi sexuale la Kant, con-
ferenþiarul risca sã ºtirbeascã
legenda poleitã a Magistrului ºi
sã se vadã acuzat de revizio-
nism“. (ibidem, p. 7) Frédéric
Pagès sugereazã cã Jean-
Baptiste Botul ar fi urmat cursuri
la Sorbona. În acest context, el
noteazã faptul cã Victor
Delbos, profesor la Sorbona,
intrând în posesia textelor lui
Botul, a decis sã rupã orice
relaþie cu fostul sãu elev,
acuzându-l cã „întineazã repu-
taþia unuia dintre cele mai mari
genii ale umanitãþii“. (ibidem)
Numai cã Victor Delbos, filosof
ºi istoric al filosofiei, trecuse în
eternitate în 1916... Cu atât
mai caraghioasã este capcana
în care a cãzut Bernard-Henry
Lévy... Pentru ca perdelele de
fum sã fie ºi mai eficiente, jur-
nalistul francez precizeazã,
într-o „Notã asupra ediþiei ºi
traducerii“, cã aceste confe-
rinþe, scrise/ rostite în ger-
manã, traduse apoi în spaniolã
ºi englezã, „nu au fost gãsite
pânã acum“. (ibidem, p. 11) 

În esenþã, spune Frédéric
Pagès, Jean-Baptiste Botul i-ar
fi mãrturisit unei prietene,
Fernande B., într-o scrisoare,
faptul cã „sexualitatea lui Kant
este calea regalã care duce la
cunoaºterea kantianismului“.
(ibidem, p. 8) Aceasta ar fi ºi
tema majorã a volumului
amintit care, pentru a fi cât mai
credibil, este aºezat ºi sub
auspiciile unui motto intere-
sant: „Oricine promite sã
izbãveascã umanitatea de
încercãrile sexualitãþii va fi
întâmpinat ca un erou“.
(Sigmund Freud, Scrisoare
cãtre Ernst Jones).

Unnui  arrivistt

Treci, prin funcþii tot mari
ªi cu-alura ta de leu,
La televizor ne pari…
Teleleu.

Unnui  epiggrrammistt
plaggiattorr

Ca umorist eºti enigmatic:
Deºi ai copiat din toþi
Doar poante bune, tot nu poþi
Sã fii simpatic.

Dinn  culisele  unnei
gguverrnnãrri

Eºti atât de fericit
În fotoliu tolãnit,
Cã nu-þi faci nici astãzi treaba,
Secretar de stat... degeba

La  vrremmurri  nnoi……

Dintre medicii aduºi
În oraº, la datorie,

Doar chirurgul azi mai ºtie…
Sã se poarte cu mãnuºi.

Grreierrele  ººi  furrnnica,
fabulã  

Cântã încã zi luminã
ªi e ziua tot mai micã,
Nu s-ar duce la vecinã
Însã foamea îl…furnicã

Reclamma
unnui  innsectticid

Noi producem o capsulã
Ce stârneºte interes
ªi combate cu succes…
Chiar ºi musca pe cãciulã.

Realizzattorrului
unnui  prroggrramm
de  rrevelionn

Tacticos ai pus la cale 
Replicile unui show,
Dar în poantele matale
Numai anul este nou.

Eugen SFICHI

EEpigrame

Ion FERCU

Sub plapuma
lui Kant (I)
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Evident, conducãtorul unei
þãri imprimã o anumitã linie de
dezvoltare economicã, politicã,
culturalã ºi îºi lasã amprenta în
istoria þãrii respective. Astfel,
dacã examinãm îndeaproape
istoria Rusiei, vom constata cã
existenþa sa milenarã a fost
dominatã de Vladimir cel Mare
(care a creºtinat Rusia în 988),
Ivan cel Groaznic, Petru cel
Mare, Ecaterina cea Mare,
Alexandru I (învingãtorul lui
Napoleon), Nicolae II (þarul
asasinat de bolºevici), apoi de
Lenin, Stalin, Hruºciov,
Brejnev, Gorbaciov, Boris
Elþân, în fine, Vladimir Putin,
actualul conducãtor al Rusiei,
omul care ºi-a propus sã redea
þãrii sale ceva din mãreþia ºi
grandoarea de odinioarã ºi
care regretã destrãmarea
Uniunii Sovietice ca pe cea
mai mare zguduire geopoliticã
a secolului al XX-lea. În acest
context, apare cu puþin timp
înainte de alegerile din martie
2018, când Vladimir Putin can-
dideazã la un nou mandat, o
carte exemplarã consacratã
Rusiei, scrisã de jurnalista
americanã Anne Garrels*, care
a fost prezentã deseori în
zonele fierbinþi ale Terrei, fiind,
totodatã, martorã la dezinte-
grarea Uniunii Sovietice, þarã
pe care a cunoscut-o în pro-
funzime. Însã, pentru a-ºi scrie
actualele impresii, Anne
Garrels se opreºte asupra
oraºului Celeabinsk, situat la
aproximativ 1600 de kilometri
est de Moscova (oh, cât de
mare este Rusia!), puternic
centru industrial, cu uzine de
armament secrete, cu o popu-
laþie eterogenã atrasã în
decursul anilor de un miracol
economic în plinã expansiune,
astãzi, din pãcate, constatân-
du-se o stagnare, iar tineretul
debusolat, cãzut sub influenþa
drogurilor, cautã sã emigreze
în speranþa unei vieþi mai
bune. Anne Garrels îºi struc-
tureazã materia volumului sãu
în 18 capitole, în care sunt
cuprinse diferite aspecte ale
vieþii ruseºti din Celeabinsk
oferite de oameni din clasa de
mijloc, dar nu sunt omise
observaþiile despre familia
ruseascã, sistemul sanitar
deficitar, ºcolile ºi cazãrmile
ruseºti, credincioºii ruºi, comu-
nitatea musulmanã, depen-
denþii de droguri ºi comuni-
tatea gay, libertatea de expri-
mare, coºmarul nuclear.
Celeabinskul a fost fondat în
secolul al XVIII-lea: o garni-
zoanã în drumul spre Extremul
Orient (China ºi Coreea),
populat de pãstori baºchiri ºi
tãtari; apoi, treptat, populaþia
se diversificã, sosesc coloniºti
ºi negustori evrei, dar ºi pri-
zonieri politici, þãrani înstãriþi
(culaci), mulþi germani strãmu-
taþi în 1941 de pe tot cuprinsul
Uniunii Sovietice de teama
pactizãrii cu armata germanã.
Deportaþii erau obligaþi sã-ºi
sape bordeie în pãmânt, aveau
norme zilnice ºi sufereau de
foame, frig, fricã ºi boli.

Situaþia se îmbunãtãþeºte abia
în 1953, odatã cu moartea lui
Stalin. Aºadar, primul contact
cu Celeabinskul s-a petrecut în
1993, dar pânã la aceastã datã
Anne Garrels cãlãtorise dese-
ori în Uniunea Sovieticã, apoi
în Rusia, în calitate de jurnalist
ºi corespondent la Radioul
Public Naþional american, la
Moscova. Fiind o regiune
închisã pentru strãini, alegerea
Celeabinskului este absolut
întâmplãtoare, dar este atrasã
de continua devalorizare a
unui puternic centru industrial
cândva renumit în toatã
Uniunea Sovieticã. Ce s-a
întâmplat dupã 1990 este aido-
ma cu situaþia din multe alte
þãri ale fostului lagãr socialist,
inclusiv din România: „În timp
ce Occidentul ºi echipa lui
Elþân au susþinut necesi-
tatea campaniei de privati-
zare, pentru a pune bunurile
þãrii în mâinile poporului
care putea lucra cu ele,
majoritatea ruºilor n-au
vãzut altceva decât licitaþii
închise ºi misterioase, afa-
ceri ascunse, înºelãtorii,
infracþiuni stradale ºi ridi-
carea unui grup de oligarhi
privilegiaþi ºi extrem de
bogaþi, mulþi dintre ei
datorându-ºi puterea eco-
nomicã fondurilor ascunse
ale Partidului Comunist“ (p.
16). Se trãieºte, astfel, într-o
continuã tensiune ºi demora-
lizare: corupþia generalizatã,
inflaþia galopantã, pierderea
slujbelor, a economiilor, toate
au contribuit la adâncirea
nesiguranþei vieþii. În aceste
condiþii familia ruseascã are de
suferit, deºi Vladimir Putin
doreºte o familie ruseascã

extinsã, stabilã, eventual cu
mulþi copii. Ce caracterizeazã
Rusia actualã este o scãdere
demograficã îngrijorãtoare: un
teritoriu uriaº (de la Urali la
Vladivostok populaþia este
rarã, deºi se acordã facilitãþi
tuturor celor care se stabilesc
în Siberia), slab populat, iar
speranþa de viaþã scade, încât
Rusia se va confrunta cu grave
probleme de viitor: forþa de
muncã, garantarea pensiilor,
completarea contingentului
militar. În plus, plaga alcoolis-
mului se extinde fãcând ravagii
în rândurile bãrbaþilor, care
mor înainte de 55 de ani.
Situaþia sistemului sanitar la
Celeabinsk este deplorabilã:
un spital vechi din anii '30 ai
veacului trecut, lipsa dotãrilor
moderne, a medicamentelor
de bazã, slaba pregãtire a
medicilor: „Se gãseau câþiva
specialiºti de talie mondialã
la Clinica din Kremlin sau la
alte spitale care se ocupau
de obicei de elita Partidului

Comunist, dar medicul
obiºnuit nu era mai bine
pregãtit decât un asistent
medical“ (p. 95). La sate asis-
tenþa medicalã este ºi mai
tristã. Celor în vârstã li se
spune: „Eºti bãtrân, ce mai
vrei?“ (p. 101). Medicul
Alexandr Vlasov, expert în
medicinã legalã, a descoperit
în împrejurimile Celeabinskului
osemintele a câteva sute de
oameni uciºi de KGB în 1938.
Cercetãrile sale au fost sistate
la intervenþia poliþiei politice. O
altã plagã a Celeabinskului o
constituie dependenþa de
droguri, încât anual peste
70000 de ruºi mor din cauza
abuzului de stupefiante.
Tineretul ºcolar din Celeabinsk
este interesat de materiile per-
formante, de lecturi, de muzi-
cã, de cãutãri pe internet, de
limbi strãine. Mulþi elevi
viseazã sã studieze la
Moscova sau la Sankt-
Petersburg, apoi în Marea
Britanie ºi SUA. Se observã ºi
la Celeabinsk o protecþie a stu-
denþilor cu platã, care aduc
astfel bani la Universitatea
localã, acceptaþi chiar dacã nu
promoveazã examenele. Tot
mai mulþi tineri ruºi refuzã sã
facã armata, deºi Vladimir
Putin depune eforturi susþinute
pentru modernizarea ºi
dotarea armatei ruse. Evitarea
armatei se aranjeazã cu
medicii, cu comisia de
recrutare; apoi antrenamentele
dificile, corupþia, bãtãile din
partea superiorilor determinã
pe mulþi tineri ruºi sã evite
stagiul militar. Rãzboaiele din
Afganistan ºi Cecenia au ºtirbit
prestigiul armatei ruse. Ajunul
Anului Nou 1994 o surprinde

pe Anne Garrels la Groznâi
(Cecenia), unde asistã la
pãtrunderea armatei ruse în
capitala cecenã: „Invazia a
fost atât de prost organizatã
ºi soldaþii ruºi atât de prost
echipaþi ºi instruiþi, cã, spre
supriza lor, cecenii au dis-
trus primele coloane de tan-
curi care au intrat în oraº. În
zori, când am ieºit afarã, a
fost un mãcel. Soldaþii ruºi
carbonizaþi zãceau pe mar-
ginile drumurilor. Tancurile
lor, blocate pe strãzile
înguste, au fost arse com-
plet, de multe ori chiar de
focul camarazilor“ (p. 150).
Dupã '90 Rusia, la câteva
decenii de ateism ºi persecuþie
a Bisericii, a slujitorilor ei ºi a
credincioºilor, revine la credin-
þa ortodoxã: „Unii au susþinut
cã natura misticã a credinþei
ortodoxe, combinatã cu ie-
rarhia ei rigidã ºi alianþa de
lungã duratã cu un stat
despotic, a contribuit la for-
marea unei populaþii îna-
poiate ºi supuse“ (p. 137).
Astãzi, în Rusia sunt recunos-
cute patru religii tradiþionale:
islamul, iudaismul, budismul ºi
ortodoxismul. În ceea ce
priveºte liberatea de expri-
mare, aceasta s-a dovedit a fi
o himerã. Dintre toþi protes-
tatarii ºi oponenþii lui Vladimir
Putin, numai Alexei Navalni
este în viaþã, restul sfârºind
asasinaþi: „Experimentul
Rusiei cu libertatea presei a
fost scurt... Putin s-a expri-
mat clar cã nu va permite
criticile la adresa lui ºi a
celor din cercul lui“ (pp. 204-
205). În sfârºit, Celeabinskul ºi
orãºelele limitrofe Snejinsk ºi
Ozersk au devenit locul de
naºtere a programului nuclear
sovietic. În 1945, Stalin a ales
Celeabinskul (devenit în
curând „cel mai contaminat
loc de pe planetã“ (p. 213)
drept centru al cercetãrii
nucleare ºi al fabricãrii primei
bombe atomice sovietice,
mãsurã care a dus la
infestarea zonei cu radiaþii
nocive, la poluarea râului
Techa, a solului, a oamenilor
care lucrau la programul
nuclear ºi a localnicilor.
Ultimele douã capitole sunt
consacrate posibilitãþilor de
schimbare a vieþii în Rusia
actualã ºi a limitelor dezvoltãrii
ei. Ce s-ar putea adãuga?
Doar cã aceastã carte încu-
nuneazã o activitate de patru
decenii, timp în care Anne
Garrels a vizitat Uniunea
Sovieticã ºi Rusia de nenu-
mãrate ori, scriind reportaje ce
au surprins viaþa realã a unei
þãri în profundã schimbare.

_____________

* Anne Garrels, „Þara lui
Putin: o cãlãtorie în Rusia
realã“, traducere din limba
englezã de Liliana Pelici,
Bucureºti, Editura Rao,
2017, 252 p.
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1..  Medittaþii
înn  ummbrra  mmaeººttrrilorr

Aceste zile atât de scurte
ºi vântul în sãgetare
rãsucea umbrele,
iar prin vis sosea Norwid,
oprit în meditaþia asupra Lumii.
Iar Lumea conduce iarãºi
fiii dinainte
undeva
sub zidul neizbânzilor.
Dar trebuia
sã fie atât de frumos
când Timpul intrase
în veacul douãzeci ºi unu,
la ceasul limpezimii sensurilor.
Se tulburã ochii
de fumul conºtiinþei
iar gloanþele rãzboaielor dinainte
înmulþesc mormintele în dumbrãvi.
ªi trebuia sã fie atâta  liniºte
iar Domnul avea sã vegheze
asupra copiilor.
Iar tu, Krzysztof Kamil,
ce spui de astea,
Tu, cel cãzut printre ruinele Varºoviei?
Atât de tânãr…

xxx
În anumite clipe
Omul aruncã cãpãstrul pe gât
ºi strânge hãþurile
de trupurile tremurãtoare
a tot ce viazã.
Flãmând de atâta urã
atârnã ºtreangul spânzurãtorilor
pânã la tavanul stelelor
ºi cu o singurã împuºcãturã
vrea
sã fãþuiascã
Lumea
În afarã de sine.
De aceea avem
Veacul de Aur,
iar în el sunt înnebunite dorinþele,
neostoita sete de sânge
ºi rugãciunile în genunchi
dinaintea Domnului,
ca sã treacã de partea noastrã.
Sticlesc colþii lupilor
într-un fals surâs.
Lumea a închis cercul
pânã la vremea
sãlbãticiei.

Lublin, 31.08.2014

2..  SScrriu
Scriu pentru vânt,
pentru foºnetul ploii,
pentru furnici,
pentru apa  râului,
pentru spaþiul pãsãresc,

pentru nisipurile aurii,
pentru streºini ºi pãienjeniº,
scriu pentru frumos
ºi pentru negrul
pãmânt mãnos,
pentru dulapul vechi,
pentru sertare scriu,
pentru scriere scriu,
pentru toamna coloratã,
pentru caraghioºii ciudaþi
ascunºi în halucinaþii,
pentru câmpuri nesemãnate
ºi pentru spaþiile îngãlbenite.
Uneori scriu de asemenea
contra suferinþelor,
pentru florile îmbobocite,
pentru liniºtea serii,
când Soarele cade
rugându-se la Domnul.
Poate Domnul va asculta
aceste rugãciuni timide
îngrijorate
de soarta Lumii.
ªi pentru gânditori scriu,
pentru lumina sufletului meu
ºi pentru mine însumi scriu,
pentru liniºtea singuraticã,
pentru ascunderea în vizuina uitãrii,
unde cade umbra mea,
unde nimeni nu mã aude.

Scriu
pentru cã este odihna mea,
este pulsul vieþii mele,
existenþa mea
pãmânteascã.

Lublin, 15.04.2014

33..  Pattrria  mmea
Copacul  a dat drum la rãdãcini
ca adoraþie
a Pãmântului meu
Independent
de e mai bogat ori mai sãrac,
mai verde ori mai înzãpãdat,
mai întunecat ori mai luminat,
mai plin de viaþã ori mai secat,
aºa
cum este el,
aºa cum îl avem,
fãrã nevoia de alegere,
fãrã gânduri de schimbare
pe diamantele Lumii.

xxx
Cãci  Patria Mea
sunt cele mai frumoase lanuri
nesemãnate,
sunt luncile cele mai verzi
ºi pãpuriºurile de la iazuri,
sunt foºnetele muzicale ale vântului,
existenþa puternicelor dumbrãvi,
zâmbetul fericit al pruncului,
cântul ciocârliei

primãvara
ºi vorbirea
ca o ºoaptã a rugãciunii.
ºi închinarea de prietenie
chiar ºi pentru un strãin…

xxx
Aºa a fost Patria mea
cu toatã înrobirea
ºi marea de sânge…

Astãzi este
liberã,
dar Omul este Lup pentru Om,
cãci fiecare, separat,
construieºte propriul
Turn al lui Babel.

Lublin, 09.06.2014

4..  Darrul
Lumina
cade pe sub pleoapele
vieþii.
Soarele marcheazã nenumãrate cer-
curi,
dar poate elipsa este
efectul zilei de decembrie.
Acolo
pe þãrmurile Tasmaniei
o fatã mângâie valurile calde,
aici
viaþa e tãiatã de chiciurã
ºi ursul doarme în grotã,
iar bursucul în vizuina caldã…
Cu toate acestea trãim
pânã ce Soarele
va dãrui aceastã Lume
cu sentimentul existenþei.
ªi
aºa cum iubirea
încãlzeºte cãmaºa arcticã
iar ura
rãceºte erupþiile vulcanului,
aºa ºi darul Cerurilor – Soarele –
dãruieºte viaþã
celui dorit de duratã…
Iar noaptea înnodatã
la marginea întunericului
cade
pe pragul luminozitãþii
luând rãmas-bun de la umbrele lungi
care pleacã în trecut.
Iese semãnãtorul luminii
iar pictorul
umple suprafeþe flãmânde
cu paleta de o sutã de culori
nesãtulã.

Iar întregul Univers sclipeºte în flãcãri
iar Lumina
cade sub pleoapele vieþii.

Lublin, 18.02.2013

5..  Funndammennttul
inndefinnibilului

Au dispãrut frica de vrãbii
din teatrul copilãriei mele,
berzele dansatoare
ºi dropiile din stepã,
luncile înflorite
ºi trestiiºuri îngãlbenite la baraje.
Poate
nimeni nu va mai înþelege
ce soi sunt aceste penumbre
ºi mirosul de ierburi în toamnã
pe marginile livezii
ºi ce înseamnã multicolorul sãlbatic
ºi liniºtea serii
în spaþiul necunoscut

xxx
Acum trag pe nas
aerul otrãvit de plumburi,
ascult strigãtele strãzii
ºi certurile agresive ale piticilor,
care înþeleg egalitatea
ca un drept pentru fiecare,
cu tot pustiul lor intelectual,
la fiecare
nasul înfipt
fãrã sens
în ecranul de sticlã
al Lumii.

xxx
Peste tot se târãºte cenuºiul,
nãscocirile,
retragerea în trecut.
O oarecare plimbare de searã,
cu câinele deja bãtrân,
ciorile zburãtãcite,
care salutã ziua trecutã.
Timpul a strãbãtut
jumãtate de cerc
ºi a dispãrut.
Iar Lumea este împãrþitã
în sens ºi lipsit de sens.
Ca ºi în  pretimpuriu
fiecare are Zeul sãu,
iubirea ºi ura.
Numai raþiunile
se îndepãrteazã de sine.

xxx
Cu toate acestea
totul curge, scãldat în haos.
ªi tocmai aceasta este
veºnica duratã.
Principiul indefinibilului…aosHa

Lublin, 27.05.2014

Prezentare si traducere:
Alexandru G. ªERBAN
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Stanislaw Leon Popek s-a nãscut la 20 februarie
1936 la Korytyn, þinutul Zamojszczyzna. Este profesor
titular de psihologia diferenþelor individuale, psihologia
capacitãþilor, a creaþiei ºi artei. A studiat Educaþia artis-
ticã, Istoria artelor, Pedagogia ºi Psihologia. Din anul
1958 a fost profesor de Educaþie plasticã ºi muzicalã  la
liceele pedagogice din Lesna Podlaska ºi Zamosc –
1958-1963. De asemenea, a lucrat la Centrul Metodic
Regional de pe lângã KOS din Lublin, ca ºef al Secþiei
Plastice – 1963-1969, iar în anii 1969-1972 a lucrat ca
ºef al Grupului Liceelor de Culturã Generalã. De la
momentul obþinerii titlului de doctor în psihologie (1973),
a trecut – ºi continuã sã lucreze ºi acum – la Facultatea
de Pedagogie ºi Psihologie a Universitãþii „Maria
Sklodowska Curie“ din Lublin (UMCS); în anii 1979-
1982 a fost ºi prodecan aici, iar în anii 1982-1984 a

îndeplinit funcþia de director al Institutului de Psihologie.
În perioadele 1982-1984 ºi 1990-1996 a fost decanul
Facultãþii de Pedagogie ºi Psihologie a UMCS, iar între
anii 2003 ºi 2006 a fost rectorul ªcolii Superioare de
ªtiinþe Umaniste ºi ªtiinþe Economice „Jan Zamojski“
din Zamosc. Este poet ºi scriitor, membru al Uniunii
Literaþilor Polonezi. A publicat printre multe altele
culegeri de poezie: „Dimensiunile Timpului“, „Spre þãr-
murile Styxului“, „Venus culcatã“, „Triptic cu Arhanghelul
Mihail“, „Pãsãrilor albastre“, „Tablouri romane“, „Mãºti
de cãlãtorie“, „Grãdinile de argint“, „Polipticul Timpului“,
precum ºi volumul de povestiri „Vise din turnul tãcerii“.

Creaþiile sale au fost publicate în câteva zeci de
almanahuri ºi reviste, în limbile polonã, flamandã, rusã
ºi românã.

Între anii 1998 ºi 2002 a fost preºedintele Secþiei
Lublineze  a Uniunii Literaþilor Polonezi. De asemenea,
este membru de onoare al Asociaþiei Poloneze a
Creativitãþii ºi al Societãþii „Prietenii artelor frumoase“.

De peste 50 de ani se ocupã cu artele plastice,
perioadã în care a organizat 45 de expoziþii individuale
în Polonia ºi în strãinãtate. Este laureat a 7 premii pen-
tru ºtiinþã ale Ministerului ªtiinþei ºi a 6 premii pentru artã
(plasticã, literaturã). A fost distins cu Crucea de Argint ºi
Crucea de Aur pentru Merite, precum ºi cu Crucea de
Cavaler al Ordinului „Renaºterea Poloniei“.


