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eveniment

celei de-a

Manifestarile
XXIX-a editii a Premiului Natio-
nal de Poezie ,Mihai Eminescu® —
Opera omnia pe anul 2019, din
cadrul ,Zilelor Eminescu®, editia
a 51-a, au inceput marti, 14 ia-

nuarie 2020, la Biblioteca
Judeteana ,Mihai Eminescu®
Botosani, cu Amiaza cartilor
Jjunimiste, prezentata de Lucian
Vasiliu. In aceeasi zi, la Ca-
minul Cultural Vorona, Daniel
Cristea-Enache a prezentat
Editura ,Cartea Roméneasca“
la 10 de ani, iar Lucian Vasiliu
a vorbit despre Editura
,Junimea“ la 50 de ani. Membrii
Societatii Culturale ,Raluca
lurascu” Vorona au prezentat
un program artistic.

A doua zi, 15 ianuarie — Ziua
Culturii Nationale —, in sala de
sedinte a Consiliului Local
Botosani, scriitorii invitati au par-
ticipat la sedinta extraordinara,

Ovidiu Genaru - laureatul
Premiului National de Poezie

,Mihai Eminescu®

Opera omnia pe anul 2019

in care a fost conferit titlul de
Cetatean de onoare al munici-
piului Botosani poetului laureat
la actuala editie. Apoi au fost
depuse jerbe de flori la statuia
lui Mihai Eminescu din fata
Teatrului care-i poarta numele,
iar la Biserica ,Uspenia“, in care
a fost botezat pruncul Mihail
Eminovici, a avut loc un tedeum.

Seara, la ora 17, in Sala de
spectacole a Casei de Cultura a
Sindicatelor Botosani, a avut loc
gala de decernare a Premiului
National de Poezie ,Mihai
Eminescu“ — Opus primum si
Opera omnia pe anul 2019. La
finalul galei, Harry Tavitian a
sustinut un concert extraordinar.

In urma evaluarii, juriul de
acordare a acestui premiu — for-
mat din Nicolae Manolescu,
presedinte, Daniel Cristea-
Enache, Razvan Voncu, Mircea
Mihaies, loan Holban, Gabriela

Au
Vosganian,

Gheorghisor si Vasile Spiridon —
a decis ca dintre cei noua nomi-
nalizati (Vasile Dan, Nichita

participat:
Gabriel
Vasile Spiridon, Daniel Cristea-

Radu Florescu, Nicolae Sava,
Vasile Tudor, Valentin
Talpalaru, Marius Chelaru, Viad
Sibechi, loan Pintea, Harry
Tavitian si scriitorii botosé@neni
Gellu Dorian, Nicolae Corlat,
Dumitru  Necsanu, George
Luca, Vlad Scutelnicu, Mircea
Oprea, Gabriel Alexe, Vasile
Iftime, Ciprian Manolache,
Emanoil Marcu, Elena Cardas,
Constantin Bojescu, Cristina
Prisacaru-Soptelea, Nina
Viciriuc, Ovidiu Petcu.
Organizatorii au fost Primaria
municipiului Botosani, Consiliul
Local Botosani, Fundatia
Culturala ,Hyperion — Caiete
botosanene“ Botosani, cu spri-
jinul  Uniunii Scriitorilor din

Varujan
Chifu,

Danilov, Marian Draghici, Ovidiu
Genaru, loan Moldovan, loan
Es. Pop, Cassian Maria
Spiridon, Lucian Vasiliu si Matei
Visniec), Premiul National de
Poezie ,Mihai Eminescu* —
Opera omnia pe anul 2019 sa
fie acordat poetului Ovidiu
Genaru.

Enache, Razvan Voncu, Mircea
Mihaies, Gabriela Gheorghisor,
Liviu-loan Stoiciu, Sorin Lavric,
loan Moldovan, Ovidiu Genaru,
loan Es. Pop, Cassian Maria
Spiridon, Lucian Vasiliu, Leo
Butnaru, Arcadie Suceveanu,
loana Diaconescu, Hanna Bota,
Doina Popa, Mircea A. Diaconu,

Romania. (Comunicat de presa)

Felicitari, prietene Ovidiu
Genaru! Subscriem la marturia
publicata de cotidianul
,Desteptarea“ din Bacau: ,Este
0 mare onoare pentru mine si
imi place sa cred ca si pentru
locurile unde m-am nascut, am
scris si traiesc”. (Ateneu)

Fragmentarivm

DISTINCTIE. La Festivalul de Poezie de la Seul (Coreea de Sud),
Nicolae Dabija a primit Premiul International al Literaturii si
Premiul Special pentru anul 2019. Acesta se confera anual unui
scriitor remarcat in actul de ,globalizare a poeziei“. Felicitari!

DESTEPTAREA — 30. Cotidianul plamadit in dec. 1989 a rotunijit
trei decenii de aparitie neintrerupta. Numarul omagial este unul
de colectie, cu marturii ca aceasta: ,Mi-as dori sa nu ne pierdem
identitatea“ (llie Boca).

TUDOR GHEORGHE, NU DEGEABA. Dupa regalul artistic susti-
nut la Bacau pe 6 dec. (cu concursul Filarmonicii ,Mihail Jora“ si
al corului Colegiului de Arta ,G. Apostu®), I-am abordat pe cel
care in 1990 ne spunea cé e leit Alecsandri. A salutat reusita
Consiliului Judetean Bacau de a intra in posesia Casei pentru a
cdrei salvare avem si semnatura menestrelului craiovean.

ORA REGELUI. Emisiunea de la TVR din 30 dec. a inclus si un
dialog cu etnologul Alexandru Caragata, despre rolul unchiului
sdu, Gh. Caragata (nascut in Corbasca Bacaului), in ocrotirea
familiei regale in ltalia.

CLASIC SAU MODERN? Au avut de ales elevii si dasclii lor
intr-un moment initiat de Teatrul ,Bacovia“. Cert este ca lectura
Elizei-Noemi Judeu pe baza textului ,Tiadora“ le-a servit drept
model liceenilor si studentilor filologi.

RECOMPENSE. Inegalabilul traducator din persana Gheorghe lorga
este Cetdtean de onoare al judetului Bacau, iar ex-bacduanul
Stelian Preda a primit acelasi titlu, dar din partea judetului
Galati, ca ,luptator pentru victoria revolutiei din 1989“. Admiratie
amanduroral

PROFESORUL MARIC. ,Badita“, cum il alintam toti, a absolvit in
2019 Facultatea de Arte Vizuale si Design (Universitatea
Nationala de Arte ,George Enescu” din lasi), fiind licentiat in
arte vizuale. Totodatd, loan Maric a primit certificatul de
absolvire a programului de formare psihopedagogica din cadrul
aceleiasi universitati. Felicitari!

MAPELE BJ. Mihai Ciumasu, de la Periodicele Bibliotecii Judetene
,C. Sturdza“, ne-a oferit bogate extrase din presa despre per-
sonalitdti ca Vasile Parvan, Traian Cantemir, Ovidiu Balan s.a.,
dar si despre bibliotecarii bacauani.

ANIVERSARE. Revista ,Plumb® a incheiat trei lustri de la aparitie.
Viata lunga si cititori buni!

BUN INCEPUT! Biblioteca ,George Bacovia“ Buhusi a derulat
prima editie a unei manifestari dedicate lecturii: ,Respectam
cartea impreund“. La cat mai multe!

IN MEMORIAM. Ne-au parasit in decembrie preotul Cornel Cadar
(n. in Horgesti, Bacdu, in 1964) si prof. Oana Manolescu. Ne
rdman articolele din ,Lumina“ si faptele bune ale consilierului
cultural al Episcopiei Romano-Catolice de lasi, respectiv edito-
rialele vibrante ale directoarei Revistei ,Prietenul albanezului“.
Un gand pios si pentru Elis Motreanu, dascélita de roméana de
la liceele bacauane.

Al. IOANID

Constantin Cdlin - premiat de Academia Roména

La finele anului 2019, au fost
facute cunoscute distinctiile acor-
date de cel mai inalt for stiintific
pentru lucrari publicate in anul
2017. ,Dosarul Bacovia lll. Triumful
unui «marginal>* (Bacdu, Editura
,Babel“), de Constantin Calin a fost
recompensat cu Premiul ,Lucian
Blaga“, la Sectia de Filologie si
Literatura. Propunerea a fost facuta
de poeta lleana Malancioiu, mem-
bru corespondent al Academiei
Roméne, ea insdsi o admiratoare a
lui George Bacovia. Celelalte doua
volume ale lui Constantin Calin —
universitar, critic si istoric literar, publicist, redactor
si redactor-sef al Revistei ,Ateneu” — au aparut in
1999 (,Eseuri despre om si epoca"), respectiv 2004
(,O descriere a operei*), ambele la Editura ,Agora“
Bacdu. Prezentarea si sustinerea lucrarii premiate
au apartinut acad. Eugen Simion, presedintele
Sectiei Filologie-Literatura, iar premiul a fost inméa-
nat de acad. loan-Aurel Pop, presedintele
Academiei Roméane.

Seria celor trei volume incheie un benedictin efort
de cercetare, care trece de jumatate de veac, spatiu
temporal in care se incadreaza si sustinerea tezei
de doctorat (in anul 2000, distinsa cu magna cum
laude), la Universitatea ,Alexandru loan Cuza“ din
lasi.

Reproducem declaratia lui Constantin Célin
facuta cotidianului ,Desteptarea“ din Bacau.

»Un premiu te obligi la si mai multa
responsabilitate si aplicatie”

L,Neindoielnic (chiar daca uneori e discutabil sau
e contestat de tagma invidiosilor), un premiu acordat
de Academia Roméana e important prin reverberati-
ile lui si conteaza in biografia oricui il detine. Nu-i
«gaura in cer», dar se cuvine respectat. Important e
insd si ca posesorul sdu si cei ce-i cunosc activi-
tatea sa aiba certitudinea ca-i meritat. Premiul pe
care |-am obtinut recompenseaza o munca de cate-

va decenii pentru cunoasterea
intimd a operei lui Bacovia si a
mediului local. Norocul meu (caci
trebuie si asa ceva) s-a numit, de
data aceasta, dna lleana
Malancioiu, cea la ale carei insis-
tente Bacovia figureaza acum ptin-
tre  academicieni.  Formulata
convingator, propunerea sa de a fi
premiata cartea mea despre poet a
fost — mi s-a relatat — votata de toti
cei ce stabilesc premiile in Sectia
de Filologie si Literatura, fapt care
pentru mine a reprezentat un motiv
de deplina satisfactie.

Premierea — o spun pentru cei curiosi — s-a facut
n Aula mica a institutiei, dupa urmatorul protocol: un
anunt succint al dlui Eugen Simion, presedintele
Sectiei, apoi, in aplauzele celor prezenti, o stran-
gere de mana cu presedintele si vicepresedintii inal-
tului for stiintific (intre care era prezent si un fost
coleg de la Liceul Militar «Stefan cel Mare» din lasi,
seful promotiei mele, medicul farmacolog Victor
Voicu, de a carui revedere de aproape, dupa 63 de
ani, m-am bucurat).

Un premiu inseamna o situare in ierarhia valorica
a grupului din care ai facut ori faci parte. In ceea ce
ma priveste, nici intre cei de la Revista «Ateneu» nu
sunt primul. L-au luat, inaintea mea, George Balaita
si Radu Carneci (in perioada lor bucuresteand).
In anii ‘90, un premiu al Academiei i-a revenit profe-
sorului de filosofie Stefan Munteanu. In fine, ca
semn de modestie, meritd sd adaug si cd eu sunt
abia al treilea care primeste un astfel de premiu
chiar si dintre intelectualii din satul natal, Udesti
(Suceava), predecesorii mei numindu-se Eusebiu
Camilar si Haralambie Mihdescu (autorul — pe langa
o serie de studii capitale — unei vaste opere de tra-
duceri din latina si greaca). Odata ce-l primesti, un
premiu obligd la si mai multd responsabilitate si apli-
catie, dar despre acest aspect sper sa ne intretinem
altd data...

Redactia Revistei ,Ateneu”, in paginile careia
semneaza neintrerupt, il felicita ex toto corde pentru
distinctie si fi ureaza spor in implinirea altor proiecte
editoriale. (A.)
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cronica literara

V& mai amintiti Anul Centenar? Dar
discursurile bombastice si ,eveni-
mentele“ conjuncturale, menite sa
exalte virtutile neamului si mandria de a
fi roman? Unde ne sunt tribunii? Unde
limbutii si postacii, care se intreceau,
deundzi, in mesaje patriotarde si
indemnuri intru propasirea neamului?
Ei bine, in vreme ce noi ne etalam
dragostea de tara (,Cand ma gandesc
la tarisoara mea, la Romania“, vorba
unui personaj caragialian), Constantin
Calin recitea presa de acum un secol si
cartile memorialistice dedicate Marii
Uniri, cautand sa inteleaga, cu ade-
varat, ce-a fost si ce a devenit acest
moment crucial din istoria noastra mo-
derna.

Cand mergi direct la document, ne
avertizeaza istoricul literar, entuziasmul
lasa loc, rapid, indoielii, iar festivismul
paleste: ,Disensiunile, vorbdria, ter-
giversarile au subminat inca de la primii
pasi constructia unei Romanii Mari
rezistente, indestructibile. Desi s-au
nregistrat progrese, ceea ce s-a rea-
lizat dupa razboi e radical diferit de
sperantele generate de acesta. Nu ser-
bam asadar un secol de impliniri. Or,
acest fapt ar trebui s&@ ne modereze dis-
cursul®.

Intr-adevar, acest volum,
Centenarul. Lecturi particulare (Bacau,
Editura ,Babel“, 2019), nu e altceva
decéat un indemn la moderatie si o
privire criticd asupra unui trecut la care
ne raportdam tot mai superficial.
Constantin Calin il abordeaza metodic,
urmdrind cateva aspecte din ceea ce a
insemnat efortul pentru a rezista in
Primul R&zboi Mondial si, ulterior, pen-
tru realizarea si recunoasterea Marii
Uniri. Textele incluse in acest volum
evocd atat personalitdti de prim rang,
precum regina Maria, ,mama pentru
toti, ,Tata Averescu“ sau presedintele
american Wilson, cét si soldatii care au
indurat gerul cumplit al iemnii 1917 sau
tifosul exantematic ori oamenii simpli,
siliti s& plece in refugiu in Moldova,
dupa ocuparea capitalei.

Ceea ce demonstreaza Constantin
Calin este ca, de fapt, evenimentul
astral din 1918 n-a fost produsul unei
intdmplari (desi contextul international
ne-a fost favorabil), ci rezultatul unui
lung sir de sacrificii, despre care
vorbesc texte precum ,Vinul si apa“ sau
,Cereri si oferte”, care surprind drame
individuale, nestiute, oferindu-ne imagi-
nea autentica a unor momente istorice
tratate, de reguld, encomiastic. Nu tre-
buie sa uitam ca, si in acei ani cumpliti,
viata a mers mai departe, chiar daca in
conditii extrem de dificile. Un barometru

jicuadrian@yahoo.com

Cum ramane
cu Centenarul ?

\TENARUL

Lectur particulare

fidel ni-l ofera anunturile de la mica
publicitate, pe care autorul le citeaza
masiv, pentru a sublinia dinamica unei
societdti care se adapta, din mers,
noilor realitati. E multa suferinta si mi-
zerie, dar sunt si profitori, imbogatiti pe
seama razboiului, care achizitioneaza
cai, automobile, arta, bijuterii etc.,
ncercand sa-si securizeze castigurile.

Centenarul. Lecturi particulare este
si o carte despre destine. Despre viata
privatd si despre cum au supravietuit
oamenii loviturilor istoriei. Despre eroii
nestiuti, dar si despre dezertori si trada-
tori. Despre oameni, dar si despre
neoameni. Despre loialitate si despre
condamndrile la moarte. Si despre
multe altele. E suficient sa citam, in
acest sens, paginile unde Constantin
Calin decupeaza, din presa, anunturile
umanitare si cautarile disperate ale
rudelor, care incearca sa dea de urma
celor dragi, pierduti in valtoarea eveni-
mentelor. Retorica presei este semni-
ficativa. Se vorbeste frecvent despre
atrocitati, torturd, suferintd, mutilare,
sange, boala, executii etc. Despre bar-
baria bulgarilor, care a depasit in cruzi-

me orice imaginatie. Asemenea stiri de
pe front au starnit un amestec de
revolta si indignare, fiind folosite propa-
gandistic, pentru a indemna la curaj si
la rezistenta. Un mic inventar lexical al
termenilor folositi de reporteri e sufi-
cient pentru a intelege dimensiunile
apocaliptice ale momentului si percep-
tia colectiva, augmentat-angoasa(n)ta.
N-a fost entuziasm nici atunci, nici in
anii care au urmat, fiindca romanii au
memoria scurté si s-au complacut intr-o
atitudine autosuficienta, fara sa
munceasca pentru a realiza, cu ade-
varat, unirea unor teritorii care veneau
cu probleme specifice, fie ele econo-
mice, sociale, identitare etc. De alt-
minteri, Constantin Calin marturiseste,
in Postfatd, o anume amaraciune
provocatd de faptul cd n-am reusit,
vreme de-un secol, sa desavarsim
ceea ce s-a realizat, atat de greu, in
1918. Deloc intamplator, pe coperta a
patra, sunt citate cateva randuri, profe-
tice, din Jurnalul lui Gala Galaction, cel
care avertiza asupra iluziilor cu care
s-a hranit generatia sa: ,Si, intr-o zi
departata, stranepotii nostri vor deslusi,
sub larga si insangerata scend a
maécelului din anii 1914-1918, 1919,
1920... intocmai ca sub scena unui
teatru de papusi, sfordria fatala care
ne-a facut sa dantuim in baltile de
sange asa precum am dantuit.
Strénepotii nostri, strabatand cimpiile
incd insemnate cu cicatricele fostelor
transee, se vor gandi la noi, milosi si
compadtimitori: «Sarmaniil Ei nu-si
dadeau seama ca au murit pentru cu
totul altceva decit credeau ei ca mor!
Ce credeau ei ca fac si ce-a iesit!»"
Daca adaugam acestor ganduri si
fragmentele citate din jurnalul bacdua-
nului I. I. Stoican, vom avea un tablou
deloc magulitor al romanismului: ,Se
furd ca-n codrul Viasiei... Se fura in
lung si in latul tarii romanesti... Se fura
fara jena, fara perdea. Exista la noi un
viciu, cel mai mare viciu: betia de a
fura. Fura toti, tot ce le iese-n cale. Tot
ce pot...“ Nu fura doar politicienii sau
functionarii din administratie, ci -
noteaza in stilul sau stangaci, dar indig-

Adrian JICU

nat, gazetarul Stoican — si soldatii: ,Am
vazut, o zi si o noapte, sfarimiturile
armatei roméne in retragere. Soldati
flaminzi cersind o bucaturd de
mamaliga prin usile oamenilor. Soldati
flendurosi, zgribuliti, tremurand de frig
prin zloata drumului, soldati romani
furind gaina omului din batatura, taind
in miez de noapte vita si porcul omului
dinaintea femeilor ramase singure pe
acasa...”

O asemenea carte are meritul de a
furniza cititorului o imagine credibila a
ceea ce au insemnat cu adevarat Primul
Razboi Mondial si Marea Unire, pe care
le tratdm, indeobste, pompieristic.
Putem vedea in ea o oglinda, deloc
maégulitoare, a ceea ce am devenit si a
modului cum ne raportam la trecut, fara
a face un minim efort de intelegere si
aprofundare. De aceea, existd o evi-
denta dimensiune demistificatoare a
acestui volum, care ne poate ajuta sa
ne lepadam de ipocrizie si sa ne
raportam, echilibrat si onest, la trecut.
Altfel, exista riscul de a rata, din nou,
posibilitatea de a intelege ce avem de
facut pe mai departe, asa cum ne
atrage atentia Constantin Calin, intr-o
concluzie care trebuie sa ne puna pe
ganduri: ,Centenarul ar fi trebuit sa fie
ocazia pentru o lectie de realism, care
sd ne trezeascd, sa ne «destepte». Sa
ne polarizeze sufleteste, sa ne invi-
oreze. N-a fost! Cert, am decazut; ce
facem, insa ca sa renastem? Cum
schimbdam atmosfera sociald? Cum
alungam deceptionismul dat de faptul
ca, in general, «lucrurile merg intr-o
directie gresita»? Sintem indeajuns de
lamuriti asupra aspiratiilor noastre? lar
sirul intrebarilor grave — pentru multi —
nu se opreste aci... ,,

Adaug si eu una, pe cea din titlu, nu
inainte de a sublinia ca aceasta carte
este o aparitie singulara intr-un context
marcat de volume omagiale sau
comemorative. Nu stiu prea multe carti
care sa fi abordat problema intr-un mod
critic si lucid, ceea ce nu face decat sa-i
sporeasca importanta. Si sa constituie,
fireste, un indemn la meditatie.

Drumurile nu-i pot oferi lumii lectii

sau simple

Leo BUTNARU

toata legea

. (Colateral darwinismului, cararea n-ar fi

exemple de directitudine, de dreptate (in spatiu, nu
n sfera spiritului), de franchete, cum s-ar mai putea
spune (usor neadecvat in acest caz, in aceasta
sferd; neadecvat din cauza prejudecdtilor, fie etice,
fie gramaticale), din simplul motiv ca drumurile sunt
astfel croite de insdsi lumea care, oricat ar vrea, nu
poate sa inainteze doar in linie dreapta. Chiar din
cauze obiective, nu?

Altfel spus, lumea nu-si poate da siesi insa si lectii
sau simple exemple de directitate, aceasta — directi-
tatea — fiind foarte inrudita cu dreptatea, cu adevarul.

Cele infatisate pana aici ar fi doar niste date ale
unei probleme fara de rezolvare sau cu multiple
rezolvari pur si simplu gresite, cotite, ocolite, exact
ca drumurile care nu pot fi exemplu de directitudine,
dreptate (in spatiu, nu in eticd), in fine — de adevar.
Pentru cd, de exemplu, calatorul/ cautatorul ce
merge pe-alaturi cu drumul nu inseamna ca merge,
obligatoriu, in afara sensului sau pe-alaturi cu sen-
sul. Uneori o abatere de la drum e salvatoare,
ducéndu-te in nestire chiar pe drumul cel bun. Al
sansei. Si cel mai des ajungi la aceeasi rascruce
cand trebuie sa decizi: sa mergi pe propriul tau drum
sau s-o iei pe drumul drept...

Drumuri...

Sau cand fiecare dintre noi merge pe propriul sau
drum, se poate intampla ca mai multi s mergem pe
acelasi drum. Ai acelasi drum si cu cei pe care fi
intalnesti in cale, doar ca directiile/ sensurile sunt
diferite. (M& rog, pentru oi e mai putin important
acelasi drum decat aceeasi turma...) Precum, sa
zicem, intr-un sistem filosofic ce poate fi asemanat
unui drum pe care se intampld sa meargd impreuna
cativa insi; parca in aceeasi directie ar merge, numai
ca, in fine, se pomenesc ca ajung in locuri foarte
diferite.

De auzi ca cineva ar fi luat-o pe un alt drum, nu e
sigur ca chiar exista un alt drum, ci ca acel cineva il
croieste. Si poate cé de aici incolo ar putea exista cu
adevarat un alt drum. insa prea putini dintre cei care
au croit carare au fost ajunsi din urméa de un drum in

fost decat maimuta de la care a provenit drumul.
Drumul ce se naste doar cand e calcat in picioare.
lar unele carari, chiar drumuri, or fi pornit de la un
prim pas aiurea...) Drumurile, chiar simplele poteci,
care sunt gandurile omului in devalméasie cu gan-
durile pamantului. Numai ca pe drumurile pamantu-
lui sa nu te lasi dus de ganduri prea departe — la
intoarcere ai putea fi prea obosit sau ai putea rataci
drumul.

Apoi, fii atent si nu te bucura, naiv sau prosteste,
de drumul acoperit cu flori. Florile ar putea acoperi
gropi periculoase. Inclusiv spre rai sau iad drumurile
sunt accidentate, cu gropi, nicidecum netede ca in
palma. (Pai pe drumurile cu gropi se impiedica si cad
mai usor pana si moravurile...) Unica diferenta de
circulatie fiind ca ambuteiaje se pot forma doar pe
drumul spre iad, nicidecum spre cel spre rai.

Si totusi:

— La drum! ne indeamna viata.

— Incotro? intrebam noi.

— Nu stiu..., raspunde ea.

Pe marginea drumului vietii — atatia oameni pier-
duti...
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Ceea ce este scris mai jos vine ca
forméa laborioasa a unei Laudatio tinuta
cu ocazia decerndrii Premiului pentru
Proza al Revistei ,Ateneu”, cu ocazia
Colocviilor anuale 2019, scriitoarei
Andreea Rasuceanu, pentru romanul ,O
forma de viata necunoscutd“. Carmen
Mihalache a numit aceasta Laudatio ,un
discurs indragostit, facand trimitere la
Roland Barthes si a sa intoarcere la origi-
nea adamica, ingloband dragostea pen-
tru limbaj. Mai modest, eu am mers de
ceva ani pe o alta filiera, mai apropiata
noua, filiera cioraniana a ,exercitiului
admirativ®. Existd, probabil, doua liante
puternice intre oameni: dragostea si
admiratia. Spre deosebire de dragoste,
care este posesiva, admiratia este la ran-
dul ei tot iubire, dar o iubire lipsita de pos-
esivitate, o iubire mai asemanatoare
celei materne sau paterne, dar care
contine si ea un substrat egoist: admiri
ceea ce seamana la altii cu tine. Cand iti
vezi gandurile, ideile, limbajul, reprezen-
tarile, ceva din spiritul tau, adica ceva din
identitatea ta trecutd si prezentd in
altcineva, esti starnit sa-l admiri. Intre
,matricele stilistice cunoscute de mine in
ultimele decenii, a intrat si cea a Andreei
Réasuceanu.

Cum m-am mutat de curénd in alta
casd si ma ocup cu sortatul cartilor si
documentelor, dau de un carnetel in care
am notat franturi din discursurile tinute la
o editie anterioard a Colocviilor ,Ateneu*,
cand s-a discutat despre feminin si mas-
culin in literatura, ceea ce m-a dus ime-
diat cu gandul la romanul Andreei
Réasuceanu ,0 forma de viata necunos-
cutd“, pentru ca este un roman al femi-
nitatii. Barbatii creeazd mult mai greu
personaje feminine decat masculine. Ca
sa creionezi un barbat, e de ajuns sa-i
arati viciile si frivolitatile sau, ma rog,
izbanzile, pe cand atunci cand vine vorba
de o femeie, trebuie sa simti pulsul ei
l&untric, mult mai subtil si profund si deci
mai greu de scos la suprafata. lar femeile
Andreei Rasuceanu nu seamana deloc
cu Volumnia shakespeariana — o femeie
tare barbatoasda, ce indeamna la
folosirea fortei fizice —, ci sunt mai
aproape de realitatea feminitatii. Nu pot fi
simbolizate de lovitura directa a unui cio-
can, ci de apele capabile sa depaseasca
orice obstacol cu blandete, prin perse-
verenta necurmatd, cu dragoste si
empatie, cu simt matern, viziunea lor
concentrandu-se mai degraba intr-un vis
decat in vointd, ca a barbatului.
Atitudinea produsa de vointa este, as
zice, oarecum distructivd, pe cand ati-
tudinea produsa de empatie este con-
structiva. Nu intru in amanunte; atrag
doar atentia asupra unei posibile lecturi a
romanului ca roman al femininului si
feminitétii. Si, desigur, al iubirii, pentru ca
feminitatea este legata de iubire si
daruire. Cumva, as gasi in romanul
Andreei Rasuceanu o lectie pentru lumea
noastra, pentru existenta noastra cotidi-
ana scindata, care a depasit bunul-simt
polemic pentru o galceava nationala ve-
nitd din ciocnirea sentimentelor dure.
Intoarcerea noastrd la o realitate euro-
peand destinsd si toleranta, cu senti-
mente calme si profunde, std si in pu-
terea literaturii, dusa de Andreea
Rasuceanu intr-un punct culminant. Ea
ne infatiseaza sentimentele vii si calde si
sacrificiul din dragoste, care nu cere
lauri.

Ati auzit cu sigurantd pand acum de
Andreea Rasuceanu; daca nu inainte, cel
putin dupa cartea care a facut valva, ,0
forma de viata necunoscuta“ (Humanitas,
2018) primind premii si nominalizari si
focalizand centrul de atentie al cititorilor,
revistelor literare si lumii literare asupra
noii romanciere. Ea debuteaza stralucitor
si astfel intra in competitie cu unele din-
tre cele mai importante nume ale prozei
actuale. Sa pomenesc cateva dintre ele:
Gabriela Adamesteanu, Florina llis si
Radu Vancu. Pana la acest roman, o
stiam pe Andreea Rasuceanu din carti,

Dan PERSA

Andreea Rasuceanu
si noul mod
de a scrie roman

ca sa le zic asa, savante: ,Cele doud

Mantulese* (o istorie a strazii
Méntuleasa, dublata de o istorie a men-
talitatilor, ce vine firesc in urma unei
lucrari de doctorat cu titlul ,Mahalaua
Méntuleasa — drumul cétre moderni-
tate”), urmata de ,Bucurestiul lui Mircea
Eliade. Elemente de geografie literara“ si
,Bucurestiul literar. Sase lecturi posibile
ale orasului®, carti la randul lor premiate
sau nominalizate la premii importante.
Personal, am apreciat si studiile Andreei
Réasuceanu, deoarece toti oamenii pe
care-i cunosc, foarte putini, ce e drept,
care au trecut pe la Sorbona, sunt de o
intelectualitate exemplara. Ceea ce mi se
pare, de asemenea, important din cele
studiate de scriitoare este masteratul in
teoria si practica imaginii — si zic asta
deoarece a avut o influentd puternica
asupra ei —, urmand si studii postdocto-
rale cu stagii de cercetare la Sorbona.
Prezint doar cateva elemente din
biografia si  bibliografia ~ Andreei
Rasuceanu, cele care duc spre romanul
premiat de noi. Caci studiile privind imagi-
narul, mentalitdtile si orasul Bucuresti au
o mare influentd in scrierea acestui
roman. Altfel scriitoarea este si critic lite-
rar, si traducator, si realizator de emisiuni
culturale, publicistd si editoare. Am
pomenit orasul Bucuresti. Aproape ca
exista o obsesie pentru orasul Bucuresti,
obsesie pe care am avut-o si eu si o inte-
leg perfect. Stau marturie cartile deja
pomenite. E o mica parte, cum spuneam,
din ceea ce a realizat Andreea
Rasuceanu, acea parte care i circum-
scrie, ca sa spun asa, universul cognitiv
si cel imaginar.

Cel mai greu este sa scrii/ vorbesti
despre cartile bune, pentru ca ele au o
curgere a lor, un susur al lor... au o
soaptéd a lor, pe care nu o percepi decat
citind cartea. Daca incerci s-o explici,
ratiunea nu e capabild s-o transmita.
Cartile bune se plaseaza aproape de
zona inefabilului: nu pot fi explicate decat
partial, incomplet. De aici incep gandin-
du-ma la romanul Andreei Rasuceanu ,O
forma de viata necunoscutd“. Este o
carte care cauta sa prinda acea melodie
abia audibild a vietii. Sigur, melodia n-ar
putea veni singura, asa ca romanul are
personaje. Personajele sunt vii, tréiesc,
au o viatad a lor. Sunt femei. O naratoare
si trei personaje feminine. Dar pentru ca
romanul de fatd nu are o epica asa cum
are Don Quijote, unde sunt numai intam-
plari, ci cauta sa surprinda susurul vietii,
inefabilul vietii, este mult mai greu sa
urmaresti personajele. Sa pornesti, sa
zicem, de la o observatie si s-o adancesti

prin lecturi succesive ale cartii. Sa citesti
cartea de zece ori si s urmaresti nihilis-
mul loanei, care nu crede in viata de apoi
si pentru ea Totul e Nimic. Si sa
urmaresti apoi logica interna a persona-
jului. Sa vezi cat de coerent este. Si cu
sigurantd vor face asta criticii literari.
Andreea Rasuceanu reuseste sa aduca
un ingredient nou in roman. Ceva nou:
cdutarea fiorului vietii. Da prin asta o
noud dimensiune romanului. O face la
modul constient sau a constientizat asta
pe parcursul scrierii cartii. Ca dovada sta
citatul din Radu Petrescu, uriasul proza-
tor, caci jurnalele lui sunt proza de cea
mai buna calitate. Ce afirma el? ,De fapt
eu incerc sa spun aici ce nu se poate
spune, fiindca nu e decat un fior, un fir
subtire si abia audibil.“ Desigur, a
constientiza ceva nu te ajuta daca nu esti
capabil sa te adancesti in creativitate si
sa scoti la suprafatd ceea ce simti.
Scrisul nu e un proces al ratiunii, ci al cre-
ativitatii. Si Andreea Rasuceanu reuseste
aceasta plonjare in creativitate. Dar am
intrat n observatii despre roman si ma
intereseaza altceva, deci voi reveni la
discursul cu care ar fi trebuit sa incep.

Anul 2018 a fost un an al romanului.
S-au publicat romane foarte bune, cu un
ecou critic puternic si, sper, cu un ecou
pe masura si la publicul cititor. Revista
LJAteneu“ a premiat, dintre acestea, un
roman cu totul aparte si, ca mereu la
decernarea premiilor, voi aduce o justifi-
care de ce acesta si nu altul. Citind
romanul ,O formé& de viata necunoscuta“,
ceea ce m-a preocupat la inceput a fost
cum si-a scris Andreea Rasuceanu
cartea. Orice roman are o structurd, o
osaturd. Ma asteptam sa descopadr, asa
cum este uzual in roman, o structurare
pe baza epica. Dar nu a fost asa... Prima
osaturd este orasul Bucuresti. Nu orasul
din zilele noastre, care este ultimul
avatar al Capitalei, ci orasul etern, as
spune, orasul in curgerea lui istorica; dar
nu a istoriei vizibile, care noteaza fapte,
ci orasul vazut prin proiectiile lui produse
de mintea, de imaginatia oamenilor. Si
mi-a devenit clar ca este normal ca scri-
itoarea sa fi conceput o asemenea struc-
tura pentru ca a fost permanent preocu-
patd de orasul Bucuresti, pana acolo
incat a ajuns la o epica a orasului
Bucuresti. La un Bucuresti fictional, la un
oras filtrat de subiectivitatea umana. O
epica si legata de istorie, dar si dincolo
de ea, in imaginar. Stau marturie cartile
ei anterioare, pomenite deja: ,Cele doua
Mantulese®, ,Bucurestiul Iui Mircea
Eliade“ si ,Bucurestiul literar. Sase lecturi
posibile ale orasului“. Aceasta structura
nu ofera doar un fundal; e mult mai mult
de atat, Bucurestiul este in carte unul
dintre personajele principale, chiar daca
el joaca rolul unui fundal, al unui ecran
folosit pentru proiectia vietii personajelor.
Se poate observa deja ca nu judecata
critica si memoria istorica se afla in joc, ci
proiectiile imaginare. Orasul imaginat,
orasul vazut de un om sau altul, adica
orasul subiectiv.

Personajele ce apar in carte: loana,
Stanca si Elena aduc o a doua structura.
O structura epica, dar nici in acest caz
Andreea Rasuceanu nu este preocupata
in primul rand de intamplarile vietii per-
sonajelor ei, ci de complexitatea vietii lor
launtrice. Daca romanul ar fi scris la per-

soana |, ai putea spune ca e un roman
introspectiv. Dar a te pune, ca narator, in
pielea unor personaje este un nou mod
de a scrie roman de introspectie.
Andreea Rasuceanu pare ca face efortul
de a lucra cu heteronimi. De a miza pe
creativitate in cel mai profund mod posi-
bil. Bineinteles, despre fiecare dintre per-
sonajele feminine ale romanului,
Andreea Réasuceanu ar putea spune:
Joana c’est moi“, ,Stanca c’est moi“,
,Elena c’est moi“, insa romanciera nu e
preocupatd de sine, ci e preocupata de
scris, de pldcerea de a scrie, de placerea
de a fi creativa. A doua structurare a
romanului vine deci din dorinta de cre-
ativitate. O creativitate ce porneste din
memoria afectiva, stimulata, sa zicem, de
niste fotografii de epocéa si apoi extinsa
imaginar la proportile universului.
Creativitatea nu este interesata in primul
rand de fapte, de cotidianul vietii in sen-
sul lui banal, ci de ceea ce se petrece in
interiorul omului. De aceea romanul
Andreei Rasuceanu nu este unul de
povesti in sensul clasic al cuvantului;
accentul povestii este transferat in cu
totul alt loc. Nu faptele omenesti sunt
implicate, ci inefabilul vietii unui om.
Acele senzatii, acele sentimente, acei
fiori, acele bucurii, acele tristeti, acele tri-
umfuri ce nu pot fi prinse in cuvinte.
Andreea Rasuceanu cautd sa le su-
gereze. Cautd sa ne facd sé le simtim, de
vreme ce nu pot fi comunicate verbal.
Intr-adevar, nu e deloc usor pentru cititor
sa perceapa acest susur, subtil ca susu-
rul naturii, pentru ca el, lectorul, trebuie
sa se abandoneze lecturii, s se lase
subjugat de creativitatea Naratoarei, iar
asta este greu in general si cu atat mai
mult in ziua de azi, cand oamenii cauta
sd-si arate forta, nu sldbiciunile si vulne-
rabilitétile, si cu atat mai putin s& se aban-
doneze in gratiile altei instante, in acest
caz instanta creatoare. Poate ca de aici
vine si titlul romanului. Nu mai avem de a
face cu viata oamenilor asa cum o stim,
legata de cotidian, ci cu viata ce o traiesc
in interiorul lor, prin imaginatie si creati-
vitate.

Acest susur abia perceptibil al vietii
apare cititorului ca poezie, de unde
impresia, pe care mie mi-a dat-o perma-
nent romanul, de intersectare dintre
prozd si poezie. De obicei proza
deruleaza niste intamplari parcurse de
cititor. In romanul Andreei Rasuceanu nu
intdmplarile conteaza in primul rand, ci
modul in care personajele vad, subiectiv,
lumea si o transforma, umanizand-o. Asa
cd poti intra intr-o florarie si metamorfoza
realului se poate produce indata si
flordria sa devina un acvariu in care flo-
rile sunt plante marine, iar oamenii devin
giganti si lenti pesti sau amfibieni.

Avem deci doud lucruri importante n
acest roman: pe de o parte proiectia ima-
ginara asupra realitatii si procesul cre-
ativ, prin care se produce umanizarea
realului, si, al doilea, este cufundarea
autorului in creativitate, abandonul sau
n placerea de a scrie. Desigur, se poate
spune ca asa ceva au facut dintotdeau-
na scriitorii, dar aici e un unghi cu totul
inedit.

Deoarece am descris partea subtila a
cartii, am ldsat cumva romanul de fata in
suferinta. S-ar putea intelege ca el este
lipsit de epica. Dar fire narative sunt
destule si ele urmeaza ,cea mai mare
forta din univers®, cum i-a spus cineva:
dragostea. Cu siguranta colegii mei, cri-
ticii literari vor adanci aceste aspecte
cand vor analiza in amanunt romanul.

Eu as relua cuvintele lui loan Buduca
spuse in anii '90 despre o carte din acei
ani: e un nou mod de a scrie roman.
Andreea Rasuceanu vine, in anul 2018,
cu un nou mod de a scrie roman. S-a
spus, pe ici-pe colo, ca resursele roma-
nului ar fi epuizate, dar avem inca o data
dovada ca nu este deloc asa. lata motivul
pentru care, dintre romanele excelente
ale anului 2018, l-am ales pe cel al
Andreei Rasuceanu.
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educatie

Campionatul
de ortografie

Liceul pedagogic a benefici-
at dintotdeauna de programe
pentru limba romana alcatuite
inteligent, centrate pe raspun-
derea uriasa pe care o aveau
in pregatirea invatatorilor si
educatoarelor care, la randul
lor, urmau sa-i initieze pe cei
mici in tainele exprimarii
corecte oral si in scris. Dintre
cele doua obiective impuse
disciplinei — unul informativ,
adica teoretic, si altul instru-
mental —, profesorii de spe-

Bacaul (pre)primar* (XIX)

loan DANILA

cialitate au respectat reco-
mandarea ministerului de
resort de a da intaietate valorii
instrumentale a invatarii limbii
romane. Evident, aceasta nu
excludea o buna informare cu
notiuni, concepte si termeni
specifici ramurii lingvistice,
care devenea prioritate pentru
profilul filologic. Ne-a propul-
sat si un eveniment cardinal al
anului 1989: centenarul tre-
cerii in eternitate a lui Mihai
Eminescu,  cand Liceul
Pedagogic Bacdu a fost pro-
motorul actiunilor incheiate cu
realizarea si dezvelirea unui
bust al scriitorului la Lipova,
singura localitate de pe raza
judetului Bacau atinsa de
pasul revizorului scolar-poet!
Am dorit ca pe placa de pe
soclu sa scriem un fragment

din procesul-verbal redactat
de acesta la 29 aprilie 1876:
~Gramatica trebuieste invatata
nu pe de rost, ci prin dese
exercitii orale si in scris®. Nu ni
s-a permis, asa incat am decis
sa imaginam noi un concurs
de cunoastere a limbii
romane. Am intdmpinat iarasi
numeroase piedici, ceea ce a
facut ca abia la 16 decembrie
1989 sa tinem prima editie a
Campionatului de ortografie,
pe grupe de clase: I-IV, V-VIII,
IX-XIl. Am inceput cu Scoala
de Aplicatie a Liceului
Pedagogic, unde am fost spri-
jiniti entuziast de invatatori,
continuand cu clasele de gim-
naziu si de liceu, dupa care
am iesit in municipiu, apoi in
judet si in final in tara.

Anteturile diplomei tiparite
cu acest prilej cuprindeau o
apreciere a lui Vasile
Alecsandri  (,Limba este
depozitul cel mai sacru lasat
de generatiile trecute) si o
intrebare din ms. 2266 al lui
Mihai Eminescu: ,Dati un pre-
miu pentru rezolvarea proble-
mei ortografice?* In subtitlu se
preciza ca inaugurarea Cam-
pionatului de ortografie s-a
produs ,sub semnul Cente-
narului trecerii in eternitate a
poetului national al roménilor”.
(Aflu ca tot la un 16 decem-
brie, Al. Graur a tinut prima sa
lectie radiofonica dedicata lim-
bii romane.) Egida apartinea
Societatii de Stiinte Filologice
din Romania, iar testele erau
publicate in ,Ad astra“ (fon-

data, 1985), supliment al
Revistei ,Fantana Blanduziei“.
Ulterior, in anii 2000, concur-
sul a fost preluat de Revista
,Convorbiri didactice* (direc-
tor-fondator, Mihai Semenov).
Formatul subiectelor era rela-
tiv acelasi: descoperirea
greselilor, corectarea acestora
prin rescriere, motivarea for-
melor corecte si, a patra
etapa, stabilirea cauzelor pro-
ducerii acelor greseli. Com-
petitia s-a bucurat de o larga
participare, iar elevii Liceului
Pedagogic Bacau s-au afirmat
pana la a obtine, in anii "90,
Premiul | pe tara la un concurs
de limba roméana initiat de
Comisia UNESCO a
Romaniei.

*Serie de materiale menite a
pleda pentru reintroducerea
limbii romane in programa

de specialitate a
liceelor/claselor cu profil
pedagogic, inclusiv la

bacalaureat

Horia Garbea, nascut sub zodie
soresciana n poezia in care cultiva ,tal-
cul la vedere” (Nicolae Manolescu, in
Istoria critica a literaturii romane. 5 se-
cole de literaturd), manifestand un ,crez
antiliric* atipic varstelor/ generatiilor
decadiste in care s-ar incadra (ma refer
aici la generatiile '80-'90, mai exact),
adica facand emotiile sa taca in poezie,
nu inserand calupuri de marturie
biografica, antiliricd, antipateticd, asa
cum a lasat vizibila indarjirea generati-
ilor, este un scriitor polivalent, exceland
prin dramaturgie (distins cu Premiul
Uniunii Scriitorilor si Premiul Academiei
Romane) si traduceri (Premiul Uniunii
Scriitorilor), dar publicand constant
poezie, proza, literaturd pentru copii (si
aici premiat), eseuri, texte critice de
intampinare. Volumul de versuri
proaspat aparut, ,,Pisica din Kavala“,
confirma tonusul lui Horia Géarbea si
abundenta lucrarilor de autor din ultimii
ani, dar se distinge prin includerea in
pagini a unor poeme prezentate in
recentele editii, 2018 si 2019, ale
Turnirului de Poezie (Cununa de Lauri
de la Alexandroupolis, Grecia, 2018,
respectiv de la Alicante, Spania, 2019).
Mai mult, autorul, presedinte al filialei
Bucuresti — Poezie a Uniunii Scriitorilor
din Roménia si reprezentant in echipa
filialei la cele doua editii ale turnirului, a
fost distins pentru poemele din primul
ciclu al volumului de fatd cu Premiul
Publicului la Alexandroupolis. Nu
intamplator, intr-o geografie literara
asumatd, ciclul poarta (sau mai
degraba da) numele volumului, ,,Pisica
din Kavala“ (Cluj-Napoca, Editura
.Neuma“, 2019). De altfel, volumul
ncepe (in aceeasi nota a apropierii prin
notatie realistd de locuri potentatoare,
cum ar fi orasul-port Kavala, pe terito-
riul caruia se gasesc ruinele orasului-
cetate Filippi, primul loc din Europa
evanghelizat de Sfantul Apostol Pavel
si, totodata, locul unei sangeroase
batalii pentru tronul Romei) cu un poem
,cu talcul la vedere®, pisica din kavala,
ilustrativ pentru demersul proiectului de
cartografiere a parcursului spre tarmul

Adrian LESENCIUC

Radiografii miceliene

Marii Egee: ,creaturile din kavala/ sunt
mai aproape de mare/ si poate de dum-
nezeu// pisica din kavala/ m-a privit cu
ochii ei/ rotunzi si galbeni/ ca si cum
mi-ar fi/ transmis o epistold/ a apostolu-
lui pavel/ era slaba/ ca un sfant/ pictat
de grecul el greco/ era vioaie si agera/
cum poate era/ femeia din tracia/
crestinata de pavel/ taverna lui ioan/
era pe o fundaturd/ pisicile lui/ se jucau
in stradd/ fara primejdia masinilor/ I-am
ntrebat pe ioan/ mai carunt decat mine/
si mai bronzat/ dar nascut cam deo-
datd/ in care dintre/ pisicile lui/ s-a
cuibarit sufletul femeii/ crestinate de
pavel// — cred ca in asta/ care ti-a pla-
cut tie/ poti s-o iei la tine/ o sa creasca/
si 0 sa se faca frumoasd/ de altfel sa
stii/ c& e motan/ dar ti-l daruiesc cu
placere®.

Radiografierea unui real dand
seama de locul potentator, purtator de
valori ascunse, se afla sub semnul
firesc al unui real reconstruit cu intentie
ludica si ironicd, al unui real subminat
interior, ca in creatia celor din aceeasi
generatie literara. Dar, spre deosebire
de un parcurs al relevarii (cu nota ironi-
ca nelipsitd) a gesturilor banale ntr-un
spatiu citadin ascuns sub cerul platitu-
dinii cotidiene, specific generatiilor la
care s-ar fi putut alatura ca ,absolvent”
al cenaclului ,Universitas“ condus de
Mircea Martin, ca autor debutat in
1982, adica la cinci ani de la cutremurul
lunedist, Horia Garbea nu ignora meta-
naratiunile. Ba chiar le cultivd. Poemele
sale constituie un spatiu in care se
regasesc noduri hipertextuale de refe-
rinte livresti si mitologice. Mitologia,
legatd prin numeroase fire nevazute de
reteaua poematica, este recontextua-
lizata, repovestita. Istoria, aidoma.
Banale personaje ale vietii lor anoste
devin prin poezia lui Horia Garbea eroi
ai unei mitologii perpetue. Si daca mai
addugam ca acest spatiu (usor de
localizat geografic) rezuma, include,
leaga cultural repere ale altor spatii
candva conectate la bazinul mitologic
sau istoric, sau doar evocate prin expe-
riente auctoriale mai usor sau mai greu
de citit, volumul de versuri Pisica din
Kavala se ofera cititorilor sai in lecturi
multiple, stratificate, in raport cu
potentialul sau cu starea de moment a
fiecaruia dintre cei ce interactioneaza
cu textele. lata, de pilda, un exemplu de
conexiune a portului la Egeea cu
Tomisul lui Ovidiu din Tristele (situat ,pe
tarmurile urate ale Euxinului®): ,m-am
indreptat de la ovidiu/ catre terasa
spunandu-i/ in gand cu seneca/ artes
serviunt vitae/ sapientia imperat// i-am
spus fetei/ care stergea mesele/ si

potrivea scaunele/ ca vreau doud
pahare/ cu vin/ sa beau cu ovidiu/ a tre-
cut ora inchiderii/ am muncit toata ziua/
nu mai deschid nici/ pentru mama/ si
mai |dsati-l in pace/ pe ovidiu/ ca toata
ziua/ au baut cu el trecatorii“ (in piata
ovidiu).

Acest amalgam de referinte livresti,
de conexiuni mitologice, de rememorari
ale unor spatii, de recontextualizari prin
simplul clic (sau declic) hipertextual in
cadrul unor poeme incdrcate de
potentialul redarii realului sub semnul
ironiei sta de fapt marturie pentru o
coerenta si migalos proiectata retea de
referinte. In spatele poemelor cu vis-
cerele la vedere (Horia Garbea expune
viscerele literaturii insesi pe masa de
operatie a criticului literar manuitor de
bisturiu: ,pe masa de operatie/ a marii
literaturi/ sta insasi/ marea literatura/ cu
matele la vedere®, in Jectia de
anatomie). Totodatd, cu télcul (aparent)
expus, se afla de fapt intreteserea de
conexiuni, firele invizibile spre referinte
neasteptate, surprinzatoare, unele
redate cu un rafinament poetic remar-
cabil: ,dintre sute de balene/ gris sau
negre sau bleu-vert/ mie mi-a vorbit
odatd/ doar balena lui prévert* (balena).

JPisica din Kavala“ e un volum de
versuri care isi aratd, in panza paginii,
forma. Dar in spatele formei, fie ea
chiar acoperita sub ochii galben-sticlosi
ai felinei, se gasesc reteaua, miceliul,
increngdtura de fire mitologice, istorice
si livresti indestructibile si invizibile, intr-o
recompunere cu prefabricate a istoriei
lumii insesi, a poeziei in deplinatatea
sa, cu sau mai ales fara interventia
autorului (cu un Horia Géarbea autoiro-
nic privind poiesis-ul ca autopoesis):
singerul a venit/ in vis dimineata/ si
mi-a soptit un poem// aproape il
invdtasem/ cand pisica/ mi-a sarit pe
frunte/ gonindu-I// a trebuit sa scriu/ sin-
gur/ ultimele trei versuri® (ultimele ver-
suri).

Geografia ocazionalului aparent din
Pisica din Kavala se releva a fi, in defi-
nitiv, o geografie spirituala subminata
interior de insusi efortul autoironic al
autorului ei.
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Cartea de interviuri ,Sub
semnul confesiunii“ (Bucuresti,
Editura ,Semne®, 2019), sem-
nata de infatigabila si inimoasa
Rodica Lazarescu, este, asa
cum declard insasi autoarea, ,0
scotocire in adancul fiintei,
acolo unde cu sigurantd mai
exista ganduri, amintiri, trairi
inca nespuse...“ Doamna Intre-
batoare, cum a numit-o Nicolae
Turtureanu in timpul unui inter-
viu, are abilitatea de a cere de
la intervievat nu doar sinceritate
in raspunsuri, ci mult mai mult
decat atat: o confruntare a
sinelui cu adancimile si cu
indltimile propriei fiinte si, in
consecinta, de a obtine ,0
destdinuire, o dezvaluire, un fel
de a-ti pune pe palme sufletul si
a-ti intinde bratele spre cel din
fata ta: latd-md, acesta sunt
eul Autoarea recupereaza,
pune in luming, valorifica trans-
ferand catre cititorii sai lectiile
de iubire, de viatd, de sacrificiu,
de civism, de romanism etc. ale
unor modele culturale care sunt
totodata adevarati piloni in
sustinerea identitatii noastre
nationale. Este o misie ce-i vine
manusa literatei cu experienta
si cu talent recunoscut in ceea
ce priveste acest gen publicis-
tic.

Nume grele acceptd provo-
carea, iar din felul in care
Rodica Lazarescu pune pe har-
tie dialogurile ni se reveleaza o
dorinta admirabild si nebanuita
a personalitatilor intervievate de
a primi oaspeti necunoscuti —
asa cum sunt cititorii, in marea
lor majoritate — in acele unghere
sufletesti mai putin stiute, unele
uitate, altele inchise cu lacate
inadins sau poate doar ignorate
pentru ca nu le venise inca vre-
mea sa fie ldsate la vedere.
Cititorul se poate intreba ce au
in comun aceste figuri remarca-
bile ale culturii roméanesti con-
temporane — Nicolae Béciut,
Paula Romanescu, Vladlen
Babcinetchi, Dinu Sararu, lon
Brad, Alecu Ivan Ghilia, Horia
Badescu, Nicolae Dan
Fruntelata, Constantin Calin,
Eugen Simion, loan Dumitru
Denciu, Victoria Milescu,
Vliadimir Gaitan, Constantin
Cublesan, George Corbu-Senior
si George Corbu-Junior — ca sa
fie alese a sta laolalta sub
acelasi livresc semn al con-
fesiunii. Ar putea fi vorba
despre aceeasi dragoste nema-
suratd a conlocutorilor pentru
arta in slujba careia s-au inrobit
dintr-o pornire izbucnita din na-
turalul fiintei lor, despre faptul ca
totdeauna mai ramane ceva de
spus dupa spovedaniile ante-
rioare, despre admiratia, pretu-
irea si recunostinta evidente ale
autoarei, si cu sigurantd mo-
tivele nu se opresc aici.

Fiecare interviu poartda un
titlu extras din marturisirea invi-
tatului la confesiune si aceasta
este singura regula pe care si-o
impune autoarea pentru struc-
tura cartii. Dialogurile incep, se
desféasoara si se incheie diferit,
autoarea reusind astfel sa cap-
tiveze, sa sensibilizeze si sa
mentind intensitatea curiozitatii
cititorului. Reuseste, de aseme-
nea, sa-| farmece pe partenerul
de dialog astfel incat destainui-
rile lui s nu lase loc de echivoc.
Fara exceptie, alesii se remarca
printr-o stare de spirit elevata,
propice confesiunii, si putem sa
fim siguri ca in mare parte este

Diana-Dobrita BILEA

Scotociri

In adancul fiintei

si meritul iscusitei autoare.
Uneori, se recurge la o pre-
zentare a invitatului inainte de a
fi pusa prima intrebare, pentru
familiarizarea cititorului  cu
imprejurarea punctuala (,0
borna [...] a vietii“, de obicei) ce
a determinat dialogul respectiv
si chiar cu emotiile/ gandurile/
propriile marturisiri ale celei ce
invita la confesiune. Alteori, dia-
logul incepe abrupt, cu o simpla
curiozitate, gen: ,Stimate dom-
nule Nicolae Dan Fruntelata, ce
faceti cand va taie calea o
pisica (eventual sau mai ales
neagrad)?“ Neconventional si
placut este si acest inceput de
dialog: ,Draga Victoria Milescu,
da-mi voie sa te salut cu un vers
de-al tdu: Bine te-am gasit, vic-
toria,/ uite ce ti-am adus...
Céand interlocutorii sunt scriitori,
autoarea dovedeste o buna
cunoastere a operei lor, ii ci-
teaza, scormoneste in mintea si
n inima acestora cu propriile lor
metafore si jocuri de idei, mi-
nunandu-i pe unii dintre ei,
trezind amintiri si dorinta de
marturisire eliberatoare altora,
cucerindu-i pe toti.

Spovedania poetului Nicolae
Baciut include ganduri si senti-
mente legate de spatiul natal
Jincarcat de istorie si traditii“, de
recunostinta fatd de Dumnezeu
de a- fi Iasat sa se nasca la sat
sinu la oras (,Satul mi-a dat sim-
plitate, firesc, sinceritate, mi-a
adus cerul mai aproape“), de
dragostea pentru carte, de iubi-
rea de oameni si de Dumnezeu,
de rolul salvator al scrisului, de
oamenii providentiali din viata
sa, de ,partenerii de nadejde”
avuti de-a lungul timpului, de
activitatea sa literara trecuta,
prezentd si viitoare, de patrio-
tism si de destinul acestui popor
(,A fi patriot inseamna si a-ti
respecta istoria, trecutul deci, si
a fi angajat in constructia
viitorului®).

Fermecatd de multimea ver-
surilor pe care intervievatoarea i
le cunoaste si le asaza frumos
in context, Paula Romanescu
picteaza in cuvinte o copilarie
nu lipsita de incercari, o cautare
necontenitd a menirii sale (,sa
fac din vorbele de fiecare zi
cant®), satul natal din trecut si
din prezent, istoria dureroasa a
locului (,Pe colina de la Rovine
calc usor, usor de tot, sa nu
cumva sa sting din nebagare de
seamd lumina din ochii nu se
stie carui tatd/ nu se stie carui
fit’), relatia cu marile valori cul-
turale nationale (,In debaraua
mea am numai minuni. Aud ca
unii pastreaza cadavre. Nefe-
ricitiil), portretul adevaratului
traducator (,traducatorul literar
este un creator, iar singura tra-
dare pe care si-o poate permite
este eludarea unor stangacii ale
originalului®).

Tanarul si deja cunoscutul
artist plastic Vladlen Babcinetchi
afirma ca ,artistul este cel care
sddeste semintele* in semeni,

Kodirs Lixlirmerno

SUB SEMNUL
CONFESIUNII
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recunoscandu-se mpatimit de
sculptura: ,Zilele in care nu
merg la atelier imi par irosite, iar
o perioadd prelungitd de va-
cantd ma deprima“.

Portretul pe care autoarea il
face ,Spectacol[ului] Dinu
Sararu“ si zugrdvirea intalnirii
cu ,personalitatea controver-
sata“, ,fermecatoare, cu umor si
harul povestirii“ anunta din
incipitul dialogului o confesiune
cum n-a mai fost. lar intrebarile
sunt dintre cele mai inspirate.
Romancierul, asa cum fi place
sd se declare, admite ca este
LHultimul taran din Slatioara pen-
tru ca, din pacate, si la Slatioara
numai cerul si stelele mai sunt
taranesti“. Povesteste despre
faptul ca aceia care I-au injurat
pentru ca o vreme a fost la
moda sa-| injuri pe Dinu Sararu
l-au cautat mai tarziu si i-au
cerut iertare. I-a iertat pe toti,
,chiar si pe cine nu trebuia®“.
Povesteste despre discutiile pe
care le-a avut cu Ceausescu
Nicolae, caruia a avut curajul
sa-i marturiseasca ceea ce gan-
dea despre politica vremii si
care l-a ajutat sd infiinteze
Teatrul Foarte Mic la Bucuresti,
despre destinul pe care l|-au
avut filmele facute dupa cartile
sale. Spune cu umor: ,Ma gan-
deam ca mai la batranete s ma
retrag la Slatioara sa ma gan-
desc la niste proiecte®.

lon Brad recunoaste ca
datoreaza ,totul satului Panade
[...] si familiei“. Amaraciunea ca
satul isi pierde infatisarea de
altadata, dar si copiii este
coplesitoare. Apeleazd la me-
moria istoriei pentru a o rea-
duce curatd si adevarata in fata
semenilor, aparand Ardealul de
cei ce il revendica pe nedrept.

Alecu Ivan Ghilia, student al
lui Baba si prieten al lui Sabin
Balasa, laureat al Premiului
Academiei Roméane la numai 28
de ani pentru romanul ,Cuscrii“
(1958), povesteste mai ales
despre peripetiile avute in
stréinatate cu ocazia expozitiilor
sale de picturd. Isi aminteste de
momentele Revolutiei din '89: in
timp ce striga ,Soldati, sunteti
eroi/ Daca veniti cu noil“, I-a
vazut pe ,loan Alexandru, cu
iconita; mergea la baietii aceia,
speriati saracii si ei: Mai baieti,
cum o s& trageti voi in tac-tu?!
Saruta, mai, aiceal”

Horia Badescu marturiseste
ca si-a citit singur povestile de
la cinci ani si ca Blaga i-a dat
mereu sentimentul ca nu e sin-
gur, ca marele poet este fratele
sdu mai mare. Ca si-a slujit
pamantul si neamul. La intre-
barea ,Cum sa opresti ce nu e
de oprit?”, invitatul raspunde
convins: ,Scrie! va si imi
raspund. Rostogoleste cuvinte
in calea neantului!

Pe Nicolae Dan Fruntelata,
autoarea reuseste sa-l deter-
mine s& vorbeasca mult si fer-
mecator despre pisicile ,care au
facut parte, inca din copilarie,
din lumea in care am crescut".

Constantin  Calin, autorul
monumentalei opere ,Dosarul
Bacovia®, critic si istoric literar,
provocat de curiozitatea au-
toarei (,Datorie fata de Bacovia
sau fatd de dumneavoastra?”),
adauga marturisirii sale o
reflectie autoportretizanta: ,ideea
de datorie m-a urmarit in toate
etapele vietii [...]. Datoria tine
mai mult decat pasiunea. Intr-o
prima faza, ea e imbold, apoi —
odata asumatd — contract. De
regulda, ca sa nu-l incalc, imi
acord termene lungi. Nu sunt
comod, dar nici habotnic, mani-
ac. Inteleg datoria atat ca mani-
festare a loialitatii fatd de
ceilalti, cat si fatd de mine*.

Eugen Simion, carturarul ,din
rasa constructorilor de cate-
drale* (Basarab Nicolescu),
sinstitutia  Eugen  Simion®,
declara, dupa ce pomeneste de
imbunarea destinului: ,lar eu,
critic literar, sunt obligat sa
demitizez ceea ce altii mitizeaza
in opera lor sau sa reabilitez
ceea ce altii (cei mai multi, in
fapt, in zilele noastre) — suparati
pe miturile nationale si convinsi
ca ele ne tin in loc, ne margina-
lizeazd — demitizeaza cu pro-
gram, demoleaza sistematic
miturile romanesti“. Antologica
ar putea fi aceasta expunere pe
tema iubirii: ,lubirea este starea
de gratie a omului din om, poate
chiar manifestarea divinitatii din
om, forma supreméa a bunatatii
si inteligentei sale. Este starea
de spirit a sufletului. lubirea, sa
nu uitam, se hraneste insa nu
numai cu sublimitati, dar si cu
negativitati. [...] Este o lance cu
doud capete: cu unul raneste,
cu altul vindeca si sublimeaza®“.

Cu o infinita dragoste pentru
scris, loan Dumitru Denciu afir-
ma : ,Prin scrisul meu am incer-
cat sa recuperez acea doza de
nebunie din bunatatea timpului®;
,Scrisul [...] a avut (are) intr-
adevar un rol cathartic, psihana-
litic, insd si de cunoastere si
totodatd incantatie. l-am zis,
melancolic, ratdcire cu speranta
regasirii, tentativa de imblanzire
a destinului®; ,daca totusi ar tre-
bui sa revin pentru a-mi corecta
karma, as vrea sa ma trezesc in
[...] s&nul unui popor unic euro-
pean, vorbitor de... limba
poeziei!*

Bréaileanca Victoria Milescu
intreaba retoric: ,Cum sa nu
scrii intr-un oras 1in care
povestile rasar la tot pasul?” si
vorbeste cu méndrie despre
Panait Istrati, Fanus Neagu,
Mihail Sebastian, Perpessicius.
Despre puterea cuvantului
spune: ,Ca sa exprime adevarul
prin cuvinte, scriitorul se anga-
jeaza intr-o lupta asemenea
celei dintre David si Goliat, una
disproportionata, fiindca ele,
cuvintele, sunt multe si puter-
nice, iar scriitorul e singur im-
potriva lor. Din aceasta incles-
tare, uneori poti sa castigi, alte-
ori sa pierzi, dar cel care
hotaraste de partea cui e victo-
ria este timpul*“.

Actorul  Vladimir  Gaitan
vorbeste cu duiosie si cu recu-
nostintd despre parintii sai,
carora le datoreaza si formarea
sa sufleteasca: ,In casa la noi
nu s-a tipat [...]. Si cu bogatiile
astea, care sunt, de fapt, baza
ta spirituala, care te formeaza si
te modeleaza, asa, esti un lut in
care nu se intra cu pumnii;
parca am fost facut din
mangaieri [...] si lucrurile astea
s-au cunoscut, pentru ca am
ramas un om bun, iubindu-mi
semenii si trecand peste foarte
multe lucruri pe care le-am
vazut si le-am iertat’. Poves-
teste despre rolurile sale din
filme si din teatru si despre pro-
fesionistii cu care a lucrat. Il
revolta ,un fals in istorie®
Jintamplarea de la Arad e o fal-
sificare a istoriei; in loc de tru-
pele horthiste cu care elevii
astia s-au luptat, au fost bagati
iarasi nemtii“.

_ Constantin Cublesan declara:

»Imi e bine s& ma stiu legitimat
cu aceasta calitate: profesionist
al scrisului®. Intrebat, la cei 80
de ani pe care ii are, despre
proiectele sale, raspunde: ,Am
pregatite pentru tipar niste volu-
me de studii, de eseuri si nu se
ofera nicio editurd sa publice
vreunul din ele. Ma mir,
bundoara, de ce editurile — la
poarta carora am batut — nu-mi
accepta volumul de eseuri
despre lon Creanga. [...] In anii
'90 am scris un roman care se
intituleaza La ferestrele
Europei. [...] Vreau sa-l reiau,
s&-| definitivez si sa incerc sa-I
public. Daca ma va ingadui Cel
de Sus. Apoi, vorba unui amic
de-al meu: ai scris destul, mai
alina-te".

In loc de vreo morala, la
sfarsitul dialogului cu George
Corbu-Senior si cu George
Corbu-Junior, Rodica Lazarescu
trimite la fraza din titlu: ,Sunt
Bibliofill Cu sensul originar de
iubitor al cartii, ar trebui sa fie
sau sa devind deviza tuturor
celor ce-si recunosc sau afirma
apartenenta la umanitate®.

Cu nelinistile, curiozitatea,
inteligenta, bunatatea, spiritul
romanului cu adevarat iubitor
de roméni, Rodica Lazarescu
incearca sa ,imbuneze“ — ca
sa-| citez pe Eugen Simion —
destinul acestei tari, asezand in
lumina reflectoarelor marturisiri
ale valorilor noastre nationale,
subtilitatile si ,sublimitatile” lor,
un fel de scoala dincolo de
aparenta satisfacere a unor
curiozitati ale cititorilor de rand.
Laudabil demers literar!
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comentarii

Daca altd data imi exprimam
supdrarea ca 15 ianuarie nu este
marcat cum se cuvine fie in insti-
tutiile de invatdmant — in sensul
unor activitati-dialog lipsite de
artificialitate, dar care sa incerce
firesc sa justifice ori sa explice
atitudini lirice eminesciene —, fie
pe canalele media (acolo unde,
sincer sd fiu, nu am vazut de
multi ani invitati de marca ai emi-
nescologiei - desi slava
Domnului, mai avem!), iata ca
anul acesta a tinut sa ma sur-
prinda si mai mult, fireste, mai
rau! Un hatru ar zice cd a trecut
15 ianuarie cum a trecut si
Centenarul — si mai ca ar avea
dreptate! Actiuni solemne, nu
multe si extrem de apropiate ,de
data“, speech-uri fie deosebit de
pompoase, fie voit vag-ironice in
spiritul prezentului, amintind cu
certitudine de ,Oratori, retori si
limbuti“. Eram convins c& nu voi
avea vreo surpriza nici din partea
editurilor, chiar daca suntem la o
cifra rotunda, o suta saptezeci —
in librarii troneazda pe mai
departe editii nefericite, lipsite de
un minim aparat critic, pe o har-
tie reprobabild, cu ilustratii de o
naivitate ce nu corespunde in
niciun fel continutului. Editiile
pentru copii sunt grotesti de-a
dreptul, in timp ce un adult are
de cotrobait mult si bine netul
pentru a gasi vreun exemplar
ramas din ,Operele girate de
Academie ori cine stie, cu mult,
mult noroc, sa dea peste ,Mihai
Eminescu — O sutd si una de
poezii“, cu selectie, studiu intro-
ductiv, schitd biografica si nota
asupra editiei de Theodor
Codreanu (Bucuresti, Editura
Academiei Roméane, 2017). Deh,
legile pieteil Sunt constient de
doza suficient patetica a insem-
narilor de pana acum, insa ce sa
raspunzi la uitatul indemn al lui
Petru Cretia de a-l citi in primul
rdnd pe Eminescu si-apoi a-l
comenta?

Ei bine, in tot acest peisaj se
mai nasc — cum altfel?! — carti
speciale, carti care au puterea
de a lamuri problematizand, de a
fixa cu alte metode adevaruri ce
se doreau a fi de mult probate.
Intr-o asemenea linie, universi-
tarul Stefan Munteanu ne pro-
pune doua volume ce constru-
iesc ,O istorie a opiniilor privind
filosofia lui Eminescu®. Desi sunt
aparute la distanta, la Editura
4Eikon® (primul in 2017, iar al
doilea in 2019), ma voi referi la
ambele, intrucat complinesc o
viziune de sine statatoare asupra
receptarii actului artistic emines-
cian de cdtre exponenti de
seamd ai filozofiei romanesti.
Sigur, Stefan Munteanu intre-
prinde o muncda titanica
deoarece, chiar daca nu o afirma
explicit, aceasta istorie a recep-
tarii filosofice presupune — poate
paradoxal pentru uniil - o
cuprindere de tip comparat,
folosind criterii exacte. In fapt,
asistdm la o noud incursiune
extrem de avizata in cautarea
Absolutului eminescian, atat prin
intermediul filozofiei, cat si al
altor mijloace, dintre care cel mai
important echivaleaza cu discur-
sul liric in sine. Poate e cazul sa
amintim, fie si in treacat, de fap-
tul cad Stefan Munteanu este
bine-cunoscut in sanul emines-

Marius MANTA

Nuantari filozofice
eminesciene

Seefan Mune
0 istoric a op
privind
filosafia lui Emincscu
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cologiei, fiind autorul altor carti
care s-au bucurat de o deosebita
receptare: ,Filozofia indiand si
creatia eminesciand“ (Editura
Didactica si Pedagogica, 1997;
lucrare distinsa cu Premiul ,lon
Petrovici“ al Academiei Roméane)
si ,Fulguratii eminescologice”
(Editura  ,Moldavia“, 2000),
“Mihai Eminescu’s contribution to
the philosophy of law* (Editura
Lambert Academic, Germania,
2014) si ,La filosofia india y la
creacion literaria de Mihai
Eminescu“ (Editura Niram Art,
Spania, 2015).

Revenind, primul volum se
deschide prin contributia mar-
canta si definitorie pentru viitorul
parcurs al receptarii operelor
eminesiene, contributie in planul
ideilor filozofice adusa de Titu
Maiorescu. Nu are rost s& insist
aici, articolele sale fiind mai mult
decat cunoscute. Ar fi de rea-
mintit totusi ca, si in viziunea lui
Titu Maiorescu, cultura moderna
trebuie sa se defineasca indiso-
lubil legat de filozofie, o aseme-
nea atitudine asigurandu-i latura
formativa. Si reciproca e valabila,
in sensul in care e de admirat
faptul ca un filozof a manifestat o
receptivitate deosebita in fata
discursului poetic. Practic, intr-
un mod unic, sensibilitatea cre-
atoare eminesciana a fintalnit
sensibilitatea receptoare a lui
Maiorescu, marcand un moment
de varf pentru intreaga noastra
cultura. M& opresc pentru a
marca faptul cd Maiorescu asaza
in termeni onesti conceptul de
genialitate: ,Ce a fost si ce a
devenit Eminescu este rezultatul
geniului sau innascut, care era
prea puternic in a sa proprie
fiintd incat sa-l fi abatut vreun
contact cu lumea de la drumul
sau firesc”. As spune ca intr-ade-
var, deasupra tuturor dezbate-
rilor  filozofice eminesciene
viitoare, constatarea ,mentorului“
isi mentine pand la un punct
validitatea.

Urmeaza in volum o serie de
ganditori care cumva se inregi-
menteaza in a-l citi pe Eminescu

sub atotputernicia unui pesimism
fatal. Mai apropiati ori nu de
instrumentele criticii  literare,
acestia stabilesc relatii aproape
indisolubile intre mediul social,
pesimismul de facturd schopen-
haueriand si versurile emines-
ciene. Nu ma voi opri decat acolo
unde pot puncta nuante, acolo
unde eleganta gandirii iese din
Lpluton“ si gaseste rezolvari
inedite. Probabil nu este cazul lui
C. Dobrogeanu-Gherea, care
totusi cunostea foarte bine opera
poetului, cel putin pana la
aparitia manuscriselor. Gherea
pune problema ,deceptionismu-
lui“in literatura, dorind sa sublini-
eze trasatura principala a litera-
turii roméane din contemporanei-
tate, in timp ce deceptionismul
se vede a fi doar consecinta
aproape fireascd a anomaliilor
prezente intr-o societate bur-
ghezd. Plecand de aici, evident
neconvingator, fincearcd sa-l
explice pe Eminescu (a se
vedea articolul intitulat chiar
LEminescu®, publicat in 1887).
Urmeaza Grigore D. Pencioiu,
primul dintre cercetatori care
remarcé posibile influente din li-
teratura veche indiand fn
poemele ,Rugdciunea unui dac”
si ,Scrisoarea I°. In ceea ce
priveste proza  fantastica
,Sarmanul Dionis“, Pencioiu
porneste de la idealismul lui
Schopenhauer, mai ales cu
privire la cele trei forme funda-
mentale ale constiintei: timpul,
spatiul si cauza — parca intreve-
dem deja o portita deschisa catre
Kant. Drumul acesta al lega-
turilor  dintre  viziunea lui
Eminescu si filozofia kantiana
(indeosebi apriorismul kantian)
este practic netezit de Nicolae
Petrascu  (fratele  pictorului
Gheorghe Petrascu), cel care
avea sa intreprinda si prima
monografie care asigurd pionie-
ratul eminescologiei. Interesant
aici este mai ales al doilea capi-
tol, interesat de ,gandirea in
imagini“. Cu toate aceste
deschideri, interventia lui Vasile
Gherasim nu mai este intr-atat
de surprinzatoare, el reliefand pe
de o parte ,vocatia pedagogica*
a lui Eminescu, dar mai ales
aduce catre primul rand ,optimis-
mul eminescian“: ,Din iubire
creste acest mare arbore al opti-
mismului lui  Eminescu. Din
iubirea care a radiat din sufletul
poetului asupra naturii mari si
frumoase si asupra cosmosului,
asupra aproapelui care era intru-
pat in femeie si asupra poporului
sau si asupra reprezentantilor
frumosului si adevarului la alte
popoare*.

Panait Cerna e cu sigurantd o
aparitie distincta in toatad aceasta
constructie, deoarece aduce
implicit in receptarea estetico-
filozofica eminesciana categoria

tragicului, atadt de insolita in
aceastd zond pand atunci. Sub
forma unor temeiuri bine
asezate, precum soliditatea unei
gravuri, mult mai tarziu, Bianca
Osnaga va dedica un fintreg
volum — ,Constiinta tragica emi-
nesciana“ (Editura ,Eikon®).
Peste timp, cercetarea-i va conta
enorm!

Continuand seria cercetato-
rilor primului volum, i voi mai
consemna pe Marin Stefanescu
(,latd deci care este filozofia lui
Eminescu. Ea contine credinta
despre micimea acestei lumi
pamantesti si despre maretia
lumii ideale, si credinta in desti-
nul hotdrat de Dumnezeu, si
dragostea de patrie ca o intro-
ducere la dragostea de oameni
in general...”), Romulus
Demetrescu (identificd legaturi
cu literatura profund religioasa),
Henrieta Sachelarie (care con-
cluzioneaza afirmand ca tranzitia
spre pesimismul complex nu
este o slabiciune, ci o caracteris-
ticd a genialitati), Cezar
Papacostea (demonstreaza ca
viziunea eminesciana este
conectata la marile momente ale
culturii  universale), Grigore
Tausan (cel care avea sa se
apropie incd o data asupra lega-
turilor dintre Kant si Eminescu,
combatand hedonismul, pentru a
eficientiza responsabilitatea
morala).

Cel de-al doilea volum incepe
cu Alexandru Grama, teolog
nversunat, care, in ciuda unei
formatii inalte, nu reuseste decéat
sa condamne intreaga creatie a
lui Eminescu, nevdzand nimic
pozitiv. De altfel, lista detracto-
rilor lui Eminescu incepuse mai
demult (Petru Gradisteanu, Gr.
Gellianu, Aron Densusianu) si
desigur, pare sa nu fi luat sfarsit
nici pana astazi. As spune acum
ca ceea ce e de apreciat la
Stefan Munteanu este echilibrul
pe care il are in judecdtile de va-
loare: nu lasa loc de interpretari
acolo unde nu este cazul, nu isi
manifesta revolta fatd de o atitu-
dine precum aceea a lui
Alexandru Grama, chiar daca se
simte obligat sa argumenteze
tocmai... lipsa de argumente ale
acestuia. Nici acolo unde se pare
cd rezoneaza intru totul cu ideile
filozofice expuse nu adopta o ati-
tudine ,in afara dialogului®, stiind
asadar s& modereze intre opinii
diferite, ierarhizand pe baza unor
solutii logice, temeiuri filozofice,
citate bine alese. Dacad tot am
deschis acum aceasta mica
paranteza, gasesc cd e oportun
sd laud (daca mi se permite!)
intru totul aceastd preumblare
prin categoriile filozofice ale
interpretarilor eminesciene. Am
lasat totodata sa se inteleaga ca
Stefan Munteanu intreprinde o
munca sisificd, punand fatd in

fatd opinii nu intotdeauna com-
plementare, in dinamica unei
receptari ce nu si va fi terminat
povestea. Autorul celor doua vo-
lume isi pastreaza haina si ratiu-
nile de filozof, insd nu isi
ascunde dragostea fatd de
cuvantul poetic al creatiei inalte.
Toate aceste abilitati fac ca jocul
ideilor sa fie suplu, ca persona-
litdtile puse in discutie sa
lumineze pe cerul instelat al filo-
zofiei prin notele diferentiatoare.
Continuand, Demetrio Marin
repune in discutie indianismul lui
Eminescu si stabileste ca pesi-
mismul poetului nu doar ca nu
are consistentd in literatura
romana, dar nici macar in lite-
ratura  universala.  Acelasi
Demetrio Marin e de parere ca
doua filoane de gandire (gandi-
rea crestind si gandirea indiana,
budistd) conduc ireconciliabil la
declinul total. Capitole deosebite,
largi, profunde, cu titlu de obliga-
tivitate, le sunt dedicate indianis-
tului Sergiu Al. George si Rosei
del Conte — atractivd prin multe
asertiuni: atentionari asupra unui
fals pesimism schopenhauerian,
asupra faptului ca nu avem de-a
face cu o gandire filozofico-reli-
gioasd, ci filozofico-lirica. La ran-
dul sau, Stefan Munteanu,
plecand de la Rosa del Conte, ne
atrage atentia ca ,perfectiunea
nu poate fi atinséd in lumea
vremelnica, dar construia un
asemenea Ideal, prin toata
creatia sa. Altfel spus, el nu
dorea sa corupa Absolutul, ci sa
ne faca pe noi mai putin corup-
tibili, inscriindu-ne pe calea spre
Perfectiune®. Urmeaza Marin
Tarangul, Octavian Vuia,
Alexandru Boboc, cu repozi-
tionari ale creatiei eminesciene
in centrul filozofiei moderne,
propunand totodata o cercetare
de tip comparat, alaturand nou-
tatea traditiei, nationalul univer-
salului, aspecte ce sunt nece-
sare a fi judecate in context
istoric si cultural. Practic, aceas-
ta face insusi Stefan Munteanu,
odata cu aceasta minunata reor-
donare a temeiurilor filozofice
eminesciene, facandu-ne sa
ntelegem in plind lumina cuvin-
tele din manuscrisul 2287: ,Da!
Orice cugetare generoasa, orice
descopetrire mare purcede de la
inima si apeleaza la inima. Este
ciudat: cand cineva a patruns
odata pe Kant, cand e pus pe
acelasi punct de vedere atét de
instrainat acestei lumi a vointelor
ei efemere, mintea nu mai e
decat o fereastrd prin care
patrunde soarele unei lumi noua,
si patrunde in inima. Si cand ri-
dici ochii te afli intr-adevar in una.
Timpul a dispdrut si eternitatea
cu fata ei cea serioasd priveste
din fiecare lucru. Se pare ca te-ai
trezit intr-o lume incremenitad in
toate frumusetile ei si cum ca tre-
cere si nastere, cum ca ivirea si
pieirea ta finsile sunt numai o
pédrere. Siinima nu mai e in stare
a te transpune in aceasta stare.
Ea se cutremurd incet in sus in
jos, asemenea unei arfe eoliene,
ea este singura ce se misca in
aceastd lume eternd... ea este
orologiul ei“.
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Cassian Maria SPIRIDON

locul de tine
harazit

sint mereu
acolo unde m-ai lasat
intre aceleasi cercuri de lumini
crepusculare
si-nspdimintatele virtejuri ale sortii
ce ma-mpresoara
cu unduiri feline
cu gheare ca de tigru

eu sint aici
n locul de tine harazit
la portile divine ale noptii

o candela alunga
prin pata de-ntuneric
tot pustiul

sint cel ce nu mai sint
doar umbra unei umbre
pe care
nici soarele n-o stie
cerceta

Ziva Culturii Nationale.
Deschideri

Se cauta noi forme de celebrare a Zilei, alaturi de cele deja
familiare admiratorilor culturii roméane...

ANTICIPARE. Sute de medalii cu chipurile lui Mihai
Eminescu inspirate din cele patru fotografii cunoscute si la fel
de numeroase insigne si elemente de graficd generate de
opera poetului nascut la 15 ianuarie 1850 si-au gasit locul in
expozitia vernisata pe 14 ianuarie in holul Corpului C al
Universitatii  ,Vasile Alecsandri“. Exponatele apartin
colectionarului Vilica Munteanu, iar organizatori au fost
Facultatea de Litere, Centrul Europe direct si Societatea
Cultural-Stiintifica , Vasile Alecsandri Bacau. Afisul si unul din-
tre tablouri au fost realizate de Mihnea Baran.

INVITATIE LA LECTURA... Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu“ a lansat proiectul ,Carti in dar“. Cei ce au calcat
pragul unitatilor de cultura din subordinea institutiei au primit,
in ziua de 15 ianuarie, cate o tiparitura recenta din domenii
variate: arheologie, numismatica, istorie contemporana etc.

... S| LA TEATRU. Barometrul de Consum Cultural arata ca
in Romania circa 70% din populatie nu a vizionat un spectacol
de teatru. Trupa bacduana a gasit o cale mai mult decat ispiti-
toare: a invitat pe scena orice doritor de comunicare culturala.
La ora 17,15, spatiul de joc era populat de circa 70 de per-
soane, de la 14 ani la 80. Elevi si pensionari au citit, recitat,
cantat din poezia eminesciana sau din creatia proprie. (La
sfarsitul aceleiasi saptdmani, Teatrul Dramatic ,Fani Tardini“
Galati a prezentat premiera MaMe, creatie colectiva dupa mar-
turiile actorilor si ale regizorului avand in centru imaginea
mamei.)

CE (MAI) INSEAMNA EMINESCU AZI? intrebarea inco-
moda s-a pus in Amfiteatrul ,Dumitru Alistar“ al Facultétii de
Litere. Dincolo de raspunsuri, a atras atentia subiectul Yuguo
Yin, cursantul chinez indragostit de Eminescu, despre care au
vorbit Aida (din Palestina) si Hasan (din Irak).

CONTEMPORANUL NOSTRU. Centrul de Cultura ,George
Apostu®, artizanul anual al unor manifestari de tinuta, ne-a
lansat o provocare: ,Mihai Eminescu, publicistul®. Am retinut
cd opera gazetarului de la sfarsitul secolului al XIX-lea este
dureros de actuala prin suma de idei si bogatia de intrebari.

CULTURA LOCALA, CULTURA NATIONALA. Raportul
parte-intreg a fost discutat la Solont, in cadrul ,Conexiunilor
culturale diriguite de Florin Zancescu, managerul Centrului
Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Bacau.

PROIECT MUZICAL. Anton Achitei a anuntat ca a pus pe
note zece poezii populare culese de Mihai Eminescu din satele
si muntii Moldovei. Nu degeaba solistul botosaneano-bacauan
a fost gasit drept ,stréjer la Impéréatia cantecului®.

loan D.

Zboruri
in genunchi

Un gand al mortii

ma iscodeste de-un timp,
noroc de alt gand,

al acelei vieti de-apoi —
inca ar mai fi de trait!

Lumea s-a prostit,
desteaptd n-a fost nicicand!
Creatorule, nu cumva

ti-ai gresit creatia,

da-mi voie-nevoie

sa te intreb:

pe tine cine te-a creat?!
(sau... cine te-a gresit?!)

De-o vreme-ncoace
sperantele se petrec

la timpul trecut

(ziua de maine zace
vlaguita-ntr-un mormant).

*

Unde te-ai ascuns

sfinte fara de moarte?
Miluieste-ne, da-ne un semn
de viata,

sa stim de ce vom sfarsil

*

invata s4 traiesti
ca sa poti muri frumos —
amara scoala...

*

Astept pe nimeni —

ar putea fi cineva

sau... si mai nimeni;
m-astept pe mine insumi
si pe nascatorul meu...

*

Aproape n-as vrea

s& ma mai nasc o data;
dar daca va fi

sunt gata sa mai indur

un ciot vesel de viata...

N-oi fi sperat destul,

incerc de aceea sa disper,
poate, poate...

disperarea o fi mai pozitiva
decat speranta...

*

Vant turbat, soare cald
ca gheata,

vine sféarsitul?!

Pe cer se zbate o raza
dornica de-ntuneric!

*

Am impuscat in vis un chef
de zile mari,

betie divina,

n zori m-am desteptat
mahmur,

fericit s-adorm din nou

Calistrat
COSTIN

\

pentru inca o bauta

ca pe vremuri,

spre-a ma trezi la trista
realitate

cat mai tarziu!

*

Nascutii se sting, mortii, si ei
dispar,

timpul se scurge, curge adanc,
nimeni nu stie ce-i cu lumea
asta...

*

Sétul de viata

parca nici nu m-am nascut —
de unde moarte?!

Si totusi e si moarte

de unde de neunde...

%*

Am gresit, Doamne,

si Tu nu m-ai parasit,
dar pe El care

nu Ti-a gresit cu nimic
de ce l-ai pus pe cruce?!

*

Voi intra-n pamant
astept ziua de maine
pentr-o groapa-n cer...

*

Mi-e greu sa-nteleg
ce-nseamna Vesnicia —
poate dorul tau,

iubita mea divina,

sau tainitele noastre...

*

Ascult tacerea —
soarta de cuvant pierdut —
unde-i Dumnezeu?!

*

Lumina incepe-a semdna
tot mai mult a-ntuneric
sau...

ochii mei vor fi ostenit

de prea multe raze
adunate in lacrimile
nefiintei!

TELEVIZIUNEA= _
LITERARA

www.leleviziunealiterara.ro
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camera
de Ia strada

trebuie sa fti amintesti

si apoi sa uiti tot

imagineaza-te langa rau
nchide ochii si plonjeaza

cand gura aceea de aer

devine prea grea

paraseste-te

cineva cu plamani mai puternici
va respira in locul tau

va ajunge in camera de la strada
unde i-ai recitat cu inima-n gat
poemele tale femeiesti

poeta
la cratita

gatesc si in cap imi rasuna
cuvintele lui Anne Sexton

trdieste sau mori

imi imaginez ca sunt

singura ei prietena adevarata

ea invarte tigaia eu pun ce mai trebuie
ne contrazicem in legatura cu sarea
mie imi place mancarea bine facuta
chiar daca se arde pe ambele parti

ea e cumpatata in toate

sau poate ca nu

0 privesc cu uimire
incerc sa inteleg ce simte
ca un ultim gest al prieteniei noastre

semrne

esti asa prostutd — imi spui —

iar eu ma supar

da stiu plang adesea fara motiv
iti vorbesc despre toate nimicurile
ma agat de tine si simt ca

doar asa pot s& respir

e din nou primavara

i-am aratat Ceciliei semnele

am atins mugurii de-abia treziti
cred cd era un tei

acum mai toti copacii arata la fel

si noi ca toate cuplurile trecute de 16 ani
cerem tot mai putin unul de la altul

ramane doar iluzia ca am trait tot ce se putea

pielea noastra mirosind a flori de salcam
locul de langa rau unde mi-ai spus

— asa trebuie sa fie si-n rai —

memoria ca un vierme ce ne tine pe loc
si noi muscand unul din altul

sunt defecta

imi place sa-mi tin inima-n maini
si sd o privesc cum adoarme
nimic nu se indreapta totul se pierde

e doar o inima care nu mai bate
un cantec pe care nu il mai aud
spune nani nani puisorul mamei
spune-mi ca sunt doar o copild

ce doarme pe pieptul tau de barbat
visand la o toamna blanda

iubirea
se imparte
in vis

Cecilia lipeste stele fosforescente

stele peste stele prinse intr-un cerc

vorbim despre spaimele noastre

despre lucrurile care ne fac fericite

despre adevar si tentaculele lui transparente
seara cand ne intindem in pat

unul langa altul

un zid uman fara fisura

imi sopteste ca o sa@ ma viseze

o sa te visez si eu — ii spun —

iar tati o sa ne viseze pe noi

cand memoria
nu te lasa
sa mananci singur

azi am facut cartofi prajiti
sfaraiau in tigaie si se perpeleau incet
ca degetele mele cand iti atingeau pielea

si m-am gandit
ca nu pot s@ mananc fara tine

hai sa impartim cartofii acestia

cum imparteam aceeasi respiratie

apoi hainele cand dormeam la tine

patul mic de camin visele

pana am vrut eu sa deschidem fereastra
sa sfasiem linistea

fructe de mare

o pereche de urechi bine ascutite
poate fi o binecuvantare

ganduri pe care le urmez

aidoma

in mine & spatiul ce-mi umple plamanii
iar eu cea de acum

mai puternica decat cea de ieri
mestec sosul

oftez

invart fructele de mare cu delicatete
caracatita suculenta crevetii goi

corpul carnos dupa ce voi fi sfaramat carapacea
sa rad cu gura pana la urechi

sa gust din nou

sa servesc

sd md asez si eu

trebuie sa musti din viata
ca dintr-o piersica
proaspat culeasa

si stii ca nu ai de ales

deschizi larg fereastra

inspiri si expiri puternic de cateva ori

cu ochii inchisi

cu palmele deschise pana la dezintegrare
o dezintegrare calda

placutd te cuprinde curge prin

tine iti taie picioarele

nu mai ai puterea sa te impotrivesti

fie ce-o fi ai sa traiesti si o0 sa te bucuri

Elena CIOBANU

O viata
ascunsa

,Cédci lumea devine mai bund, intr-o anumitd masura, si
multumita faptelor neistorice; iar daca viata mea sau a ta nu
este atat de grea pe cat ar fi putut sa fie, aceasta se dato-
reazd, pe jumatate, celor care au trdit cu credintd o viata
ascunsd si care isi dorm somnul de veci in morminte
nestiute.“ Cu acest citat din romanul Middlemarch al scri-
itoarei britanice George Eliot se incheie cel mai recent film al
unuia dintre cei mai apreciati regizori americani ai prezentu-
lui, Terrence Malick, intitulat O viata ascunsa.

Pelicula a atras deja atentia criticilor, care au remarcat
intoarcerea lui Malick la un mod clasic, narativ, de
prezentare, dupa experimentele mai mult sau mai putin
reusite din ultimii ani. Filmul nu reprezintd insa si o despartire
de preocupdrile dintotdeauna ale acestui regizor fascinat de
viata spiritului si de dilemele fundamentale ale existentei
umane, a caror explorare in The Tree of Life/Arborele vietii
(2011) i-a adus, de altfel, un prestigios Palme d’Or.

O viatd ascunsa este, in esenta, o meditatie profunda, tul-
buratoare, asupra unei intrebari dificile: cum putem sa ne
pastram verticalitatea morala intr-o lume total compromisa
din acest punct de vedere? Explorarea acestei chestiuni se
implanta foarte concret in realitatea istorica: intr-un sat aus-
triac idilic, Radegund, in timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial, Franz Jégerstatter (August Diehl), un fermier
obisnuit, refuza sa lupte in rézboi pentru Hitler si, dupa o
serie de batai si torturi crunte in inchisoare, este, in cele din
urma, executat de catre nazisti. Calvarul lui este cu atat mai
impresionant cu céat este secondat de legatura sufleteasca
profunda dintre el si sotia lui, Franziska (Valerie Pachner),
cea care, desi va fi condamnata la izolare si oprobriu social
impreuna cu cele trei fiice ale lor, 1l sustine pana la capat,
chiar si atunci cand, la final, pus in fata unei hartii care i-ar
putea salva viata, el refuza sa o semneze.

»Trebuie s& ne urmam conducatorii atunci cand sunt rai?*,
se intreaba Franz, a carui constiintd, la fel ca aceea a sotiei
lui, ne vorbeste mereu soptit, cu o voce din off, venita parca
dintr-un timp etern, de unde, ,atunci cand ai renuntat la ideea
supravietuirii cu orice pret, o lumina noua vine peste tine“.
Acest moment epifanic reverbereaza neincetat in film, iar
miscarile invaluitoare, neasteptate, excentrice, din unghiuri
neobisnuite, ale camerei (devenitad ea insasi aproape un per-
sonaj, prin perspectiva emotionala pe care o genereaza)
accentueaza situarea fintr-un prezent spiritual capabil sa
nvinga orice chinuri, orice piedici, orice tristete.

Figura lui Jagerstatter se suprapune in mod evident peste
cea christica, nu numai prin suferinta si umilintele asumate in
numele adevarului si dreptatii, ci, mai ales, prin aparenta
futilitate a luptei asumate. Procurorul militar (Bruno Ganz),
ntruchipare a lui Pilat din Pont, care e nevoit sa il condamne
la moarte, incearca sa-| deturneze de la calea sa, spunandu-i
ca sacrificiul sdu, desi nobil, nu va ajuta pe nimeni, pentru ca
va ramane necunoscut, pentru ca va fi ingropat intr-un mor-
méant anonim. Nimeni nu va avea de castigat din
sincapatanarea“ lui de a-si lasa familia de izbeliste.

Si totusi, lumina cea noud, sensul cel nou ndscut din seni-
natatea sacrificiului in numele binelui sunt mai importante
pentru Franz Jagerstatter si pentru Franziska, sotia lui (simili-
tudinea onomastica nu este, desigur, intamplatoare). Faptul
ca sfintii nu au succes in lume, cum si-ar dori disperat unul
din colegii de inchisoare (o intruchipare a demonului care il
ispitea pe Hristos), nu neagéa valoarea optiunilor existentiale
ale lui Jagerstatter. Binele si adevarul au obiceiul sa iasa la
suprafatd in cele din urma. Dupa mai bine de douazeci de
ani de la moarte, martiriul lui a inceput sa fie recunoscut:
s-au facut de atunci documentare si filme, conferinte, s-au
publicat carti si articole despre el, iar in 2007 a fost beatificat
de papa Benedict XVI.

Unii comentatori stramba din nas la faptul cad Malick a
folosit, in mod ,eronat®, un citat literar care vorbeste despre
vieti si morminte nestiute (cand eroul sau se bucura totusi de
recunoastere), dar mie mi se pare ca citatul nu se aplica doar
austriacului care nu a putut sa-si calce pe constiinta, ci, mai
ales, spectatorilor unui film ce pare a spune: nu esti niciodata
prea mic sau prea neinsemnat pentru a duce o batalie
morald, oriunde ai fi. Singuratatea definitorie a sacrificiului
suprem, desfacerea tragica a legaturilor vietii in numele
binelui ofera, in schimb, accesul la lumina absoluta fara de
care omenirea ar fi perpetuu condamnata la decadere.
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teatru

Din moment ce revine la
Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamt oricand este invitata
inseamna cda Ada Milea se
simte bine aici, trupa (una exce-
lenta) fiind pe gustul ei. Cu Alice
dupa Lewis Carroll, in viziunea
ei foarte personald, proaspata,
actrita cantautoare, compozi-
toare, care creeaza, in serie,
spectacole-concert ca niste mici
bijuterii, este la cea de-a patra
colaborare, inceputd cu O...
lada, in regia lui Alexandru
Dabija, dupa care a semnat
Visatorul si Amintiri. Pentru
acestea din urma i-a citit in felul
ei, iscoditor si inventiv, pe lan
McEwan si pe lon Creangd, asa
cum a facut acum cu Lewis
Carroll, cautand sunetul con-
temporan din celebra lui scriere
care a cucerit lumea. A folosit
un diapazon potrivit, armo-
nizand felul in care scriitorul s-a
jucat cu realitétile vremurilor lui
cu o noua perceptie a lucrurilor,
dintr-un prezent in care ,e piper
in aer’, de unde si violentele.
Creatoarea noii jucarele de
vorbe numite Alice spune ca,
impreuna cu echipa ei, a
smprumutat cele mai intere-
sante personaje ale autorului® si
s-au ,jucat cu realitatea vre-
murilor noastre“. Cu trimiteri,
mai precis, la acestea, ca niste
mici si ascutite sageti care tin-
tesc un mod invechit de a face
educatie, de pilda, pentru ca, in
rest, in povestirea pusa in
scend sub forma unei instalatii
inteligent gandite, realizatd cu

Teatrul Tineretului Piatra-Neamt

Alice in Absurdistan

frumoasa risipa de imaginatie,
apar iepuri, broaste testoase,
omizi, ca fapturi vorbitoare. lar
din peisajul acesta oniric nu
lipseste Regina cea cruda.

Ada Milea este o buna citi-
toare a textului original, asa
cum s-a dovedit si in celelalte
spectacole-concert create,
adica a pastrat sensul, esenta
scrierilor respective. lar cartea
lui Lewis Carroll nu este altceva
decéat o satira la adresa incu-
iatilor sai colegi, a unei profeso-

rimi invechite in rele deprinderi,
rigida, anacronica. Dar autorul
ridiculizeaza, deopotriva, ratio-
nalismul ingust, conventiile so-
ciale, eticheta stricta, adica tot
ceea ce tinea de epoca victori-
ana in care traia, una profund
conservatoare, stransa fintr-un
sufocant corset. Astfel ca a nas-
cocit o poveste fantastica, cu
totul si cu totul aiuritoare, absur-
dé, unde orice era posibil, intr-o
stralucita parodie, plina de nerv,
a obiceiurilor din perioada

amintitd. Ca sa le distreze pe
cele trei adorabile surori Liddell,
duse, intr-o insoritd dimineata,
la o plimbare cu barca, Carroll a
inventat ndzdravanele peripetii
ale lui Alice in Wonderland pen-
tru ca fetitele sa-si aduca
aminte de copildria lor si de
fericitele zile de vara, pastran-
du-si aceeasi inima simpla si
iubitoare. In versiunea Adei
Milea, fantasticul intamplérilor
este pastrat, ca si adresa sati-
rica, ea capatand insa accente
actuale si locale, prin contu-
rarea unui Absurdistan in care
se petrec lucruri anapoda,
impotriva bunului-simt si a fires-
cului vietii.

Pentru punerea in scena a
spectacolului, Ada Milea a avut
colaboratori excelenti in sce-
nografa Alexandra Constantin,
creatoarea unui mirobolant
decor, in Paul Muresan, cu ale
sale inspirate desene & ani-
matii, in light-designerul Cristi
Niculescu si in Laurentiu
Vescacri, cu efectele de tip
Piezo.

Admirabila a fost si conlucra-
rea cu interpreta lui Alice, Corina
Grigoras, si cu Paul-Ovidiu

Cosovanu, care au venit cu
ideile lor, contribuind la elabo-
rarea unor cantece mustind de
umor, acestea imprimand un
ritm alert spectacolului-concert.
in Alice, Corina Grigoras este
pe deplin convingéatoare, avand
acea curiozitate de exploratoare
proprie personajului, curajul
acestuia de a se aventura in
necunoscut, candoare si, in
plus, o voce (cand se dedu-
bleaza, interogandu-se) autocri-
tica, dubitativa. Reusit si foarte
amuzant este  personajul
Paldrierului nebun, Pala (sau
Domnul Teatro, molto simpati-
co), intruchipat de Paul-Ovidiu
Cosovanu ca un adevarat om-
orchestra, acompaniat de o
dragdlasa feling, Pisi, cu chipul
nostim al Norei Covali. Expre-
siva, exacta este Caétdlina
Esanu in sangeroasa Regina
care ordona obsesiv taieri de ca-
pete. Andrei Merchea-Zapototki
si Dragos lonescu sunt doi
iepuri hazlii, dar si alte vietati
(omida, testoasele netestoase)
dintr-un sui-generis bestiar,
primul avand un nebunatic si
fermecator chef de joc. Alice
este un spectacol antrenant,
savuros, inventiv, ironic si ludic
(pe care |I-am vazut cand ceasul
era ,noiembrie si jumatate”),
continand implicit o caldd ple-
doarie pentru pdastrarea cu-
ratelor bucurii ale copilariei.

Am vazut, spre sfarsitul anului, la
teatrul sucevean, un spectacol incitant,
hardcore, iesit din tipare. Incepand cu
titlul, care este unul neobisnuit, H. A. H.,
adica Hidden Abuse Holdings. Conceptul
si regia i apartin lui Boton Nagy, in timp
ce dramaturgia poartd semnatura lui Kali
Agnes.

Botond Nagy a fost studentul lui
Bocsardi, si regizorii care i-au marcat
evolutia sunt Tompa Gabor si, mai cu
seama, Radu Afrim, cu acesta din urma
avand puternice (vizibile, in spectacolele
sale) afinitati. Este foarte tanar si foarte
ambitios, lucreaza mult, atat in teatrele
de stat, cét si in cele independente, e pe
creasta valului si pare hotdrat sa ramana
acolo mult timp. Pentru ca are ceva de
spus. Are un univers al lui, cateva obsesii
creatoare, un sistem de semne pe care le
mixeazad cu mare indrazneala, inspiratia
lui venind din literatura, film, muzica, din
cultura-pop, dar si din stricta, imediata
realitate. S-a facut cunoscut prin cateva
montari originale, castigand deja cateva
premii la festivalurile din Romania si
Ungaria. E pasionat de experiment, de
cautarea unor noi forme de exprimare si
spune ca el nu face spectacole obisnuite,
ci show-uri si ,instalatii tehno-poetice*.
Asa cum este H.A.H. Hidden Abuse
Holdings, care te intriga, incepand cu
titlul, provocator, amintind de fronda
avangardistilor.

De unde a pornit totul? Potrivit spuse-
lor regizorului, ideea a inceput sa prinda
contur dupa o lectura a teatrului lui
Beaumarchais, atentia sa concentrandu-se
asupra unui anume personaj, istetul
valet, cu porniri revolutionare, al contelul
Almaviva, si asupra acelui drept al
seniorului, jus primae noctis.

,Figaro este, poate, primul erou din
clasa mijlocie din dramaturgia universala.
Acest spectacol insa ia doar ca pretext
povestea lui. Ne aflam deja in medias res,
in centrul unei lumi obscure, caracteriza-
ta de abuzul nostru cel de toate zilele.
Este abuzul fara de care s-ar destrama
orice sistem ierarhic, monarhic sau capi-
talist, despre democratia fake si soci-

Teatrul Municipal ,Matei Visniec” Suceava

H. A. H. - un spectacol ca un strigdt

etatea cu frica in san. Asa ca apare intre-
barea: cum putem trai, in primul rand,
fara sa abuzam de noi insine; si abia
apoi, cum putem convietui fara sa ne
lasam abuzati de ceilalti sau sa-i abuzam
noi pe ei? Abuzul si violenta sosesc in
liniste, la fel ca moartea. In acest specta-
col va prezentam un birou de abuz, unde
moartea interioara este inevitabild. In
fiecare zi imbatranim un pic si in fiecare
zi devenim putin mai altfel, iar cu cat sun-
tem mai altfel, cu atat ajungem mai
aproape de acel punct unde nu mai
exista niciun sunet, nicio imagine, ci doar
senzatia cd totul trece. Si a trecut.”

Si atunci, cum putem trai? Aceasta e o
intrebare care pare rupta din teatrul lui
Cehov, care se arata mereu uimit si mah-
nit, totodata, de nepriceperea oamenilor
de a-si trdi viata firesc, frumos, cu inten-
sitate. Despre om, ,aceastd teribila si
fascinanta creatura“, cum auzim la un
moment dat, o replicd, despre povestile

lui adevérate, despre greselile pe care le
tot repeta, despre suferintele si nedrep-
tatile pe care le indurd, intr-un sir nein-
cetat de abuzuri, este vorba in H. A. H.
Ca si in alte dati, pentru montarile
sale, regizorul s-a bizuit pe dramaturgia
lui Kali Agnes, care este infuzata de
multa poezie, pentru a prezenta cateva
cazuri concrete de atac la demnitatea
unui om sau a mai multora. Totul se
petrece in una din multele corporatii din
zilele noastre, intr-un spatiu impersonal,
antiseptic, rece, cu multa sticld, imaginat,
cu precizie si adecvare, de scenografa
Andreea Sandulescu. Primul personaj
care intra in scena este o ardtare ciu-
datd, cu o peruca de un albastru electric.
Are un aspirator, asadar este vorba
despre o femeie de serviciu, dar care
este un barbat, de fapt. Un transgender
haios, care canta (Besame Mucho) la
teava aspiratorului, interpretat cu multa

verva, intr-un chip savuros, de Catalin-
Stefan Mindru. De altfel, toatd echipa
actoriceasca functioneaza impecabil.
Bogdan Amuraritei, in rol de Spiderman
(desi vremea salvatorilor s-a dus, dupa
cum se spune undeva in text, si farmecul
discret al decadentei e mort si el in tim-
purile postmoderne), Diana Lazar, Delu
Lucaci, Cosmin Panaite, Cristina Florea,
Alexandru Marin, Clara Popadiuc, Diana
Marin (ele sunt cei doi Jokeri, neobositi in
a inventa jocuri crude), Horia Butnaru (un
inger cézut, cu aripile murdare, jumulite),
cu totii au un joc consistent, imbogatit cu
detalii semnificative. O partitura mai difi-
cild, dar dusa excelent pana la capat are
Razvan Bumbut, un lisus rastignit (pentru
a cata oard?), care se plimba, la un
moment dat, printre spectatori, cu crucea
in spate, intr-o scena foarte puternica. Si
mai apare in scend — surprizal — un
splendid exemplar de Barzoi, numit
Akilah de Badea Gheo.

Botond Naghy si colaboratorii sai
apropiati (pe unii i-am amintit deja, acum
i numesc pe Timea Agnes Benedek,
realizatoarea costumelor, pe Claudiu
Urse — sound creation si George Pop —
coregrafie) si cu minunatii actori care s-au
implicat fara rezerve, cu toatd energia
lor, semneaza o reusita. H.A.H. ataca
frontal multe probleme acute din soci-
etate, cu nerv contestatar, cu agresivi-
tate, pentru ca traim intr-o lume violenta,
cruda, cu discriminare, umilinta, exploa-
tare, manipulare, inechitate, toate gene-
rand fricd. E un spectacol intens, care te
ia prin asalt, printr-o acumulare de ima-
gini care cresc tensiunea pana la cote
foarte inalte, nefiindu-i strain un anume
exces. Dar in lumea in care traim, sufo-
cata de clisee, amenintata de dezuma-
nizare, e ca un strigat (whistleblowing),
un semnal de alarma care nu te poate
lasa indiferent. El ne aminteste ca raul
este polimorf si ca ,,oamenii nu sunt buni
unii cu altii“.

glimafreallizataide
Cagment MIKHAIFACHIE
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arte

Centrul de Cultura ,George
Apostu® din Bacau a initiat ,un
proiect inedit in spatiul cultural
local, regional si national —
Rezidenta Internationald de
Teatru — America de-Acasa“,
care s-a desfasurat in lunile
noiembrie-decembrie ale anu-
lui trecut. Scopul proiectului,
unul de viitor, este acela de a
interconecta comunitatile ro-
ménesti (dincolo de granitele
trasate de istorie), care si-au

pastrat identitatea etnica,
traditiile, in primul rand prin
limba romana, Lpatria
comuna“. Rezidenta a reunit
creatori din Republica

Moldova, Serbia, Austria si
Romania, spectacolul rezultat,
America de-Acasa, dupa textul
dramaturgului  Mircea M.
lonescu, fiind produs de
Centrul ,George Apostu“ in
parteneriat cu Teatrul Muni-
cipal Bacovia.

Dramaturgul Mircea M.
lonescu este bine cunoscut
iubitorilor de teatru din Bacau,
unde i-au fost jucate, cu suc-
ces, cateva piese (amintesc
Aventura unei femei cuminti si
Dona Quijota), alte texte fiindu-i
prezentate in spectacole-lec-
turd, in cadrul Bacdu Fest-
Monodrame. O coincidenta
fericita a facut ca, in acelasi
interval de timp in care a avut
loc Rezidenta teatrald de la
Bacau, lui Mircea M. lonescu
sa-i fie acordat Premiul pentru
Dramaturgie ,|. L. Caragiale” al
Academiei Romane, pentru
volumul de teatru Barbatul cu
trei picioare.

Cu o autobiografie absolut
senzationald, de emigrant in
America timp de 15 ani dra-
matici (a fugit din Romania dic-
taturii comuniste), dramaturgul,
reputat comentator sportiv in
trecut (marile sale pasiuni, de-o
viata, fiind fotbalul si teatrul),
s-a intors in tard dupa 1990,
pentru cé ,nu putea trdi ca scri-
itor decat in limba romana“.
Limba natald este adevarata
lui patrie, spune el, reluand ce-
lebra zicere, atat de inspirata,
a lui Nichita Stanescu . ,Visator
de bine“, el scrie piese cu un
timbru lucid amarui, ironic,

Centrul de Cultura ,,George Apostu” Bacau

Rezidenta Internationala
de Teatru ,America de-Acasa”

infuzat de o subterana unda de
lirism. Piese din care nu lip-
sesc insa ironia si autoironia,
ca si elementele de critica
sociald, de satira. Pe care le
gasim si in America de-Acasé,
text care, in lectura foarte per-
sonala a regizorului Geirun
Tino  (directorul  Teatrului
+Pygmalion“ din Viena), capata
un mai apasat accent social-
politic si valoare de avertis-
ment dur. Cu imaginea cele-
brei picturi ,Strigatul“ a lui
Edvard Munch pe afis (gest de
disperare muta in care ramane
incremenita si o actrita in final),
spectacolul este unul inconfort-
abil, provocator, cu o stilistica
de tip expresionist. Geirun Tino
isi impune propria conceptie,
una a deformarilor caricatu-
rale, a virulentei satirice, astfel
ca spectacolul sau nu mizeaza
pe empatie, pe emotie, ci pe
provocare la reflectie, la atitu-
dine.

Textul lui Mircea M. lonescu
este insd, asa cum singur si |-a
definit, o tragicomedie, perso-
najul principal, Americanul, un
alter-ego al autorului, fiind un
spirit ironic si autoironic, un
smucalit®. Dar si un impenitent
visator, un incurabil idealist:
,Dacda pe fundul unei sticle
exista un deget de apa, eu vad
in el Oceanul, libertatea de a
visa si a te bate pentru acest
Vis“. Intors fintr-o Romanie
Lpopulatd de pungasi®, confis-
catd de neocomunisti, Ame-
ricanul este luat drept ,un
prost, de catre o multime de
netrebnici profitori si este chiar
molestat de niste rude apropi-
ate, care-i propusesera o
abjecta tranzactie. Dar s& revin
la punerea in scena. Printr-o

o revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor ¢

Ciinine & judarea popoarsins

BOBECEECLEAED
BANCHETUL

REVISTA FUNDATIEI CULTURALE KON D. SIRBU” PETROSANI

1V, 46-48, oct.-dec. 2019

Revista Fundatiei Culturale ,lon D. Sirbu“ Petrosani, condusa
de Dumitru Velea, o publicatie-carte (268 pagini A4), surprinde
din nou cu un sumar iradiind spre multe colturi ale tarii si dincolo
de ea. Un editorial la zi, traduceri, comentarii, pagini de filosofie,
istorie si de buna literatura, eseuri si cronici de arta satisfac cele
mai variate gusturi. Retin atentia grupajele dedicate Centenarului
lon D. Sirbu si amintirii recente a poetei Ana Podaru (27 oct.
1974, Nicolae Balcescu, jud. Bacau — 7 oct. 2019, Anglia). Este
uimitoare performanta lui D. Velea de a colecta intr-un timp scurt
40 de pagini de revista de si despre scriitoarea trecuta dincolo
mult prea devreme. In plus, Fundatia le-a tiparit si separat, ca

brosur&-monografie.

Intre semnatarii celorlalte articole, am intalnit si bacduani: Dan
Petrusca (,larasi despre Eros“), Mariana Zavati-Gardner (versuri
si traduceri), loan Danila (,lon D. Sirbu pe scena b&acauana®) si
Constantin Zavati (,In sfarsit, la Paris). (I. D.)

care alcatuiesc arhitectura
spectacolului (scenografia si
costumele — Sofija Luéic din
Varset, Serbia; coregrafia —
Simona Baicu; conducerea
muzicala — Andreea Simon, de
la Colegiul National de Arta
,George Apostu“ Bacdu), este
readus in actualitate un trecut
care ne bantuie, conturile cu
acesta nefiind incheiate.
Spectacolul se deschide, in
puternice zgomote de furtuna,
cu imaginea unei invalmasiri
de trupuri prinse intr-un navod,
din care ies pionieri si adulti,
scandand céantece revolutio-
nare. Scenele care urmeaza
sunt in nota parodica, amintind
de brigazile artistice din anii
comunismului, de Festivalul
,Cantarea Romaniei“. Se aude
apoi ,Imnul golanilor®, intentia
find de a efectua un rapid
racursi in istoria noastra recen-
ta. Stilul este cel al ,agitprop“-
ului, ilustrand, la modul paro-
dic, mijloacele de propaganda
ale regimului comunist. Exista

o manifestd nota de tezism in
acest discurs regizoral, care
este unul rece, lucid, analitic, si
o tusa apasatd, contururi in-
grosate in interpretarea actori-
ceasca. Distributia, fiind una
internationald, nu este omo-
gena, fiecare actor avand par-
ticularitatile sale de joc si, mai
ales, un accent specific. In rolul
principal, al Americanului in-
tors din exilul voluntar, evolu-
eaza Oleg Casuneanu (Teatrul
Muzical-Dramatic ~ ,Bogdan
Petriceicu Hasdeu“ din Cahul),
cu prea mult patos si fara sub-
tilitatile, ironia si autoironia per-
sonajului. Batranul este Tudor
Andriutd, de la acelasi teatru,
mai aproape de personajul sul-
furos al unui ciudat politolog
(modelul real pare a fi Silviu
Brucan). Din dialogul celor doi,
dincolo de nota lui de fantastic,
de absurd, se reliefeaza ideea
percutanta a unui stat al fricii,
strict supravegheat. ,Politica e
o repetabild ticalosie®, afirma
Batranul, in cunostintd de
cauza. Un alt personaj cu

cheie, Presedintele, este figu-
rat de lonel Cugia (Sectia
Roména a Teatrului ,Sterija“
Varset, Serbia), cam sarjat, cu
prea multd pasta, asa cum e si
Pustiul lui Gheorghe Viadut
Gavris (Viena). Un cuplu zgo-
motos, vulgar, Nepotul si
Sotia, este jucat, intr-o nota
agresiva, cu o gestica abun-
denta, de Bogdan Matei (de la
teatrul bacduan) si Claudia
Motea (din Bucuresti, fosta
emigrantd in Canada). Au o
buna participare, integrandu-
se ansamblului, actorii
bacauani Eliza Noemi Judeu,
Florina Gé&zdaru, Dumitru
Rusu, Bogdan Buzdugan si
elevii Cristina Bodnarciuc,
Karla Merluscd, Andreea
Radu, Denisa Mina, Cosmin
Rusu de la Colegiul National de
Arta ,George Apostu“ Bacau.
Dintr-un spectacol care
putea sa fie mai concentrat,
avand lungimi si scaderi de
ritm, se retin cateva reusite
imagini (proiectii video — Ovidiu
Ungureanu), plastic realizate
(mai ales cele de grup),
sustinute de o sugestiva ilus-
tratie muzicala, si finalul. In
care visatorul American, cu o
laturda donquijotescad, emi-
grantul care s-a intors sa faca
America la el acasd, in
Romania, fiindca ,patria lui
este limba romana“, e pus la
pamant, brutalizat, calcat in
picioare. Apoi grupul cu functie
de cor care comenteaza actiu-
nile indreapta spre sala un
deget, avertizand astfel ca
lucruri si stari din trecut sunt
inca aici, prezente printre noi.
Este un alt final decét cel al
dramaturgului, pentru ca, in
piesd, Americanul (un alter ego
al autorului) rdméane un ,visator
de bine", un optimist care,
imbratisandu-I pe Pusti, spera
sa construiascd impreuna cu
acesta ,America de-Acasa“.
Mai realist si mai dur, regizorul
construieste un spectacol care
nu mizeaza pe empatie, dupa
cum am mai spus, ci pe provo-
care la reflectie.
Carmen MIHALACHE
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interviu

Dionis Puscuta: — Domnule
Constantin Ciosu, sunteti nas-
cut la Moinesti si ati terminat
studiile superioare la Cluj. De
ce ati ales Bac4ul? V-ati gandit
vreodatd, in urma prodigioasei
dumneavoastrda munci in
aceasta latura a artelor plas-
tice, caricatura, ca puteati sd
stati in orice loc, nu numai din
tard, ci si de pe glob? Si totusi
ati ales Bacul.

Constantin Ciosu: — Am ales
Bacaul pentru ca la repartitie
am avut o notad mare si m-am
gandit la ce posturi as putea
lua. As fi vrut lasiul, ca era mai
aproape, dar mi |-a luat altcine-
va, dupa aceea mai aveam
Constanta, dar mi-am zis ca e
prea departe si, mad rog, pana
la urma am luat Bacaul si cred
cd am facut bine, ca e si
aproape de Moinesti, si m-am
simtit mereu bine aici.

D. P.: — In perioada de dupa
facultatea pe care ati absolvit-o,
in Bacau exista o miscare plas-
ticd si probabil asta v-a atras.
V& géndeati s& intrati in vreo
organizatie profesionista a
artistilor plastici?

C. C.: — Nu-mi era clar acest
lucru. Stiu doar ca am inceput
sa fac caricaturd finca din
perioada liceului. Student fiind,
deja publicam in presa, in
Bacau, dar si la alte reviste din
tard, unele de literatura, altele
de sport. Cand am venit in
Bacau, mi-am luat in primire
postul de la Liceul ,George
Bacovia” si am continuat sa
trimit desene la diferite publi-
catii. Dupa un timp, I-am cunos-
cut pe domnul Grigore Coban,
care a inceput sa scrie despre
mine.

D. P.: — In ce an se intdm-
plau lucrurile acestea?

C. C.: — Am venit in 1964 in
Bacau si de atunci tot am publi-
cat in ziar. Prima caricatura
publicatd a fost in cotidianul
bdcauan Steagul rosu. Domnul
Coban a continuat sa scrie
despre desenele mele, m-a
~descoperit”’, ca sd spun asa.
lar el era criticul de arta care a
avut cel mai important rol in
constituirea filialei bacauane a
U.A.P., unde am intrat si eu in
1979.

D. P.: — Atunci, in anii ’50,
era asa ca o explozie, ca un
boom, caricatura era pe val,
existau reviste de caricatura,
cum era ,Urzica”, asteptatd de
toata lumea, almanahuri, erau
toate revistele de sport, ziare,
in care apdreau caricaturi.
Lucrurile s-au schimbat insa
dupa anii "90: incet, incet, a tot
dispdrut presa scrisa si atunci
caricatura e cumva la limita
tiparitului. V-as ruga sa rea-
mintim cateva publicati din anii
de glorie ai caricaturii, la care
ati colaborat.

C. C.: — La mine, la Moinesti,
prin anii 60, cumparam o
revistd pentru copii, Arici
Pogonici. Era cu ilustratii, cu
desene si erau si niste con-

Constantin Ciosu:

,In zilele noastre,

oamenii nu mai au umor”

Redam, in cele ce urmeaza, un fragment
dintr-un dialog mai amplu intre renumitul
caricaturist bacauan Constantin Ciosu si
artistul plastic Dionis Puscuta, seful Sectiei
de Arta a Complexului Muzeal ,lulian
Antonescu” din Bacdu. Convorbirea, filmata
de artistul vizual Ovidiu Ungureanu in

premii.

cursuri acolo. Vazand desenele
acelea, mi-am zis sa fac si eu.
Si am tot facut, dar nu le-am
trimis nicaieri, pana ce am
descoperit revista ,Urzica”
unde, pe vremea aceea, erau
caricaturisti mari, de la care
puteai sa inveti. Oricum, pentru
ca tatdl meu era mare amator
de presa si citea multe ziare,
gaseam 1in fiecare caricaturi,
din acelea cu tema social-
politicd. Asa c& am inceput si
eu sa fac acel gen de cari-
catura, trimitand desene la
Steagul rosu si la Scéanteia
tineretului. Erau caricaturisti
mari in epoca: Cik Damadian,
Nell Cobar, Eugen Taru, Matty
(pe care eu l-am considerat cel
mai bun).

D. P.: — Da si facea cate o
caricatura pe zi.

C. C.: — E adevarat, Matty
facea si ,Una pe zi”, iar eu ma
duceam la dansul sa scoatem
niste caricaturi mici, numite
liliputuri, care au aparut prin
1984.

D. P.: — Erau des intélnite la
chioscurile de ziare.

C. C.: — Matty se ocupa de
caricatura prin U.A.P.; el
alegea cine sa faca desenele.
Imi dddea telefon sa ma duc la
el cu desenele. Ma duceam cu
schita facuta, apoi trimiteam
desenele si totul era foarte
bine.

D. P.: — Matty Aslan a fost si
la Tescani. Stiu din povestile
doamnei muzeografe Geta

Popovici cd a ajuns si pe la
rezidentele ce se faceau acolo
pentru artistii plastici. Ati cunos-
cut multi caricaturisti mari, de la
Albert Poch pana la Nell Cobar.
S84 mai vorbim despre ei.

C. C.: — Albert Poch lucra la
yUrzica”. El ne publica pe noi,
adica el primea toate desenele
noastre, ale celor din tara. Era
un om extraordinar; remarca
imediat talentul, un desen bine
realizat si cu umor, si-l publica

Studioul sau, ,Chromatique”, a avut loc la
putin timp dupa vernisajul amplei retrospec-
tive Constantin Ciosu de la Galeriile Alfa,
unde au fost expuse 200 de lucrari ale cari-
caturistului cu un impresionant palamares
national si international, numarand sute de

imediat. Multi caricaturisti din
generatia mea s-au facut
cunoscuti datorita lui. De fapt,
nu era atat de greu sa publici in
,Urzica”; eu m-am trezit cu
desenele pe copertd, de unde
nu credeam ca o sa ajung
acolo. lar Nell Cobar desena
foarte bine, dar avea si multe
poante la text.

D. P.: — Creatorul Mihaelei,
al celebrelor desene animate
care ne-au incantat copilaria.

C. C.: — Matty avea un desen
extraordinar; i mergea mana
pur si simplu, nimic nu era chi-
nuit, si era umorist suta la suta.
Si Cobar, si Taru aveau desene
elaborate. Eu va spun un lucru,
poate nu-i bine sa spui asta
acum, dar pentru caricatura,
strict pentru caricatura, era mai
bine inainte. De ce? Pentru ca
toatda presa publica desene
satirice. Puteai sa publici in
ziare, puteai sa faci orice la ca-
ricatura. Puteai sa trimiti la
orice gazeta si-ti aparea cari-
catura; nu dovedeai cu lucrul.

D. P.: — Dar despre numele
nou aparute, dupa anii ‘8o,
ce-mi puteti spune? Despre
Pompiliu Dumitrescu si altii.

C. C.: — Erau Pompiliu
Dumitrescu, Adrian Andronic.
Andronic avea alt stil, mai cu
umor. Mai era Negrea, si acela
desena foarte bine, apoi lon
Dogar-Marinescu.

D. P.. — Si Péanzaru-Pim,
care a fost si prin Bacau, apoi
Octavian Bour, cu un desen
mai artistic. Fiecare isi cauta
personajele.

C. C.: — Da. Bour nu poate fi
confundat cu nimeni; el lucra de
mana, grafica aceea migaloasa
cu penita. Dar va spun un lucru:
cand au inceput sa se orga-
nizeze expozitii de caricatura in
tara, Matty organiza si la
Ateneu, undeva la subsol.
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interviu

D. P. -
Bucuresti.

LJAteneul” din

C. C.: — Da, acolo, dar si la
Sala ,Orizont”, ma rog, sunt
mai multe sali in Bucuresti, dar
se faceau expozitii si in tara.
Am cataloage din anii ’70-’80,
n care se vedeau vreo 60 de
caricaturisti activi.

D. P.. — Un numar impresio-
nant.

C. C.: — Erau foarte multi,
dar cu timpul unii au plecat din
tara: in Israel o parte, altii prin
alte locuri. Dar au fost multi ca-
ricaturisti roméani. Se faceau
saloane: si la Bréila, si la
Vaslui, de pilda.

D. P.: — Foarte multi se aple-
cau si spre revistele si cértile
destinate copiilor, pe care le
ilustrau. V-ati géndit vreodatd
sd ilustrati o carte pentru copii?

C. C.: = Nu, eu am un umor
mai barbatesc, ca sa zic asa.

D. P.: — Si aveti si cele mai
multe caricaturi fara text, care
trezesc insa intrebari.

C. C.: — Poate ca unele sunt
putin mai ermetice, ca asa sunt
unele teme: fti cer s& mergi mai
pe ocolitelea, dar sunt si mai
multe sensuri acolo. Or, textul
limiteaza cumva.

D. P.: — Dar cum este cu per-
sonajele create de un caricatu-
rist, cu stilul personal?

C. C.: — Stilul il capeti cu tim-
pul, probabil. Mie prima data
mi-a placut mult un caricaturist
ceh, Born; era ceva cam
suprarealist si era foarte bun.
Nu am copiat dupa el, dar cand
te uiti mai bine, fara sa-ti dai
seama, undeva mai apare ceva
din altul, dar cu timpul te
limpezesti si mergi pe drumul

tau. Unii cred ca e simplu sa
faci caricatura, dar nu este asa.
Trebuie, in primul rand, s& stii
sa desenezi, pe urma sa
paginezi, sa scoti in evidenta
ceva dintr-o caricatura, un
punct anume. E nevoie de
ordine, de echilibru intr-o com-
pozitie. Doua linii daca stii sa
tragi, doua linii de cativa cen-
timetri, una mai grosa, alta mai
subtire, aia e arta. Nu stiu acum
daca stilul se recunoaste la
mine. Inainte faceam numai
caricaturi alb-negru, acum am
trecut la color. Pe vremuri,
aveam probleme cu tiparul:
erau placile acelea din zinc,
ieseau liniile groase, acum insa
e o placere sa lucrezi. Si de
cand ne-am digitalizat, se face
caricatura pe computer.

D. P.: — Cu aceeasi valoare?

C. C.: — Eu consider ca are o
valoare numai pentru cineva
care face caricatura ca sa o
publice pentru reclamd. Cand
scoti desenul din calculator,
practic e o fotografie si apare
in ziare tot fotografie.

D. P.: — Deci nu este ca o
opera de salon.

C. C.: — Cine face caricatura
pe calculator isi scoate copiile,
le imprima si spune: ,Asta este
opera mea’. Eu consider ca
este vorba doar de maiestria de
a lucra pe calculator, iar ima-
ginea n-are aceeasi valoare ca
un desen facut de mana.
Calculatorul te ajuta sa faci
ceea ce nu poti face cu mana;
el poate orice. Ma uit la astfel
de caricaturi; aratd bine. Am
vazut la caricaturisti mari din
America, si la ei aproape ca nu
iti dai seama daca e original
sau e pe calculator; stiu sa
lucreze.

D. P.: — Considerati totusi cd
e mai putin suflet si mai multa
tehnica in astfel de desene?

C. C.: — Da. Uite, eu de cate
ori mé duc sa-mi faca cineva o
copie, mi se spune mereu, dar
fara rautate, ca sunt pretentios.
Muncesc foarte mult, mai ales
daca fac fonduri dintre astea cu
penita.

D. P.: — in Bacau ati mai avut
confrati caricaturisti: Vasile
Créita-Manadra, Constantin
Chirild, Costicd Cucos. Ati
incercat s& faceti o mica gru-
pare a caricaturistilor? Ati avut
evenimente impreuna?

C. C.: — Domnul Cucos era
de fapt profesor de filozofie si
ne intdlneam la cercurile peda-
gogice. Eram prieteni. A venit
odata la mine si i-am dat niste
albume. Mi le-a adus inapoi si
dupa aia s-a apucat sa faca si
el caricatura.

D. P.:. — A fost o surpriza pla-
cuta?

C. C.: — Da, pentru ca le
facea foarte bine; asa, cu
puncte, ca mine, dar el avea alt
stil. lar pe urmé a inceput sa si
scrie in ziar niste cronici de
arta.

D. P.: — Practic, dumnea-
voastra i-ati fost profesor. Dar
de Vasile Craitd-Mandra si
Constantin Chirila ce spuneti?

C. C.: — Craita era de mult in
Bacau; cred ca llie Boca l-a
lamurit sa vina aici. Era un
tinerel fard barba cand l-am
cunoscut si lucra caricaturi
pentru ,Urzica”. Era foarte

spontan si facea caricaturi sim-

ple, dar cu mult umor. Odata
chiar am fost cu dansul intr-o
tabard la Botosani. Am stat
amandoi intr-o camerd; el era
cu pictura, iar eu mi-am luat de
acasa un top de hartie, ca sa
scot o carte. Si am facut o carte
care nu s-a publicat nici acum.

D. P.: — Nu e tarziu, putem
incerca sa o editam.

C. C.: — Pe urm4, Craita s-a
indreptat doar spre pictura.

D. P.: — Da, spre peisaj, el
fiind, la origine, muralist.

C. C.: —Ma mai intalneam cu
el cand trimiteam caricaturi
pentru concursurile si expoziti-
ile din strainatate. Si mergeam
impreuna la vama, dupa ce tre-
cuseram pe la muzeu, ca sa
punem stampile. Amuzant era
cd odata ajunsi acolo, Craita
mai avea ceva de corectat,
pentru ca el facea repede,
peste noapte, desenele. Dar
erau bune, pacat ca nu mai
lucreaza. lar Chirila, mai nou,
s-a retras intr-un sat din Vaslui,
are acolo o casutd. Mai
vorbesc cu el la telefon si-mi
spune ca deschide, din cand in
cand, cate o expozitie la el, pe
gard, si ca vine lumea ama-
toare sa vada.

D. P.: — Ce credeti despre ce
se intdmpla in zilele noastre cu
presa de satird si umor?

C. C.: — Pai, n-o prea mai
vad. Au fost niste incercéri, au
mai aparut, sporadic, niste pu-
blicatii, dar s-au pierdut pe drum.
Spuneti-mi si mie un ziar unde
mai apar si caricaturi, ca
fnainte erau pagini intregi.
Acum sunt tot felul de vedete la
moda si totul e pe bani. La asta

se reduce totul. Cineva are un
ziar si scopul lui este sa castige
cat mai mult, nu-l intereseaza
continutul.

D. P.: = Mai sunt totusi cate-
va aparitii interesante. Am
vazut la Chisindu, unde
mergem cu ,Saloanele
Moldovei”, una frumos realiza-
ta, color: ,Chiparus’.

C. C.: — Da, am vazut-o si
eu, e buna. Dar pe vremuri
erau o multime de reviste. Eu
aveam abonamente la cam
toate care apdreau in Est: in
Polonia, Cehia, lugoslavia, dar
acum ele nu mai exista.

D. P.: — Existd inca multa
presd tipdrita si reviste de gen
in Occident, de pilda in Franta.

C. C.: — Da, exista, dar nu
prea mai stiu eu sigur ce si
cum, pentru ca, mai nou, si eu
sunt cu internetul. Ma uit la
niste site-uri grozave de cari-
catura, din Iran si Siria. Am luat
un premiu |, acum cétiva ani, in
Siria. E un tip acolo care are un
site excelent, stie tot ce se
intampla in lume. Am fost si in
Iran, unde este o Casé a cari-
caturii. In fine, avem si noi un
site la Deva, unde se pot vedea
aproape toti caricaturistii din
lume. Dar lucrurile s-au schim-
bat mult. Imi aduc aminte cand
am venit in Bacau ca ma intal-
neam pe stradda cu domnul
Calin si ma intreba: ,Domnule,
ai mai facut ceva? Pe unde ai
mai publicat?” ,Am mai facut.”
sa spune, sa scriu aicea.” Ma
intdlneam apoi cu Roni
Céciularu, era si el interesat de
caricaturd, voia sa imi faca o
rubrica in ziar. Si au mai fost si
alti redactori-sefi care mi-au
cerut desene. Chiar unul pe zi,
dar asta nu e genul meu; eu
lucrez cand vreau eu.

D. P.: — Credeti intr-un viitor
al caricaturii? Ma gandesc nu
alat la cea de presa, cét la cari-
catura de salon, de expozitii,
ma géandesc la albume. Si
poate cd, in viitor, va fi revigo-
ratd presa scrisa.

C. C.: — Nu cd sunt pesimist,
dar astazi oamenii nu mai au
umor. Si nu mai sunt nici
ziarele, nici ziaristii de altadata.
Dar daca va fi sa apard ceva,
noi suntem aici, gata de lupta.

D. P.: = V& multumesc, dom-
nule Ciosu.

Un perfectionist

S-a afirmat ca desenator la inceputul anilor
’70, ,cind se facea caricatura serioasa, care
viza mai mult arta“. Nu suportd improvizatia,
neglijenta, vulgaritatea. ,Acum, dupa revolutie,
au aparut puzderie de nume noi, toate publi-
catiile sint pline de caricaturi, dar — observa el
imediat — foarte multe dintre acestea sint
slabe, proaste, nu numai din vina celor care le
fac, ci si din vina redactorilor care le accepta.
Multi considerd astazi caricatura ca fiind ceva
foarte usor, citeva linii acolo, si gatal“.
Pretentia sa e ca desenul sa fie desen. ,Prima
datorie a celor care vor sa faca caricaturi e sa

tic™.

stie sa deseneze. Abia dupa aceea incepi sa

stilizezi, sa deformezi, sd scoti personajul.
Poate sa fie poanta cit de bund, dar daca
desenul e slab, caricatura nu are suport artis-

Ciosu e un om de provincie si un solitar.
Faptul de a locui in Bacau I-a resimtit, de mai
multe ori, ca pe un dezavantaj. ,Eu, tot ce am
trimis spre publicare, am trimis prin posta. N-
am avut nici relatii, nici cunoscuti care sa ma
sustind“. Cu ajutorul postei, unde poate fi intil-
nit foarte des, a reusit sa participe si la expo-
zitiile nationale si internationale. In fine, prin
posté i-au venit intotdeauna vestile bune.

Constantin CALIN

ianuarie 2020

13



comentarii

I

Dario Fo, laureat al Premiului
Nobel pentru Literatura, s-a de-
dicat teatrului aproape intreaga
sa viata, insa, in ultimii ani ai
vietii, a publicat trei romane prin
intermediul cdrora isi apropie
cititorii de contexte istorice si
de personalitati controversate:
Fiica papei, E un rege nebun in
Danemarca, Ca din intamplare,
femeie. Regina Cristina a
Suediei.

Actiunea romanului E un rege
nebun in Danemarca porneste,
cum insusi autorul marturiseste,
de la o documentare facuta de
fiul sdu, Jacopo, cu privire la
regii din secolul al XVlll-lea. In
prolog, Dario Fo mentioneaza
ca sursele de inspiratie au fost
jurnalele, corespondenta si
ziarele epocii. Pornind de la
acestea, el reconstituie eveni-
mente, gesturi, atmosfera de la
curte, face portrete cu scopul de
a prezenta lupta pentru putere,
circulatia ideilor iluministe la
nivel european sau inceputurile
modernizarii unui stat. Afirmand
ca isi doreste o istorie ade-
varata, daca se poate spusa
fard emfaza, dar oricum lipsita
de retorica si de fabulatii, autorul
il ia pe cititor de partea sa,
promitandu-i astfel o lectura
care va recompune o realitate
aproape de adevarul istoric.

Protagonistul este Christian
al Vll-lea, despre care se stie ca
avea stari de luciditate care
alternau cu cele de nebunie. De
altfel, la o varsta frageda, el afla
cd era cel dintai nebun regal. Cu
toate acestea, copilul este
instruit sa devina succesorul
tatalui, iar cand ajunge la varsta
casatoriei, i se cauta o sotie la
casa regala a Angliei. Intalnin-
du-si iubita, Christian 1i mar-
turiseste ca iubeste teatrul mai
ales cel muzical, cu dansuri si
acrobatii, ca nu are inclinatii
spre respectarea protocolului
regal, nu e dornic de putere si i
dispretuieste pe curteni, pe
bogati si pe birocrati, care nu
urmaresc decét avantajele per-
sonale. Dario Fo contureaza
astfel portretul unui rege necon-
ventional, aspect care va marca
schimbari profunde fin soci-
etatea daneza.

Faptul c& lui Christian al Vll-lea
ii place teatrul reprezinta un
aspect important de care se vor
folosi si alti regi de-a lungul tim-
pului pentru a satiriza viciile
epocii sau ale celor din anturajul
lor. Astfel, in textele dramatice,
regele cere sa se insereze fapte
diverse din cotidian sau frag-
mente din tragediile franceze,
pe care le adapta fara nicio
greseald de ritm si expresivitate.
lar teatrul ii permite monarhului
sa transmita mesaje critice pe
care publicul doreste sa le auda
si de aceea se imbulzeste plin
de curiozitate la reprezentatiile
in care regele devine actor,
aspect inedit in epoca.

In Europa, mesajele de liber-
tate sau de creare a unei soci-
etdti construite pe baze rationale
promovate de iluministii francezi
au gasit repede ecou in diferite
tari. Plecand in Anglia sub pre-
textul de a face o schimbare
importanta in viata sa, regele
danez asista la spectacole sau
la cursele de cai, se distreaza,
viziteaza gradini si muzee, dis-
cuta cu autori dramatici si cu

Gabriela GIRMACEA

actori despre dificultatile sau
despre piedicile puse de cen-
zurd. El afla ca dramatizarea
romanului Caldtoriile lui Gulliver,
de Jonathan Swift starnise indig-
narea cenzurii, care inchisese
teatrul. Regatul britanic dorea sa
controleze libertatea de gandire
si de expresie.

Pornind de la gandul ca nu
poti administra un stat si nu poti
trai in el fara sa cunosti in ama-
nunt cum se desfasoara lucrurile
in regatul tau, regele Christian al
Vll-lea a plecat sa-si cunoasca
regatul, in care 80% dintre
cetateni erau tarani. Ca atare,
reformele au avut in vedere in
primul rand agricultura si edu-
catia. Majoritatea populatiei este
analfabeta, dar, pentru a le
transmite mesaje, se gdseste
solutia pentru a transmite me-
saje care sa poata fi intelese:
desene colorate care descriu
delictele si noile reguli ce trebuie
sprijinite. Insa acordarea drep-
turilor si libertatilor cetatenesti
se face prin studiu comparativ
cu legile Antichitatii, dar per-
soanele care vor sa eludeze
legea adaugd sintagme care
creeaza o ambiguitate in inter-
pretarea mesajului.

Masurile legislative de tip ilu-
minist nu au fost privite cu sim-
patie de nobili: libertatea de
gandire si de expresie, inclusiv
de publicare pentru oricare
cetatean, sau dreptul la edu-
catie al copiilor incepand cu
vérsta de sase ani si formarea
deprinderii cu scrisul si cu notiu-
nile stiintifice cel putin pana la
varsta de paisprezece ani,
garantandu-le totodata adultilor
posibilitatea de a continua sa
frecventeze scoala, mai ales
duminica. Insa in toate demer-
surile pe care le face, regele are
0 scuzd: e nebun. Dario Fo isi
priveste personajul cu inte-

Resorturi inedite

In epica lui Dario Fo

legere, il cunoaste bine si 1i da
deseori explicatii cititorului cu
privire la starea de sanatate a
regelui: starea lui se numeste
alternantd caracteriald si se
manifesta prin perioade de cata-
tonie, cum s-ar spune, de la o
stare senind si chiar de veselie,
bolnavul trece brusc la o atitu-
dine de respingere. Totusi, ne-
buniile sale reprezinté solutia de
care are nevoie societatea.

Monarhul luminat trebuia sa
inteleaga nevoile poporului. De
aceea, regele a luat o decizie
foarte importanta: printul
Frederik sa fie educat alaturi nu
de copiii din clasele nobiliare, ci
de cei care proveneau din familii
simple. Aspectul I-a adus pe
print mai aproape de un alt stil
de viata si l-a ajutat sa invete
limba daneza, pe care a putut sa
o impuna ca limba oficiala mai
tarziu. Masurile pe care le va lua
Frederik constituie o victorie a
iluminismului: abolirea sclaviei si
a comertului cu indigeni, legea
impotriva violentei asupra fe-
meilor, taxe pentru jocurile de
noroc si caii de lux, fonduri pen-
tru orfelinate si copiii abando-
nati, reforma scolii: Nu e obliga-
toriu, daca suntem saraci, sa fim
siignoranti. Manualele au
nceput sa se tipareasca din fon-
dul de rezerva al coroanei, iar
adoptarea noilor masuri trebuia
sa se faca prin dialog sau prin
negociere, prin confruntarea
ideilor proprii cu ale celor aflati
in dezacord cu noi.

In jurnalul reginei Caroline-
Mathilde, influenta iluminismului
francez este vdzuta drept o
incercare de a schimba felul de
a trata probleme legate de
constiinta civica. Dupa ce naste
un mostenitor, regele isi pierde
interesul pentru sotia sa, iar
aceasta noteaza cu durere in
jurnalul ei care era conditia

femeii nu numai de rang regal, ci
din intreaga societate a timpului:
De cum devenim femei bune de
madritat, ne deprind s& ne accep-
tam situatia si ne silesc s& adop-
tam o atitudine de umilinta.
Romanul E un rege nebun in
Danemarca este interesant prin
constructia epica, dar mai ales
prin mesajul pe care il transmite:
Cei care au condus aceasta tard
fnaintea noastra au fabricat legi
mincinoase doar ca sa cuce-
reascd puterea. Dario Fo aduce
in discutie nu numai un perso-
naj, ci si aspiratiile pe care le au
cei care ajung la putere si uitd
ce trebuie sa faca pentru
semeni, nu pentru sine. Undeva,
lectia data de istorie trebuie
serios invéatatd. Dar unde?

I

Ajunsé regind la doar sase
ani, Cristina a fost crescuta la
curtea Suediei intr-o maniera
nonconformista, insa, cand
implineste véarsta considerata de
cancelar si de inalti demnitari
potrivita de a se casatori, ea
rosteste un discurs surprinzator
pentru secolul al XVll-lea, in
care isi afirma dorinta de a-si
trédi viata cu riscul de a gresi, de
a provoca neintelegeri, dispe-
rare si poate si fericire, dar cu
convingerea ca este stapana pe
destinul ei. Este o prima mani-
festare a libertédtii de a-si alege
un stil de viata, de a lupta pentru
propriile convingeri, de a infrun-
ta jocurile politice sau aliantele
facute pe seama sa de diplomati
sau de slujbasi care isi mo-
tiveaza actiunile sau aranja-
mentele meschine prin scuza ca
sunt in folosul tarii. In plus, toti
cei din anturajul reginei ii subes-
timeaza inteligenta, fara sa stie
ca aceasta avusese parte de o
educatie aparte, intr-un stil liber:
fara nicio interdictie de a invata
limbi straine si de a citi chiar
cele mai controversate carti ale
momentului in contextul in care
educatia femeilor nu era o prio-
ritate pentru societate. Astfel,
Cristina refuza sa faca jocurile
de la curte, sd se conformeze
regulilor si vrea sa fie libera.

Dario Fo si-a propus sa
aduca in fata cititorului o femeie
care incearca sa traiasca pe
cont propriu, care are slabiciuni,
dar reuseste sa fascineze chiar
si dupd ce abdica. Pentru
scrierea acestei carti, Dario Fo
s-a documentat la Arhivele
Vaticanului sau la Arhivele
Statului din Roma si a creat o
poveste care se citeste dintr-o
suflare si care pare ca are ceva
din atmosfera basmelor prin for-
mulele mediane folosite, prin
care reuseste sd céastige com-
plicitatea cititorului cand mar-
turiseste ca alege sa spund o
alta varianta a povestii, despre
care marturiseste ca ii place,
sau cand incearca sa-i explice
cititorului atmosfera in pasaje

construite prin imagini vizuale cu
rol de didascalii si cu functie de
reprezentare in stimularea ima-
ginatiei referitoare la epoca, dar
si cognitivd, pentru intelegerea
contextului la nivel mai larg,
european.

Scriitorul contureaza un per-
sonaj care accepta, prin studiu
si conversatie, sa se initieze in
descifrarea mersului societatii in
care trdieste prin raportare la
trecutul istoric. Astfel, Cristina
descopera ca intoarcerea dintr-o
batalie castigata este un
moment pe care imparatii |-au
folosit inca din Antichitate cu
scopul de a abate atentia
poporului de la unele aspecte
din societate: spectacolul trium-
fului e mai important decat
Jjustitia si libertatea. Din discutiile
ei cu Descartes despre joaca
de-a serbarile solemne cu muzi-
cd, dans, defilari si cine urmate
de spectacole de toate genurile,
inclusiv de focuri de artificii,
Cristina invata ca acestea sunt
potrivite doar pentru scopurile
puterii si se va folosi de arta
pentru a supravietui dupa ce a
abdicat pentru a trai conform
propriilor convingeri ca sa trans-
mitd o serie de mesaje in soci-
etate, dar si caselor regale
europene.

Alegand sa traiasca liber,
fosta regind a Suediei a poruncit
sd i se taie pdrul ca sa arate ca
un bérbat. Aspectul starneste
uimirea in epoca, deoarece ea
lasa sd i se vada o alta laturd a
personalitatii sale; vrea sa fie
vazuta altfel, sd-si manifeste
liber pornirile sexuale, sa intre in
relatie cu oamenii simpli, dar si
cu cei influenti din jurul papa-
litatii. Chiar daca ea a ales sa
traiasca altfel decat dupa re-
gulile de la curtea regala,
Cristina nu a renuntat nicio clipa
la suita sau la privilegii. li place
sa calatoreasca intr-o caleasca
somptuoasa, aurita, insotita de
slujitori gata oricand sa-i satis-
faca dorintele, mai ales cand
renta promisd de noul rege
intarzie sau nu i se mai acorda
deloc. Fosta regind fi impre-
sioneaza pe cei care i ies in
cale sa o salute ori sa o vada
prin statura ei masiva, prin vesti-
mentatie sau prin abilitatile mas-
culine de a se urca pe cal.
Aclamatiile multimii ii plac si o
fac sa exclame: Astea sunt
momentele pentru care merita
intr-adevar sa fii regina.

Ajunsa la Roma pentru a se
intalni cu papa, i se permite sa
locuiasca in camerele
Vaticanului, aspect care atrage
atentia in epocd, intrucat fe-
meile nu erau primite in palatul
pontifical. La Roma, Cristina a
descoperit c& nu putea avea li-
bertatea pe care si-o dorea. In-
dragostita de cardinalul Azzolino,
legatura lor a starnit scandal in
societate si Dario Fo a conturat-o
cu accese de furie si crize de
plans, trasaturi firesti pentru un
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comentarii

personaj care descopera ca nu-i
este permis totul, cd lumea nu
se afla la picioarele sale si ca
libertatea nu presupune doar
bucurii. Insa celor doi indra-
gostiti le rdméne o posibilitate
de a scapa de prejudecatile
celor din jurul lor si aleg sa se
intalneasca prin corespondenta
in limba franceza.

Crezand ca inca mai poate
juca un rol politic si diplomatic,
Cristina a fincercat sa puna
stapanire pe Regatul Neapole,
fapt care i-ar fi adus o indepen-
denta financiara si i-ar fi permis
sa negocieze pacea dintre
Franta si Spania, insd Mazarin
i-a dejucat planurile. Asta nu
inseamna ca ex-regina a fost
dezamagitd. Ea a continuat sa
célatoreasca prin Europa si sa il
vada pe Moliere. In acest
episod, Dario Fo explica cititoru-
lui contextul in care s-a dez-
voltat activitatea teatrala a renu-
mitului dramaturg francez: cen-
zurd, interdictii, spectacole
organizate pe strada pentru a se
putea intretine actorii din donati-
ile stranse cu umilintd in fata
spectatorilor ocazionali. Pentru
a sublinia mdiestria lui Moliere
care scria, regiza sau juca pe
scend aldturi de trupa sa, Dario
Fo pune pe seama reginei
Cristina o remarca prin inter-
mediul cdreia subliniaza schim-
barile care aveau loc in
miscarea teatrald europeana: E
pentru prima data cédnd vad
ingemanate, cu atata iscusinta
si atata simt artistic, cuvantul si
gestul. lar fragmentul pe care
l-ati jucat, cel cu doctorul zbura-
tor, m-a facut sa descopar niste
actori de exceptie, care nu se
limiteaza sa recite si s& execute
pantomime, ci reusesc s& se
miste de-a dreptul ca niste
bufoni inzestrati cu aripi.
Noutatea reprezentarilor
teatrale ale lui Moliere este con-
turata prin detalii precise care
dovedesc un studiu profund al
epocii si faptul ca Dario Fo a
cunoscut lumea teatrald foarte
bine: Actorii nu lasa publicul sa
rasufle nicio clipa: miscari
imprevizibile, explozii, jeturi de
apa care-i stropesc si pe specta-
tori, decoruri care crapa si cad
in spinarea actorilor. Chiar si
pénza din fundal se despica, dar
apoi, ca prin farmec, toate ele-
mentele scenice se intorc la
locul lor. Folosirea indicativului
prezent lasa impresia ca
relatarea apartine unui martor
ocular.

Revenind la Roma si stabilin-
du-si sediul la Palazzo Riario,
regina a facut din acesta un loc

privilegiat pentru serbdri, aven-
turi galante, intrigi diplomatice,
dar mai cu seama pentru intél-
niri cu cei mai insemnati intelec-
tuali si artisti ai vremii; din
aceasta atmosfera dinamica de
schimburi  culturale va lua
nastere Academia Regala, care
se va transforma in Academia
Arcadiei, cdreia i s-a addugat o
Academie de Fizicd, Istorie na-
turald si Matematica. Faptul ca
usile palatului sunt deschise
tuturor artistilor creioneaza ca
regina Cristina a luptat pentru
libertatea de expresie a ar-
tistilor. A organizat un teatru, a
adus instrumente muzicale si a
sprijinit multi muzicieni ai timpu-
lui. A descoperit mai ales ca
poate sprijini cauza celor perse-
cutati de Inchizitie, cum ar fi teo-
logul Miguel de Molinos, sau a
evreilor carora papalitatea le
interzisese sa participe la car-
naval. Chiar dacd atitudinea ei
s-a manifestat impotriva unor
decizii ale papilor, fosta regina a
Suediei a fost ingropata in
Grotele Vaticanului, un privilegiu
de care au avut parte si alte
doua femei.

Cu romanul Fiica papei, Dario
Fo aduce publicului o alta
poveste, cea a Lucretiei Borgia,
care este privitd cu intelegere in
raport cu epoca si cei care o
inconjoara si care 1i impun relatii
pentru a-si satisface anumite
interese. Asadar, tema romanu-
lui se contureaza in jurul statutu-
lui femeii in dorinta barbatilor de
a detine puterea sau de a domi-
na. Aceasta este doar o piesa
de joc si intr-un joc impus de
frate sau de tata. Ei o cunosc
foarte bine si, chiar daca
Lucretia indrazneste sd se
revolte impotriva lor, mane-
vreaza lucrurile in asa fel incat
sd nu aiba de ales altad cale
decat cea impusa de ei.
Loviturile pe care le primeste din
partea familiei, care se desco-
toroseste de oameni ca de niste
lucruri de nimic, o invata sa tra-
jasca dupa reguli si sa le
dejoace uneori planurile cu abi-
litate.

Chiar daca si in acest roman
Dario Fo alege ca personaj cen-
tral tot o femeie si prezinta statu-
tul social al acesteia, el sta-
bileste un paralelism subtil intre
frate si sora, care completeaza
firul central al povestii despre
putere. Da, toate personajele
din jurul Lucretiei vor puterea de
a actiona la diferite niveluri:
politic, moral, fizic, intelectual
etc. Pentru aceasta nu se dau in
laturi de la nimic: crime, jafuri,
torturi, confiscarea bunurilor,
depravare, diferite constrangeri
etc. Fie ca e vorba de fratele
sau de tatal Lucretiei, fiecare
vrea sa dispuna de putere pen-
tru a deveni temut de semeni.
Metoda este aceeasi din toate
timpurile: isi aduna in jur o serie
de acoliti dispusi sa le puna in
aplicare planurile si sa aiba
foloase pe termen scurt si astfel
se instaleaza un regim al terorii,
deoarece toate deciziile depind
de vointa sau de placerea cuiva.

Toate romanele lui Dario Fo
au subiecte interesante si plac
publicului gratie atmosferei si
personajelor controversate, insa
faptul ca istoria devine accesi-
bila cititorului este cel mai
important aspect al creatiei sale.

Gheorghe IORGA

Sfidarea istoriei literare
si arta rasturnarilor
paradoxale (I)

Pierre Bayard, fondatorul criticii interventio-
niste, este profesor de literatura franceza la
Universitatea Paris VIl si psihanalist. In Roméania
s-a facut cunoscut printr-o carte cu titlu incitant:
,Cum vorbim despre cartile pe care nu le-am
citit?“ (Polirom, 2008), singura, deocamdata, tra-
ducere in limba romana. Aparuta in 2007, la ,Les
Editions du Minuit®, in colectia ,Paradoxe, care
pare a fi fost instituita special pentru eseurile sale.
Intr-adevar, cartile lui Pierre Bayard, amintind de
iconoclastul Michel Onfray — filozoful in raspar cu
toata istoria filozofiei europene si nu numai —,
inverseaza radical principii bine stabilite si accep-
tate si imping paradoxul pana la ultimele con-
secinte, chiar pana la absurd. ,Cum vorbim
despre cartile pe care nu le-am citit?“ |-a facut
celebru pe autorul ei, iar titlul, provocator, consti-
tuie el nsusi un program. Cand amuzandu-se,
cand luand lucrurile in serios, criticul 1i iarta, in
prima parte, pe cei — foarte multi! — care ridi-
culizand regulile bunei-cuviinte culturale trateaza
peremptoriu carti pe care nu le cunosc sau pe
care doar le-au rasfoit, carti despre care fie au
auzit vorbindu-se, fie pe care le-au uitat. Dar, in
arta rasturnarilor paradoxale, Bayard exceleaza si
n alte maniere. E pilduitor sa ne amintim ,Qui a
tué Roger Ackroyd?“, unde o prinde pe... Agatha
Christie pe picior gresit, demonstrand ca solutia
datd enigmei e eronatad daca o raportam la datele
textului. In 2008, Bayard recidiveaza, naucitor, cu
,L'affaire du chien des Baskerville®, analizand
celebrul roman al lui Arthur Conan Doyle, unde il
ridiculizeaza pe prestigiosul Sherlock Holmes.
Astfel de analize, mereu perfect informate (textul
e citit pana in cele mai insignifiante amanunte) si
subtil articulate, frapeaza, in primul rand, prin
aspectele de farsa. Umorul britanic al lui Bayard
exceleaza atunci cand il antreneaza pe cititor intr-o
argumentare impecabild, iar acesta isi spune ca
argumentarea trebuie sa aiba cel putin o fisura si
cd, in orice caz, nu rescrii asa un roman in raspar
cu intentiile autorului. lata de ce ne putem intreba,
pe buna dreptate, de ce criticii si amatorii de lite-
raturd n-ar avea dreptul sa conteste constructia
textului pe care il citesc si n-ar putea indrazni,
pana la un punct, sa-I rescrie. Mai mult, strategiile
paradoxale inventate de Bayard nu se arata
cumva productive, nu deschid oare noi moduri de
a gandi si de a realiza obiectele culturale? Se
crede, altfel, fondatorul unei scoli critice (cu un
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singur reprezentant!) in numele céreia vorbeste
despre ,literatura aplicata literaturii“ sau, pe scurt,
despre ,literatura aplicatd“ (,Peut-on appliquer la
literature a la psychanalise?”, 2004). Ideea lui e
cd, de-a lungul timpului, multi scriitori majori au
propus modele de interpretare ce, oricat de frag-
mentare ar fi, iti permit s& gandesti functionari ale
psihismului care scapa psihanalizei ori au antici-
pat ce urma psihanaliza sa spund. O noua
intoarcere la intrebuintarea psihanalizei in litera-
turd. Dar e bine sa stim ca, intr-o convorbire cu
Umberto Eco (2009), Pierre Bayard accepta ca
mai toate cartile sale ,sunt scrise de un fel de
narator paranoic [care] nu e (paranoic, n.n.) in
intregime*.

Chiar atunci cand isi diversificd manierele de
abordare a acestei noi problematici literare, Pierre
Bayard e consecvent in privinta intentiilor provo-
catoare. O lucrare din 2009, ,Le plagiat par anti-
cipation®, starneste interesul cititorilor in primul
rand prin titlu, o sfidare a cronologiei. ,Le plagiat
par anticipation®, cartea de care ne vom ocupa
aici, e, intr-un fel, o prelungire a celei din 2005,
,Demain est écrit’, unde acelasi critic sustine ca
marii scriitori sunt in masura sa anticipeze eveni-
mente ale existentei lor si sa-si prezica viitorul.
Ideea cartii din 2009 e urmatoarea: unii autori au
imitat scriitori care nu exista inca si astfel au pla-
giat viitoare texte. Bayard citeaza un pasaj din
romanul ,Mai tare ca moartea“ al lui Maupassant,
unde il descoperim pe Proust avant la lettre, in
expresie si in continut. Dar citeazd fragmentul
facandu-ne sa credem, mai intai, ca e din ,In
cautarea timpului pierdut®, ,pe care specialistii
scriitorului 1l vor recunoaste fara dificultate®(!).

Trebuie sa recunoastem ca ideea plagiatului
prin anticipare e ciudatd oricum, dar si extrem de
complicata pentru mintile, pentru conceptiile noas-
tre hranite cu atatea prejudecati literare. Ea
intélneste totusi perceptii familiare amatorilor de
literatura care observa cd, la un moment dat, un
scriitor apartinand unui anumit secol il prevesteste
pe altul dintr-un secol ulterior. Laurence Sterne e
mai mereu invocat ca premergator al lui Joyce sau
al ,Noului Roman* francez, iar Borges insusi, ne
aminteste Bayard, a alcatuit o lista eteroclita cu o
serie de scrieri ce, de-a lungul secolelor si cul-
turilor, anticipeaza texte kafkiene. Daca il urmam
pe Borges si optica binevoitoare pe care o apara,
adevaratii ,imitatori“ ai lui Kafka au fost doar...
precursori cu care istoria literard a fost atenta.
Insa Bayard refuza sa vada asa lucrurile si tine
mortis sa faca din autorii retinuti prin grija sa veri-
tabili plagiatori, determinati si mai mult sau mai
putin constienti de abuzul la care se dedau.
Bayard crede ca plagiatul prin anticipare trebuie
sa satisfacd urmatoarele criterii: asemanarea,
disonanta (manifestata prin textul retinut in interi-
orul operei examinate sau, mai mult, in interiorul
operelor din aceeasi epoca), disimularea (ceea ce
ar revela o constiintd a actului), inversiunea/ ras-
turnarea temporald. Criteriul din urma e esential:
pentru ca ,opera minora“ (care plagiaza) sa fie un
fapt dovedit, e necesar ca ,opera majora“ (cea
plagiatd) sa vada lumina zilei si sa induca o noua
lectura a operei imitative, care devine un soi de al
treilea text, permitdnd recunoasterea plagiatului.
Astfel, fragmentul din ,Mai tare ca moartea“ nu se
considerd inspirat de Proust decat dupad publi-
carea romanului ,In cadutarea timpului pierdut® si
dupa ce a pierdut, in aceasta ineditd aventura,
ceva din coloratura ,naturalista“ initiald. Asa stand
lucrurile, sub lupa proustiana, reflectia asupra tim-
pului din pasajul izolat al romanului lui
Maupassant isi vede tonalitatea melancolica
mutandu-se, intr-o maniera euforicd, in spatiul
,memoriei involuntare®.
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istorie literara

[Vaslui, martie 1975]
Dragul meu,

M-am bucurat cind am vazut
in librarie cartea de poeme a lui
Camilar'). Eram sigur ca e ingriji-
ta de tine, si cind am deschis-o,
mi s-a confirmat, si m-am gindit
pe loc sa-i fac o prezentare. Chit
ca e inserata intr-un ziar
judetean. Dacd o sutd de
oameni din judet afla de poetul
Camilar si de Const. Calin, e un
cistig. Pentru Camilar®) am
aceeasi amintire, cu atit mai
durabila, cu cit mi s-a fixat cind
aveam 12 ani. In 1953/54 (an
scolar), l-am auzit vorbind.
Venise in satul Muncelul de
Sus, unde eu faceam ,elemen-
tara“, sa le vorbeasca taranilor
proaspat colectivizati si sa...
lanseze cartea Temelia®), inspi-
ratd, de altfel, din evenimentele
acelui sat. In mare masura. Si
asa mi-a ramas in minte: un om!
Delicat, sensibil la oameni.

Indeobste, urméaresc evolutia
colegilor mei literati (colegi de
facultate, de generatie, evident),
prezenta lor in librarii si in presa
literara. Si ma bucur cind le vad
numele. O sa ma hotarasc intr-o
zi sa-ti trimit citeva proze.
Poate, cine stie?, va fi fiind ceva
de ele si ma vei boteza.

Cu sédnatate si bucurie,

V. lancu

1. Calaretul orb, Ed.
,Minerva“, 1975

2. Eusebiu Camilar (1910-
1965), poet, prozator, dra-

maturg, traducator, autorul unei
opere intinse, dar marcatd de
inegalitati, care au afectat
receptarea ei adecvata.

3. Temelia, Editura pentru
Literatura si Arta a Uniunii
Scriitorilor din R.P.R., [1951].
Vizita scriitorului in Muncelul de
Sus, la data mentionata, a fost
facuta, probabil, pentru
lansarea altei carti: Dreptul la
viatd (Ed. Tineretului, col.
,Ogoare noi“, 1954).

o

[Vaslui, noiembrie 1977]
Draga Constantine,

Demult, parca ar fi decenii,
poate ca au si trecut, imi placea
sa compun scrisori pentru pri-
eteni, pe care le si trimiteam.
Acum, am ramas doar cu
obsesia ca trebuie sa scriu si cu
placerea rara de a primi, cind si
cind, o scrisoare care sa-mi
vesteasca ca nu sint uitat cu
totul. O farima de bucurie, traita,
mai cu seamad, atunci cind des-
fac plicul. Poate de aceea intirzii
adesea sa-| desfac. Apoi..., cine
stie?

Aici, traiesc conditia unui
intrus, agatat de un fir de spe-
rantd, aceea de a putea pleca
intr-altd parte. Aici, sint toate
sansele sa te tembelizezi. Tim-
penia pe metru patrat fiind
foarte densa, ca si prejude-
catile, ca si birfa marunta,
abjecta. Echilibrul, si-asa fragil,
ti-l realizezi prin pace mole-

Vasile lancu (n. 9 martie 1941, Ciohoreni,
lasi), detindtorul a doua premii ale filialei lasi a
U.S.R. (in 2016, pentru Viclenia anilor, si in
2019, pentru In patru zari, este, alaturi de
Constantin Trandafir si Mihai Maxim, unul dintre
colegii mei din promotia 1963 a Facultdtii de
Filologie a Universitatii ,Alexandru loan Cuza“
care au izbutit sa se afirme, in mod cert, pe plan
literar. Nuvelist, romancier si eseist, el se revela

ca autor preocupat de istorie,

sau mai recenta, cu atitudini ferme, angajat inte-
lectual, justitiar. Dincolo de aparenta de obiecti-
vitate, exista in proza sa un parti-pris continuu.
Subiacent, reconstituirile si evocarile publicate
au un cert caracter polemic. In toate pulseaza o
mare incordare, o irepresibild dorintd de a repli-
ca ideologiilor unor vremuri si mentalitatilor unor

sitoare, aproape miloasd, sau
prin razboi de tate. In cazul in
care nu suferi de cameleonism,
de oportunism si sopirlism. Dar
toate sint mizerii, carora le
punem capat numai o singura
data. Si gatal A, sa nu crezi,
Doamne fereste, cad sint robul
gindurilor melancolico-zahari-
site, nu, nu sufar de bovarysm —
citeam deunazi, undeva, despre
un bovarysm masculin, frumos
nuantat —, ci, pur si simplu, mi-e
oleacd de greata.. O greata
lucidd careia nu-i pot gasi lea-
cul. As fi fost mai linistit, terestru
sa fiu, nu mi-ar fi crescut tensi-
unea si colesterolul, daca n-as fi
cunoscut anume treburi, as fi
avut mai mult respect pentru
anumiti insi de tip nou... Sa fi
ramas acolo un profesor de
provincie, intr-un frumos sat de
munte, cum e prin partile
Bucovinei.

De vreo luna si ceva incerc
sa evadez. Am doar promisiuni.
Astept, fara sperante, sa revina
citeva ziare la aparitia cotidiana,
poate, poate prind vreun tren.
Lucid fiind, in cazul in care voi
reusi sd evadez din acest tirg,
nu ma voi tdmadui decit cu o ali-
fie. Dar ceva se va petrece, mai
ales daca voi intilni oameni, citi-
va, nu multi, si nu canalii, si
spirite imbicsite de dogme si
sloganuri de care sa te lovesti in
fiecare zi.

Cartea aceea de prozd'), de
care-ti glasuiam, e lecturata de
doi membri din juriu, mai trebuie
trecuta prin miinile a inca alti doi
Juristi“. Cel care mi-a dat de
veste mi-a zis ca se trag sfori
tapene. Eu nu pot trage decit
mita de coada.

In vara aceasta, la mare, am
schitat o viitoare carte?), pe care
o scriu in minte de mai multa
vreme.

O schita de vreo 25 de file cu
prezumtivele capitole. Carte
care asteapta. N-am timp pentru
ca el, timpul, acest cancer uni-
versal, imi este tocat de... Seful
si de citeva sarcini stupide. Intre
altele, la Vaslui, un fel de stat in
stat, gazetarilor li s-au repartizat

i catreluniredacton

Constantin CALIN

,Gindindu-ne la noi,

cei de altadata” (II)

mai indepartata

C.A.P.-uri de care sa raspunda
direct, pina ce cade neaua. Asa
ca ma ocup, deocamdata, cu
recoltarea, cu insamintarile si,
printre picaturi, cu gazetaria.
Asa cum se face si asta.

In acea carte nescrisa vreau
sd ma ocup de doua destine:
tatal si fiul. Ramine sa dau duh
sfint acelor destine, si cind voi
scrie Amin, sa pot zice ca am
facut ceva. Cale lunga si inalta.
Mi-am dezghiocat un gind, desi
n-ar fi trebuit s-o fac.

Dragul meu, iti doresc sana-
tate si noroc,

V. lancu

P.S. Nu uita sa pui intr-un plic
cele doud texte. Sint singurele
pe care le mai am si, poate, imi
vor mai folosi. Te rog.

1. Volumul Sosire tardiva
care, aminat de Ed. ,Cartea
Romaéneasca“, va apdrea in
1992, la Ed. ,Junimea“. Autorul
m-a informat ca i s-a propus sa
publice doua nuvele 1in
culegerea Desant, dar a refuzat.

2. E vorba de romanul Cind
vii din mlastini, al carui manu-
scris, depus initial, de aseme-
nea, la ,Cartea Romaneasca“, a
fost publicat de Ed. ,Cronica®, in
2005.

m
Vaslui, 15 noiembrie 1977
Draga Caline,

Duminica, 13 nov[embrie],
am fost la Danesti, acolo e
autorul cartii. Coautoarea, sotia,
I-a parasit definitiv acum trei ani.
A fost lansarea cartii'). S-au vin-
dut 80 de exemplare intr-o
jumatate de ora. A fost prezent
Gh. Dragan?), eu si un coleg, lon
lancu Lefter®). Dupa ce-am gla-
suit noi, batrinul (are 68 de ani)
a tinut o minunata lectie — nu ca
de la catedra, nici vorba —, de 5
minute despre buna-cuviinta.
Cunoscindu-I acum mai pe-

contemporani. Desi liric pe unele portiuni, mai la
indemina ii e sarcasmul. Figura sa, in viata si lite-
raturd, e serioasa, grava, dar nu lipsita de unele
inflacarari. Scrie — trebuie sa spun — cu date si-
gure, ingrijit, cu o sintaxa bine strunita, clara, de
ziarist experimentat, si cu un vocabular bogat, de
ins adinc instruit, care stie pretul fiecarui termen,
fie vechi, fie popular, fie livresc. A-i remarca incli-
natia spre calofilie, acum, cind multi scriu negli-
jent, nu-i deloc inoportun. Epistolele alaturate,
alcatuite pe cind lucra la Vremea noua din Vaslui
(primele patru) si la Romania libera (ultima), sint,
de la titluri la formulele de incheiere, mici mostre
de stil personal. Din ele se deduce nu numai o
maniera literard, ci si o rezistenta (nu lipsita de
dramatism) la compromisuri.

ndelete, voi zice ca acest barbat
are o tarie morala de stinca si o
intelepciune adinca. Multi I-au
tinut si-l mai tin de nebun. Pai,
da, e mai lesne sa-i zici unuia ca
e nebun, decit sa-l intelegi!
Casa lui toatd e un muzeu la fel
de original ca si mos Costache,
cum fi place lui sa i se zica. Are
si carti rare. Apropo de carti:
cind era salariul unui invatator
600 de lei, el se ducea la
Bucuresti sau nu mai stiu unde
si cumpadra dictionare de 500 de
lei. Ei, zi si tu, nu-i asa ca era
nebun?! Om cu zece copii!? La
despatrtire ne-a zis: ,Dragii mei,
nu m-am asteptat sa-mi faceti
una ca asta“. Adica, asa
bucurie. Asadar, n-am vazut nici
un minut din acel execrabil
meci. Execrabil dintr-un punct
de vedere. Ca zece goluri nu
sint de colea.
La buna vedere,
V. lancu

1. Eugenia Buraga, Costache
Buraga, Destdinuiri ddnestene,
Ed. ,Junimea®“, 1977, ce i-a fost
daruitd autorului cu urmatorul
autograf: ,Lasa urechilor sarci-
na prinderii fermecatorului zvon
al cuvintelor din Dainuiri
Danestene”.

2. Gheorghe Dragan (9
aprilie 1943, Viisoara, Tg.-Ocna
— 14 ianuarie 2019, Viisoara,
Tg.-Ocna), poet, prozator, critic
literar, autor al unei teze de doc-
torat despre Poetica emines-

ciana: |. Temeiuri folclorice;
atunci redactor al Editurii
L,Junimea®.

3. lon lancu Lefter (28 sep-
tembrie 1940, Albesti,Vaslui — 1
martie 1990, Vaslui), poet
descoperit de G. Cdlinescu, in
iulie 1962; scriitor prodigios: i-au
aparut 11 volume - cinci
antume si sase postume — si
mai existd o rezerva de inedite
(v. Dan Ravaru, ,lon lancu
Lefter — 79%, in Baaadul literar,
serie nouda, 13, nr. 12 (49),
octombrie-decembrie 2019, pp.
50-51).

v
[Vaslui, martie 1978]
Dragul meu Costica,

Sint, de citava vreme, intr-o
mare degringolada sufleteasca.
Poate si din aceasta pricina am
intirziat sa-ti trimit cele promise.
Cu atit mai mare e vinovatia
mea, cu cit eu ti-am propus sa-ti
scriu  despre acest mos
Costache Buraga. Voi scrie
pentru numarul vostru din toam-
na. Dacd mai e posibil'). Si-as
vrea sa sctiu si-o cronicheta la
ultima carte a Iui Corneliu
Sturzu Vintul din oglinzf). E o
mare dorinta si-o datorie
morala. Iti voi glasui cu proxima
ocazie despre aceasta datorie.
Basca ca e si pascanean.

S-auzim de bine si-ti doresc
sanatate multa,

V. lancu

1. A scris, dar pentru cel de
iarna, revista fiind atunci trimes-
triala. Vezi: Ateneu, 14, nr. 4,
decembrie 1978, p. 15.

2. Vintul din oglinzi, Ed.
,Eminescu®, 1978, al saselea
volum de versuri al lui Corneliu
Sturzu (1935-1992), care a fost
redactor-sef adjunct la Cronica,
redactor-sef al Convorbirilor li-
terare, director al Teatrului
National din lasi, iar ulterior s-a
ilustrat si ca romancier. In timpul
studentiei noastre era asistentul
lui Al Husar, la Estetica.
Interesante si azi, reflectiile
despre poezie, plastica, specta-
cole si le-a tiparit intr-o carte
scurta si densa, Arta si sensibi-
litate (Ed. ,Junimea“, 1975).

|4
[lasi, decembrie 1986]
Draga Constandine,

Atit am izbutit sa insailez').
Cum mi se intimpla frecvent, las
lucrul pe ultima suta de metri.
Se pare —ce zic eu? — e sigur ca
n-am o disciplina a muncii
scrisului. Desi, iata, trdiesc din
scris (dar ce fel?) de vreo 17
ani. Am o suta de motive sa jus-
tific in fata propriilor mele
remuscari aceste lenevii, dis-
continuitati in scrisul — scris,
comprimari chinuitoare ale tim-
pului fertil. Adevarul e ca imi si
place al dracului de mult sa
sporovaiesc cu oamenii, sa
ascult povesti, sa stau la un
pahar de vin bun cu oameni de
soi. Si totusi, in ultima vreme, tot
mai rar am prilejul sa taifasuiesc
in tihna, intimplari frumoase
sufletului, avind in jur barbati
intelepti, aplecati catre cele ale
noastre, stimulati de un vin cin-
stit. (De unde vin cinstit si, mai
cu seama, de unde oameni
aplecati catre sinele lor, cind
atitea s-au valmasit, rasturnat,
cind atit de grabiti sintem cu
totii, parca n-am sti unde ne
ducem?!)

Sénatate si pace in suflet,

V. lancu

1. Un raspuns la o dezbatere
despre starea monumentelor.
Vezi: ,Dovezi ale cinstirii istoriei
si personalitatilor ei”, in Ateneu,
24, nr. 1, ianuarie 1987, p. 2.
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Personalitate complexa: po-
eta, prozatoare, publicista, pre-
sedinta a Societatii Scriitorilor
Bucovineni, directoarea unui
important teatru municipal,
Carmen-Veronica Steiciuc a
cultivat cu toate acestea — cel
putin in ceea ce priveste lite-
ratura — eleganta discretiei. A
nu se intelege de aici cd nu e
cunoscuta sau apreciata; dim-
potriva, cele sapte volume de
poezie i-au adus importante
premii, distinctii nationale si
internationale. Cu cea mai re-
centa carte a ei, ,,iahtul cu pri-
eteni imaginari“ (Bucuresti,
Ed. ,Tracus Arte“, 2019),
Carmen-Veronica Steiciuc ne
introduce intr-un univers oniric,
populat cu personaje fabu-
loase, deosebit de atasante si,
dupa modelul creatoarei lor,
discrete, sincere si senine.
Cele doua personaje principale
au nume codificate: doamna M
si domnul H, care traiesc o fru-
moasd poveste de dragoste.
Inainte de a ajunge la capitolul
81 (fiecarui titlu de poem i se
atribuie si cate un numar, de la
1 la 82), am crezut ca doamna
M este o replica a celebrei
Doamne T. Existau asemanari
(devotamentul si o nelimitata
capacitate de iubire), dar si
diferente (dragostea doamnei
M este una impartasita si
implinitd). Asupra explicatiilor
din ,optzeci si unu/ povestea
din spatele povestii. o paran-
teza din lumea reald“ voi
reveni.

Actiunea este de natura fan-
tastica si se petrece intr-un
superb castel gotic situat la
malul marii. In jurul doamnei M
(cu cea mai frecventa aparitie)
si al domnului T graviteaza si
alte personaje: Etienne, cel
care deschide trapele visului in
vis; Skye, cel care ,orga-
nizeaza banchete in lumea
vizuald“; Felix, plamadit de o
soaptd asupra  sensului
emotiei; Maura, care constru-
ieste cuiburi pentru pasari co-
libri; Lydia, fiica in cautarea
tatalui; Tatiana, psihologul

» revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor e

care alunga spaimele metafi-
zice; Christine cea miloasa,
care ,culege inimile sfasiate de
pe strazile orasului ranit din
dragoste®; Nelcy, care numara
unicornii; Daisy, Mark...

Micile naratiuni sunt incar-
cate de lirism si au parfumul pe
care in istoria literaturii doar la
romantici l-am mai fintalnit.
Dupa cum se stie, tema majora
a literaturii romantice este
visul. Calatoria din cartea lui
Carmen-Veronica Steiciuc
este evident una imaginara si
mai mult decat atat, fiecare
dintre eroii-calatori pare sa fie
in esenta o proiectie din visul
altuia. O caldtorie in care se
intersecteaza uneori pana la
confuzie lumi si perioade: vi-
zibilul cu invizibilul, realul cu
imaginarul, prezentul cu trecu-
tul. Iscusit magician al acestor
misterioase translatii este
doamna M; ea ,paseste timid
in afara oglinzii, priveste
dedublarea,/ observa in tacere
lumile din interiorul iluziei,
zéambeste,// imagineaza culori
forme gusturi exotice pentru
fiecare gand/ care se
desprinde de constienta. in
lumile tandre timpul nu exista“.
Motivul oglinzii apare foarte
des si i sunt atribuite mai mul-
te semnificatii, una amintind de
metafora lui Lewis Carroll, caci
este obiectul care o transpune
pe doamna M din trecut in
viitor sau invers. Deseori se

Dumitru P&curaru, Varujan Vosganian

Violeta SAVU

specifica despre rama oglinzii
ca este din mesteacan alb.
Simplu element de decor?! Da
si nu. Mesteacanul este sim-
bolul vietii; albul se asociaza
cu puritatea.

Daca in prezent castelul se
fnalta semet, iar oaspetii séi
sunt oameni buni, cu gust pen-
tru frumos, nu acelasi lucru se
poate spune despre vremurile
sale mai indepartate: ,vanda-
lizat timp de secole, castelul
rdméane singur si trist. oglinda/
purtatd pe bratele multor pirati
indragostiti nu mai canta
decat/ in noaptea eclipsei de
luna cand, in urma unei furtuni
pe mare,/ ajunge in adancurile
vecine abatiei“. Lumina farului
simbolizeaza deopotriva lumi-
na spirituald, increderea in
umanitate, speranta in dra-
goste: ,daca ai intrebari despre
umanitate, despre existenta
umana in/ general, despre
freamatul din interiorul poves-
tilor de iubire, de/ fapt, daca ai
intrebari/ de orice culoare, le
poti aseza in bratele farului, in
tacerea lui,/ raspunsurile sunt
forme azurii in scoici de
lumin&“. Fiind de factura oniri-
ca, poezia din acest volum se
remarcd si printr-o puternica
imagistica: ,cu o mie de lacate
nchid vanturile de miazanoapte
la pagina/ 394, umbrele din tur-
nul de veghe asaza zapezile in
cercuri./ coridoarele secrete
din interiorul oglinzii stiu exact

Castelul
Cu personaje
misterioase

RIS VErOnCE shesd iU

—

inhtul
cu pricteni imaginari

A

l' iy F’ v l
aceaiarul
Noiembrie — decembrie 2019

Editia 1i este dedicata importantului
critic literar Nicolae Manolescu. Dan
Cristea comenteazd preocuparile
criticului despre ,canonul literar”; Emil
Lungeanu realizeaza un interviu; Alex
Stefanescu evoca amintiri; loan Es.
Pop i dedica poezii; doud pagini de
revista sunt par lui meme, de unde
decupam si noi acest citat: ,Eminescu
trebuie socotit un postromantic in
masura in care se desparte de
coerenta structurald a romantismului,
fie in lirica, fie Tn epica, spre a vesti dis-
locédrile sufletesti ale modernilor, cand
muzicalitatea lasa locul zgomotelor,
armonia pe al stridentelor si nimic nu
se mai poate exprima limpede,
deoarece coardele instrumentului
poetic s-au rupt*.

Din sumarul variat si bogat, remar-
cam consistentele pagini de beletris-
tica: poezii de Simona-Grazia Dima,

si Anne Lorho (in traducerea Lindei
Maria Baros); proza de Dan Stanca,
M.-B. lonescu-Lupeanu, George
Cornila, Horia Garbea. La cronica lite-
rara, Dan Cristea scrie despre romanul
Andreei Rasuceanu ,O forma de viata
necunoscuta“.

La ancheta literara ,Cartea de
capatai, cartea din valiza“, ne bucuram
sa o fintadlnim si pe scriitoarea
bacauana Mirela Balan, care inchide
astfel sensibilul ei text despre placerea
lecturii: ,Citesc si ma caut. Fratii locu-
iesc in linistea fantanii si scriu, din
ranile lor, psaltire dupa psaltire. Irod si
luda, Dostoievski si Whitman si Daniel.
Si Danilov. Un templu al mintii se inalta
spre abisul albastru. Treptele sunt
trairi. Incercari de-a descifra sensul
vietii prin apropierea, mijlocitd de
cuvant, intre suflete. Un om nu se
poate cunoaste dinlduntrul lui. Cetatea
sufletului inchide concentric templul
care are-n mijlocul lui o fantana. In
subconstientul comun fierb lave reve-
latoare. Frate dupa frate coboram in
fantana, cautand sa razbatem spre
lumina launtrica“. (V. S)

ora la care/ se intorc unicornii.
Nelcy i numadra, pregateste
apoi pietrele/ rosii, pietrele
verzi, pietrele negre®; ,[...]
sufletul iahtului recunoaste ca
a/ preschimbat materia neagra
in materie alba, a legat
butoaie,/ scanduri, sticle de
plastic si toatd iubirea din
pubelele orasului®; ,domnul H
are o perioada depresiva. se
ascunde in atelierul de/ sculp-
tura si rasfoieste in secret carti
cu desene persane si/ ilustratii
din manuscrise chinezesti sau
versul acesta care prin
repetitie imprima un efect sce-
nic: ,manusile albe aplauda“.
Suprarealistele poeme cu
domnul H sondeaza lumea
subconstientului. Starile sufle-
testi ale sculptorului alterneaza

de la depresie, la extaz. il sal-
veaza visul si intimitatea cu
jocul doamnei M.

Cred ca mi-ar fi placut mai
mult ca toate aceste personaje
sa ramana in sensibila zona a
enigmaticului. Desi sine qua
non experimentului, explicatiile
date in fragmentul ,optzeci si
unu/ povestea din spatele
povestii. 0 paranteza din lumea
reala® au cam rupt vraja.
Asadar, afldam ca toate aceste
simboluri au corespondent in
realitate. ,Chateau de La
Napoule“ este situat pe Coasta
de Azur, in secolul IX fiind in
proprietatea unei abatii. De-a
lungul vremii, castelul a fost
atacat de pirati, martor al unor
epidemii de ciuma. A cunoscut
transformdri in fabricd de
sapun, fabrica de sticld, conac
care putea fi inchiriat de turistii
bogati. A fost protectorul unor
emotionante povesti de iubire,
,Cea mai aproape de
desdvarsire“, ne relateaza
autoarea, fiind cea dintre Marie
si Henry Clews. In 1918, cand
Marie (doamna M) si Henry
Clews (domnul H) il preiau,
castelul era o ruind. Sub ingri-
jirea lor, este readus la viata si
ajunge la forma pe care o are
si in prezent. Henry Clews a
fost sculptor; el moare in 1937,
la varsta de 61 de ani. Marie
Clews ii supravietuieste si inte-
meiazd in 1951 Fundatia
Culturald ,La Napoule Art
Foundation (LNAF), punand
n valoare operele sotului sdu,
artistul  Henry Clews. In
prezent, la ,Chateau de La
Napoule“ se organizeaza
expozitii, concerte, spectacole,
rezidente artistice. De o astfel
de rezidentd a beneficiat si
Carmen-Veronica Steiciuc in
primavara anului 2014, unde
incepe si scrie cele mai multe
texte din volumul ,iahtul cu pri-
eteni imaginari, pe care-l va
finaliza in Bucovina, la
Pensiunea ,Mugur de fluier”.

Cartea este girata de o noto-
rietate a criticii literare, profe-
sorul emerit Mircea Martin,
care scrie pe coperta [V:
,Dincolo de evocari si
descrieri, ceea ce se intampla
mai semnificativ in cuprinsul
acestui volum este o draméa a
solitudinii si o nostalgie a intimi-
tatii. Poemele cele mai reusite
aici trebuie cautate in curajul si
iscusinta de a da sentimentelor
o expresie directd si simpla:
«in  somn bratele mele
definesc forma trupului tau».
Sau: «sa deschid ochii/ sa te
gasesc aici, langa mine, dor-
mind,/ cam asta ar fi esenta
vietii». Catre acest tip de
poezie vreau sa sper ca se va
indrepta  Carmen-Veronica
Steiciuc”. Printre textele onirice
si narative, autoarea inter-
caleaza si cateva poeme mini-
maliste, reflexive, creand astfel
spatii bine aerisite. De aici
rezultd, in ciuda povestilor cu
iz arhaic, nota generalda de
prospetime a volumului. Incan-
tatoare sunt si scurtele
biografeme ale autoarei,
superbele scrisori-poezii de
dragoste.
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Acum cétiva ani, la portile
cetatii Rasnov, putea fi intalnita
autoarea unei carti al carei titlu
promitea sa te invete nici mai
mult nici mai putin decat cum
se scrie un bestseller. Am
achizitionat-o pentru fiica mea,
pe atunci interesata de creatia
literara (asta, oricum, e o scuza
suficient de plauzibild). Dupa
ce a citit-o, parca si-a mai pier-
dut din interes, dar se poate sa
ma insel. As zice ca nici scoala
nu incurajeaza spontaneitatea
copiilor, cu retorica plata,
pasunista, blocata de gustul
statut al unor profesori de
limba si literatura romana.
Cand am incercat, la randul
meu, sa citesc acel retetar al
succesului literar garantat, am
constatat ca nu pot trece de
primele pagini. Asadar, cartea
nu era un bestseller, ci doar o
promisiune de dezvaluire a
retetei. Cum s-ar zice, cu
indemnul acela cércotas: nu
face ce face popa; fa ce zice el!

Situatia mi-a amintit un banc
din vremea cand librariile
comuniste vindeau cartile la
pachet: una dorita, una sau
doua de necitit. Gura lumii
spunea cd, la un moment dat,
ar fi aparut un volum intitulat
Cum s& te imbogatesti in doud
luni, dar acesta nu se vindea
decat insotit de Codul penal.
Asta-i 0 poanta de-a dreptul
nesdratd azi, cand legea nu
meritd decat respectul celor
care chiar n-au incotro. Asa am
ajuns la gandul ca reteta best-
sellerului despre care tocmai
povesteam ar fi mers de mi-
nune la pachet cu volumul lui
Petru Cimpoesu Barbati fard
degete si alte amintiri penibile
(,Polirom“, 2019). Cartea
aceasta de semifictiuni, proze
scurte (grupate in ciclul Barbati
fara degete) si articole cu oare-
care miza culturald (sectiunea
Rezistenta prin poveste) func-
tioneazéd ca un agent de dis-
persie a euforiei auctoriale,
recomandat calduros in trata-
mentul cu umor al grafomaniei
si veleitarismului (incercati, ca
pe tester, Oameni, fapte,
intdmplari). A nu se intelege ca
am gasit vreo asemanare intre
Codul penal si recenta aparitie
editoriald a lui Petru Cimpoesu,
lipsita de pretentia vreunei
table de legi. E un volum com-
pozit, narativ-argumentativ, ce
introduce farda menajamente
aspirantul la gratiile literaturii in
realitatile breslei celor care
viseaza sa traiasca din scris,
sens in care ar fi potrivit sa
fnceapa lectura cartii direct cu
Scrisoare catre un tandr din
provincie. Precum in anecdota:
oprit la o frontiera, Victor Hugo,
intrebat cu ce se ocupa,
raspunde: ,Scriu®, iar fiindca
vamesul nu intelege, refor-
muleaza: ,Cu pana“. In con-
secinta, functionarul consem-
neazd: ,Hugo, negustor de
pene‘.

Ce vreau sa spun prin asta?

Ca 1l gasesc pe Petru
Cimpoesu  findreptatit sa
imprastie  eventuale iluzii

despre viata scriitorului si a li-
teraturii: a ambitionat sa scrie
un roman de succes i a reusit.
A continuat si insista sa scrie
bine (Teorema urechii din volu-

Daniel-Stefan POCOVNICU

Evadarea din pluton

mul Noua proze vechi. Fictiuni
ilicite, ,Polirom“, 2008, e o
proza exceptionala, iar Celalalt
Simion, ,Polirom®, 2015, un
roman bun). E capabil s&-si
electrizeze pozitiv propria
viatd, asa ca in teoria fictiunilor
ilicite, ce impune distinctie intre
romancierul paradiziac condus
de planul creatiei proprii si
prozatorul cazut in nevroza
obligatiilor editoriale minore.
Aici revin cu amendamentul
ca, in literatura romana, best-
seller are alta semnificatie si,
mai ales, cu totul alte dimensi-
uni pecuniare decat in America
sau in Europa Occidentala.
Unde, nici acolo, nu e simplu
pentru scriitorul profesionist.
Asta e, ne place sau nu. Ar fi
trebuit s-o stim din vremea
depozitiilor lucide strecurate de
Dumitru Tepeneag in volumul
Reintoarcerea fiului la sanul
mamei ratacite (,Institutul
European®, 1993). Daca nu
chiar din cioraniana Scrisoare
unui prieten indepdartat, desi
despartirea de utopia libertatii
era de neconceput pentru de-
pendentii de contrautopia anti-
comunista, ca in insectarul de
moravuri ale tranzitiei oferit de
Petru Cimpoesu in Simion lift-
nicul. Roman cu ingeri si
moldoveni (,Compania“, 2001).
Altcumva, marketingul galo-
pant al actualitatii confera suc-
cesului literar alte semnificatii.
Amatorii sunt autopublicati prin
intermediul ,Amazon*“ si al altor
platforme virtuale care au pus
la produs nevoia de notorietate
a anonimatului. Storysellers,
cum fi numea un documentar
realizat de Arte TV prin 2013-
2014, vanzatori de povesti
impusi de topurile consumato-
rilor grabiti sd ingurgiteze
urmatoarea doza de epic. Ei
sunt fericitii castigatori a 70%
din pretul de dumping al exem-
plarelor electronice vandute pe
internet, beneficiarii acestei
chinezareli publicistice care
extrage fard scrupule cartea
din cultura, prin eliminarea din
circuitul editorial a tot establish-
mentul de rigoare. Dar, para-
doxal sau nu, aproape toti
acesti véanzatori de povesti
marturisesc a avea un vis
obsesiv: sé fie publicati pe har-
tie, sd-si vada cartile concrete
in librarii adevarate. Ceea ce
se dovedeste a nu fi intotdeau-
na foarte simplu. lata dilema!

Sunt doua lumi despre care
nu stiu daca se vor intersecta
realmente vreodata, fiind vorba
n articolul meu de un cu totul
altfel de povestitor. Un prozator
cdruia maturitatea creatoare fi
permite sa faca din ceea ce el
numeste cu talc amintire peni-
bild o bijuterie de constructie
narativa, poveste simpla incar-
catd de un farmec inefabil si
profund omenesc.

De ce trateaza Petru
Cimpoesu aceste amintiri de
penibile? Eu le-am gasit intere-
sante, unele chiar admirabile.
E o usoard subversiune aici:
penibil provine din frantuzescul
pénible, derivat din peine.
Primul sens al acestui substan-
tiv se raporteaza la pedeapsa,
al doilea la suferinta morala, iar
al treilea la efort. Sensibilitatea
semantica a limbii romane vii a
conservat doar a doua si a treia
acceptiune. Dar experientele
conversatiei  naturale ma
indreptatesc sa afirm ca, azi,
prea putind lume mai foloseste
adjectivul penibil ca sa spuna:
care cere un efort deosebit,

* Simion Zams

anevoios, dificil, greu, extenu-
at, obositor, ci mai degraba:
care face pe cineva sa se simta
foarte incurcat, jenat, stinghe-
rit. Astfel, cand munca s-a
devalorizat grav, penibilul ei nu
mai poate fi decat jenant!
Totusi, vrea sd ne spuna
Petru Cimpoesu cd aceste
amintiri fi provoaca jena sau
stinghereala? Nu prea am
detectat asa ceva in carte.
Atunci e vorba de un subtil joc
al captarii bunavointei cititorului
prin amagirea lui isteata?
Poate, devreme ce, din princi-
piu, amintirile jenante au mai
mare cautare pe piata. Indirect,
autorul recunoaste undeva
constiinta subterfugiului: ,Scri-
itorul autentic — si artistul in
general — a fost dintotdeauna
incomod pentru stapanitorii
acestei lumi; povestile lui au
avut dintotdeauna un caracter
mai mult sau mai putin subver-
siv, un télc ascuns, un rest care
rdmdnea mereu in afara
intelegerii comune...” (Conditia
scriitorului — rezistenta prin
poveste). E o ambuscada
orchestratd de prozatorul pus
pe sotii cu cititorul, caruia fi
explica cu lux de amanunte ca
are de-a face cu semifictiuni
(termen imprumutat cu solida-
ritatea trairii din gandirea reva-
lorizata a lui Hans Vaihinger),
fn virtutea convingerii ca
,memoria nu actualizeaza tre-
cutul, nu il reproduce, nu il
reda, ci il creeazg". (Ca si cum.
Jurnale si memorij) Afirmatia
aceasta e mult prea categorica
pentru mine. Dar o accept la un
romancier silit sd-si momeasca

- Racli grari
ingerului pazitor al aitistului

cititorii cu sloganuri iscusit
extrase din cadavrul post-ade-
varului, a carui putreziciune
straluceste atat de seducdtor,
de unde poate si relatiile reci
ale lui Petru Cimpoesu cu tran-
scendentul, fintre senzatia
alegerii si cea a libertatii
absolute. Cand falanga dege-
tului mic oferita in Barbati fara
degete poate ca simbolizeaza
daruirea pe care o detectez
sintetizata transfigurativ in titlul
introducerii in volum, Cu inima
buna. Altcumva, insdsi truda
sensului il impiedica pe proza-
tor sa fie postmodern (dupa
cum recunoaste in Daciada li-
terara si centrele de influenta),
fiindcd alimenteaza constiinta
neobositei evadari din pluton,
ca in ciclism. Urbanitatea agre-
siva, instrdinarea ostila de
lumea satului (Bunici) rup
melancolicul intelectual cértitor
(Wolf Lepenies, Ascensiunea
si declinul intelectualilor in
Europa, ,Casa cartii de stiinta“,
2005) de lumea hibridizata
pana la stadiu de compost. E
marca unei insemnari exis-
tentiale, autoironizata fin in De
ce nu port izmene sau fla-
granta in Inger odihnindu-se.
Frumosii ani "90, ce parca ar
repune in scend povestea
ochiului filosofic daruit de
ingerul mortii (Lev Sestov,
Revelatiile mortii).

De unde ar putea deriva
insasi indreptdtirea scriitorului
de a resuscita sensuri muri-
bunde ale cuvintelor: ,Scriu pur
si simplu pentru a conserva,
eventual restaura, valoarea de
intrebuintare a cuvintelor”. (Nu
e nicio rusine sa fii intelectual.)
De aceea, amintirile penibile
decurg din truda revalorizarii
sensurilor vietii cuprinse intre
uitare si aducere aminte:
,Fiindca omul e un mare con-
sumator de sens...“(Ca si cum.
Jurnale si memorii)

Volumul lui Petru Cimpoesu
se citeste aproape singur, cu
exceptia catorva pagini de
argumentatie teoretica exce-
siva, unde autorul lasa vaga
impresie ca nu s-a hotarat
dacd sa se ia 1in serios
(Povestea vorbei — alta). lar
ezitarea teoreticianului nedrep-
tateste aplombul prozatorului.
Altfel, cand argumenteaza nu
pur narativ, ci polemic, apolo-
getic sau admirativ, prozatorul
bacauan este cat se poate de
convingator; de exemplu, in
calda evocare a lui George
Balaita, atat de umana prin ten-
siunea admiratiei bulversante
(M-am géandit s& ma las de
scris) sau in subtilul elogiu al
modestiei lui Alexandru Musina
(O amintire cu Musina), dar si
in echilibrata recenzie a lucrarii
Omul recent, de Horia-Roman
Patapievici, cel retras voluntar
dintr-o viata publica amenintata
de banalizarea injuriei
(Patapievici  pe  intelesul
tuturor).

Dar smecheria maxima a
acestei carti de Petru
Cimpoesu consta in faptul ca,
dupé ce imprastie orice iluzie,
dezvaluie cititorului acel farmec
imprevizibil al stigmei scri-
itoricesti, necesar si suficient
sa justifice atat sacrificiu cat isi
permite fiecare.
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comentarii

Pentru Anton Holban, literatu-
ra reprezintd nu numai o moda-
litate de a-si schita propriul
portret interior, ci si o tentativa
de a-si prelungi existenta in text.
Utilizarea persoanei intai fin
naratiune nu inseamna optiunea
pentru adoptarea unei formule a
romantismului desuet, deoarece
scrisul constituie pentru el, in
primul rand, rezultatul unei
experiente personale. In aceste
conditii, printre elementele noi
ale scriiturii holbaniene, o pon-
dere speciala le au: trecerea de
la romanul traditional la romanul
de tip modern, fragmentarismul,
nararea intamplarilor la per-
soana intai si transcrierea
biografiei in opera. In scopul de
a intelege viziunea despre lite-
raturd si principiile estetice ale
lui Anton Holban, Adelina Lascu
Beldugan porneste in cer-
cetarea sa Anton Holban: ob-
sesie, revoltd, resemnare
(Pitesti, Editura ,Tiparg®, 2019)
de la lectura pseudojurnalului, a
testamentului literar si a memo-
riillor — texte importante demer-
sului, in primul rand, dupa cum
se vede si din titlu, prin natura
lor confesiva.

Transpunerea biografiei in
operd este dovada vie pentru
sustinerea caracterului autenti-
cist si a luciditatii testimoniale,
ceea ce a determinat-o pe autoa-
re sa fie atenta la experientele
existentiale traversate de nepotul
marelui critic E. Lovinescu.
Dupa ce fi contureaza scriitoru-
lui profilul in cadrul literaturii
interbelice, dar mai ales in
marea familie a prozatorilor de
orientare autenticista, Adelina
Lascu  Beldugan  sustine,
asemenea altor exegeti, cele
douad trasaturi existente in opera
holbaniana, urmarind sa
descifreze o stare psihologica
specifica si, cu ajutorul investi-
gatiei, sa observe cum se con-
verteste autobiografia in roman
de factura analitica. Nu se ia in
considerare teoria sainte-beu-
veana potrivit cdreia opera nu ar
fi decat o reproducere a vietii
autorului. Dar trebuie nuantat
faptul ca, desi admite ca exista
numeroase elemente autobi-
ografice, transfigurate artistic,
ce asigura autenticitatea trairilor
si experientelor, autoarea tine

)

perna cu acel

Vasile SPIRIDON

Dupa obsesie

»si revolta - resemnarea

cont si de avertismentul lui
Anton Holban potrivit caruia ,,nu
trebuie sa se creada ca autorul
si Sandu se suprapun perfect”.
Adelina Lascu Beldugan
vizeaza in cercetarea sa temele,
raportul static/dinamic, statutul
protagonistului-narator, conditia
personajului feminin, cuplurile si
portretele, timpul, muzica, pic-
tura, peisajul, stilul, limbajul, psi-
hologia, analiza, psihanaliza,
precum si elementele-cheie
existente din opera supusa
cercetarii. In acest spirit, ea va
expune opinii, in privinta tehni-
cilor si procedeelor narative,
despre fragmentarism, deschi-
derea operei literare, autentici-
tate, autoreferentialitate, raport
autor/narator/personaj, raport
creator-opera-cititor, impletirea
textului cu metatextul, rationa-
lism, monolog interior, intro-
spectie, gelozie retrospectiva,
precum si legatura lumilor nara-
tive cu realitatea sau convertirea
cotidianului  in fictiune, ca
modalitate literara (dar si ca
datator de stare maladiva).
Doua sunt aspectele funda-
mentale din scrierile lui Anton
Holban duse pana la obsesie si
puse in evidentd de-a lungul
studiului: dragostea si moartea
(cdmpul semantic al mortii este
obsedant pentru scriitor: cimitir,
catafalc, mormant, icoane, inmor-
mantare, bolnav, boald, durere,
sinucidere, cadavru). Prin rapor-
tarea la studii celebre de psi-
hologie, filosofie sau psihana-
lizd, Adelina Lascu Beldugan
si-a propus sd cerceteze cau-
zele si formele de manifestare
ale acestei problematici funda-
mentale, iar noutatea cercetarii
sale consta tocmai in explorarea

Un act recuperator

Dupa Zlatna, jud. Alba (locul ultimului popas) si Targu-
Mures (unde domiciliaz& Corina Tirnaveanu, fiica celui oma-
giat), a venit randul Bacaului (orasul natal al acestuia) pentru
a fi lansatd monografia ,Stiinta si destin — Giorge Pascu®,
scrisd de loan Danila, in colaborare cu Corina Tirndaveanu.
Cartea, la care a lucrat peste cinci ani (din lipsa de informatii),
pe baza unor materiale puse la dispozitie de fiica lui Giorge
Pascu, este o aducere la zi a contributiei importante pe care
acesta a avut-o la dezvoltarea filologiei romanesti. Carturarului
(1 dec. 1882, Bacau — 16 apr. 1951, Zlatna) i se datoreaza
conturarea unor subdiscipline lingvistice, infiintarea Institutului
de Filologie Roména ,A. Philippide“ (al carui prim director a
fost), reorganizarea Bibliotecii Centrale Universitare ,Mihai
Eminescu®, ambele din lasi, initierea cursurilor de literatura
roména veche la Universitatea ieseana si multe altele. Despre
carte au vorbit Constantin Calin si Petronela Savin, iar despre
autor, Carmen Mihalache, Luminita Druga, Dan Sandu, Petre
Isachi, Aurel Stanciu si studenta Madalina Lisnic. Organizatori
au fost Facultatea de Litere a Universitatii ,Vasile Alecsandri®
din Bacdu si Centrul de Informare Europe Direct Bacau.

Violeta SAVU

si interpretarea stérilor nevrotice
incercate de scriitor si sub sem-
nul carora se afla, in principal,
romanele, dar si proza scurta ori
fragmentele“ (cele mai multe
dintre ele fiind continuari ale
scrierilor care l-au consacrat).
Ceea ce intriga in creatia holba-
niana este raportul suspect de
direct dintre om si scriere si de
aceea autoarea se straduie sa
deceleze modul in care scriitorul
a conceput si interpretat propria
opera.

Urmeaza o inevitabila fixare a
statutului personajului holbanian
intr-o formula, prin clarificarea
diferitelor ipostaze ale eului, pre-
cum si a conceptiei despre
lume, viata si moarte, impreg-
nate de existenta partenerei de
cuplu, de lucrurile si fenomenele
care il inconjoara, de preocupa-
rile sale declarate. Personajele
sunt analizate in functie de felul
cum li se contureaza comporta-
mentul intre cadrele actiunilor,
ele posedand o psihologie si o
identitate diferentiate de la
scriere la scriere. Desigur ca
punerea de putind ordine in
devélmasia trairilor incercate de
personaje necesitd, de aseme-
nea, explorarea si clarificarea
particularitatilor universului inte-
rior feminin, evolutia sa capri-
cioasa pe parcursul romanesc.

Referitor la protagonistul
sado-masochist si  misogin
Sandu, trebuie spus ca Adelina
Lascu Beldugan il catalogheaza
asa cum l-a vazut si critica: din
personaj-agent, devine un per-
sonaj-pacient, o victima a propri-
ilor izbucniri si actiuni narcisiste.
Din ,modelatorul* care nutreste
bucuria de a modela ,aluatul
moale“ al femeii, el ajunge, prin
degradare, sa esueze in teama
de finsingurare (singuratatea in
doi fiind mai crancena decat ori-
care alta forma a insingurarii) si
de moarte. De fapt, mitul pyg-
malionic are, in cazul posturilor
protagonistului Sandu, o dubla
directie: una a amorului propriu
si alta a modeldrii... modelatului
de cétre partenera in cadrul
relatiilor din interiorul cuplului.
Astfel, mecanica geloziei din
primul roman al tripticului erotic
(O moarte care nu dovedeste
nimic) nu are drept fundament
sentimentul iubirii, ci mai curand
teama ca partenera (Irina) I-ar
putea parasi candva, uitand
definitiv toata stradania lui de a
o educa si a o croi potrivit bunei
(sau relei) cuviinte. Dupa ce in
romanul /oana raporturile institu-
ite intre parteneri sunt de egali-
tate, in Jocurile Daniei vedem
cum orice nas isi are nasul: mi-
soginul Sandu — ajuns la varsta
maturitatii, convins ca a venit

vremea intemeierii unei familii,
dupa care au tanjit celelalte
iubite ale sale — da peste o
domnisoara care ii vine de hac,
aceasta nefiind deloc dispusa
sd-i implineasca dorinta de ma-
trimoniu. Axul principal al creatiei
holbaniene este de aflat in sen-
timentul relativitatii, care se isca
din neputinta personajului mas-
culin de a avea certitudini. In
aceste conditii, se aduc in dis-
cutie doua modalitéti de a insu-
fla vietii spirit romanesc: ascul-
tarea propriului psihism sau
nararea suferintelor fiziologice.
Cu teoriile psihanalitice la
indemana, cercetatoarea se
refera la abisurile inconstientu-
lui, la freudismul care da elan
artei introspectiei din partea
problematicului si problemati-
zantului personaj Sandu.

De-a lungul studiului Anton
Holban: obsesie, revolta, resem-
nare, se propune o incursiune in
interiorul operei holbaniene (de
la incercarile dramatice pana la
romane, de la schite si nuvele
pana la studiile critice sau la
notele de calatorie), realizata pe
baza raportarii la scrierile criticii
de autoritate. Bibliografia teore-
tica este adecvata si bine dis-
pusa in angrenajul lucrarii, ideile
primite necoplesindu-le pe ace-
lea personale, ci venind sa legi-
timeze, sa justifice si sa sustina
angrenajul analitic al demon-
stratiei. Suportul teoretic este
asigurat de apelarea la surse
din  domeniul  psihanalizei
(Sigmund Freud, Psihanaliza si
sexualitate), al psihologiei litera-
turii  (Gheorghe Lazarescu,
Romanul de analiza psihologica
in literatura roména; Al
Protopopescu, Romanul psiho-
logic romanesc), al naratologiei
(Roland Barthes, Romanul scrii-
turii; Nicolae Manolescu, Arca
lui Noe. Eseu despre romanul
roméanesc; Dumitru Micu, In c&u-
tarea autenticitatii), al erosului
(Julius Evola, Metafizica
sexului), al thanaticului (Vladimir
Jankélévici, Tratat despre
moarte; lon Biberi, Thanatos) si,
nu in ultimul rand, al mitologiei
generale. Adelina Lascu
Beldugan poseda aptitudinea de
a rezuma informativ, ceea ce nu
fnseamna ca metabolismul din
interiorul studiului s-ar reduce la
o simpla trecere in revistd a
opiniilor deja enuntate. Ea
raméane atenta la principii consti-
tutive, la descoperirea categori-
ilor tipologizate si este de remar-
cat efortul sau de a pastra pro-
portia dintre partea teoretica si
cea pragmatica, analitica, de a
lucra pe doua planuri: al teo-
retizarii fidele si al exemplificarii
convingatoare.

Inventarierile, fisarile si con-
spectele sunt aduse la numitorul
comun al unei incursiuni care se
doreste a fi cat mai personala.
Cercetatoarea procedeaza cu
metoda in sistematizarea opini-
ilor deja emise si nu are in
intentie sa porneasca de la tex-
tul fictional cu scopul de a eluci-
da o serie de chestiuni asupra
carora criticii s-au pronuntat
contradictoriu sau neconvinga-
tor, deoarece lipsa de expe-
rienta interpretativa ar trada-o.
Doua sunt principiile operatorii
de la care — asa cum am mai
spus — nu se abate: distinctia
autor-narator si primatul textului
nefictional, care inraureste
Jtranscrierea“ biografiei in planul
operei. Numeroase trimiteri si
argumente oferite de docu-
mente indica existenta relatiei
de consecintd intre biografie si
opera, prima aflandu-se la ori-
ginea unor scrieri — evidenta
subliniatd nu o datd de Anton
Holban finsusi. Adelina Lascu
Beldugan si-a propus sa ana-
lizeze romanul unui destin, un
roman al existentei omului fragil
si complicat care a fost Anton
Holban, dar si un roman al
scrierii romanelor.

Capitolul concluziv al lucrarii
(din pacate, o simpla reluare a
unor pasaje din cuprinsul ei, fara
a se lua finaltimea sintetica
necesard) nu este pe masura a
ceea ce i-a precedat. Ceea ce
nu ma impiedica sa conchid ca
prin metodele de cercetare
folosite (deductiva, inductiva,
investigatia, studiul de caz, ana-
liza, comparatia), au fost atinse
obiectivele enuntate la inceput:
evidentierea principalelor eveni-
mente care au marcat viata scri-
itorului, avand in vedere ca
opera fi este una autobigrafica;
prezentarea generald a operei
pentru a oferi o imagine de
ansamblu asupra sensului
ideilor literare si a tehnicilor na-
rative utilizate; investigarea
raportului scriitorului cu literatu-
ra in general si cu literatura
romana interbelica in particular;
incadrarea scriitorului ih marea
familie a prozatorilor interbelici
analisti; analiza corespondentei
autorului; analiza si interpre-
tarea  obsesiei thanatice,
formelor obsesive ale geloziei;
interpretarea finsingurarii per-
sonajului problematic.

Despre relativ restransa
creatie a lui Anton Holban s-a
scris pand acum foarte mult si
pertinent. Asa cum existd mate-
ini, exista si holbanieni, si chiar
dacé nu pot afirma ca Adelina
Lascu Beldugan ar putea face
din randul holbanienilor, remarc
totusi ca atractia ei pentru opera
respectiva, materializata fin
studiul Anton Holban: obsesie,
revolta, resemnare, este provo-
catd de savoarea psihologiei
complicate, de tensiunea dile-
matica a existentei personajelor,
carora la repugnd starea de
echilibru psihic, pentru ele trai-
rile normale nefiind deloc intere-
sante. ,Cazul meu e exceptio-
nal® — au fost ultimele cuvinte
ale lui Anton Holban, desi aces-
tea nu se refereau la opera
|asata in urma.
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Benni (Helena Zengel) este
un ,copil-problema“. La cei
aproape zece ani ai sai, e
recalcitranta si de necontrolat,
are crize de furie si nu lasa pe
nimeni — cu exceptia mamei —
sa-i atinga fata. Chipul ei
aminteste de fiica adoptiva a lui
Tarkovski, distribuita in Solaris
si Oglinda. Secventele surreal,
ce sparg canoanele realismului
de tip ciné-vérité, trimit mai
degraba spre Hitchcock, Lars
von Trier si Michael Haneke,
fnsa scena oniricd in care
Benni urmeaza cainele in pa-
dure, pentru a se refugia de frig
n cusca acestuia, aminteste de
strigatul lui Domenico din
Nostalghia: ,Libertatea nu e
bund la nimic daca nu aveti
curajul sa ne priviti in ochi, sa
stati la masa cu noi, s& dormiti
cu noi!* Cu noi, adica cu cei de
la care societatea asteaptd sa
se poarte normal, desi — ca in
Joker — conditia lor e departe
de ,normalitate”. Aici, din cauza
unor traume grave suferite in
prima copilarie.

Filmul scris si regizat de Nora
Fingscheidt (si premiat cu Ursul
de argint la Berlin si cu Premiul
Publicului la TIFF, in 2019) este
un poem tragic, un comentariu-
eseu pe tema ,imblanzirii
ratate” a unui ,copil-problema®
pentru ca ,daca dragoste nu e,
nimic nu e*. Si — in ciuda unor
aparente semne de compasi-
une din partea mamei, a per-

cinema

arian-Sorin RADULESCU |
Copilul-problemd

si nevoia imperioasa

de iubire neconditionata

sonalului angajat de la Pro-
tectia Copilului (care, epuizan-
du-si toate metodele, se
gandeste sa o trimitd, pentru
recuperare, la o clinica din
Kenya), a mamei adoptive —
dragostea aceea neconditio-
natd, care (la fel ca in cunoscu-
ta pericopa apostolicd) ,nu
cade niciodata, nu cauta la ale
sale“ s.a.m.d. e substituita de o
,omeneasca, prea omeneasca“

Al \
amabilitate. Ori, Benni de o ast-
fel de dragoste avea nevoie, nu
de incurajari (din partea mamei
sau a inimoasei directoare a
centrului de plasament) de felul
»Tine-ti fruntea sus, stiu ca
poti!“ Mai mult decat oricine
altcineva ,fara probleme®, ea
putea distinge numaidecét ges-
tul artificial, vorba prefacuta,
indaratul cdrora se afla insa
nepasarea si un bine mascat

dispret. Chiar atunci cand ges-
turile si vorbele sunt ale mamei
ei. La fel cum Oglinda Iui
Tarkovski este un (implicit)
omagiu adus unui tata absent,
Copilul-problema e o (implicita)
declaratie de dragoste adre-
satd unei mame absente.
Poate ca secventa-cheie rama-
ne scena din padure, cand in
mod repetat, ca sa-si auda
ecoul, Benni isi striga mama.
,Mama ma uraste!* spune
Benni. ,Mama ta te iubeste!” ii
raspunde, neconvingator, inso-
titorul scolar in care incepuse
sa vada ,fantoma salvatorului“.

Titlul  original  (System-
sprenger) sugereaza mai
potrivit decéat traducerea roma-
neasca reflectarea ,sistemului®,
a convenientelor sociale, insti-
tutionale (familia, scoala, cami-
nele de refugiu pentru orfani
sau pentru copii cu probleme in

familie), de cétre cei care sunt
cea mai fidela oglinda a lor.
Filmul — sustinut de o coloana
sonora extrem de puternica si
dinamicd (muzica Ilui John
Gurtler a fost premiata de
Academia Europeana de Film)
ce aminteste, pe alocuri, de
Run, Lola, Run — e pe céat de
anevoios de urmarit, pe atat de
captivant ca experiment cine-
matografic. Pare o descindere
(ce nu se mai termind) in infern,
cu final deschis. Dar aceastd
coplesitoare experienta a iadu-
lui e pavata cu cateva colturi de
rai (si de liniste, o liniste
aproape asurzitoare, in con-
trast cu frecventele sonoritati
stridente si tipete din film):
clipele cand studiaza fata si
craniul insotitorului scolar care
o ia cu el intr-o cabana de
munte, ca ,metoda educativa‘;
clipele cand se joaca pe furis
cu bebelusul acestuia, caruia in
mod exceptional ii ingdduie s-o
atinga pe fatd; clipele cand se
viseazd purtata in brate de
mama ei, care-i sopteste un
cantec de leagan; mai sus,
pomenita secventa a refugiului
in cusca cainelui. Titlul
aminteste si de filmul lui Tony
Kaye din 2011, Detachment,
despre aceeasi detasare (ca
forma de autoaparare) de
Lcopiii-problema*“, destramare,
in ambele filme, inceputa in
familie.

Sunt multi cei care l-au admirat pe
Mariss Jansons ca dirijor la concertele
de Anul Nou de la Viena, la Festivalul
International ~ ,George Enescu”
Bucuresti, editia din anul 2013.
Lituanianul a fost discipolul lui Herbert
von Karajan (dupa ce in 1971 céstigase
Concursul de la Berlin), directorul
Filarmonicii din Oslo, cu care rea-
lizeaza Integrala  simfoniilor de
Ceaikovski, si dirijor principal, din 1992,
la Orchestra din Londra, pana in 2015,
la Concertgebouw Amsterdam. Instru-
mentistii olandezi au acceptat cu greu
despartirea de acest muzician ,pe care
ni-l vom aminti cu totii pentru respectul
detaliului, pasiune, imensa muzicalitate
si cunoastere”. Bolnav, revine la
pupitrul Orchestrei Radio din Bavaria in
luna octombrie. Cu Simfonia 13 de
Dmitri Sostakovici, orchestra si corul
bavarez, Jansons céastigase Premiul
Grammy pentru cea mai buna inter-
pretare. Spre sfarsitul lui 2019, inima
care i-a iubit atat de mult pe Gustav
Mahler, pe Richard Strauss... s-a oprit.
In finalul Simfoniei a Il-a, Invierea, ver-
surile lui Friedrick Klopstock sunt
urmate de cele ale compozitorului
Gustav Mahler** (traducere, Marius
Tabacu). Memorabild muzicd, inalta-
toare interpretare! Va invia, va invia/ A
mea tardnd,/ Dupd un scurt ragaz!/
Viaté eternd! Viatd eterndl/ Ti-o da cel
care te-a chemat! Sa-ti dea iar floare
vietiil/ Al roadelor Domn veni-va/ Sa ne
adune intr-un singur snop/ Pe cei ce
ne-am dat duhull* Cu aripile binemeri-
tate/ Pentru-nfocata mea iubire,/ Eu ma
voi indlta/ Spre zari inca nemaivazute!/
Si voi muri de-atata viata! Va invia, da,
invia-va,/ Sufletu-mi intr-o clipa!/ Si
patimile-1 vor urca/ Pana la Dumnezeu!

*
in 2 decembrie 1950 se stingea Dinu

Lipatti, nascut la 1 aprilie 1917. Daca
asculti Jesu, Joy of Man‘s Desiring,

coral, compus de Johann Sebastian
Bach pentru orga si transpus de Hess
pentru pian, versiunea din 1947, daca
poti afla fericirea din nefericire si
iertarea din urd, atunci te poti odihni de
suferintd si nedreptate intr-o mica iesle.
Dacd nu am avea speranta vietii
vesnice, a spiritului din Cer, totul ar fi
lipsit de sens si doar desertaciune.

*

Au trecut cinci sute de ani de cand
Leonardo da Vinci spunea ca, odata ce
ai dat de gustul zborului, tu pentru tot-
deauna vei merge pe pamdnt cu ochii
atintiti spre cer pentru c4 ai fost acolo si
acolo vei rdvni tot timpul s& te intorci.
Numai ¢4, ,in timp ce credeam ca invat

6

sd traiesc, invatam de fapt sa mor™.

Viktor Eskenasy (m. 19.11.2019),
cronicar muzical la Radio Europa
libera, a incercat sa trezeasca din som-
nul letargic pe cei care l-au scos pe
Enescu din casa in care a locuit cand-
va, macar pentru a-i pune la loc servi-
eta cu cifru in care tinea partitura
operei Oedip si ceasul. ,Pe cine inco-
modeaza oare aceste efecte?” se intre-

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Primele randuri
din acest an...

ba istoricul. Si mai ales, de ce breasla
nu are niciun fel de reactie la dis-
trugerea patrimoniului, in timp ce apa
erodeaza zidurile vechi, tampldria man-
cata de vreme si constiintele?

*

S-a incheiat Anul cartii. Inflatie mare.
Nu au lipsit cartile, nici premierea lor.
Ici-colo céte un op care sa-si poatd
sustine numele de carte. In rest,
siraguri de cuvinte, mozaic, insailare.
Scrisul nu mai este nici el ce-a fost.
Credeam pana mai ieri ca scriitorul nu
Lcomite“ texte pentru a fi premiat. Cei
ce se marturisesc sau se exhiba pe
hartie ori online au nevoie de like-uri
pentru a-si masura talentul ori lipsa lui?
Sclipirea involuntara ori constanta
mediocritate? Pastisa nereusita, lipsa
inspiratiei, a atitudinii clare? Nu as vrea
sd se termine Anul cartii fara sa
amintesc pasaje dintr-un volum repede
vitat, Mesaj catre manechine, al lui
Doru Kalmuski: Avem aceasta mareata
recolta de poeti, prozatori si critici, fiind-
cd si despre acela in carutul cu rotile, si
despre acela in carje, ca si despre
acela care schioapata se spune ca
merg. In literaturd, ca si in viata, singu-
rul care are mereu ceva de spus e
mediocrul. Sloganul ,nimeni nu e mai

presus de lege“, prezent prin salile de
judecata, ma asigura ca, in materie de
demagogie, suntem la nivelul celor mai
avansate tari. Nu exista nicaieri in lume
o statuie sau mdacar un bust dedicat
mediocritatii. Si cand te gandesti ca ea
are parte de recunoastere universald.

*

La intrarea in Parcul Cancicov, o
placd de marmura ne atentioneaza ca
aici a locuit compozitorul Liviu
Danceanu fintre anii 1954 si 2017.
Meritoriu demersul, dar neadevarat. S-a
nascut la Roman, in 19 iulie 1954, si a
murit in 26 octombrie 2017, la Slanic-
Moldova, nu in Bucuresti, cum aflam
de pe wikipedia. Liviu Danceanu a
locuit cu parintii sai in imobilul de pe
strada Razboieni o vreme si apoi, multi
ani, in Capitala. O certifica — daca mai
e nevoie — cariera sa didactica si artisti-
cé de exceptie la Universitatea de Mu-
zica din Bucuresti. Barometrul inexac-
titatilor, ca tot vorbim de vreme si vre-
muri, conduce cétre amatorism, mistifi-
care si derizoriu. Pentru acuratetea

detaliului, amintim ca Festivalul
International ,Zilele muzicii contempo-
rane, primul de acest gen din

Romania, pe care I-a initiat, nu a fost
lasat nimanui prin testament, pentru ca
apartine de 33 de ani Filarmonicii
,Mihail Jora“, ce nu a purtat nicio clipa
numele de octogon. Filarmonica
bacauana a primit numele lui Mihail
Jora in anul 1991, la centenarul
nasterii compozitorului (ndscut la
Roman, in 2 august 1891). Tot atunci,
Uniunea Criticilor, Redactorilor si
Realizatorilor Muzicali din Romania,
prin criticul si muzicologul, prof. univ.
dr. DHC Grigore Constantinescu, initi-
aza la Bucuresti, in semn de omagiu,
Concursul national de interpretare mu-
zicala ,Mihail Jora“.
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eseu

Iubirea si ura

Poate ca nu vom intelege
niciodatd prea bine componenta
erotica sugerata de sintagme
precum jubirea de Dumnezeu,
iubirea de aproapele, iubirea
pentru o femeie (sau pentru un
bérbat), iubirea de patrie, iubirea
maternd, paternd sau filiala...
Despre iubirea de prietenie vorbea
Aristotel in ,Etica Nicomahica“.
Am amintit despre aceasta in
eseul ,Moralismul in viata de
toate zilele®, incercand, cu oare-
care sfiala, s& corectez si sa
nuantez una dintre afirmatiile
Stagiritului. Nu voi avea in
vedere nici aici, nici in alta parte
aspectele patologice ale iubirii,
de care se ocupa de ceva vreme
psihiatria, desi multe dintre ele
sunt la vedere si pentru omul
obisnuit. De exemplu, iubirea de
Dumnezeu si de Fiul a generat
in istorie razboaie religioase, iar
iubirea de patrie, sub semnul
unui nationalism agresiv, a ge-
nerat crime abominabile... Ce sa
mai spunem despre crimele
pasionale?!

Foarte rar, cei care vorbesc
despre iubire amintesc si de ura.
Nu stiu in ce masura cele doua
notiuni pot fi considerate antoni-
me si se pot defini una prin alta.
De asemenea, nu cred ca lipsa
iubirii duce la ura. Mai degraba
spre indiferenta, care e una din-
tre multele fete ale ,akediei”,
unul dintre cele ,opt ganduri ale
rautatii“ identificate candva de
Origene si despre care au scris
si cativa dintre Sfintii Parinti.
Despre akedia voi scrie cateva
cuvinte ceva mai incolo. Ma voi
ntoarce la iubire si ura, pe care
a ncercat sa le descrie Ortega
Y Gasset in ,Studii despre
iubire“, carte amintita deja.
Pentru spaniol, ,iubirea este un
fluid, un suvoi de materie psi-
hica, un suvoi care curge conti-
nuu [...], o iradiere psihica ce
merge de la indragostit catre
obiectul iubirii“, indiferent daca
acesta din urma este departe.
Asa s-ar explica substanta poe-
tica a trubadurilor, in care
,departarea“ hraneste erotismul.
In dragoste, acest fluid continuu
se indreapta catre cel iubit si in
beneficiul lui. Ura se manifesta
la fel, dar ,inseamna anulare si
asasinat virtual“. lubirea tradata,
adaug, duce uneori la ura,
fenomenul invers parand impo-
sibil. Si totusi Julieta, la sfarsitul
actului intdi al cunoscutei
tragedii, constata: ,Caci vai!
Sunt osanditda sa iubesc/ Pe
omul ce-s datoare sa-l urasc” (in
traducerea lui St. O. losif).
Dincolo de ideea ca iubirea
fericita nu face rating si ca
intamplarile negative ne captea-
za atentia mult mai mult decét
celelalte, teribila intamplare
(re)imaginatd de Shakespeare
are totusi o morald: ura dintre
cele doua familii veroneze, a
carei punct de plecare nu-l mai
stiau nici cei care se urasc
acolo, trebuia pedepsita.

Jubesc, deci exist” si ,Urasc,
deci exist® sunt sintagme pe
care le-am intalnit in doua carti
diferite, ai caror autori nu cred
sa fi avut habar unul de altul.
Aceste formulari modifica zi-
cerea carteziana ,cogito, ergo

Dan PETRUSCA

Daca ar fi sa incropesc
o carte ,DESPRE IUBIRE" (2)

sum“, atat de cunoscuta, prin
care cei doi isi sustin ideile pro-
prii. Este vorba de cartea iero-
monahului Nicholas Saharov
subesc, deci exist. Teologia
arhimandritului Sofronie” (Sibiu,
Editura Deisis, 2008) si de cea a
lui André Glucksmann, ,Discursul
urii* (Bucuresti, Editura Huma-
nitas, 2007). Ultimul dintre ei,
intr-un fragment fara titlu care
preceda lucrarea, este convins
ca de multd vreme ,0 urd neo-
bositd bantuie lumea“, autorul
raportandu-se fie la lagarele
naziste din secolul trecut, fie la
sidiotii utili ai Occidentului, cum
fi numea Lenin, care empa-
tizeazad adesea cu agresorii, nu
cu victimele. Se poate adduga si
faptul ca Occidentul, delebil si
bogat inclusiv in goluri sufletesti,
cu ramasite marxiste, a empati-
zat uneori si cu individul islamic,
cel care, cu bomba la brau, intra
surdzand in raiul sdu, convins
fiind ca face o fapta buna
ucigand oameni nevinovati, pe
care, de altfel, ii uraste din toata
inima. Glucksmann afirma ca
ura exista atat la scara micro-
scopica a indivizilor, cat si in
séanul colectivitatilor. Irationald la
prima vedere, ura are ratiunea
ei de a fi, existand prin nevoia
»,de a agresa si a nimici“. Urii
nu-i trebuie decét circumstante
favorabile ca sa se manifeste. Si
autorul conchide: ,Urdsc, deci
exist’. As mai sugera ca cele
doua ziceri antinomice (,lubesc,
deci exist” si ,Urasc, deci exist")
sunt virtualitati care pot oricand
sd se actualizeze si sa ne deter-
mine existenta.

leromonahul Nicholas Saharov,
amintit mai sus si care se ocupa
in cartea sa de teologia arhi-
mandritului Sofronie, dovedeste
ca e la randul sau un mare teo-
log (ortodox), dar si un profund
cunoscator de filozofie. Titlul
cartii ne indreapta cétre iubirea
crestina. Totusi, in partea a lll-a
a cartii, intr-un capitol intitulat
,Persoana — divina si umana“,
Saharov porneste, printre altele,
de la sinonimia dintre latinescul
spersona“ si grecescul ,hyposta-
sis" pentru a comenta modul de
fiintare al Sfintei Treimi. El
incearca sa lamureasca ,Tensi-
unea antinomiei suveranitate in
dependenta“ atunci cand vor-
beste despre cele trei Ipostase
ale Treimii. Si asta in masura in
care teologul si filozoful Saharov
intelege ca orice Persoana/
Ipostasé se defineste intotdeau-
na prin raportarea la alta. De aici
ideea ca si persoana, oricare ar
fi ea, dincolo de atomizarea ei
intr-un individ, exista doar prin
comuniune cu alta. Prin iubire
se produce un transfer. Se
poate spune ca iubirea transfera
fiinta persoanei care iubeste in
fiinta iubita: acela care iubeste

asimileaza viata persoanei pe
care o iubeste, astfel ca iubirea
este inteleasa ca o ,conlocuire
de tip ontologic”, dupa cum afir-
ma Ortega Y Gasset... Pe scurt,
in Treime, fiecare dintre cele trei
Persoane/ Ipostase ar fi pe
deplin identica cu celelalte, un
aparent paradox care admite
sidentitatea absoluta si diferenta
absoluta“ a Ipostaselor. In acest
model trinitar, Persoanele/
Ipostasele traiesc unele in altele
prin ,iubire“, pentru ca Tatal
iubeste pe Fiul, traieste in El si
in Duhul Sfant. De asemenea,
Fiul rdméane in iubirea Tatalui si
in Duhul Sfant. lar Duhul Sfant,
n acelasi mod, traieste in Tatal
si ramane in Fiul. intelegem de
aici ca iubirea face din aceasta
insumare a fiintei divine ,un sin-
gur Act vesnic*. Acest ,amo,
ergo sum® din titlul cartii lui
Saharov este motivat la paginile
90 si urmatoarea prin ,iubirea*
din planul interpersonal care
exista in sanul Treimii. Asadar,
revelarea acestui adevar are
legatura cu ideea ca unitatea
Treimii se intemeiaza pe ,reci-
procitatea desavarsita a intre-
patrunderii celor Trei Persoane*
prin iubire.

Akedia

Promiteam mai sus ca voi
spune cateva cuvinte despre
yakedia“, unul dintre cele ,opt
ganduri ale rautatii“, identificate
de Origene, descrise si de Sfintii
Parinti, avand punctul de ple-
care in Matei 12, 43-45 si Luca
11, 24-26. Ele sunt: lacomia
pantecului, desfranarea, iubirea
de arginti, mania, intristarea,
plictiseala, slava desarta si man-
dria. Acestea sunt socotite de
atunci ,pacate capitale“. Doua

-

carti intemeiate pe bibliografii
redutabile m-au luminat in acest
domeniu, carti care apartin unor
prelati contemporani: Gabriel
Bunge, ,Akedia. Plictiseala si
terapia ei dupa avva Evagrie
Ponticul sau sufletul in lupta cu
demonul amiezii“ (Sibiu, Editura
Deisis, 2007) si Jean-Claude
Larchet, ,Inconstientul spiritual
sau Adancul nestiut al inimii
(Bucuresti, Editura Sophia,
2009). Voi aminti cateva lucruri
despre problematica acestor
carti, foarte pe scurt, ca sa nu
confer celor spuse de mine un
caracter ,agresiv” teologic si sa
nu abuzez de rabdarea cititoru-
lui prezumtiv.

Akedia a fost numita la
inceput ,demonul amiezii“, fiind-
ca intre orele 10 si 14 ale zilei,
din pricina caldurii, monahii
primelor secole ale crestinismu-
lui Tsi pierdeau ,ardoarea“ ruga-
ciunii. Dincolo de acest aspect,
rizibil sau nu, akedia reprezinta
fnsumarea sensurilor unor posi-
bile sinonime: plictiseala, melan-
colie, spleen, lehamite, dezgust,
nemultumire, lipsé de rabdare,
abandon, indiferenta tampa fata
de esential, instabilitate si
apatie, momente chinuitoare de
vid existential etc. Nu e de
mirare ca akedia a atras atentia
psihiatrilor, filozofilor, istoricilor
culturii si mentalitatilor, cat si a
creatorilor de literatura. Akedia,
socotitd o vreme ruda sdracd a
celor opt vicii, a revenit in prim-
plan odatd cu modernitatea si
individualismul. Gabriel Bunge,
amintit mai sus, il considera pe
avva Evragrie Ponticul, traitor
prin sec. al IV-lea d.H., un Freud
avant la lettre, fiindca incerca
prin comentariul sau sa-l scape
pe om de boala akediei prin
curdtia inimii si vederea lui
Dumnezeu. Acelasi Gabriel
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Bunge 1l citeazd si pe Ch.
Baudelaire, care, in ,Ouvres
completes” (aparuta in 1950 in
Biblioteque de la Pléiade, la
pagina 320), pune un predica-
tor, mai subtil decat fratii sai, sa
facd o afirmatie simptomatica:
JFratii mei dragi, nu uitati nicio-
data cand auziti ldudandu-se
progresele luminilor ca cea mai
frumoasa dintre  vicleniile
diavolului este de a va convinge
ca el nu exista“.

Jean-Claude Larchet, in
cartea amintita mai sus,
deosebeste bolile psihice de
cele spirituale, tratarea primelor
facandu-se prin psihoterapie, iar
a celorlalte printr-o terapie
duhovniceasca. Inainte de pa-
catul originar, placerea, durerea
si moartea erau straine starii
paradiziace. Dupd aceea,
sustine mai departe Larchet,
omul a inceput sa se razboiasca
cu tot ceea ce s-a impotrivit
placerilor si patimilor sale,
dezlantuindu-si  agresivitatea
impotriva aproapelui. Insistand
la un moment dat pe pacatul
desfranarii, Larchet afirma ca nu
sexualitatea omului ii deranja pe
Sfintii Parinti, ci dorinta sexuala
nesustinutd de iubire: ,S&
amintim c& adevérata iubire (si
nu e vorba numai de cea
duhovniceascad, subl. noastra)
este deschidere catre celalalt si
nesilitd daruire de sine. Cei
prinsi in legatura iubirii necon-
tenit se daruiesc unul altuia [...];
si fiecare dintre ei se
imbogateste, si intreaga lor fap-
tura, trup, suflet si minte se
implineste; [...] Desfranarea,
dimpotriva, vadeste iubirea rea
de sine. lubitorul de trupuri isi
fereca faptura, nu da, nici nu
primeste, si atata vrea: sa taie
din celalalt partea care ii este lui
pe plac. El niciodatd nu
socoteste iubirea un dar [...]; nu
vrea sa stie de sufletul, gan-
durile, simtamintele si voia libera
a celuilalt; pentru el, celdlalt este
o simpla unealta a placerii“..
(Jean-Claude Larchet, op. cit,
p. 258). Intr-o lume contempo-
rana individualista si narcisista,
urmarind concupiscenta, iar nu
vreo implinire spirituald, in care
totul este expus ca marfa, inclu-
siv corpul uman, prolifereaza
pornografia, care este ,contra-
riul erosului“, cum afirma sud-
coreeanul Byung-Chul Han, in
»Agonia erosului, fiindca (intr-
un fals cuplu) ,Celalalt, caruia i
s-a luat alteritatea, nu mai poate
fi iubit, ci consumat” ca obiect al
placerii. Si cand spun ,cuplu,
nu ma gandesc neaparat la
casatorie, o institutie aflata
astazi in pericol. Lipsa senti-
mentelor genereaza un raport
Subiect - Obiect, in care cel din
urma este doar folosit. Intr-un
raport Subiect-Subiect, dupa
cum se poate intelege, cei doi
sunt egali, iar sentimentele lor
sunt daruri. In fond, aceasta
realitate ne umanizeaza.

Ar fi interesant sa inchei gan-
durile acestea cu o asertiune a
avvei Evraghie Ponticul:
Jubitorului de placere nu-i
ajunge o femeie, si monahului
cazut prada akediei nu-i ajunge
o singura chilie“ (Gabriel Bunge,
op. cit., p. 211).
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Motto: Fiecare cuvant
este o prejudecata.
Friedrich Nietzsche

Tanarul Constantin  Noica
noteaza faptul ca Baruch Spinoza
este un urmas/ discipol al lui
Descartes, fintrucét ,cartezianis-
mul nu intarzie sd devind o
scoald“ atat in Olanda, céat si in
Franta. Grigore Spermezan scrie
ca ,Spinoza a imprumutat de la
Descartes metoda filosofica de tip
matematic, pe care o aplica rigu-
ros*®. Dar, zice acelasi autor, la
un moment dat, Spinoza ,se
desparte de Descartes®, intrucat
a ,admis o pluritate de substante,
si anume o substanta creatoare
(Dumnezeu) si doud categorii de
substante  create:  corpurile
(lucrurile extinse) si spiritele
(lucrurile cugetatoare)™. Etica
demonstrata dupa metoda geo-
metricd ,ne ofera portretul unui
ganditor care este un adversar al
prejudecdtilor, ca si ,Tratatul teo-
logico-politic” in care ne vorbeste,
inca din Prefatd, si despre teama
(,cauza de la care se naste, se
mentine si se pastreazd vie
superstitia“), prejudecati (,care
invéluie sufletul sub masca
evlaviei®) si libertate...

In Adaos la ,Etica...“, Spinoza
sintetizeaza: ,...toate prejude-
catile pe care imi propun sa le
arat aici depind de una singura:
anume ca oamenii presupun, in
general, ca toate lucrurile natu-
rale lucreaza, intocmai ca si ei, in
vederea unui scop, ba chiar ei
sustin, ca sigur, ca Dumnezeu
insusi dirijeazd toate lucrurile
spre un anumit scop. Ei spun,
asadar, ca Dumnezeu a facut
totul pentru om, iar pe om, ca
sa-| slaveascd. Voi lua deci in
consideratie mai intai aceasta
singurd prejudecata, cautand in
primul rand cauza pentru care cei
mai multi se complac in ea; de

‘soapteleinuanteloris l L |
lon FERCU

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (4)

altfel, toti sunt inclinati de la
naturd s-o imbratiseze. In al
doilea rand, voi arata falsitatea ei
si, in sfarsit, cum au izvorat din ea
prejudecatile despre bine si
despre rau, despre merit si
despre pacat, despre lauda si
despre ocara, despre ordine si
despre dezordine, despre fru-
musete si despre uratenie si
despre altele de felul acesta™.

Putem avansa si ideea ca
Hegel* va dezvolta sugestia lui
Spinoza cu privire la faptul ca
supunerea fata de autoritdti, de
orice tip ar fi acestea, reprezinta
un alt pericol pentru cunoasterea
autenticd. Pornind de la zicerea
Ecleziastului: ,Cine isi mareste
stiinta isi mareste durerea®,
Spinoza nuanteazd drama cu-
noasterii, amintind faptul ca unii
preferd ignoranta, motiv pentru
care este necesar sd cunoastem
atat slabiciunea, cat si taria naturii
noastre, ca sa putem determina
ce poate si ce nu poate ratiunea
in potolirea afectelor.

Pentru a intelege si altfel, intr-o
form@ mult mai atractiva, spiritul
cugetdrii lui Spinoza, lectura cartii
lui Irvin D. Yalom, ,Problema
Spinoza“?, este o interesanta
solutie. Protagonistii naratiunii
sunt Baruch Spinoza si Alfred
Rosenberg, ideologul care a
zamislit teoria despre superiori-
tatea rasei ariene. Spinoza, copil

stralucit la invatatura, este eroul
nonconformist care formuleaza
interogatii neasteptate... Cum a
putut Moise sa scrie despre pro-
pria moarte? Cine i-a cununat pe
copiii lui Adam si ai Evei?... Etc.
Strict  matematic, personajul
Spinoza cautd peste tot con-
tradictii si formuleazd concluzii
lipsite de constrangerile fricii,
prejudecatilor sau conventiilor
religioase. Cazut in proprie admi-
ratie, obtuz, elev singuratic, un
adevarat ,morman de convingeri
neargumentate“, dupa cum re-
marca profesorul sdu de istorie,
Alfred Rosenberg nu este doar un
admirator fanatic al prejudeca-
tilor, ci si un diseminator agresiv
al acestora.

Sugerandu-ne sa privim cétre
discursurile lui Descartes si
Spinoza, indragostite de univer-
sul matematicii, Charles S. Peirce
scrie: ,Metafizica a fost intotdeau-
na maimuta matematicii. Geome-
tria a sugerat ideea unui sistem
demonstrativ de principii filosofice
absolut certe; si, in toate timpu-
rile, ideile metafizicienilor au fost
extrase in mare parte din mate-
maticd*®. O ,maimuta“ care, sa
recunoastem, s-a orientat admi-
rabil catre matematici, ,aliat”
pretios si in disputa cu pre-
judecatile...

Immanuel Kant, se stie, a trait
un timp sub vraja conceptiei lui
Hume: ,Marturisesc de bunavoie:
amintirea lui Hume [din perspecti-
va criticii conceptului de cauza-
litate; n.n., I.LF.] a fost cea care
m-a trezit mai inti, cu multi ani in
urma, din somnul dogmatic si a
dat cercetarilor mele in campul
filosofiei speculative o cu totul
alta directie. Universul prejude-
catilor I-a robit frumos si pe gan-
ditorul din Konigsberg. Sursele
principale ale prejudecatilor sunt,
pentru el, imitatia, obisnuinta si
nclinatia®. Imitatia, de exemplu,
argumenteaza Kant, are o influ-
enta generald asupra judecatilor
noastre, intrucat reprezintd un
motiv puternic pentru a considera
ca adevérat ceea ce altii au con-
siderat asa. De unde si prejude-
cata ca ceea ce face toata lumea
este bine. O prejudecata din imi-
tatie poate fi numita si inclinatie
pentru aplicarea pasiva a ratiunii
sau pentru aplicarea ei mecanica,
in locul aplicarii ei spontane pe
baza legilor. Convingerea lui Kant
este aceea ca ,indolenta fi obliga
pe foarte multi s& calce mai bine
pe urmele altora decat sa-si
incordeze propriile lor forte inte-
lectuale™.In ,Critica facultatii de
judecare®, filosoful german avea
sa formuleze maximele intelectu-
lui uman: gandeste independent;
gandeste tinand seama de punc-

tul de vedere al celuilalt; gan-
deste intotdeauna in concordanta
cu tine Tnsuti. ,Prima este maxima
unui mod de gandire liber de
prejudecdti; a doua, a unui mod
de gandire larg; a treia, a unui
mod de gandire consecvent. Incli-
natia spre pasivitate (nevoia de a
fi condus de altii), deci spre
eteronomia ratiunii, se numeste
prejudecata™.

Note:

37. Constantin Noica, in Istoria
filosofiei contemporane, vol. |, ,De
la Renastere pand la Kant.
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Filosofie, 1937, p. 223.

38. Grigore Spermezan, Intro-
ducere in gandirea unor mari
filosofi, Bucuresti, Editura Didac-
ticd si Pedagogica, 2006, p. 81.

39. Ibidem.

40. Baruch Spinoza, Etica
demonstratd dupa metoda geo-
metrica (trad.), Bucuresti, Editura
HAntet XX Press*, 1993, pp. 35-36.

41 Ibidem, p. 37.

42 Irvin D. Yalom, Problema
Spinoza (trad.), Bucuresti, Editura
»Vellant®, 2012

43 Charles S. Peirce, op.cit., p.
174.

44 Immanuel Kant, Prolego-
mene la orice metafizicd viitoare
care se va putea infatisa drept
stiinta(trad.), Bucuresti, Editura
Didacticd si Pedagogicad, 1987,
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,Dragoneasa“ (Bacau, Ed. ,Ateneul scri-
itorilor“, 2019) este o carte a nostalgiilor, a
durerilor intalnite in fiecare femeie, a
revenirii prin nastere si plasmuirii de viata;
un manifest al vietii personale, al acceptarii
si revoltei. Autoarea, Mihaela Babusanu,
dedicd volumul sdu fiului aflat la varsta
cand tanjeste cumplit dupd sanul mamei
atunci cand nu e in preajma. Poeta isi
pune sufletul pe tava fara nicio rezerva:
,Acestea sunt: ghem de dureri, pierderi,
dese neimpliniri, doruri pierdute-n zari care
revin sarcastic. De unde s&@ cunosc feri-
cirea daca n-as fi cunoscut lacrima si daca
nu mi-as fi supus sufletul la toate caznele?”

Alegerea titlului cartii este o curiozitate
care invita la cautare. Nadscutd in Anul
Dragonului de Foc, tributard civilizatiei asi-
atice, admiratoare si practicanta a poeziei
japoneze in forma fixd, haiku si senryu,
Mihaela Babusanu, intratd de mult in ran-
durile haijinilor, se revendica din aceasta
zona spirituala nu tocmai accesibila,
rareori abordatd de oamenii de litere
europeni. E o dimensiune imateriala cu
totul aparte, care necesitad o abordare sim-
plé caracterizata de eleganta si naturalete:
,Da, te astept la drum de seara/ La masuta
pictata/ Din fata paravanului japonez/ Sa
bem impreuna ceai de iasomie...*
Dragonul trece in diverse mitologii ale lumii
drept o reptila protectoare, un aducator de
noroc, ba chiar si o incarnare a raului, insa
ramane un simbol al independentei, al
suveranitatii si puterii. Dragoneasa, presu-
pusa jumdtate a controversatului personaj
mitologic, raméane fidela langa acesta, fara
sa ceara nimic la schimb, urméandu-si des-
tinul. Dragonul — EI, titanul — s-ar putea sa
fie suma tuturor magiilor care au fermecat
poeta de-a lungul vietii si care pe langa

Mihaela Babusanu

Dragoneasa

feerie, extaz si spumoase emotii i-au lasat
si dureri, sperante desarte si iluzii.

Poeta, Dragoneasa, privilegiata fiind de
a fi inzestratd cu har poetic, isi poate
asterne in versuri durerile camii si-ale
sufletului, iar aceasta pare sa fie terapia si
in final salvarea, facandu-si drum spre
liniste si implinire. Revine la scris si cand
observa ca eliberand dureri, se animeaza
treptat, isi spune usuratd: ,Sunt inca vie,
Doamnel“/ ,Si totusi pasiunea-/ de luni,
poate chiar ani/ eram gata s-o declar
moartd/ s-o ingrop adanc in suflet/ si sa-i
pun cruce”..

Citind fiecare poezie, suntem introdusi
n universul complet al Mihaelei Babusanu:
parintii au plecat spre Inalt, iar ei nu-i
raméane decat sa se ,consoleze cu fan-
tezista posibilitate": ,ati putea sa va ganditi
la mine“. Mihaela Babusanu este
muzeograf de peste doua decenii, stre-
coara inevitabil iz de istorie si arheologie:
Lniste aschii de silex/ pe care le-as folosi
sa-mi tai venele/ in speranta ca mirosul
sangelui meu/ va ajunge la tine“, dar si un
curriculum vitae, cu valoare de prezentare
gata de predare la Secretariat, pentru o
evaluare a muncii depuse: ,La muzeu am
ajuns prin concurs‘, o evocare a magistru-
lui arheolog si méacar o vaga evaluare: ,si
mai sper intr-un final/ insusi Vasile Parvan/
supraveghetorul nostru suprem/ de pe
soclul impozant/ o sa-mi inteleagd si o
sd-mi premieze/ macar sarguinta"“.

in spatiul  sentimental, tangajul
metaforelor este miraculos, cu expresii si
jocuri de cuvinte, iar folosirea inteligenta a
procedeelor artistice dezvaluie maiestria
cu care a construit versurile, pastrand
intensitatea sentimentelor si sporindu-le
stralucirea: ,Te pierd in curajul unui
iepure®; ,eu vin cétre tine/ beau din vinul
placerii/ intre pareri iti persist/ intre con-
cluzii iti raman’; ,imi este frig/ imi este dor/
imi este primavara“; ,O iubire/ scurtd/ pro-
funda/ intensd/ iluzie/ deziluzie/ neuitare/
apdsare/ aievea“; ,din seara aceea/
linistea ta/ mi-a adus nelinistea mea/ si
neiubirea ta/ iubirea mea“; ,de ce-ti lipesti
iar/ buzele de gandul meu?

LEu inca te mai astept mai Briseis ca
niciodata“ este o promisiune ferma care
are in vedere propria conditie, liber aleasa.
(Briseis a fost sclava lui Ahile pe care a
sférsit iubind-o si pentru care a dus lupte
cu pretendenti puternici, castigand-o.
Asemanarea cu personajul feminin mito-
logic reprezintd o recunoastere a firii
cuminti, calme, constiente de dificultatile
care vor sa vina.)

Se resimt pe alocuri nostalgii ale
tineretii, ale copilariei, ba chiar regretul
aparitiei semnelor unei maturitati care
duce iminent spre batranete. O durere
mascata in autoironii: ,/ntr-o discutie, ca-
ntre tineri/ doar eu imi amintesc de
Mihaela/ Desenul acela animat‘, ,perfuzie
cu maturitate specifica vérstei; ,tu te joci

cu sufletul meu/ eu ma joc cu inima ta/
oare exista limitd de varstd/ pentru acest
joc?, dar si o descriere a propriei imagini,
intr-o lumind ludica: ,inca port rochite roz/
si clamite cu Minnie Mouse/ sunt topitd
dupa@ Scooby-Doo“. Momentele de deza-
magire, amadraciune si deziluzie sunt
descrise ca pe niste cuminti resemnari,
izolari: ,Unde mi-e viata/ Am ramas fara/
vise si culori./ Din tabloul meu au disparut/
toate personajele/ iar eu am devenit pe
data/ pictor anonim‘. Oricat de multa
durere duce in inimd, privire si carne,
poeta emite o imperioasa invocare: , Ingere
blond/ Raspunde chemarii mele/ Si vino-n
viata mea putin intarziata/ S&-mi implinesc
rolul [...]/ In noua mea viata/ Si eu mama
sa-fi fiu. Primeste raspunsul care nu e
intarziat, ci vine ca o lectie menita sa
schimbe opinii batute-n cuie atunci cand
doar optimistii ar fi acordat sanse si Mihail-
Dacian, faptura blonda cerutd, prinde
viata.

Dragoneasa nu ne dezvaluie chiar totul,
ldsand, asa cum se cade, urme de indoiald
si taine pe care nu le vom afla: ,misterul
kimonoului ascuns in sifonier* si nici nu
vom afla ce-o fi fost atunci cand: ,stii?
pastrez si acum ambalajul/ de la ciocolata
neagra cu mentd/ este singura dovada/ a
acelei zile despre care/ nu putem vorbi‘.
Nu vom afla nici ce arderi or fi fost la umbra
paharului de ,Lacrima lui Ovidiu*“.

La cartile Mihaelei Babusanu revii pen-
tru ca te provoaca si pentru ca te-a cuprins
admiratia atunci cand ai descoperit-o si
te-a purtat prin scena vietii, gandindu-te ca
pe alocuri seamana izbitor de mult cu
etape intregi din viata ta, dar pe care tu
n-ai avut curajul sa le pui in vers.

Irina-Amalia BACAOANU
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Se dedicd acest expo-
zeu grupului de elevi de la
Liceul ,D. Sturdza“ din
Tecuci, fosti detinuti
politici in anii 1948-1953
si 1958-1964.

JAceasta carte urmareste
istoria comunismului in cele
patru etape principale ale
sale, pe masura ce punctul
central al influentei Iui s-a
deplasat de la vest la est si
spre sud: din Franta in
Germania si Rusia, apoi mai
departe spre Est pana in
China si Asia de Sud-Est
dupa cel de-al Doilea Razboi

Mondial, iar apoi spre
.Sudul” global: America
Latina, Africa, Orientul

Mijlociu, sudul si centrul
Asiei in anii 1960 si 1970. lar
in ultima sa etapa. centrul a
redevenit Europa, odata cu
perestroika si caderea comu-
nismului.”

David Priestland

Evident, comunismul de care
lumea s-a debarasat in 1989 —
speram pentru totdeauna, desi
pe alocuri (Coreea de Nord,
Cuba, China), inca mai exista —
constituie o tema inepuizabild de
studiu pentru istorici, sociologi,
economisti, literati si nu in ultimul
rand pentru oameni politici. In
aceasta situatie se afla si tomul
lui David Priestland*, despre care
aflam dintr-o sumara notita
insotitoare ca este profesor de
istorie modernd la Oxford si pa-
sionat de istoria Uniunii Sovietice,
de timpuriu, dupa lectura roma-
nului 1984, de G. Orwell.
Treptat, cercetdrile sale s-au
extins asupra represiunii stali-
niste din deceniul 30-'40 al se-
colului trecut. In fine, cartea pe
care dorim s-o0 prezentam a fost
nominalizata in 2010 la Premiul
Longman, fiind socotita cea mai
buna carte de istorie. Impartita in
12 capitole, precedate de o intro-
ducere si un prolog si incheiate
cu un epilog, ideile comuniste
sunt urmdrite din cele mai vechi
timpuri  (antichitatea greaca,
Platon, Biblie), trecute prin gandi-
torii utopici, prin Revolutia
francezéa si Comuna din Paris, cu
sirul nesfarsit de orori si crime,
cu teoretizarile din veacul al
XIX-lea, rabufnind cu violenta la
inceputul secolului al XX-lea,
cand Lenin a profitat de revolutia
din februarie 1917 — cu ajutorul
Germaniei, care spera ca
scotand Rusia din rézboi isi va
invinge adversarii occidentali si
va castiga Marele Razboi — si
impreund cu Trotki a acaparat
puterea printr-0o noud revolutie
(25 octombrie/ 7 noiembrie),
instituind un regim politic si
politienesc mai crancen decat
acela din Rusia taristd. Curand
lui Lenin si Trotki li se asociaza la
conducere  Stalin  (Treimea
rdului), care dupa moartea lui
Lenin (la 21 ianuarie 1924, nu in
februarie 1924, cum scrie David
Priestland la pagina 151) reu-
seste sa-si indeparteze rivalii,
intdi pe Trotki (exilat in
Kazahstan, apoi expulzat din
Uniunea Sovietica, sfarseste ucis
n Mexic din ordinul lui Stalin), in
sfarsit, in anii 1936-1937 va avea
loc marea epurare din armata si
partid. Perioada interbelicd a
secolului al XX-lea a fost prin
excelentd o arend de mani-
festare a totalitarismelor fascist,
nazist si comunist, disputele din-
tre ele generand al Doilea
Razboi Mondial. Dupa 1945
comunismul s-a raspandit in
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multe tari est-europene cazute in
sfera de influentda a Uniunii
Sovietice, incat ne intrebam cum
de a fost posibil. Probabil numai
prin credulitatea oamenilor si
impunerea terorii mai intai in
Franta, apoi in Rusia si celelalte
tari unde comunismul a fost adus
de Armata Rosie. Daca initial
comunismul era perceput ca o
doctrind politicd menitd sa asi-
gure o doza de bunastare gene-
rald (comunism inseamna, lite-
ral, un sistem politic in care
oamenii duc o viata cooperatista
si detin proprietatea in comun; la
origine, comunismul a fost o
miscare ampla si diversificatd —
p. 18), curand s-a constatat —
bun&oara in Rusia, ulterior si in
celelalte tari — ca aceasta utopie
a favorizat aparitia unei noi clase
aristocratice, formata din oameni
total nepregatiti pentru conduce-
re, dar care beneficia din plin de
avantaje materiale inaccesibile
restului populatiei, care se zba-
tea in aceleasi griji si necazuri
curente. Asadar, inceput in vre-
murile moderne prin Revolutia
franceza din 1789, comunismul
se va incheia in 1989 printr-o pra-
busire spectaculoasd, Uniunea
Sovietica se dezintegreaza spre
regretul lui Vladimir Putin, iar
celelalte tari comuniste est-
europene au cunoscut o des-
partire de comunism fara inci-
dente (exceptie Romania, unde
cuplul Ceausescu a fost execu-
tat). Dar pana la dezintegrarea
sa, comunismul rusesc a durat
cateva decenii si a trecut prin
convulsii: razboiul civil, foametea
si réscoala taranilor din Tambov,
urmata de Ucraina. In fine,
moartea lui Lenin a redeschis
lupta pentru suprematie in partid,
Lenin recomandénd ca Stalin sa
fie indepartat de la conducere
din cauza firii sale brutale, desi la
inceput Lenin il socotise un mi-
nunat georgian. lata, bunaoara,
ce scrie David Priestland la pagi-
na 195: ,Comportamentul lui
Stalin ca adult face greu de evitat
concluzia ca era neobisnuit de
razbunator, suspicios si dornic sa
se angajeze in violente. Dar a si
crescut intr-un mediu in care
rebeliunea si violenta erau ceva
obisnuit”. In 1927 s-a aniversat
cu mult fast un deceniu de la
Revolutia din octombrie 1917,
ocazie de a invita in Uniunea
Sovietica o sumedenie de scri-
itori occidentali, printre care si
Panait Istrati, care dezamagit de
cele vazute si constatate scrie
Spovedania unui invins. Mai
tarziu, in 1938, Omagiu
Cataloniei, de Orwell s-a dovedit
Luna dintre cele mai puternice
si mai influente denuntari ale
comunismului in stil sovietic din
acea perioada“ (p. 274). Nu tre-
buie omisa monografia dedicata
lui Stalin de Boris Suvarin
(1935). Stalin initiaza in 1929
planurile cincinale, impune colec-
tivizarea agriculturii, iar in 1931
declara: ,Suntem cu 50 pana la
100 de ani in urma tarilor civi-
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lizate. in zece ani trebuie sa
inchidem aceasta prapastie. Fie
reusim, fie o s& fim noi aruncati
in ea“ (p. 209). Pentru a-si stimu-
la concetatenii in cultivarea
nationalismului, Stalin incura-
jeaza productia cinematografica:
Octombrie (1928), apoi
Alexandr  Nevski (1928),
ambele regizate de Eisenstein.
Nu au lipsit operele literare care
sd surprinda transformarea consti-
intelor: Cimentul, de Gladkov si
Asa s-a_ calit otelul, de
Ostrovski. In 1936, este adoptata
o noua Constitutie, in care se
afirma ca socialismul fusese
realizat, apar muncitorii fruntasi,
gen Alexei Stahanov, penuria de
alimente este oarecum remedi-
ata, iar primele semne ale cultu-
lui lui Stalin apar inca din 1929.
Optica lui Stalin de a vedea
lucrurile s-a schimbat. In 1935,
Stalin afirma c& ,fiul nu trebuie sa
raspunda pentru pdrintele sau“
(p. 221), iar ,Viata a devenit mai
bund, tovarasi, viata a devenit
mai veseld“ (p. 226). Treptat,
dupa venirea lui Hitler la putere
(1933), era clar ca Europa se
indrepta spre o noua confla-
gratie, incat epurarea intreprinsa
de Stalin in armatad si partid
ramane si astazi de neinteles.
Dezlantuind Marea Teroare, in
noiembrie 1937, Stalin declara:
,Oricine ataca unitatea statului
socialist prin faptele sau gan-
durile lui - da, si prin ganduri —va
fi distrus fard mild de noi* (p.
244). Intre 1937 si 1938 s-a
desfasurat a doua faza a terorii,
incheiata cu executia lui Ejov,
dar la o scard mai mica.
Epurdrile au continuat pana la
moartea lui Stalin (5 martie
1953). Razboiul, la inceput defa-
vorabil Uniunii Sovietice — in pofi-
da dovezilor, Stalin credea ca nu
va fi atacat, desi Churchill si
Richard Sorge I-au avertizat,
comunicandu-i si data posibila a
atacului —, este castigat in final
de Aliati, iar Stalin si Churchill, in
octombrie 1944, stabilesc pro-
centajul sferelor de influenta.
Noua impértire a lumii a durat
aproape cinci decenii. Curand,
relatiile dintre Aliati se deteriorea-
za. Peste Europa se instaleaza
Cortina de Fier si se declan-

seaza Razboiul Rece. Europa
Occidentala beneficiaza de
Planul Marshall, care contribuie
la refacerea ei. In consecintd,
Uniunea Sovietica infiinteaza
CAER-ul. Apar pactele militare
NATO si Tratatul de la Varsovia.
In Extremul Orient, in octombrie
1949, este proclamata Republica
Populara Chineza, condusa de
Mao Zedong, apoi comunsimul
se extinde in Coreea de Nord,
Vietnamul de Nord, Cambodgia
lui Pol Pot. Tot in anul 1949, Mao
se deplaseaza la Moscova, cu
ocazia aniversarii lui Stalin, care
implinise 70 de ani. Rézboiul din
Coreea divizeaza fostii aliati,
incat relatiile dintre Uniunea
Sovieticd si America se inds-
presc. Moartea intempestiva a lui
Stalin (5 martie 1953) provoaca o
luptd pentru preluarea puterii:
Hrusciov invinge in defavoarea
lui Beria, care este executat.
Dezvaluirile facute de Hrusciov la
Congresul al XX-lea (februarie
1956) despre Stalin fusesera
anticipate inca din 1938, pe cand
era sef de partid in Ucraina:
,Cand o sa pot, o sa-i platesc
totul lui Mudaksvili“ — combinand
cuvantul tampit (mudak) cu
Djugasvili (Stalin) — p. 442.
Discursul lui Hrusciov a provocat
uimire atat in Uniunea Sovietica,
cét si in celelalte tari comuniste
din Europa, unde se produc
proteste si revolte violente. Din
Europa, comunismul a fost
exportat in tari latino-americane
si in Africa, Ernesto Guevara
(Che), Castro, Lumumba fiind
personalitati  emblematice. In
ceea ce priveste comunismul
roméanesc, constatdm tratarea
sumara. Infiintat in 1921, Partidul
Comunist Romén este scos in
afara legii in 1924. A avut un
numar limitat de membri: in 1944
aproximativ. 1000, iar in 1989
avea circa 4 milioane. Dupa Gh.
Cristescu (Plapumarul), la con-
ducerea Partidului s-au succedat
persoane apartinand altor etnii (a
se vedea in acest sens Lucian
Boia, Strania istorie a comunis-
mului romanesc si nefericitele
ei consecinte, ,Humanitas®,
2016). Dupa razboi, lupta pentru
putere i-a opus pe Stefan Foris si
Ana Pauker Iui Dej, acesta
reusind sa se impuna. La suges-
tia lui Stalin, Gheorghiu-Dej
proiecteaza Canalul Dunarea-
Marea Neagra, unde vor lucra un
prim lot de detinuti politici (1948-
1953), proiect abandonat si relu-
at de Nicolae Ceausescu. In
1958, Dej a dezlantuit o noua
prigoand, care a durat pana in
1964, cand se produce ruptura
cu Uniunea Sovietica prin
Declaratia de autonomie din
aprilie 1964. Dupa moartea lui
Dej (19 martie 1965), Ceausescu
preia puterea oferind un simu-
lacru de liberalizare, ce a culmi-
nat cu gestul din 1968, cand a
refuzat sa participe la invadarea
Cehoslovaciei. Dupa 1971, in
special, odata cu Tezele din iulie,
Ceausescu isi dezvaluie ade-

varatele intentii in privinta vietii si
a culturii din Romania, con-
secinte ale vizitelor efectuate in
tarile Extremului Orient. Treptat,
cultul lui Ceausescu ia amploare,
fiind comparat cu mari persona-
litati ale istoriei, iar sotia, Elena,
este socotitd chimist si om de
stiinta de renume mondial. Pe
plan intern Ceausescu dorea o
omogenizare a natiei, permite
evreilor si germanilor sa plece si
sconta pe asimilarea maghiarilor.
Pentru a-si spori prestigiul inter-
national, Ceausescu primeste la
Bucuresti sefi de state occiden-
tale, intreprinde vizite in straina-
tate, larg mediatizate, acorda
sprijin economic si imprumuturi
unor tari in curs de dezvoltare
etc. Dupa venirea la conducerea
Uniunii Sovietice a lui Mihail
Gorbaciov, relatile se finra-
utatesc, liderul sovietic fiind total
nemultumit de lipsa viziunii
politice a lui Ceausescu. Din
pacate, Romania se va confrunta
cu grave deficiente si catastrofe
naturale (cutremurul din 4 martie
1977, inundatii devastatoare,
alunecari de teren), greva mine-
rilor din Valea Jiului (1977), cand
llie Verdet a fost retinut in subte-
ran de minerii revoltati, protestele
de la Brasov (noiembrie 1987),
cand Liviu Babes si-a dat foc pe
partia de schi, in fine, revolta din
1989, care a pus capat regimului
comunist, fuga cuplului
Ceausescu, prinderea, jude-
carea pripitd si executia lor. In
ultimii ani ai deceniului al [X-lea
din secolul trecut se produc
schimbéri majore in doud tari
promotoare si rivale in condu-
cerea comunismului mondial:
China si Uniunea Sovietica.
Dupé@ moartea lui Mao (1976),
China pastreaza standardele
comuniste, dar deschide larg
portile economiei de piata, iar in
ceea ce priveste Uniunea
Sovietica, stagnarea brejnevista
se accentueaza sub Andropov si
Cernenko, perioada dificila pen-
tru umanitate, in noiembrie 1983
existand pericolul unui conflict
nuclear (p. 704). Venirea la pu-
tere a lui Gorbaciov a fost de bun
augur, liderul sovietic dorind o
schimbare profunda a sistemului,
lucru neinteles de Nicolae
Ceausescu. Intéalnirile lui
Gorbaciov cu Roland Reagan vor
micsora tensiunea dintre cele
doua puteri. Gorbaciov va per-
mite reunificarea Germaniei,
Uniunea Sovietica se dezinte-
greaza, Federatia Rusa este
condusa de Boris Eltan, apoi de
Vladimir Putin. Puciul din 1991 a
fost sortit esecului: Rusia si fos-
tele tari comuniste est-europene
au adoptat alegerile libere, pluri-
partidismul si democratia. Epilo-
gul volumului este o rapida tre-
cere in revistd a miscarii comu-
niste mondiale. Notele, bibli-
ografia selectiva, ilustratiile, indi-
cile completeaza o lucrare meri-
torie. Ce s-ar putea adauga?
Doar c&, pana la traducerea inte-
grala a lucrarii lui Thierry Wolton,
in curs de editare la Editura
,Humanitas“, ne satisfacem pofta
lecturii cu cartea lui David
Priestland.

*David Priestland, Steagul
rosu. O istorie a comunismului,
traducere din limba engleza de
Corina Hadareanu, Bucuresti,
Ed. ,Litera International“, 2019,
879 p.
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meridiane

O célatorie lunga cu trenul intr-o
seard de sfarsit de decembrie, in
aceasta noua forma de pace, este o
experienta cu adevdrat deprimantd. Pot
spune ca eu si tovarasul meu de drum
ne puteam considera norocosi fiind sin-
guri intr-un compartiment, desi incélzirea
din vagon nu functiona, iar luminile se
stingeau cu totul cand treceam prin
nenumaratele tuneluri din Penini;
oricum, erau prea slabe ca sa putem citi
vreo carte fard sa ne obosim ochii si nu
era niciun vagon restaurant care sa ne
ofere macar o schimbare de decor. Abia
cand am incercat sd mestecam amandoi
acelasi fel de chifla uscata, cumparata
de la acelasi bufet de gara, eu si
tovardsul meu ne-am strans laolalta.
Pana atunci statuseram fiecare la cate
un capat al vagonului, infofoliti in pal-
toane pana la barbie si incovoiati de abia
mai vedeam, dar cand m-am aplecat sa
arunc firimiturile de la franzelutd sub
scaun, privirile ni s-au intalnit si atunci a
lasat cartea jos.

Pana sa ajungem la jumatatea drumu-
lui spre nodul de cale ferata din Bedwell,
gasisem deja o multime de subiecte de
discutat; pornind de la chifle si starea
vremii, am trecut la politica, guvern,
afaceri externe, bomba atomica si,
printr-o  inevitabilda succesiune, la
Dumnezeu. N-am ajuns, cu toate astea,
nici sa tipam, nici sa ne-ntepam.
Tovarasul meu de drum, care stitea
acum exact in fata mea, putin aplecat in
fata ca aproape ni se atingeau
genunchii, emana atata serenitate incat
ar fi fost imposibil sa ne certam, oricat de
diferite erau parerile noastre; si credeti-
ma, erau profund diferite.

Mi-am dat seama imediat ca vorbeam
cu un romano-catolic, cu cineva care
crede — cum fi zic ei — intr-un Dumnezeu
atotputernic si atotstiutor, in timp ce eu
sunt ceea ce se numeste in sens larg un
agnostic. Am o oarecare intuitie (in care
nu ma incred, din moment ce ar putea
foarte bine sa se bazeze pe experiente si
nevoi copildresti) ca exista un
Dumnezeu si ma surprind uneori atras
céatre credinta de nemaipomenitele coin-
cidente ce ne impresoard drumul vietii
aidoma capcanelor intinse pentru leo-
parzi in jungla, dar din punct de vedere
rational sunt revoltat de insdsi ideea unui
Dumnezeu care isi poate abandona ast-
fel creatiile in bratele unei monstruozitati
precum liberul-arbitru. M-am trezit
exprimandu-mi aceasta parere
tovarasului meu care asculta in liniste si
plin de respect. Nu a incercat nicidecum
sa ma intrerupd, nu a aratat nimic din
nerabdarea sau aroganta intelectuala pe
care ma obisnuisem sd o astept din
partea catolicilor; cand luminile unei gari
pe langa care treceam i-au strafulgerat
fata, care scdpase pana atunci razelor
singurului bec care functiona in compar-
timent, am surprins brusc o licarire de...
Ce anume? Impresia a fost atat de pu-
ternica, incat n-am mai putut vorbi. M-am
ntors cu zece ani in urma, inainte sa
inceapa acest imens si inutil conflict,

intr-un orasel pe nume Gisors din
Normandia. M-am vazut iarasi, pentru o
clipd, mergand pe crestele vechi ale
zidurilor, privind in jos peste
acoperisurile cenusii. Ochii mi s-au oprit
in spatele uneia dintre multele case reci
de piatra, unde fata unui om intre doua
varste era lipitda de un geam (cred ca
acea fata nu mai existd acum, ca si
intregul oras, cu toate amintirile lui
medievale, redus la un maldar de
moloz). Imi amintesc ca mi-am zis cu
uimire: ,Omul asta e fericit; cu
desavarsire fericit. Am aruncat o privire
in celdlalt capat al compartimentului,
spre tovarasul meu de drum, dar fata fi
intrase din nou in umbra. Am spus apoi
incet: ,Cand te gandesti cate permite
Dumnezeu sa se intdmple — asta daca
existd un Dumnezeu. Si nu ma refer doar
la chinurile fizice, dar ganditi-va la nivelul
de pervertire, pana si a copiilor...”

— Vederile noastre sunt atat de limi-
tate, zise tovarasul meu, iar eu am
ramas dezamagit de cat de conventional
era raspunsul lui.

Cred ca si-a dat seama ca eram deza-
maégit (de parca si gandurile noastre se
cuibdreau la un loc, ca si noi, sa se
incélzeasca), pentru ca a continuat:

— Nu exista niciun raspuns. Primim
doar niste semne...

Trenul a intrat cu un vajait intr-un
tunel si iar s-au stins luminile. Era cel
mai lung de pana atunci; am trecut lega-
nati prin tunel si frigul parea ca devine
mai intens odata cu intunericul, ca o
ceatd de gheata (cand unul dintre simturi —
al vazului — dispare, celelalte devin mai
ascutite). Cand am iesit in cenusiul sim-
plu al noptii si becul s-a aprins din nou,
am observat ca tovardsul meu stdtea
rezemat la locul lui.

Am repetat ultimul sau cuvant, sub
forma de intrebare: ,Semne?“

— Aa, inseamna atat de putin citite la
rece — sau spuse la rece, zise tremurand
n palton. Si nu inseamna absolut nimic
pentru oricine altcineva in afara de cel
care le prinde. Nu sunt o dovada stiinti-

ficd — de fapt nu sunt niciun fel de
dovada. Evenimente care nu se termina,
oarecum, asa cum s-ar fi dorit — de céatre
oameni vreau sa spun sau de chestia din
spatele oamenilor.

— Chestia?

— Cuvantul Satana e atat de antropo-
morf.

Acum a trebuit s& méa aplec in fata:
voiam sa aud bine ce avea de spus.
Sunt — chiar sunt, Dumnezeu o stie —
gata sa@ ma las convins.

— Cuvintele pot fi atat de crude, dar
uneori mi-e mila de chestia aia. Cauta
fara incetare arma potrivité pe care sd o
foloseasca impotriva dusmanului, si
arma i se frange in propriul sau piept.
Uneori imi pare atat de... neputincios.
Spuneati mai devreme ceva despre per-
vertirea copiilor. Asta mi-a adus aminte
de ceva din copilaria mea. Sunteti prima
persoana — cu o singura exceptie —
cdreia m-am gandit sa i-o spun, poate
pentru c& sunteti un necunoscut. Nu e o
poveste foarte lungé si e, intr-un anume
fel, relevanta.

— Mi-ar placea sa o aud, am zis.

— Sa nu va asteptati la ceva cu foarte
multe semnificatii. Dar mie mi se pare ca
e un semn. Doar atat: un semn.

A continuat sa vorbeasca rar, intor-
candu-si fata catre geam, desi nu putea
vedea nimic in lumea involburata de
afard, poate doar cate un far de sem-
nalizare cand si cand, o lumina la o fe-
reastrd, o haltd mica ldsata in urma
sfasietor de repede de viteza trenului,
alegandu-si cuvintele cu atentie.

— Copil fiind, zise, am fost invatat sa
merg la biserica. Era o biserica mica, la
noi erau foarte putini catolici. Un
targusor in estul Angliei, inconjurat de
campii intinse si calcaroase si de
canale... atat de multe canale! Nu cred
cd erau cincizeci de catolici cu totul si, nu
stiu de ce, exista o traditie de vrajba
impotriva noastrd. Pesemne ca vrajba
tinea inca de prin secolul saisprezece,
de cand fusese ars un martir protestant —
era chiar si o piatrd care marca aceasta,

langa locul unde stateau dughenele de
carne miercurea. Nu eram pe deplin
constient de aceasta vrajmasie, desi
stiam ca porecla mea din scoala, Popey
Martin, avea de-a face cu confesiunea
mea si auzisem ca tata aproape fusese
dat afara din Constitutional Club' cand
am ajuns in oras. In fiecare duminicé tre-
buia s& ma imbrac in cotd” si s& merg la
bisericd. Aveam oroare de asa ceva —
dintotdeauna am avut oroare sa ma
imbrac elegant (ceea ce e caraghios, da-
ca stai sa te gandesti) si tot timpul mi-a
fost fricd s& nu-mi pierd locul in cadrul
Sfintei Liturghii si sa nu fac ceva ce m-ar
ameninta s& par ridicol. Liturghiile noas-
tre erau la alta ora decét cele ale angli-
canilor, si cand mica noastra ceatd, care
numai distinsd nu era, iesea tarandu-si
picioarele din hidoasa capela, parca tot
orasul trecea pe langa noi in drumul spre
biserica cea adevaratd (mereu m-am
gandit la ea ca la adevarata biserica).
Trebuia sa trecem ca la o parada pe sub
ochii lor indiferenti, ingamfati, batjocori-
tori; nu va puteti inchipui cat de in serios
e luata religia intr-un orag mic — chiar
daca numai din motive sociale. Dar mai
cu seama imi aduc aminte de un barbat;
era unul dintre cei doi brutari din oras,
cel de la care nu cumpara familia mea.
Cred cé niciun catolic nu cumpara de la el
fiindca se zicea ca era liber-cugetator —
un nume ciudat pentru cd, saracul de el,
nimeni nu avea cugetul mai putin liber
decét al lui. Ardta sugrumat de ura — de
ura lui fatd de noi. Era foarte urat, cu
albeatd la un ochi si capul in forma de
ridiche; nu mai avea par decat pe mar-
gini si nu era insurat. Nu parea sa fie
pasionat de ceva, dar brutaria si ura lui
(desi acum, ca am crescut, incep sa vad
si alte laturii ale firii sale) contineau,
probabil, o anume dragoste tainica. lti
aparea in cale brusc uneori, pe o poteca,
mai ales daca erai singur si era
duminica. Parca rasdrea din sant, si
petele de creta de pe haine iti aminteau
de faina de pe salopetele lui de lucru.
Avea un bat in mana cu care lovea gar-
durile vii, iar daca era foarte prost dis-
pus, iti striga cuvinte grosolane parca
dintr-o alta limb&; acum, desigur, stiu ce
inseamna acele cuvinte. Odatd a fost
politia la el acasa pentru ceva ce spuse-
se un baiat ca vazuse; nu s-a intamplat
nimic, doar ca ura l-a incoltit si mai tare.
Il chema Blacker si ma facea sa tremur
de frica.

Traducere:
Cristian IMBREA

1. Club aristocrat infiintat in 1883
(desfiintat in 1979), anticipand Reforma
parlamentara (Representation of the
People Act) din 1884

2. Vesmant liturgic specific confesiu-
nilor din Crestinismul apusean, in forma
de tunica din panza alba sau bumbac,
ajungand pana la genunchi si avand
maneci largi




