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eveniment

lmragrmentarium

DRAGOBETE DE SARATA. ,Conexiunile culturale“ ale
Centrului Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale (director, Florin Zancescu) au revenit la
Sérata, unde Primdria, Scoala Gimnaziala Nr.1 si Grupul fol-
cloric ,Trandafir de la Sarata“ au colaborat pentru inca o
reusita artistica.

CENTENAR. Tatiana Slama-Cazacu, psiholingvist de marca,
a fost omagiata la centenarul nasterii de catre filologii de la
Facultatea de Litere a Universitatii ,Vasile Alecsandri din
Bacau, reliefandu-i-se calitati stiintifice indubitabile.

EXOTISM. in numérul din ianuarie al publicatiei nord-ameri-
cane ,Asymptote” (una dintre cele mai prestigioase reviste
de ,world literature®), ne-am bucurat sa dam si peste un gru-
paj de poezii semnat de colega noastra de redactie Violeta
Savu. De notele biografice si traducerea in limba engleza a
poeziilor s-au ocupat Elena Ciobanu si Daniela Hendea.

PENTRU SLUJIREA CUVANTULUL. Dumitru V. Marin, ziaris-
tul originar din Giurgioana, com. Podul Turcului, a primit in
2019 distinctia ,Credintd si loialitate, oferitd de U.Z.P.R.,
Jpentru devotiunea, perseverenta, stradania si puterea de a
sluji actul jurnalistic si publicistic de-a lungul unei bogate
cariere”. Felicitari!

BIRUINTA ISTORICA. loan Danila a primit din partea
Senatului Universitatii ,Vasile Alecsandri“ din Bacau Diploma
de excelentd, ca semn de recunoastere si apreciere a efor-
turilor depuse in directia salvarii Casei ,Vasile Alecsandri“
din Bacau, dupa 29 de ani de diligente si procese in instanta.

OFURI VECHI. ,Acoladele“ de la RRC din 22 ianuarie au
difuzat un fragment din discursul lui Nicolae Manolescu tinut
in Amfiteatrul ,Al. Odobescu“ al Facultatii de Litere
bucurestene, la implinirea a 80 de ani. Printre altele,
presedintele Uniunii Scriitorilor din Roméania si-a exprimat
maéhnirea ca in viata publicd (mass-media, tiparituri, admi-
nistratie etc.) se comit ,greseli peste greseli“ de limba romana.
La originea lor e o singuré cauza: ,Nu se mai face scoald"“.

IN MEMORIAM. Au plecat dintre noi, in februarie, Cornelia
Cojocaru (medic oftalmolog, format la scoala lui Alexandru
Radian, membru in vechiul colectiv de redactie al Revistei
LAteneu®), loan Catand (maximafilist, publicist), Theodor
Placinta (initiatorul monografiei S.C. Aerostar) si Corina
Tirndveanu (fiica filologului ieseano-bacduan Giorge Pascu).

Al. IOANID

d’'ale |ui Ciosu

lulian BUCUR

Vecinatati - Mioritei 21

La Galeria ,Frunzetti“ s-a
vernisat o expozitie avand
drept titlu o adresa din Bacau:
numele strazii si numarul. Este
o adresa importanta pentru
artistii plastici; acolo, la inter-
sectia ,Mioritei“ cu ,lon Luca“,
se afla o parte dintre atelierele
de creatie ale Uniunii Artistilor
Plastici, filiala Bacau. Titlul
dezvaluie identitatea expo-
zantilor; e vorba de chiriasii
acestor spatii, invitand la
descoperirea de vecinatati,
corespondente, migratii de
motive si simtirea unui spiritus
rector al locului. Este un elogiu
adus matricei arhitectonice in
care prinde trup ideea, un
elogiu nu nou, dar tot mai vadit
n seculii din urma. A fost mai
ntai laudata bottega italienilor,
a urmat atelierul frantuzesc,
pentru ca astazi sa vorbim deja
de avatarul studioului ameri-
can.

Atelierele din ,Mioritei 21“ au
fost gata in toamna lui 1983.
Pe un mal pe care vor fi stat in
Evul Mediu morile Episcopiei,
la un rau ascuns azi in
miazanoaptea orasului, arhi-
tecta Adriana Anghel a asezat,
in mijlocul unei mici gradini,
zidul in linie franta, cu goluri tri-
unghiulare pentru ferestre, al
fagurelui populat de artisti. A
fost un loc dorit de toti. Unii au
venit la Bacau pentru el. Era ca
un de necrezut Bateau Lavoir,
ca o cité d'artistes intr-un oras
fara prea multe virtuti estetice.
Inauntrul relatiei dintre arta si
putere, intr-un ,Referat cu
privire la situatia artistilor plas-
tici, adresat Sectiei de propa-
ganda si agitatie a C.C. al
P.C.R., datat 1954, Leonte
Rautu atrdsese atentia -
primul la noi, cred — despre

nevoia de ateliere, boema a
oraselor tinere si stringenta a
artistilor. Da, si statul a con-
struit apoi spatii special desti-
nate creatiei plastice, cu un
anume pret cerut de eminentul
cenusiu Leonte Rautu si nicio-
data platit pe de-a-ntregul de
pictori si sculptori.

A fost pe simezele de la
LFrunzetti“ peisaj emaciat de
forme de la Gheorghe Velea.
Salomeea Velea a semnat
grafica in dulce si curgator stil.
Hartiile maculate in negru si
violet s-au aratat de la Dany
Zarnescu. Gheorghe Zarnescu,
organizatorul evenimentului, a
readus atinse, trecute, car-
bonizate de flacara xilo-struc-
turi spatiale abstracte sau
antropomorfe. Puneri in scena
cu actori tacuti, cu joc limpede
de compunere si culoare, mimi
in serioase pantomime au fost
naturile statice trimise de
Stefan Pristavu. Aurel Stanciu
a deschis ferestre spre intune-
ric, parti necunoscute taiate in
intregul stiut. A profilat in chip
monumental grafica in zemuri
de sepia, dupa un sentimental
inchipuit oras, Luminita Radu.
Bianca Rotaru a colat, in siajul

Dadei, hartiute cu siluete de
presate litere. A readus-o pe
Smaranda, constantinian
smaragd, lon Mihalache.
Ovidiu Marciuc s-a vazut cu
stralucitorul desen de creion
de argint. A pus pe soclu
ecorsati idoli feminini lonela
Lazureanu. lon Lazureanu a
insemnat peretele hartiei cu
cele mai omenesti elementare
scrisuri. Peisagii intelectuale,
cu cearta intre doar ebosat si
mult elaborat, cu viu si umed
verde, a imaginat Vasile
Craitda-Mandra. Marius Craita-
Mandra, ca dintr-un alt timp al
creatiei sale, a pus neastep-
tate, nervoase accente de
forma  si pigment  pe
suprafetele aride de panza. A
constrans vrejul vegetal la
rationale trasee si in conturi a
pus obiecte gata ludice loan
Burlacu. Dragos Burlacu a
facut lauda hiper-realului din
care, pentru ca il domina,
poate sa rupa relevante frag-
mente. Au fost spitele de lemn
policrom de la aripile serafi-
milor lui Mihai Bejanariu. Mihai
Chivaru a infatisat parti din
capricioasa teorie de impostari
feminine. llie Boca, personaj
important in construirea ate-
lierelor atunci, in anii '80, a
trimis cu tinerii lui stramosi,
facuti intr-o dimineatd si pusi
seara in altar, un poliptic.

La expozitia care s-a
deschis in 7 februarie au avut
lucrari 19 artisti. Unii dintre ei
nu mai lucreaza de mult in
,Mioritei 21, altii nu mai sunt
printre noi, unii sunt prieteni si
impart acelasi studio, altii sunt
soti, ceilalti sunt tati si fii; mai
multe generatii vecine in pre-
ocupari si aspiratii.

Provocari colocviale

Este noua emblema a vietii activ-eficiente pe
care o degajd la inceput de an Centrul de
Cultura ,George Apostu“ (director, Gheorghe
Geo Popa). Pentru deschidere este solicitat
Constantin Calin — universitarul, criticul si
istoricul literar, publicistul, recent laureat al
Premiului ,Lucian Blaga“ al Academiei Roméane.
A fost un regal academic, construit cu pricepere
derivata din indelungata experientd a lecturilor
din bibliotecd. Am notat cateva secvente de dis-
curs care ar functiona ca aforisme de sine stata-
toare: Rabdarea trebuie educata si se manifesta
prin cumpdtare. Este o virtute profesionald

(Tiktin a lucrat 33 de ani la dictionarul sdu).
Modele sunt Liviu Rebreanu, A. Philippide, dar
si Giorge Pascu ori Victor Eftimiu. De rabdare e
nevoie in politicd si in guvernare. Exista rab-
darea medicului, a dascalului, a arhitectului ori a
constructorului.

in aceeasi cheie a actelor umane, peste o
saptamana, sala de marmura a Centrului a gaz-
duit o actiune similara, invitat fiind scriitorul
Varujan Vosganian.
,Despre uitare, razbunare, iertare”, ca mani-
festari curente ale fiecaruia dintre noi. (loan D.)

Tema ,Provocarilor:
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cronica literara

Anastasia
Gavrilovici — raport
despre (ne)liniste

Industria linistirii adultilor (Casa de
Editura ,Max Blecher®, 2019) e, teore-
tic, un debut. In realitate, cartea
dezvaluie o maturitate incongruenta cu
ezitarile inceputului. Nici vorba despre
stangécii intr-un volum unde e multa,
foarte multa luciditate. Plus ceva hip-
notic si apasator in cateva decupaje
despre prozaismul existentei, din care
Gavrilovici scoate efecte nebanuite si
paradoxale, care exercitd o fascinatie
irepresibild, urmarindu-te, dupa lectura,
nc-o vreme si-nc-o vreme.

Aceste ,rapoarte” lirice descriu o
Jrealitate care trece cu tractorul peste
inimile noastre” si despre cum se poate
rezista ,aici, la noi, (unde) poti/ fi singur
pentru tot restul vietii“. Despre cum sa
n-o iei razna fintr-o lume-sablon,
reductibila la un chestionar kafkian,
cum e cel pe care ni-l propune
Anastasia Gavrilovici, intr-un text care
se cheama chiar Chestionar si care nu-i
altceva decat un gest de revolta fata de
existenta rutinizatd. Altfel spus,
Industria linistirii adultilor e un indreptar
al supravietuirii intr-o lume procustiana,
deraiatd, in care pandeste pericolul
nstraindrii. O lume in care ,suntem cu
totii 80% le am si eu pe ale mele, restul
/ apa si calciu®. O lume in care ,se
poate trai si asa“, prefacandu-te ca e
totul bine, ca e totul frumos. O lume pe
care autoarea o refuza, dezvaluindu-i
ipocrizia.

Existd in versurile Anastasiei
Gavrilovici si o disperare care se
hréneste din convingerea ca nu trebuie
sa ne lasam amagiti, ca trebuie sa
spunem lucrurilor pe nume si sa ne
opunem, cu slabele noastre mijloace,
Raului: ,Ce stii tu despre foame, dom-
nule Patrimoniu?/ Despre femeile vio-
late, care nu au alte bratari in afara de
cele din/ coji de salam? Care n-au
cunoscut decat fardul véanatailor?/
Despre sirienii explodati, moloz uman si
moarte in floarea varstei?/ Despre
fetele intubate care dispar in spatele
usilor automate pentru/ totdeauna?/
Despre saracie si mizerie si apa pota-
bila?/ Asa se vad lucrurile de jos, ca de
sus oricum nu se intelege nimic.“ A
vedea lucrurile de jos e, de fapt, carac-
terizarea cea mai potrivita pentru acest
volum care ne vorbeste, direct si percu-
tant, despre noi insine si despre incre-
dibila noastra capacitate de au-
toiluzionare: ,Pe naiba. N-am invatat
nimic de la nimeni./ Pentru noi chinezii
n-au inventat inca nimic sa ne puna

jicuadrian@yahoo.com

Industria poeziei

Anastasia Gavrilovici

Industria limistirii
adultilor

Radu Vanca

Psalmi

viata la loc./ Niciun shortcut spre feri-
cire, nicio aplicatie capabild s&/ ne faca
mai atenti la nevoile celor de langa noi,
sa ne estompeze/ defectele de fabri-
catie. Doar universuri compensatoare,
realitati virtuale/ in care grafica e con-
ceputd de bijutieri maniaci si organiza-
tori/ de nunti si de botezuri. Universuri
unde existd scaune pentru toata lumea
si/ asta e suficient cat sa fim fericiti“.
Poezia  Anastasiei  Gavrilovici
vorbeste, in egala masura, despre cor-
poralitate si despre reactiile unui trup
fragil, supus eroziunii. Un trup-cochilie,
corset prea stramt pentru o minte ce
refuza limitarea. Un trup a carui incon-
sistenta se reflecta in metafora ghemo-
toacelor de par din cadd, imagine a per-
manentei regenerari, caci mintea
refuza sa se predea si cautd modalitati
de supravietuire: ,...aici tristetea e cel
mai bun garou/ aici vin/ pestii sa aleaga
aici vin pizdele/ depresive se imbata
danseaza cand corpurile lor nu mai/
spun nimic nimanui...“ Abrutizarii i se
opune iubirea, iubirea-disperare,
iubirea-dependentd, descrisa in tonuri
lipsite de patetism, céaci, intr-o lume
descompusa, nu-i loc de sentimenta-
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O revista de cultura care nu se
dezminte, pastrand un nivel ridicat al
articolelor: poezie din literatura romana
si universala, proza, eseuri, cronici lite-
rare si de artd. Un sumar divers si con-

sistent. Teodora Coman, Octavian
Soviany, Marius Conkan, Gratiela
Benga, Daniela Luca, Anastasia

Gavrilovici si Sanziana-Maria Stroe comenteaza cu aplomb carti recent aparute.
O bucurie pentru iubitorii genului liric sunt consistentele grupaje de poezie:
Stefan Manasia, Leire Bilbao, Miroslav Holub, Yu Xuanji, Gabi Eftimie, Andrei
Codrescu, Constantin Abaluta, Antjie Krog, Daniela Seel, Ovidiu Komlod, Yakir
Ben Moshe, Dmitri Miticov, Elizabeth Neira, Amiri Baraka, lya Kiva, Maria-
Miruna Solomon, Eileen Myles, Rézvan Andrei, Tiberiu Neacsu, Pauli Tapio,
Monica Sturza, Keorapetse Kgositsile, Jos Versteegen, Cristina Balasa, Ciprian
Macesaru, Pal Sandor Attila. Un spatiu special ii este acordat lui Ovidiu Genaru,

la rubrica ,Portret".

Ca de obicei, editorialul este semnat de Claudiu Komartin, redactorul-sef al

revistei. (V. S.)

lism: ,in timpul somnului vad/ tot mai
des un barbat rabdator incercand sa
ma tina de mana parinti/ iubitori vorbind
intr-o limba a facatorilor de minuni/
vreau linistea lor calmul oamenilor care
stiu cd/ exista o rugéciune pentru orice/
inima mea a dat si da tot ca o broscuta/
aplatizata sub rotile unui tir”.

Taioasa & nemiloasa. Cinica & vin-
dicativd. Austerd & agresiva. Asa ar
putea fi descrisa, sintetic, poezia
Anastasiei Gavrilovici. lar volumul de
fatd, subtire ca o trestie ganditoare,
este extrem de puternic, prin chiar efec-
tul nelinistitor pe care il provoaca.
Dovada ca poezia ramane una dintre
putinele industrii functionale & rentabile
de la noi.

Utopia lui Vancu
sau cum va salva
Poezia lumea

Cu Psalmi (Casa de Editura ,Max
Blecher”, 2019), Radu Vancu se
plaseaza intr-o descendenta selecta,
caci psalmii au, in cultura romana, o
istorie ce coboara la 1673, cand mitro-
politul Dosoftei scotea prima traducere
integrala a psalmilor davidieni, in ver-
suri de o cumintenie desavarsita,
canonicd, dar si de o expresivitate
neverosimila pentru o literatura care
nu-si batuse inca tarusii. A fost nevoie
de mai bine de doua secole pentru ca
paradigma teologica sa fie rasturnata in
favoarea celei estetice, de Alexandru
Macedonski, cel care, in Psalmi mo-
derni, avea sa transforme poemele ve-
terotestamentare intr-o pledoarie pro
domo, deplangand conditia creatorului
intr-o lume incapabila sa-l inteleaga.
Adevarata mutatie avea sa se produca
insa in psalmii arghezieni, care rup cu
traditia teologica, rasturnand raporturile
de forta intre creator si psalmist, in ver-
suri care au putut parea, la acel
moment, iconoclaste. Psalmii doban-
deau o dimensiune ontologica nebanu-
ita, violentdnd asteptarile unui public
deprins cu o atitudine pioasa fata de
Dumnezeu Atotputernicul.

Adrian JICU

De pe pozitiile post-umanului, Radu
Vancu adénceste, acum, ruptura teo-
logica, dar realizeaza, simultan, o acti-
une recuperatorie, semnificativd prin
chiar identificarea, ostentativa, cu un
Dumnezeu desacralizat, construit in vir-
tutea unui dualism ce aminteste de
credintele precrestine si de con-
vietuirea, bogomilicd, Bine-Rau. Un
Creator insensibil & impasibil, captiv in
propria creatie, pe care o contempla in
madretia si degradarea ei. Un Creator
caruia Vancu nu ezita sa ii arunce in
fata grave reprosuri: ,,...stiu cd/ e inde-
centa imaginea de mai sus,/ cu
bratwurstii langa lagarele de exter-
minare,/ dar ieri cand zburam peste
Germania/ m-am gandit ca Tu vedeai
de sus fumul/ crematoriilor din lagare/ &
nu dddeai semne ca Te-ai sinchisit/ mai
mult decat de la fumul unor gratare*.

In psalmii lui Radu Vancu, numele
Domnului nu e luat in zadar, ci parodi-
at. Intentia este de a-l provoca pe
Dumnezeu, de a-I scoate din starea de
letargie. Un Creator desemnat prin apela-
tive ca ,Meister al bratwurstilor”, ,mestere
al fulgului de zapada*“, ,Minion suprem®,
Jproletar suprem®, ,big alfa & omega“,
+Norocel“, ,Mestere Drege-si-Stricd“
etc. este un creator care si-a uitat
menirea si care si-a abandonat creatia.
Un creator utopic, pe care poetul cauta
sa il inteleaga din dorinta de a re-crea
lumea, prin scris: ,Si ai perfecta drepta-
te. Sunt ca tine. Eu am fost/ utopia ta“.

S-ar putea crede ca atitudinea fata
de Dumnezeu este rezultatul orgoliului.
In fapt, ea dezvaluie o dezamdgire
dublatd de o credintd, manifestata in
forme atipice. Credinta cad poezia este
datoare s nu ramana impasibila in fata
Raului: ,Daca intr-adevar cartile ar fi vii,
paginile astea ar trebui s&/ urle fara
incetare”. Fiindca nu despre reprosuri
este vorba, ci despre refuzul ideii ca
trebuie sa existe atata suferinta. Vancu
n-o accepta cu stoicismul biblicului lov,
ci cauta, dostoievskian, sa inteleaga
resorturile ascunse ale creatiei divine.
E multd disperare & neputinta in acest
volum, care echivaleaza cu un juramant
de fidelitate si care dezvaluie convin-
gerea ca Poezia va salva lumea:
JFiindca faptul ca poate sa vada, in
chiar aceeasi secunda, abjectia &
taborul — abia asta este intolerabil. Si
abia asta e, de fapt, cu adevarat
poezia. Care €, in sensul ei cel mai pur,
intolerabila. E miraculos cum oamenii
se incdpataneaza sa o faca sa existe. E
ca si cum o legiune de decapitati ar
continua sa cante, benevol si extatic,
mistic & stahanovist, cu limba mereu in
flacari, intru glorificarea ghilotinei*.

Din acest unghi, dimensiunea teo-
logica a cartii se dovedeste prea putin
importanta, miza fiind, in fapt, re-uma-
nizanta. Psalmii devin pledoarii pentru
poezie si pentru frumos. Candva, lon
Muresan atragea atentia cd astazi se
scrie multa poezie pentru ca traim intr-o
societate bolnava, care are nevoie de
anticorpi. Asta e si credinta lui Radu
Vancu: ca poezia nu a fost niciodata
altceva decat o modalitate de recupe-
rare a frumusetii pierdute a lumii. O
rugaciune in versuri. Un psalm in cel
mai pur sens al termenului.
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arte

O carte-album, voluminoasa
si aratand foarte bine, cu o
coperta coloratd in tonuri
senine, de albastru si orange,
este dedicata regizorului Dan
Alecsandrescu de criticul de
teatru si traducatorul Zeno
Fodor. Care a tinut sa pre-
cizeze ca rolul sdu a fost unul
mai degraba modest, de alcatu-
itor al cartii, in ea fiind stranse o
multime de materiale diverse
despre viata si creatia omului
de teatru Alecsandrescu, in
incercarea de a contura o
imagine completé si complexa
a artistului. Incercarea este
una reusitd, dusa cu bine pana
la capat de un autor care a avut
stranse legaturi profesionale si
sufletesti cu regizorul, cei doi
fiind din aceeasi generatie si
vazand teatrul la fel, in baza
unor puternice afinitati si a unei
ntelegeri profunde. Impozan-
tul volum este rezultatul unei
asidue si minutioase munci de
cercetare, deloc usoara din
moment ce nu toate teatrele
mai pastreaza arhivele asa
cum se cuvine, iar adevaratii
secretari literari, care-si cu-
nosc indatoririle si sunt pasio-
nati de treaba lor, sunt o rari-
tate. Cativa din aceasta specie
i-au sarit totusi in ajutor autoru-
lui, si lor li s-au alaturat si cati-
va actori, dar cel mai pretios
sprijin a venit din partea doam-
nei Clara Alexandrescu, mar-
turiile sotiei regizorului fiind
extrem de pretioase.

Intocmita cu rigoare, bine si
clar compartimentata, cartea
ofera un bogat material prin
care, parcurgandu-l, ai in fata

Carmen MIHALACHE

Marturii

despre impatimitul

de teatru

Dan Alecsandrescu

ochilor portretul viu si atasant
al lui Dan Alecsandrescu, pe
care |-am cunoscut, purtand cu
el cateva dialoguri interesante.
Era histrionic, un cozeur incan-
tator, cu simtul umorului, dar
care gandea extrem de aplicat
si de serios teatrul. Astfel, mi-a
marturisit intr-un interviu pe
care i l-am luat in 1994 pentru
Ateneu ca a fost mereu preo-
cupat de ,stigmatizarea imora-
litatii* in spectacolele sale,
urand fariseismul, duplicitatea,
demagogia, lipsa de demni-
tate, de coloana vertebrala,
adica tot ce maculeaza omul.
Din interviul reprodus in volum,
Zeno Fodor alege, in prefata
sa, doua citate, in cel de-al
doilea regizorul exprimandu-si
increderea in arta, care ne
apara de ,asediul vulgaritatii, al
imbecilitatii, al grosolaniei, el
exprimandu-si ferma credinta
ca teatrul este o arta perena

care ,va supravietui oricaror
vitregii, pentru ca e singura
arta vie si democratica, bazata
pe dialog®.

Dan Alecsandrescu a fost
un regizor care i-a iubit mult
pe actori, ceea ce nici nu
este de mirare, pentru ca
provenea dintr-o familie de
moldoveni care I-a dat
teatrului roméanesc pe inega-
labilul  Milutda Gheorghiu.
,Personalitatea unchiului
meu era pentru mine un mister,
care ma atragea, ca orice lucru
interzis“, fisi amintea Dan
Alecsandrescu, recunoscand
ca era foarte impresionat, in
adolescenta lui ieseand, de
puterea de transfigurare a
actorilor, care i se pareau de-a
dreptul ,miraculosi®. De altfel,
primul sau gand s-a indreptat
spre actorie, cand a fost sa-si
aleaga o profesie, dar a
absolvit regia, activand in
teatrele din Oradea, Arad,

Targu-Mures, in cel din urma
fiind si director un bun numar
de ani. A avut un program
estetic bine articulat, coerent,
punand mereu in prim-plan
piesa romaneascd, promovand
creatia originald, ori de céate ori
a avut prilejul sa o faca.
,Dramaturgia romaneasca a
fost pentru mine baza creatiei

scenice. Mai mult decéat atat,
chiar sursa de inspiratie. Un
regizor al unui popor nu se
poate considera realizat — ca,
de altfel, orice creator — in
afara creatiei tarii sale, in speta
a dramaturgiei romanesti...“ Il
atrageau piesele cu probleme
reale, complexe, incitante, cu
un conflict bine structurat si
caractere riguros conturate,
acestea fiind premisa reusitei
unor spectacole care puteau
sa stimuleze publicul, sa-I
scoata din comoditate.

Cartea in care Zeno Fodor
fnmanuncheaza o multime de
articole, comentarii, marturii,
interviuri, fragmente din cronici
de spectacol are si un sub-
stantial capitol de patru teatro-
grafii, alcatuite dupa criterii
diferite, dupa teatrele unde au
fost puse in scena specta-
colele, dupa autorii pieselor, in
ordinea premierelor etc.

Volumul are atasate si doua
CD-uri: unul cu marturisirile de
creatie ale regizorului si un
altul cu inregistrarea specta-
colului ,Arca lui Noe“, de
Lucian Blaga, realizat de Dan
Alecsandrescu la Nationalul
targumuresean si preluat de
televiziune.

lar acum, infatigabilul Zeno
Fodor, odata eliberat de
aceasta ,problema de suflet”,
frumos rezolvata, la capatul
unei intense si pasionante
munci de cercetare, a pornit
motorasele pentru un nou
proiect, noi asteptandu-i cu
nerabdare urmatoarea carte
despre un alt Tmpatimit al
teatrului (despre un actor,
dupa cate am auzit).

in prima zi de martie se implinesc
210 ani de la nasterea in Zelazowa
Wola a lui Frédéric Chopin, muzician ce
va fi revendicat atat de polonezi, cat si
de francezi. André Gide se bucura
deceland in opera compozitorului o
dubla ereditate: «Si je ne reconnais
dans I'oeuvre de Chopin une inspira-
tion, un jaillissement polonais, il me
plait de reconnaitre également a cette
étoffe premiere une coupe, une fagon
francaise».

Copil precoce, Chopin, care nu avea
opt ani cand fi fusese tiparita o prima
Polonez4, I|-a iubit pe Wolfgang
Amadeus Mozart. Lucrarea cu numar
de opus 2 pe care o compune, despre
care Robert Schumann afirma ca din
fiecare sunet pandeste geniul, este cre-
atd sub forma de Variatiuni pe o tema
de Mozart, din aria La, ci darem la
mano din Don Juan. A compus ma-
zurci, poloneze, nocturne, balade, val-
suri, studii de virtuozitate, miniaturi
romantice, pagini de confesiuni lirice,
nostalgice, framantate, disperate,
revoltate, intr-un stil unic ce nu-si va
pierde farmecul, aidoma unor tandre si
pretioase amintiri.

Chopin a fost indragostit de Maria
Wodzinska. In scrieri se spune ca a
pastrat scrisorile ei, legate cu o pan-
glica, intr-un raft secret. Cand céant
Valsul nr. 1 op. 69, cel de adio, reme-
morez iubirea lui Chopin pentru Maria
Wodzinska, bruneta care a rupt logod-
na de compozitor. Adagio din Concertul
pentru pian nr.2 in fa minor aduce in
prim-plan altd iubitd, pe cantareata
blondd cu ochi albastri, Constancja

Gladkowska. In visele mele o vid
numai pe ea... — superba marturisire,
pe care Chopin a transpus-o in sunete.

,Chopin scrie si schimbd o masura
de o suta de ori...., iar a doua zi o ia de
la inceput cu aceeasi minutiozitate, cu
aceeasi disperare, perseveratoare de a
schimba, de a modela“. Sensibilitatea
lui Chopin e prea fina, delicatetea Iui e
mult prea rafinatd, e mult prea perfecta
ca sa reziste mult, nota ultima iubire a
compozitorului si interpretului polonez,
George Sand, cea care I-a inspirat si pe
Alfred de Musset. Da, veti spune, asta
se petrecea in secolul al XIX-lea. Dar
tot ea scria cd ,iubirea nu este ceea ce
crezi tu; nu este acea violenta nazuinta
a tuturor simturilor catre o faptura vie;
este aspiratia sfantd catre necunoscut
a celei mai subtile parti din sufletul nos-
tru“. Criticatd de Charles Baudelaire,
admirata de Flaubert, Balzac,
Turgheniev, Georges Sand ajunge la
concluzia ca fericirea nu se afla in
dragoste (care e o furtuna si o lupta), ci
in liniste si prietenie. In Povestea vietii
mele (Aurore Dupin), aceeasi George

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Valsul de adio

Sand avertizeaza ca ,exista o singura
fericire in viatd: sa iubesti si sa fii iubit".
Probabil ca in cei opt ani pe care i-a
avut aldturi de Chopin, a descoperit
aceastd minune, a dragostei
impartdsite. Povestea noastra era sim-
pla, nu ne certaseram niciodata, il
acceptam asa cum era, desi nu-si
petrecea viata tot timpul alaturi de
mine. Nu incercam s&-1 influentez, ii res-
pectam gusturile, personalitatea. l-am
dibuit nemultumirile, tristetile, suferin-
tele, am vrut sd i le indulcesc, sa-I ajut
sd treacd peste ele. Din pacate, sana-
tatea lui se inrautatea. Dupa opt ani de
sacrificii, ingrijiri materne, renuntari,
oboseald, necazuri pricinuite de boala
lui, imi reprosa ca nu-l iubeam. |...]
Totul ii era antipatic si revoltator ,dra-
gului meu cadavru'.

Desi ii placea atmosfera saloanelor
pariziene, frecventate de personalitati
artistice:  Heinrich  Heine, Adam
Mickiewicz, Franz Liszt si Giacomo
Meyerbeer, Chopin se confesa pri-
etenului sau Liszt despre emotiile care
il incearca: Nu sunt deloc potrivit sa

dau  concerte, multimea  ma
intimideaza, ma simt asfixiat, paralizat
de privirile-i curioase, mut de fata
fetelor necunoscute.

Ca orice artist care isi cunoaste va-
loarea, trdia dual si efemera clipa de
glorie, incalzit de admiratia celor ce il
ascultau. Cunostea acest sentiment si
din saloanele poloneze. Hector Berlioz
remarca cum se abandona spre miezul
noptii: Supunéndu-se rugdmintii mute a
unor frumosi ochi inteligenti, el devenea
poet. Daca George Sand afirma: Soarta
ne-a impins in lanturile unei lungi lega-
turi, la care am ajuns fara sa ne dam
seama, povestea lor de iubire se con-
suma la Paris, o iarna la Majorca si pre-
dominant, intre anii 1839 si 1846, la
Nohant, pe Valea Loirei, la castel.
Chopin este descris ca un amant sensi-
bil si capricios, care avea nevoie de
aer, plimbare, odihna. Este timpul in
care Eugene Delacroix le face portre-
tul. Ea a trdit 72 de ani, iar Chopin —
poetul pianului — se stinge la 39 de ani,
asteptand-o zadarnic pe cea care fi
promisese sa fie alaturi in momentul
marii treceri. A murit in noaptea de 17
octombrie 1849 la Paris, rapus de ftizie.
La biserica Madeleine din Paris, in 30
octombrie, Chopin este petrecut spre
nemurire in sonurile propriului sdu Mars
funebru din Sonata in si minor si cu
Requiem-ul lui Mozart. Corpul ramane
in cripta Cimitirului Pere Lachaise, ala-
turi de mormantul lui Giacomo Bellini, si
inima lui pleaca la Varsovia, fiind pas-
tratd in Biserica ,Sfanta Cruce".
Biserica a fost naruitd in bombarda-
mentele celui de-al Doilea Razboi
Mondial, dar inima nu a fost atinsa.
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educatie

Demersul nostru pare a se
apropia de sfarsit. In decem-
brie 2019 am trimis, din partea
Societdtii  Cultural-Stiintifice
,Vasile Alecsandri“ Bacau, o
adresa catre ministerul de
resort, insotitd de mai multe
memorii (semnate de céteva
sute de actuali, fosti sau viitori
educatori din Bacau si din tard)
si de copii ale articolelor de
presd tematice. Reproducem
textul respectiv, precum si
raspunsul oficial.

*

Catre Ministerul Educatiei
si Cercetarii

Asociatia noastra, infiintata
sub semnul personalitatii preg-
nante a creatorului de cultura,
dar si a omului de scoald
Vasile Alecsandri, a urmarit cu
imensa neliniste situatia limbii
roméne in invatamantul pre-
universitar din ultimii ani.
Concret, ne  manifestam

Bacaul (pre)primar* (XX)

trullimbanoastra

nemultumirea pentru faptul ca
dupa anul 2000 disciplina
,Limba romana“ a fost elimi-
nata din programa aferenta
liceelor si claselor cu profil ped-
agogic. Dupd aproape doua
decenii, aceste forme de
fnvatamant au dat societatii
roméanesti educatori care in cei
patru ani de liceu nu au studiat
decat literatura romana, in
conditiile in care in ciclurile
prescolar si primar cadrele
didactice au trebuintd mai intai
de serioase cunostinte si
deprinderi din domeniul limbii
roméane (fonetica, vocabular,
morfologie si sintaxa).

In consecinta, am deschis o
campanie in presa audiovi-
zuald si in cea scrisd pentru a
se corecta aceastda grava
injustitie. Toate interventiile
noastre de pana acum, inclusiv
la nivel central, nu au avut insa
ecoul scontat.

Stiind ca in aceasta pe-
rioada a anului se opereaza
modificari in planurile de
fnvatamant, va rugam sa aveti
n vedere:

In memoriam

— reintroducerea, la clase-
le IX-XIl, a limbii roméane in
programa noua pentru
liceele si clasele cu profil
pedagogic, cu statut de dis-
ciplina obligatorie si nu ca
parte a curriculumului la
decizia scolii pentru liceele cu
profil pedagogic, la clasele XI-
XIl, asa cum s-a propus de
catre Ministerul Educatiei si
Cercetarii Stiintifice in anul
2015;

— revenirea la formatul
subiectelor de limba si lite-
ratura romana pentru
bacalaureat, prin includerea
cerintelor privind limba
romana normativa (exercitii
de identificare a greselilor de
exprimare, cu rescrierea textu-
lui respectiv, fara obligatia can-
didatilor de a oferi explicatii
filologice), alaturi de limba
romana in ipostaza artistica
(de trei ani, s-a renuntat la
solicitarea comentarii unui text
literar din punctul de vedere al
expresivitatii nivelurilor limbii).

in sprijinul solicitarii noastre
atasam:

— memorii ale absolventilor
de ieri si de azi ai liceelor
pedagogice din mai multe
localitati ale Romaniei, precum
si ale actualilor elevi ai profilu-
lui pedagogic;

— articole din presa cultu-
rala (Revista de Cultura
LAteneu” Bacau, intemeiata de
Gr. Tabacaru si George
Bacovia, in 1925), cotidiana
(,Desteptarea”) si de speciali-
tate (,Limba si literatura
romana“, editatd de So-
cietatea de Stiinte Filologice
din Romania).

*

Centrul National
de Evaluare si Examinare
Nr. 180/31.01.2020

Catre domnul conf. univ. dr.
loan Danila
Presedinte executiv al Societatii
Cultural-Stiintifice ,Vasile
Alecsandri“ Bacau

Referitor la memoriul dum-
neavoastra, inregistrat la Minis-

terul Educatiei si Cercetérii cu
nr. 24466/15.01.2020, redi-
rectionat la Directia Generala
Invatamant Secundar Superior
si Educatie Permanenta cu nr.
24466/23.01.2020, apoi la
Centrul National de Evaluare si
Examinare (CNEE) cu nr.
180/23.01.2020, ce vizeaza
propuneri de imbunatatire a
noilor planuri-cadru pentru
liceu si la revenirea la formatul
subiectelor de limba si literatu-
ra romana pentru examenul de
bacalaureat national, va asigu-
ram ca ideile dumneavoastra
vor fi luate in considerare cand
se vor demara discutiile des-
pre noile planuri-cadru, care
vor motiva si schimbarea pro-
gramei de examen.
Mentiondm ca CNEE este
institutia specializata in evalu-
are educationala care, in con-
formitate cu HG nr. 1401/2009,
cu modificarile si completarile
ulterioare, are ca scop — intre
altele — realizarea si coor-
donarea sistemului national de

evaluare si examinare in
invatamantul preuniversitar.
Marian SUTA,

Director General

Irina-Roxana Georgescu,

Consilier

* Serie de materiale menite
a pleda pentru reintroducerea
limbii roméne in programa de
specialitate a liceelor/ claselor
cu profil pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

C. D. Zeletin

intre invétatii romani, a fost unul din-
tre cei mai straluciti. intre traducétorii
din franceza (Charles Baudelaire,
Florile rdului; Paul Verlaine, Poezii) ori
italiana (Michelangelo, Sonete; Lirica
Renasterii italiene), unul dintre cei mai
priceputi. intre memorialisti, poate cel
mai prolific, raportat la spiritualitatea
bacauana, iar intre medici, unul dintre
cei mai devotati jurdmantului lui
Hipocrate. De fapt, insasi fiinta sa a slu-
jit deopotriva stiinta si spiritualitatea, cu
vaditd aplecare spre cea de-a doua
componentd a gandirii si simtirii umane.

C. D. Zeletin (13 apr. 1935, satul
Burdusaci, comuna Rachitoasa, judetul
Bacé&u — 18 febr. 2020, Bucuresti) a fost
un carturar de exceptie. Traducator,
eseist, memorialist, publicist, poet, dar
si medic cercetator (membru al
Academiei de Stiinte Medicale), univer-
sitar, el a ramas in amintirea tuturor

prin cele asternute pe hértie despre noi
nsine, ca alcatuiri inzestrate cu sensi-
bilitate si aspiratii.

in Revista ,Ateneu®, al cérei colabo-
rator asiduu a fost (rubrica sa ,Gaura-n
cer“ a devenit un volum de memorialis-
tica util in cunoasterea exacta a zonei
natale), a publicat initial studii de medi-
cind (,Sistemul membranar. Prin uni-
versul celulei“ — nr. 3/1964), ca apoi sa
se dedice tematicii derivate din lumea
aleasa a familiei sale: George-Emil
Palade (ii era nepot), Stefan Zeletin,
Alexandru Braescu s.a. | s-a acordat in
2008 Premiul de excelenta al Revistei
LAteneu® pentru toate acestea. in ultimii
ani, l-am vizitat cu reportofonul si am
vorbit despre durerile culturale ale
judetului  Bacau: Casa ,Vasile
Alecsandri“ (dialogul a fost gazduit de
Revista ,Convorbiri literare), persona-
litdtile de pe Valea Zeletinului si in mod
special odiseea pastrarii in picioare si
amenajdrii ca muzeu a casei natale
din Burdusaci, donata Primariei
Réachitoasa. Dupa ceremonia de inhu-
mare (duminica, 23 febr. 2020), dele-
gatia rachitoseand a comunicat familiei
bunele sale intentii.

ii vom reciti cartile si vom medita la
cat de labile sunt pragurile dintre fiinta
si nefiinta: ,Mi-ar fi de-ajuns dupa viata
moartea,/ dar sant atat, atat de-ameste-
cate!/ Nici nu ma-ndrept catre secunda
vietii,/ cd& ma si-mpiedic de vecia
mortii...“ (musica aperta, 1977).

U.A.P. Bacau -
general si particular

S-a implinit o jumatate de veac de
la infiintarea filialei locale a Uniunii
Artistilor  Plastici din Romania,
moment suprapus cu organizarea
expozitiei anuale a pictorilor ba-
cauani. De la cinci membri in 1969
(llie Boca, lon Burdujoc, Salomeea
Velea, Gheorghe Mocanu si Grigore
V. Coban — ales presedinte), s-a
ajuns la 60 de artisti profesionisti, cu
o paletd larga de reprezentare: pic-
tura, grafica, sculpturd, fotografie,
caricatura. Carmen Poenaru,
presedinta filialei, a provocat la mar-

turii trei fosti presedinti: Dionis
Puscuta, Vasile Craitd-Mandra si
Mihai Chiuaru. Premiul Anualei a fost
acordat  sculptorului  Gheorghe
Zarnescu.

La o saptaméana distanta, un alt
eveniment artistic a fost organizat de
filiala UAP: expozitia ,Mioritei 21
Este adresa la care se afla, din 1983,
atelierele de creatie ale U.A.P. (pe
langa cele din strada Neagoe-Voda).

Raginalrealizatarde
loain DA ILEA
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proza

De aproape 35 de ani traiesc
intr-un megalopolis, Melbourne,
care mi-a oferit totul, de la
primele tigari de marijuana la
festivalul international de jazz,
de la prima iubire in patria can-
gurului la cursele nebunesti si
ilegale de motocicleta, organi-
zate dincolo de Yarra Ranges
de mafia italiana, care domina
de multi ani si licitatiile publice
din sfera constructiilor. Acum
am ajuns sa am deja toate
simturile tocite de angrenajul
acestei vieti trepidante, care ma
soarbe si ma insingureaza cu o
forta mistuitoare, mai ales ca in
ultimii ani am inceput sa resimt
tot mai intens oboseala metafi-
zica a celor 50 de ani de viata.
Uneori, dupa ce ajung seara
acasd, imi vine sa apas pe tra-
gaciul pistolului second-hand
-Magnum®, pe care I|-am
cumpdrat vara trecuta de la un
interlop croat. Dar gandul ca in
curand s-ar putea sa intalnesc
incd o lolita ma face sa merg
mai departe.

Am experimentat totul in
materie de femei, acum nu ma
mai atrag decéat adolescentele
rezultate din incrucisari inedite
de rase, de pilda japonezele
sau chinezoaicele cu pielea
aproape neagra, mulatrele afro-
asiatice. Culmea este ca de
curand un astfel de exemplar
rar, jucatoarea de tenis Naomi
Osaka, a castigat in Melbourne
trofeul turneului  Australian
Open. Am fost si eu prezent in
tribune si am aplaudat-o cu
frenezie, iar la finalul meciului
m-am batut pentru un autograf
pe o minge de tenis. Pe unele
reusesc sa le cuceresc singur,
dar cele mai multe imi sunt
oferite cu insistentd de nu-
meroasele retele de proxeneti.
Am avut de-a face inca din
primii ani petrecuti aici cu o
fauna luxurianta de oameni, de
la academicieni, cyborgi, mari
sportivi sau vedete de televizi-
une, la cersetori sau criminali in
serie. O fata de origine roméana,
Diana, mi-a spus candva ca si
eu am ajuns un criminal in
serie, unul erotic. Adevarul este

Constantin SEVERIN

Lolita

cd am deturnat si am frant multe
destine de tinere fascinate de o
epidemie,  postromantismul,
care a irupt brusc intr-o lume de
fiinte cu suflete de metal avide
de noile senzatii din lumea virtu-
alului. Traim intr-o era in care
nu mai exista doar indivizi izolati
interesati de vis, de virtual;
acum o intreaga societate glo-
bala se deplaseaza in miezul
visului, al realitatii virtuale.

Pe Vivian Nakamura am
cunoscut-o in vara anului 2016,
la un concert in aer liber de
muzica simfonica, organizat de
oficialitatile din arondismentul
Phoenix, intr-un parc situat la
cateva sute de metri de locuinta
mea. Vivian incd nu implinise
16 ani, si in timp ce interpretii
coordonati de un dirijor japonez
cantau o piesa de Mozart, nu-mi
puteam desprinde privirea de la
ochii mongoloizi, cu reflexe

albastrii, pielea neagra a chipu-
lui oval, trupul agil, cu sanii abia
mijiti de sub tricoul de culoare
rosie, picioarele frumoase si
fragile, dar cu muschii bine
lucrati de mersul pe bicicletd,

|

a
*JCaymeniPoena
=Y

* autori si carti ¢ autori si carti ® autori si

din Melbourne

abia acoperite de o fustita nea-
gra si extrem de scurtd, cu pli-
uri. O scanam cu simturile n
sfarsit dezmortite, ajunse in
scurt timp la paroxism. Simteam
c& ma voi sufoca daca nu voi
putea sa o strang in curand in
brate. Ea nu parea prea deran-
jata, dar nici asa de interesata
de privirile mele insistente; se
uita mai mult pe smartphone,
scria mesaje cu niste degetele
atat de fine, incat pareau
aproape inexistente, umbre de
catifea neagra cu niste unghii
ingrijite, mici ovaluri violete;
uneori suradea din senin, alteori
se indeparta de multime si vor-
bea la telefon. De la accesarea
volumului urias de informatii de
pe net din surse multiple si pana
la exacerbarea unor relatii ero-
tice online, in era realitatii vir-
tuale vazul a devenit simtul
suveran, aproape vital. Privirea
omului-cyborg e mai intensa si
mai acutd acum decat privirea
animalului de prada. Vivian
orasul ca un furnicar, iar eu
eram véanatorul finsetat de
sénge; imi imaginam deja ca

era virgina... Aici, in parcul
Phoenix, am sarutat-o pentru
prima oara pe Fefe Talavera, o
brunetd focoasd originarda din
Sao Paolo, Brazilia. Acum e
stewardesa in Doha, divortata
de cinci ani de un om de afaceri
turc. Mai primesc de la ea like-
uri pe Facebook, din cand in
cand, desi nu cred ca-mi citeste
postarile. Mi-a si reprosat ca in
public doresc sa par altfel, nu
cum sunt in realitate. ,Nu ti-e
sete, frumusete navalnica? Am
o sticla de suc in plus.” ,Tocmai
voiam sa-ti spun ca ai privirea
intensa a castorilor din insula
Philip... M-am plimbat ieri cu o
prietend pe insula copilariei
mele si un castor m-a tintuit cu
privirea mai mult de zece
minute, exact ca tine. Dar sa
vorbim te rog mai incet, deran-
jam spectatorii.“ ,Concertul se
apropie de sfarsit, nu vrei sa
facem si noi o plimbare pe insu-
la Philip? Stii cd e aproape.”
,Stiu, dar nu stiu cine esti. Cum
te cheama? Hai te rog sa luam
loc pe o banca si sa ma uit putin
pe profilul tdau de Facebook,
poate imi fac o idee despre
tine.“ ,Mario Guttuso, dar pe
tine?“ ,Vivian Nakamura.“

Doua nume a caror aldturare
imi sund acum din ce in ce mai
straniu, doud nume care inchid
in sunetele lor franturi ale unor
destine si civilizatii de pe trei
continente: parintii mei sunt ita-
lieni, tatal ei e japonez, iar
mama nigeriana. Linii de forta
genetice care se bat uneori cap
n cap, rezultatul fiind o neliniste
existentiala pe care adeseori
incerci sa o alungi doar cu
droguri, sex si bautura, intr-o
lume apocaliptica. Da, apocalip-
tica, si dacd nu credeti, incercati
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sd deschideti televizorul la
intamplare.

Ador insulele, simt ca ele
sunt in consonanta cu singura-
tatea mea insulara, cu eul nos-
tru devenit din ce in ce mai
intens o insula exotica. Aproape
toate povestile mele de dra-
goste semnificative din ultimele
decenii au inceput cu un sarut
pe o insula. Din fericire,
Melbourne si Australia in gene-
ral exceleaza la acest capitol,
chiar ultimele fotografii cu
Vivian sunt facute in insula
Tasmania, acum doi ani.

Lolita mea nu a fost virgina
la vérsta sa frageda; dimpotriva,
am descoperit cu uimire ca era
deja foarte experimentata in
materie de sex si avea mai
multe relatii, atat reale cat si
online; imi povestea totul cu cea
mai mare detasare, dar nu
aveam puterea sa ma despart
de ea; era fenomenalé la pat si
de o frumusete ireald. Acum
scriu cu eforturi mari din Spitalul
St. Vincent's, am o plaga prin
impuscare in apropierea inimii,
care s-ar putea sd-mi aduca in
curand sférsitul. In urmé cu o
saptamana, in timp ce ma plim-
bam cu Vivian pe insula Philip,
a tras in mine cu pistolul, de
aproape si cu sange rece,
Marco Condello, unul dintre
iubitii ei. Am citit in ziare c& este
nepotul unui fost lider al mafiei
calabreze, Mario Condello, ucis
in 2006, in urma unei rafuieli
ntre clanuri rivale. I-am promis
unui prieten, pictorul Vincent
Castiglia, ca i voi dona tot san-
gele in situatia in care nu voi
supravietui. El a devenit faimos
dupa ce a inceput sa picteze cu
propriul sange compozitii in stil
renascentist si mi-a venit ideea
sa-| ajut si eu cumva, mai ales
dupa ce a tinut neaparat sa
achite costul interventiei chirur-
gicale. Agentul sau de arta din
New York crede ca pretul
lucrarilor sale va exploda in
momentul in  care marii
colectionari de arta vor afla ca
au fost pictate cu sangele unui
barbat impuscat de un membru
al faimoasei familii Condello.
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Simona Trifu scrie ,versuri de o frumusete
stranie”, spune criticul si istoricul literar Alex
Stefanescu intr-o cronica la o lucrare de spe-
cialitate, Alianta terapeutica in spatiul ,psi*.
Realitati si paradigme clinice (Bucuresti, Ed.
Universitara, 2017), nu intamplator adusa in
discutie, pentru ca cele doua domenii ale
cunoasterii pe care le interogheaza autoarea
isi amestecd, intr-un fel, apele. Vorbim,
asadar, despre un medic primar psihiatru,
totodata cadru didactic la Facultatea de
Medicind a universitatii bucurestene, care
géseste in poezie una dintre posibilele céi de
revenire in constiinta a faptelor refulate. Dar
poezia Simonei Trifu nu trebuie abordata
doar ca forma de manifestare a ideilor si
tendintelor nedescarcate sau ca simpla
modalitate de a se ldsa purtata de stari afec-
tive altfel reprimate. In fond, in activitatea sa
cotidiana incarcarea se produce firesc cu
ceea ce oamenii incercati de spaime si
neputinte dezbraca la nivel discursiv. Dar
procesul in sine al descércarii si incarcarii
este diferit de simpla dezbrécare de fapte si
spaime. Din solul fertil al subconstientului,
luxurianta experientelor clinice alimenteaza
intrucatva poezia Simonei Trifu, fara sa o
mentind conectata strict la acest spatiu. Prin
poezia ei se produce si o coborare in propri-
ile experiente de viata: ,O gard mica, pentru
papusi efemere/ la intretdieri de drumuri
aspre/ E vant crud pentru papusi,/ deunazi fu
bruma si solitudine in Bardgan“ (P&pusi,

Tristetea ndscatoare de cele neintamplate

anxietate timpurie, p. 39); ,Papusile nu mint!/
Sunt prea smerite intru vremelnicie.../ Sunt
denigrate, triste, pagéane si mute/ in fata des-
tinului“ (Papusi la doudzeci de mii de leghe
sub mari, p. 67)

Am apelat la acest simbol al papusii
abandonate ilustrand parasirea varstelor,
ruptura iremediabila si imposibila recuperare
din recentul volum de versuri, Pledoarie
pentru copacii fara padure (Bucuresti, Ed.
,Dinasty Books®, 2019). Poemele Simonei
Trifu amintesc de poezia din tineretea lui
Eugen lonescu: ,Papusa cumpératé de anul
nou trecut/ Intr-un ungher acuma este
parasitd/ [...)/ N-o face sa scanceasca nici
frigul ascutit/ Desi prin zdrente ude, usor
patrunde gerul. Pdpusa parasita sortitd-i sa
nu planga: /Pe buze ii ingheata un zambet
incolor* (Papusa).

Volumul in integritatea lui se deschide ca
o pledoarie pentru singuratatea vindecatoare
(prin poezie), fara legdtura implicitd cu atat
de cunoscutul poem al lui Adrian Paunescu,
Copacii fara padure.

Revenind la perspectiva criticului Alex
Stefanescu, de aceasta data in raport cu
precedentul volum de versuri, F& o lume
pentru mine (Bucuresti, Ed. ,Business
Adviser, 2016), poezia Simonei Trifu se

relevd ca o suma de ,instantanee ale vietii
sufletesti®, care se deschid ,printr-o expre-
sivitate violentd“ (Alex Stefanescu; ,Noul val:
Instantanee ale vietii sufletesti‘, Romania Ii-
terara, nr.25/2016). Nicio schimbare majora
in acest registru nu se anunta prin Pledoarie
pentru copacii fara padure: un eu violentat,
recuperat din fragmente, se exhiba doar prin
poezie. Poezia devine calea vindecatoare,
discursul care face posibila devoalarea tutu-
ror zidurilor, cazematelor in spatele carora se
ascunde: ,Glont langa glont ridica-voi caze-
mata desuetd./ Ingerii tai ti-i voi rastigni pe
gardul visurilor mele./ [...] / Fier forjat greu,
plumb si arama ruginita./ Ratiunea mea ste-
rila imi frange rana/ si dorul ascuns” (Trufe,
candoare si cazemat, p.19). inchiderii aces-
teia interioare, rigide si neprotejate sub acti-
unea corozivd a anilor, sub intemperiile
sufletului, fi corespunde un peisaj bantuit de
vuietul vijeliei si de tipatul acoperit al durerii:
,Vijelii surde ne bantuite trecutul,/ plangem
greu/ cu susur de onomatopee norvegiene/
dense si serbede imagini“ (Lin se leagana in
vant creanga lumii defrisatd, p. 52); ,Lumea
pescarusilor,/ stingherd lume dramatica si
mutd/ intru rigiditatea ei./ Vie candela a
apusului existentei mele/ trauma sfantd a

peregrindrii noastre prin univers./ Strigétul
disperat al pescarusilor nenascuti“ (Tai si
strig — supravietuiesc, p. 73).

Ca n zbuciumul stanescian, in care ,tris-
tetea mea aude nendscutii caini pe nends-
cutii oameni cum i latra“, Simona Trifu
traieste lucid absurdul propriilor adancuri, la
care are acces numai prin poezie. lar aceste
adancuri poeticeste dau nastere lumii
pescérusilor nenascuti, in decorul preconfi-
gurat al marilor intemperii sufletesti.
Expresivitatea violentd pe care o remarca
Alex Stefanescu este cea care diferentiaza
parcursul Simonei Trifu de alte parcursuri
lirice, n acea tristete nascatoare de cele
neintdmplate, adunand impreuna (cum altfel
in poezie?) toate ratécirile prin bolgiile
mintilor delirand intr-un mare proiect al tris-
teti umane. Pledoaria pentru singuratate
devine ,Drum ingust,/ gest parasuicidar,
demodat,/ ghetele mele murdare in ploaie,/
sireturi stalcite zac catatonice/ intr-o balta de
durere./ Alternativa la siguranta de a fi“
(Unduitoarea frivolitate a existentei, p. 82).

Undeva, parcursul social al insinguratului
se obtureaza, se intunecd, precum fn
obsedantele versuri: ,[...] povestea noastra/
un tren fara locuri la geam” (Interdictie pen-
tru Hefaistos, p. 105) sau Un tren fara locuri
la geam (p. 117), picurate repetitiv. Taramul
interior e al fiecaruia; strigatul prin poezie e
al Simonei Trifu.

Adrian LESENCIUC
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comentari

Aproape obsesiv, de-a lun-
gul materialelor scrise in ulti-
mul timp, am revenit asupra
ideii c& prezentul se prabuseste
sub legi consumeriste si ca, la
randu-i, societatea in ansam-
blul ei isi va fi pierdut reperele
firesti. Daca ne raportam la
moralitate, se poate lesne con-
stata cd totul se afla intr-o
dinamica descendentd, inlan-
tuind in chip fatal destine.
Astfel, omul-de-aici-si-de-acum
nu are decat sansa unei rupturi
bruste in raport cu un con-
ventional, ,insalubru® meta-
morfozat. Doar asa — cum
spune traditia monastica — el
poate pune ,inceput bun‘.
Desigur, drumul (sau) ar pre-
supune experienta labirintului,
nsa directia ar fi exclusiv recu-
peratorie, altfel spus ar echi-
vala cu un drum spre Acasa.
Ipotetic sau nu, prezentul ar
derula povestea unui homo
narrans care ar refuza intertex-
tul si ar parcurge drumul din-
spre ,a sti catre ,a face”, de la
gest la faptd in maniera directa,
deloc mediat. Fortand lucrurile,
mi-l imaginez pe Don Quijote
cuprins de un exces de lucidi-
tate; astfel, particularizand, ca-
ricatura devine semn al
cunoasterii, proba de foc a unei
constiinte acide, dar drepte.

in ,Criticonul*, Baltasar
Gracian tinea sa convinga ca
toate lucrurile ar trebui privite
cu susul in jos daca doresti sa
ai in fata adevarul. In fapt, asa
si e — acest motiv al lumii ras-
turnate este extrem de prolific
si nu presupune in mod nece-
sar o contextualizare exacta
spatiotemporald. Mai mult,
devine metoda ce poate deter-
mina ca adevarul sa iasa la
iveald si implicit sa ajute la sta-
bilirea unei ierarhii autentice.
inca de la inceput, caricaturis-
tul pleaca de la un model real
de care se indeparteaza,
mizand de fapt pe o reorgani-
zare a desenului, in special a
proportiilor. Se stie: caricatura
ilumineaza prin relevanta.
Acolo unde este, meritul cari-
caturistului este de a trai cu
ingenuitate aldturi de persona-

Convorbiri

Actiunea itineranta a Uniunii
Ziaristilor  Profesionisti  din
Roménia a atins si Bacaul. In
Amfiteatrul ,Dumitru Alistar* al
Facultatii de Litere din cadrul
Universitatii ,Vasile Alecsandri®,
Catedra de Limba si literatura
romana si Stiinte ale comu-
nicérii a organizat intalnirea din-
tre studentii programului de
studii Comunicare si relatii pu-
blice si jurnalisti din Bac&u si din
tarda. Presedintele organizatiei,
Doru-Dinu Glavan, |-a omagiat
pe Vasile Alecsandri in calitate
de... redactor al publicatiei
,Certitudinea®, alaturi de... Mihai
Eminescu. Cu privirea catre
actualitate, a subliniat ca ,matu-
ritatea seniorilor nu poate fi

Marius MANTA

Dimensiunea combativ-

analitica a caricaturii

jele sale, luandu-le in acelasi
timp in serios, deoarece ele
tind sa devina referent, purtand
fnsemnele unei intelepciuni de
tip deus ex machina.
Constantin Ciosu reprezinta
unul dintre cele mai de succes
capitole in caricatura roma-
neascd. O eventuala fisa
biografica ar ocupa un spatiu
triplu, lucru datorat in special
premiilor numeroase obtinute
la diferite concursuri nationale
si internationale (peste 160 de
distinctii). Artist total, cu un stil
grafic aparte, desenele sale
starnesc intotdeauna reactii ce
nu pot trece neobservate. Actul
artistic este unul de sorginte
polemica, poate chiar comba-
tiv; intr-un numar mai vechi al
JAteneului“ (august, 1972),
Grigore V. Coban arata ca mai
ales ,caricatura impune artistu-
lui plastic o realizare rapida, de
neconceput fara o reactie ime-
diatd in fata evenimentelor.
Dar pentru a-si dovedi efi-
cienta, spontaneitdtii trebuie sa
i se adauge forta imaginatiei
din a cdrei seva ia nastere ca-

jurnalistice

depésitd de frenezia tinerilor”.
4Fiecare senior ar trebui sa ia
cate un tanar jurnalist intr-un act
de mentorat*, a adaugat Ovidiu
Zanfir. Vasile-George Puiu a
elogiat radioul iesean, Cristina
Cartita-Buzoianu a atentionat
asupra pericolului stirilor false,
Petru Frasila a oferit un model
de lupta pentru drepturile jurna-
listului, iar loan Danild a propus
din nou deschiderea de rubrici
dedicate limbii roméne in toate
publicatiile. Filialei Bacau i s-a
decernat Medalia Centenar
UZPR, iar Mihai Buznea, Eugen
Verman, Leonard Popa si
Stefan Radu au primit distinctia
Credinta si loialitate, inmanata
de presedintele UZPR. (D. I.)

racterul frapant al imaginii,
sensul precis al ideii*. E un act
de curaj indreptat impotriva
servilismului, carierismului,
lichelismului si libertinajului.

in ceea ce mé priveste, i-am
intalnit desenele in seria acelor
aparitii editoriale format liliput,
iesite sub sigla U.A.P.-ului
(sper sa nu gresesc!), care se
gaseau la chioscurile de ziare
undeva spre finele anilor '80.
Apoi, i-am urmarit — cat am
putut! — aparitiile din ,Urzica“
(gasita norocos la un anticariat),
varii publicatii sportive, dar mai
ales din paginile ,Ateneului®.
Peste timp, iatd, am avut bucu-
ria ca la Bacdu, mai precis la
Galeriile ,Alfa“, sub egida
Uniunii Artistilor Plastici (filiala
Bacau) si a Muzeului de Arta,
sa fie organizata la finele anu-
lui 2019 o expozitie personala
Constantin Ciosu, cu peste
200 de lucrari expuse — prilej
de rememorare, dar mai ales
de noi contextualizari critice.
Revenind de doua ori pentru a
vedea in tihna lucrarile, mi-am
dat seama ca un catalog/

album Ciosu, editat in conditii
grafice de exceptie, devine o
obligatie a cetatii!

incepand cu o caricatura
care apela destul de des la
text, cu timpul stilul se esentia-
lizeaza, purtand drept nucleu
aceeasi dorinta de a da forma
triumfului virtutilor omenesti. In
mod cert, Constantin Ciosu nu
e interesat de a tine pasul cu
moda; el este printre putinii
care nu au urmarit sa-si
schimbe maniera de a desena.
De altfel, din pricina faptului ca
in numeroase cazuri carica-
turile erau destinate presei
cotidiene ori periodice, stiinta
desenului era dublata, triplata
de stiinta de a pagina ori de a
evidentia poanta. In toate
acestea trebuie insa instaurata
ordinea — la urma urmelor, cari-
catura e semn al inteligentei si
al intelegerii plus asumarii
statutului de formator (poate ar
fi interesant in viitor un demers
comparat, care sa aduca intr-
acelasi loc libertatile bufonului
elisabetan cu cele ale carica-
turistului). Caricatura marca
Constantin Ciosu nu poate fi
depasita odata cu trecerea tim-
pului; prin statutul de ,opera
deschisd", ea poate da nastere
continuu unor legaturi cu coti-
dianul, dar in acelasi timp exe-
cutd salturi fara plasa catre
atemporal. Sigur, ne aducem
aminte de Ralph Waldo
Emerson, care afirma: ,Carica-
tura este adesea cea mai ade-
varata istorie a timpului,
deopotriva de faptul ca
aceasta forma de expresie se
regaseste in arta figurativa a
tuturor popoarelor, inca din
vremuri imemoriale.

\

- :’astﬁu-Arsene — Compozitiel2.

Din punct de vedere tematic,
desenele surprind pentru inca
o data, prin vastitate, dar si
prin faptul ca au drept nuclee
motive recurente ce nu
dilueaza in niciun fel mesajul.
Desi a pune desenul in cuvinte
echivaleaza cu distrugerea
efortului artistic, voi apela pret
de o clipa la acest demers fals
sconoclast®, cu scopul de a
inventaria macar o parte a pre-
textelor. Noul cu vechiul se
impung, dar coexistd — e o pe-
reche ce viaza alaturi de
subiecte dintotdeauna prezen-
te: drepturile omului (egalitate,
libertate, fraternitate), teroris-
mul, corectitudinea politica,
tarele Uniunii Europene, infirmi-
tatea actului de justitie, recom-
pensa nemeritata ori slugarni-
cia autoasumata, votul si politi-
chia, superficialitatea, impostu-
ra anumitor preoti, relatia con-
jugala etc. —, incat ai impresia
cd nu ar trebui sd te opresti
niciodata. Colorate, de o minu-
tiozitate debordanta ori execu-
tate minimalist in tuse alb-
negru, caricaturile in discutie
devin repere solide ce deschid
cétre universalitatea sperantei.
Ré&sul vindeca... Sa ne
intelegem: toate alcatuiesc un
text nu despre supliciul
kafkian, ci sunt expresii tdioase
ale unui spirit de o luciditate
exemplara. Din acest punct de
vedere, lucrarile artistului imi
aduc aminte de satira lui
Alexander Pope si chiar
Jonathan Swift, acolo unde
slabiciunile omenesti erau
prezentate ntr-un mod acuza-
tor. Latinescul ,satura“ desem-
na harababura, asa incat epi-
grama, satira, pamfletul vor
avea rolul de a marca dezgus-
tul fatda de moralitatea indoiel-
nicd a concetatenilor. Compa-
randu-le, din toate acestea
reiese spectaculosul unei
Opere. in ,Vitraliu“ (nr. 3-4,
septembrie 2008), Alexandra
Titu concluziona: ,Confruntat
cu presiune tematicd, nu doar
in cazul colaborarilor cu presa
timpului, ci si in manifestarile
de artd autonome, graficianul a
dezvoltat o strategie convena-
bilda si temperamentului, si
stilului grafic®.

Constantin Ciosu are acel
,mod de a crea durabil si
esential®, fiind un hiperlucid
inventiv, cu un gust accentuat
pentru dreapta masurd, avand
ochi pentru particular si o
rigoare compozitionald
desavarsita. Poanta sa este
clara, desi uneori ,se lasa
asteptata“, cladita in urma unei
atente analize morale si psiho-
logice. Intrucét clasicul poate fi
gandit ca o ,notiune mobila ce
se aplica oricarei forme de arta
ajunsa la maturitate, adica la
suprema sa expresie de echili-
bru intre forma si fond“ (in
acceptia lui Eugen Lovinescu),
am convingerea ca Constantin
Ciosu se situeaza in proximi-
tatea excelentei in caricatura
noastrd, practic redefinind-o in
buna masura.
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poesis

sint muzici tari
pe care urechea
nu le mai percepe

si sint atitea
inca
adunari
la care nu mai stim
de sintem parte

e o duhovniceasca comuniune
in care
suflet cu suflet

stau in cautare

ascult dangatul de clopot
inteleapta impreunare
intre eu si tu
ntre inimi doua
si aripi se deschid
sa ne primeasca
n pestera luminii

conexiuni

Stefan RADU

Despre
literatura

Literatura politista arareori face obiectul atentiei criticilor cu
staif. E prea ,usoara“! Eu nu inteleg termenul; e ca in cazul
muzicii. Literatura — ca si muzica — ori este literatura, ori nu
existal Vorba lui Arghezi: ,Din bube, mucegaiuri si noroi/ Iscat-am
frumuseti si preturi noi“. Putem sa o acuzam pe Agatha Cristie
de o interminabil si plictisitoare repetare a ,retetei comerciale”
(10-15 personaje sunt plasate intr-un spatiu izolat, precum un
tren in miscare, o insuld pe vreme de furtund, un castel la
granita lumii civilizate etc.), insa nu avem cum ignora perlele
de stil si forta de a inventa detalii memorabile.

Mai aproape de noi (ca timp...) este, de exemplu, Dan
Brown cu al sau personaj Robert Langdon, universitarul stilat
care rezolva — de fiecare data! — in fix 24 de ore crime odioase
motivate de mistere ale istoriei oculte. Este tot o ,retetd comer-
ciala“! Numai ca autorul isi pune cititorii (cateva milioane, con-
form rapoartelor de vanzari din intreaga lume!) la treaba: i
obliga sa faca diverse conexiuni culturale, religioase, sociopo-
litice, geografice, istorice, fard de care desfasurarea eveni-
mentelor imaginate n-ar avea sens. Printre frazele asa-zis
,2usoare* descoperi intrebari fundamentale. In ,Origini“ (cel mai
recent roman al lui Brown), este o anecdota; dupa ce o citesti,
poti rade sau poti s& incremenesti in disperare. Zice-se ca
seful catedrei de fizica de la o mare universitate americana era
exasperat de prezenta studentilor de la filosofie la mai toate
seminarele sale. De fiecare datd, acesti tineri foarte putin
impresionati de Newton si Einstein transformau cursul de fizica
in dezbatere metafizica. Drept urmare, profesorul de stiinte
exacte a pus un mare afis pe usa amfiteatrului sau, cu referire
la Big Bang: ,Aici noi ne ocupam de tot ceea ce s-a intamplat
de la momentul T>0. Pentru tot ce s-a intamplat pana la T mai
mic sau egal cu zero, adresati-va catedrei de religiil“ Mai con-
teaza detectivii, criminalii sau victimele? Sau te intrebi ce mai
ramane din infinitatea timpului daca existd un T=0? Cand am
citit anecdota lui Brown, gandul m-a dus la un poet irakian —
Gassid Mohammed: ,Dupa péacatul originar,/ doua sunt
péacatele de neiertat/ ale fiilor lui Adam:/ fragmentarea paman-
tului in tari/ si a timpului in ani“. Am rememorat versurile ,0bli-
gat” de niste fraze dintr-un roman politist, ,usor”, ,comercial“.
Alte nenumarate pagini de literatura cu ,atestat critic*, semnate
de autori care nu vand mai mult de o suta de volume, doar
m-au plictisit cu experimente stilistice si lingvistice ,postmo-
derniste”. Literatura este doar literatura; ,pacatul“ de neiertat al
criticilor este ca au impartit talentul pe categorii imaginare.

metafora

trdiam cu iluzia ca mesajul unui poem ajunge
intocmai la cititor. m-am gandit prea putin
cum, la randul lui, receptorul creeaza
ntelesuri, interpreteaza tot ce vine spre el.

miezul unui fruct exotic

acoperit de o retea fina de nervuri

este chiar metafora unui suflet viu aflat

in comuniune. privind imaginea, alegem sa
vedem sau nu, prin transparenta tesatura, esenta.

destramarea
unei Iumi

de obicei calatoream singuri,
unul spre celalalt, in acelasi
univers plin de lumina.

desi ne despart doar cateva drumuri scurte,

acum traim in alte lumi. trezirea

din starea de orbire s-a intamplat

pentru fiecare, altfel. calea spre miezul

fiintei este uneori stranie. o ratécire, un esec
sunt cai unice pentru a vedea ce avem autentic.

schimbare

traiesc intensitatea maxima

a unui ciclon, nu-mi amintesc

cum am iesit la liman. nu sunt atat
de sigura ca zbuciumul s-a sfarsit
nsa un lucru e cert: reusind sa scap
din valtoare nu mai sunt acelasi om.

cand supravietuiesti propriei incercari,

primesti drept rasplata timp de a confirma.

nu grija pe care mi-o port mie insemi m-a salvat
ci mai ales iubirea. ea a venit spre mine ca un
semn.

fragilitate

de ce imi e atat de greu sa spun:

atentie, dragii mei, la cel mai mic

obstacol, ma pierd, sfaramandu-ma

in zeci de cioburi. nu, nu e simplu sa-mi
recunosc fragilitatea sau poate ar trebui sa
ajut fara a invada conturul delicat al cercului
ce descrie limite sau traseaza bariere.

noaptea trecuta am visat

un camp cu flori de primavara.

peste zi, am aflat pentru cine culegeam
firele plapande, aranjandu-le in buchetele.

un tanar s-a stins in adancimea

noptii. cele din urma batai ale inimii

s-au consumat intr-o alergare continua.

voia s&-si arate siesi cd se poate salva singur.

dorul

am aflat ca indiferenta doboara
dar mai ales il deconecteaza
de la flux pe cel in inima
caruia se cuibareste.

am trecut deseori pe langa suvoiul

etern al iubirii, vie fiind asteptam

trezirea din moarte. am urcat panta

abruptd a muntelui, mi-am spus, asa voi

afla bucuria celui ce si-a zdrobit genunchii.
ramane dorul intens, insotit de gesturile tale
tandre, invaluindu-ma ca o zi de vara. limbajul
escaladarii nu e usor, vor trece ani pana vei
intelege.

adieri din alte toamne

se asaza langa mine.
are privirea stinsa. mi se adreseaza
deschis. pare sa ma cunoasca dintotdeauna.

Rodica
DASCALU

\

locuieste in Vatra Dornei de 60 de ani,
ar vrea sa-mi spuna totul

dintr-o suflare:

unde a lucrat,

cati copii are, cum arata

altadata Cazinoul aflat acum

in ruind, dar mai ales céat e de singura.

ascultand-o,

ma intorc spre mine,

imi amintesc orasele prin care am trecut,
oamenii pe care 1i iubesc, prietenii.

raul curge indiferent,

vocea doamnei devine o soapta,

n mine renasc, aproape uitate, glasuri,
imbratisari, adieri suave din alte toamne.

ganduri
de duminici dimineata

o lume captiva intre subrede ziduri.
un du-te-vino alert spre nicaieri.

o parte din pldméanul planetei,

aflat sub geamul meu,

respira prin cei doi salcami,

prin nucul incarcat de roade.

acoperite de frunzisul bogat,
vrabiile ciripesc,

in departare se aude

alarma stridenta a unei ambulante.

sunt semne clare ca viata curge.

copacul imi vorbeste de statornicie,

radacini, supravietuire... iar pasarile agitate
prevestesc o furtuna sau poate vor sa-mi spuna:
e timpul sa te opresti macar in zi sfanta!
sufletului tau ii e foame de iubire!

leac impotriva frigului

frigul, personajul nevazut al iernii,
patrunde in cele mai ascunse unghere,
numai de nu mi-ar atinge sufletul.

singurul leac eficient pentru topirea

sloiului de gheata este sa pornesc

in cautarea iubirii. alergarea in exterior
pare atractiva desi a supravietui intalnirii

cu mine insami e chiar darul pretios al vietii.

urmatorul poem

ploaia inghetata transforma
padurea intr-o lume exotica.
fructele rosii prinse-n invelisul
transparent invioreaza peisajul.

gheata s-a topit,
acum vad cat de fragila
si de trecatoare e frumusetea.

cétiva copaci au tulpina franta,
crengile ating pamantul precum
intr-o ruga. o ceata densa e tristetea
si totusi, in adancimea firii, e posibil
sa intrezaresti lumina, intruchipare
a sevei ce aprinde muguri.

in fata se-ntinde un camp nesférsit,
pe platoul tainic, inspirata,
scriu urmatorul poem.
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Decor cu stanci, un turn zimtat,
Un zid ce lin se pierde-n vale
Si eu impovarat de zale,
Bérbos si-ncrancenat soldat

De camarazi, de-ai mei uitat,
Ma-nversunez pentru reduta
Sa mor, desi cu toti pierduta
O socotesc de mult in sat.

Trudit, flimand, ma misc si tac.
in spada-mi lunga, ruginita

Mai pirotesc cate-o clipita
Visand un decisiv atac.

Un rol méret socot c-am prins
n drama asta colosal3,

in timp ce spectatorii-n sala
Se tavalesc pe jos de ras.

Medium Aevum

inversunat, ahotnic, cu-ncrancenari oculte,
Terifiant ca rostrul acestor vineti muri,

Tu starui de o viata sau, poate, de mai multe,
Deasupra unor stranii si vechi cimilituri.

Si nimeni nu s-opreste!... Mai mult, nici fugitive
Priviri n-arunca nimeni... N-or sa arunce-n veci!
Doar noaptea, de sub voaluri si-nfrigurari lascive,
iti adumbreste fruntea cu degetele-i reci...

Si apa-i imobila, tacerea, neclintita;

Nici tu franturi de cantec, nici tu gondolieri!
Te-asezi, astepti si cauti — durata istovita —
Suflarea otravitei si sumbrei adieri...

O negura, o ceata invaluie laguna;

Dispar incet portaluri, vagi trepte cu ponton;
Ca-n vis, tacut si palid, plutesti si-ti par totuna
Gondola-n care luneci si luntrea lui Charon

S-a stins, demult,
in suflet
sezonul estival...

E Crivatul — distant, sever, imperial —
Suflarea-i infioara frunzisul o clipita...

E toamna, si gradina din noi, paraginita,

lar sufletul, sarmanul, e de un galben pal...
S-a stins, demult, in suflet sezonul estival
Si orice recidiva e grabnic gatuita...

Se lasa o tacere de pasare ranita

— Pleoapa-nlacrimata sub straveziu voal —
Cu alchimia-i tandra, de-a pururi risipita,
Cuvantul se strecoara, neutru si banal;
Oglinda cu oglinda, in negrul lor toval,
Ascund si deconspira vagi umbre de ispita
Dar sa incheiem poema livida, zdrentuita,
Pe-un ton usor ironic, usor sentimental,
Precum Baudelaire, odata, intr-un sonet spectral:
,Suntem doud amurguri de toamna istovita“

Upanisade

Cét de cald, de amar si de trist
Suna indemnul strain:
,Vino sa stai langa minel!“...

E-un tremur de linisti alpine!
Egale, clipele albe se scurg
Nori cirus in lepadarea de sine...

in zari — departari alcaline —
Si-un soare ce staruie lung
Cu rosu cinab pe coline...

Vino sa stai langa mine
Inainte de straniul amurg
Si aspra izbanda a iernii!

De-a pururi drapati in tacere!
De-a pururi pietrificati,
Durere langa durere!

Mai stiil De ce nu?! Poate prindem
Din senin, din neant, din tertine
O racoritoare bura de lacrimi!

Vino sa stai langa mine!

Albesc
insomnii

Nu ninge cu fluturi! Albesc insomniil
intinderi de gheat cresc oable sub lun;
in aerul rece — o goana nebuna

De cai astigmatici, naluci vinetii —

in arsita noptii ranjesc plumburii

Pustiuri de calcar, de-argila si huma;
Alb, gandul inaltad din pulberea bruna
Fantasme incerte, prelungi, stravezii.

Se-nvolbura-n suflet regrete tarzii;
Taceri si uimiri, adevar si minciuna;
Nisipuri, cenusi si pulberi s-aduna:
Nu ninge cu fluturi! Albesc insomnii!

Cand...

Cand, Lear spectral, voi poposi in burg,
intr-un tarziu si-nlcrimat amurg,

Si-o cobori din inaltimi silvestre

O noapte fara stele la ferestre;

Cand interpret, regizor, dramaturg,
Finalul Comediei-am sa parcurg
Si vor mima grimase si frisoane
Conceptele prin negrele cotloane;

Cand stoic imi voi aseza — achtung! —
Cu gesturi studiate indelung,

Pe noptiera, in pahar, proteza,

Si Teza... s-Antiteza... si Sinteza;

Sosita din Berlin ori din Freiburg,
Cu ultimele clipe ce se scurg,
Va smiorcai-n batista, prefacuta,
Astmatica Idee absoluta.
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O galceava
medievala

despre amor

in februarie si martie, bunicii nostri rurali se gandeau, cu
oarece anxietate, la incoltirea semintelor pe sub pamant,
fenomen de o importanta capitald pentru viitoarea recolta. In
civilizatia noastra urbana, hipertextuala, digitalizata, cele
doud luni aduc cu ele preocupari de o cu totul altéd natura:
inimioare, fundite, ghiocei in ghivece elaborate, cupidoni
dragdlasi, pisicute irezistibile, catelusi cu ochi galesi
insotesc mesajele ubicue menite a exprima o iubire devenita
aproape opresiva. Ce fac oamenii de Valentine’s Day, de
Martisor, de 8 Martie, cum isi manifestd ei dragostea fata de
cei apropiati sunt stiri cat se poate de serioase la televizor si
n presa. Totul, bineinteles, in numele unui sentiment a carui
importanta este direct proportionala cu numarul de trandafiri,
de baloane sau de cadouri.

Séarbatorirea iubirii romantice pe care si-o doreste cu
atata ardoare omul de prin secolul al Xll-lea incoace i-ar fi
l&sat Tnsa reci, daca nu cumva plini de mila dispretuitoare,
pe grecii cultivati ai Atenei antice. Pentru ei, ceea ce noua
ne apare drept pasiune nobild trecea drept nebunie. A-ti
pierde mintile pentru o iubire precum aceea dintre Tristan si
Isolda nu putea fi o optiune valabild de viatd pentru ca sus-
pendarea ratiunii, din orice motive, era vazuta ca o stare
complet indezirabila. Epoca tulbure a primelor secole de
dupa Hristos era la fel de dezinteresata de suspinurile indra-
gostitilor pe sub ferestrele iubitelor: povestile lor preferate nu
erau amorurile dintre barbati si femei, ci faptele de vitejie pe
campul de lupta sau vietile sfintilor. Apogeul emotional era
atins in relatia dintre suveran si vasal, adica intre un barbat
si alt barbat, intens marcata de o afectiune speciala reci-
proca, mai greu inteleasa astazi.

lubirea-pasiune a fost ridicata la rang de ideal erotic prin
poezia trubadurilor si truverilor francezi medievali, a caror
revolutie literard, crede C. S. Lewis, face insasi Renasterea
sd paleasca. Amorul curtenesc, slavit in poeme si romanturi
savurate de cavaleri si doamne aristocrate, s-a opus idealu-
lui crestin al iubirii-agape. Atitudinile si gesturile indra-
gostitilor, neapdrat nefericiti, nu duceau niciodata la
implinire, ci doar la afirmarea iubirii pentru ea insasi.
Arsenalul de tehnici de cucerire sau de declamare a iubirii,
descris pe larg in lucrari precum Romanul trandafirului sau
in cartile unui Chretien de Troyes, putea duce adesea la un
ridicol ce nu i-a scapat unui Geoffrey Chaucer, de pilda.

Intr-o lucrare de prin 1381, intitulata Parlamentul
pdsarilor, povestitorul adoarme in timp ce lectureaza
Somnul lui Cicero (parte din tratatul De republica al filozofu-
lui roman), din care vrea s& invete ,un anumit lucru, iar in
vis este condus de catre Scipio Africanul prin templul
intunecat al lui Venus, catre un loc insorit unde un pasaret
numeros si divers, cat se poate de viu si de guraliv, este
convocat, de ziua Sfantului Valentin, sa-si aleaga perechea
pentru anul in curs, sub patronajul Naturii. Vulturii ocupa
pozitia principala: trei dintre ei isi declara ritos, cu un limbaj
pretios, livresc, emfatic, iubirea netarmurita si loialitatea
pana la moarte fatd de femela cocotatd pe bratul zeitei.
Sfioasa, vulturita roseste, dar raméne indecisa. Le revine
gastei si ratei rolul de a aduce auditoriul cu picioarele pe
pamant prin comentariile lor savuroase, satirice, la adresa
discursului exaltat al galantilor pretendenti. Gasca nu vede
niciun sens in a iubi pe cineva care nu te iubeste, in timp ce
rata este convinsa ca ,mai sunt si altii, in cazul in care
iubirea esueaza. Cele doua sunt imediat contrazise de naiva
porumbita, increzatoare in amorul nemuritor, si de vulturul
afectat, dispretuitor la adresa unor asemenea spirite infe-
rioare. Cucul intrd si el in disputd propunandu-le sa ramana
mai bine singuri, dar uliul sare ars, trimitandu-l la plimbare
cu toate pacatele lui.

Doamna Natura lasa in final vulturita sa aleaga singura,
dar aceasta, neatinsa de morbul pasiunii, decide ,sa& nu-i
faca jocul lui Cupidon“ si cere pasuire de un an pentru deli-
berare. La trezirea din vis, naratorul continua sa fie frustrat
pentru ca nu a gasit inca lucrul cautat, fapt semnificativ, de
altfel, pentru cd, dacad interpretdm alegoria lui Chaucer
exclusiv ca pe o critica la adresa iubirii curtenesti, vom sfarsi
in aceeasi anxietate. Personajele sale luminoase nu rezolva
problema spinoasd a contradictiei dintre iubirea-patima si
iubirea-compasiune, ci o lasd mostenire cititorilor care nu
sunt nici astdzi cu mult mai competenti in materie...
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Constantin TINTEANU

Flat white

Deschiderea oficiala a
expozitiei imi aparea precum
ceva ce va trece pe langa mine
si de care mai degraba m-as fi
lipsit bucuros. Nu chiar
pierdere de vreme, dar nici
prea departe de o simpla for-
malitate. Era desigur acel rau
necesar, un scop in sine cu
oarecare finsemnatate daca
doreai. Dar simplu de rezolvat:
hranesti fiara, apoi mergi mai
departe. Ca pe campul de
lupta sau tabla de sah, fiecare
etapd avea importanta ei,
macar ca respectare a ran-
duielilor, asa cumsecade.
Cerinte obiective alternate pe
ici-colo cu superstitii si bana-
litati. Caci dupa manual sau
instructiunile de folosire trebuie
urmati pasii intr-o prestabilita
ordine. Totul incepe cu un con-
cept, o logica data ansamblu-
lui, idee care aduna la un loc
firele disparate fara sa dea
impresia de nepotrivire ori
nimereald. La prima vedere, un
tel usor de atins; nu e nevoie
decat de anumite momente de
sinceritate. Si de multa
nepasare: fata de ce va zice
lumea, cum vei fi (ne)inteles,
daca vine cineva? Are vreun
rost? Este necesar un numar
suficient de lucrari, formula
convenabila: sapte dispuse pe
albul peretelui din spatele usii,
trei pe cel cu fereastra, un
masiv nucleu de doudsprezece
reprezentdri dispuse compact
in zona de interes maxim,
completare pe ultima latura cu
cele patru ramase. La inter-
sectia diagonalelor, ca o troitd
sau altar, pe un postament
paralelipipedic, singura pro-
punere ronde-bosse: lucrarea
,Memoria“, cu fotografia sol-
datilor romani din timpul
Primului  R&zboi  Mondial.
Tematicile abordate, ca si
pana acum, pe linia familiara:
,Vanitas®, ,Efigia“, ,Memento
mori“, ,Efemera“, ,Vita sta-
tera“. Nu fintotdeauna prima
impresie este si cea mai buna.
Privind in urma, pot afirma ca
m-am finselat: am descoperit

spColn's tantinil intean’ = Anlina<s alyus.

ca participarea oamenilor este
importanta, departe de ceea ce
credeam. Doar ei mprumuta
viata obiectului altfel fara
temei, indiferent, punandu-I
intr-o lumina noua, apropiata.
Inchizandu-se astfel cercul,
artistul porneste de aici mai
departe, sa caute noi carari,
purtdnd in minte reactia celor
din jur. Tin&nd cont de aceasta
sau ignorand-o.

Ce-i de facut?

Fiecare soldat poarta in
ranita de pe umerii sai bastonul
de maresal. La fel de adevarat
ar fi ca fiecare artist duce cu
sine consacrarea si
recunoasterea meritelor lui, un
loc sub Soare alaturi de marii
naintasi. lar acest destin si-I
faureste singur. Nimic mai
neadevarat. Aproape orice
depinde fara discutie de altul;
libertatea atat de trambitata se
va dovedi un termen abstract,

Centrul de Cultura ,Palatele Brancovenesti de la portile Bucurestiului®, Sala
»Foisor‘, Mogosoaia — Constantin Tinteanu: ,Autoportretul memoriei. Cabinet de
curiozitati“ — expozitie curatoriata de Ana Petrovici-Popescu; 8 decembrie 2019 —
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dificil de explicat, ingradita cu
numeroase oprelisti, reguli,
conditiondri, aspecte obiective,
subiective, aleatorii. Nici macar
perceptia, felul in care ii este
inteleasa lucrarea nu ar ge-
nera un corespondent, o lega-
tura cu intentiile sale; ochiul
suveran, creierul din spatele
acestuia se pozitioneaza
mereu altfel. Declarand ca
orice semnificatie acopera
suma tuturor explicatiilor indi-
viduale, te vei duce la o elibe-
rare indelung asteptata: iesirea
intr-o anumita masura de sub
tirania asteptarilor si conventi-
ilor. Nu mai e necesara justifi-
carea simplului act de a incer-
ca sa existi. Copacul nu se
supara cand e confundat cu
umbra ce-| insoteste sau sem-
nul care i s-a propus; vorbele
sunt pentru oameni ceea ce
adierea vantului ar fi pentru
firul de iarba. Ne aplecam sub
greutatea lor lasandu-le sa
zboare deasupra; la sfarsit ne
ridicdm la loc. Sau nu.

Nabucodonosor

Am aflat povestea unui dis-
cipol al lui Constantin Noica:
toata viata a notat cu sfintenie
cate ceva in fiecare zi. Intrebat
despre ce scrie, a raspuns ca
n-ar fi un subiect anume, ca el
nu e scriitor; doar fixa ganduri,
sa nu le uvite. Dupa moartea sa
au iesit la iveala din teancul de
foi adevarate comori greu de
pretuit indeajuns. Putem noi sti
cui s-a adresat? Avem oare

ingaduinta sa-i cunoastem
secretele? Daca autorul nu a
semnat lucrarea inseamna ca
era el pregatit sa o infatiseze
lumii? Obiceiul pe care il au
unii de a colectiona tot ce se
poate imagina este o indeletni-
cire anevoie de deslusit. Ce-i
determina sa se aplece cu
obstinatie asupra artefactelor
celor mai diverse si cautate,
dar de asemenea banale nu in
putine cazuri? Ce-i face sa tre-
sard, sa se infioare la simpla
aluzie a soaptelor purtatoare
de minuni?

Thames finds

Ma gdseam in fata acelui
Lemplu® al artei pe care il vizi-
tasem de atatea ori cu adanca
religiozitate, aproape solemn.
Simteam atunci ca simpla
prezenta in locul ales imi con-
ferea puteri de negandit. Acolo
ma hraneam doar respirand
aerul vibrat de peretii Tnalti,
pozitionandu-ma in raport cu o
pictura sau sculptura luata la
intdmplare. Simteam cum
curge catre mine fluxul de
energie subtila transmisa prin
generatii, de la maestri prin
maestri, fard intrerupere. Imi
luam putere sa fac si eu. Am
coborat pe malul Tamisei prin-
tre pietrele rotunjite de mersul
apei la flux si reflux. Mai erau
cétiva cautand franturile de tre-
cut; scormoneam cu infrigu-
rare, scotand la iveald relicve
ale timpurilor apuse: ceramica

= oy

/. ° Constantin Tintsanu = Benjour, monsisur Courbsi!

medievala si victoriana, bucati
de metal rdmase din bombar-
damentele celui de-al Doilea
Razboi Mondial, oase -calci-
nate ale animalelor gatite la
focul triburilor celtice, cioburi
de sticla, plastic viu colorat,
varsta incerta. Obiecte sau
fragmente abandonate, arun-
cate, golite de continut si inte-
les, neimportante, fara niciun
rost. Le-am pus mai tarziu intr-
un context nou, reinventate, in
sigurantd. Aranjate cu mare
atentie, ca intr-un insectar.
Ceramica fixata in cuie vechi,
sticla, metalul, lemnul, osul cu
benzi subtiri de tabld galva-
nizata. A rezultat un ,Memento
mori“ portabil.

Bonjour,
monsieur
Courbet!

imi amintesc destul de bine
ziua n care un coleg a venit cu
un manunchi de fotografii; stia
ca-mi plac vechiturile; erau
multe de tot in containerul de
gunoi al firmei vecine care
impartea cu noi curtea. Se
ocupau cu depozitarea pentru
un anumit pret a diverselor
lucruri blocate vremelnic, ca si
unii  dintre stapani, intre
adrese. Pozele faceau parte
dintr-o arhivda acum abando-
natd; apartinusera Ambasadei
Braziliei la Londra. O cronica in
imagini intinsd pe o perioada
relativ mare, incepand cu anii
1950, incheind cu prima parte
a anilor 1990. Chipuri stiute
sau necunoscute: familia
regala britanica, papa loan
Paul al Il-lea, Pelé, Santana,
Margaret Thatcher, imparatul
Japoniei Hirohito, Fidel Castro,
presedintii Carter, Reagan,
Bush, scriitorul Mario Vargas
Llosa, actrita Audrey Hepburn,
artisti, aristocrati, savanti, dic-
tatori. Pe unele dintre acestea
am hotéaréat sa intervin si astfel
au luat nastere fotomontajele
,Vanitas®, ,Lectia de muzicd“,
,Museum®, ,Bonjour, monsieur
Courbet!“ Titlurile alese pot
avea legatura cu subiectul sau
nu, caci dupa cum noi inter-
pretam imagini, fapte, situatii
cu prejudecatile sau expe-
rientele noastre, de multe ori
prea departe de adevar, de ce
nu si acestea la randul lor sa
fie tratate la fel? O denumire
nu trebuie neaparat sa reflecte
ceva; un ,pat al lui Procust‘ nu
e dorit de nimeni. Pentru cine
are curiozitatea sa cerceteze
multe scrieri de secol 18 — care

10
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abunda cu referinte la mitolo-
gie, indeosebi cea greaca —,
pare o pasdreasca pentru citi-
torul prezentului. Artistul con-

temporan se adreseaza
momentului. Este posibil de
conceput un limbaj la fel de
valabil si peste cinci sute de
ani? Conditia umand, precari-
tatea existentei, degradarea
fizica urmata de moarte, dar si
dorinta de cunoastere, ade-
varul si frumusetea. Unii pro-
pun explorarea tenebrelor,
uratului, grotescului, raului:
demoni ce nu stau niciodata
prea departe. Alienarea omu-
lui, golirea sa de spiritualitate,
ancorarea lui in materialitate,
contemplare a neantului.
Starea de bine ca scop in sine
lipsitd de sens; rostul exis-
tentei nu poate fi senzorial.

Unisex
(masculin-feminin)

Textul trebuie tratat ca un
concept artistic; cuvintele, din-
colo de semnificatia lor imedi-
atad, au si calitati cu implicatii
profunde in demersul vizual.
Din aceasta cauza este nece-
sara studierea cu atentie a
succesiunilor, accentelor,
repetitiilor, jocurilor si dublului
nteles, raporturilor dintre con-
soane si vocale, asezarea in
pagind. Poate fi un tablou cu
mai multe niveluri de mani-
festare; muzicalitatea are un
rol vital, fard ea totul sund a
gol.

Trypophobia

Privitorul sa aiba libertate
absoluta, sa interpreteze cum
crede el de cuviintd, ma repet.
Daca acolo unde am sugerat o
planta, vede un rinocer sau un
inceput de greatd, asa sa fie.
Este ceea ce mi-am propus.
Trypophobia ca fobie nere-
cunoscuta inca oficial se mani-
festd ca teama sau dezgust

fatd de gauri asezate dupa un
anumit model; poate fi o
reactie fatd de un pericol
nedefinit, dar iminent. In seria
fobiilor am realizat: , Trypopho-
bia“, ,Aichmophobia“ si ceva
inventat, ,Aichmotrypophobia“.
Am folosit materiale recupe-
rate: lemn, tabld, metal.

Black coffee

Primul contact cu lumea lui
Tarkovski a fost ,Calauza“. Am
privit cu ochii larg deschisi, cu
toatd atentia de care eram in
stare, dar nu am inteles mare
lucru. De-a lungul timpului am
revazut acest film de nenu-
marate ori; de fiecare data
simteam altceva, eu insumi
eram altul. As putea sa-l
povestesc cu mii de amanunte,
sa redau aproape fiecare
scend, tacerile chiar. Copil
fiind, ma jucam printre
ddramaturi, eram fara nicio
grjd, parca pluteam. Am cerce-
tat si eu incinte abandonate,
case parasite, cladiri de relicte,
poate si din acest motiv. am
fost atat de mult atras de
atmosfera de acolo; rein-
toarcere in copilarie. In ziua de
duminica, 3 noiembrie 2019,
pe o vreme mohorata, am
facut un performance. Am
intrat in sapte muzee lon-
doneze: ,Victoria & Albert
Museum®, ,Science Museum®,
,Natural History Museum®,
»Tate Britain“, ,Tate Modern®,
,National Gallery* si ,British
Museum®. In fiecare loc am
cerut ceva diferit: cappuccino,
latte, Americano, mocha, flat
white, espresso, hot chocolate,
hotdrand sa pastrez paharele
de carton, fiecare cu logoul
respectiv. In expozitia de la

Mogosoaia am venit cu
lucrarea ,Flat white“, cafeaua
luata la ,Tate Modern“.

Recipientul decupat dupa linia
de minima rezistenta; sub con-
turul obtinut am pus straturi-
straturi taiate din pliantele
gasite la fata locului. Flat white
nu are conotatii rasiste.
Americano...

Ana PETROVICI-POPESCU

Autoportretul memoriei.
Cabinet de curiozitati

Ce este un cabinet de curiozitati in contextul
actual al accesului, al supraincarcarii si al oboselii
informatiilor? Ce este curiozitatea in mijlocul unui
bruiaj continuu?

Cabinetul de curiozitdti poate fi lentila
biografica prin care sunt privite lumea, istoria, cul-
tura si care cuprinde actul colectionarii, al recu-
perarii, al restaurarii si al imaginarii memoriei. Un
cabinet presupune selectia si gruparea unor
obiecte pentru a aduce cunoastere, insd aceasta
expozitie isi propune imaginarea unor categorii
care sa puna problema trecerii timpului si a
schimbarii valorilor sociale si culturale. Nu
doreste scanarea si pdstrarea unor timpuri con-
temporane, ci este un cabinet al intrebarilor.
Johanna Drucker spunea ca imaginile creeaza
mai degraba un sistem de credinte decét le docu-
menteazd, la fel cum lucrarile lui Constatin
Tinteanu par sa creeze un sistem intre realitate si
fictiune, intre uitare si salvare.

Expozitia , Autoportretul memoriei. Cabi-
netul de curiozitati“, care a putut fi vizitata intre
8 decembrie 2019 si 31 ianuarie 2020 la Centrul
Cultural ,Palatele Brancovenesti de la portile
Bucurestiului®, nu isi pune problema colectionarii
diferitelor obiecte pentru a produce incantare si
nici relationarea pieselor din epoci diferite, ci isi
propune aproprierea unor elemente care pot face
trimitere la inceputul formdrii poporului roman. Ar
putea reprezenta un simulacrum al unui posibil
cabinet de curiozitati de la inceputul colonizarii
dacilor de catre romani. Lucrdrile pot aminti de
mijloacele de propagare a hegemoniei, oferind o
lectie de arheologie experimentald, daca ar fi s&
ne imaginam cum au fost folosite, reprezentate si
insusite simbolurile romane de céatre daci. Actul
de a colectiona pus in contextul colonizarii sau
alaturarea colectie-colonizare scoate in evidenta
anumite asemanari ce se pot materializa in forma
unui cabinet de curiozitati, cabinet care ar putea

Constanting;

atesta un act de rapt, de hibridizare fortata si o
colectie de perspective distincte asupra istoriei. In
acelasi timp, a colectiona implica actul privirii si al
declansarii dorintei, posedarea si sacralizarea
unor lucruri sau urme care au apartinut altor
epoci, asa cum sunt si lucrarile compuse din frag-
mentele gasite pe Tamisa la reflux.

Artistul alege sa foloseasca cu precadere lem-
nul si tabla, materii din care se construiau vitri-
nele si dulapurile menite s& protejeze si sa
etaleze obiectele colectionate pentru a crea con-
textul, scena in care acest cabinet ar putea sa se
desfasoare, recurgand la repetitie (pentru a pune
problema autenticitatii si a raritatii obiectelor), dar
si la reciclarea materialelor abandonate, pentru a
chestiona pretiozitatea si efemeritatea unei
colectii. Materiale invechite natural sau artificial,
stadii de descompunere si de restaurare, natu-
ralul transformat in artificial. Legitimitate si ilegi-
timitate.

In acelasi timp, artistul foloseste si fotografii
vechi pe care le salveaza de la disparitie si pe
care le transforma in obiecte. In acest proces,
apare un fel de reciclare a suvenirului, in sensul
in care amintirea cuiva devine suvenirul altcuiva,
cu toate senzatiile, gandurile, imaginatia si mediul
(geografia locului) care se adauga odata cu noul
posesor. Sau este un bulgdre care se tot
mareste, un bulgdre de amintiri, de interpretari si
de naratiuni. Lucrdrile artistului au acelasi scop
ca imaginile salvate, adica nevoia de a-si martu-
risi propria existenta pentru cei ce vor veni, iar
aceasta miscare a timpurilor este asemanatoare
cu ideea lui Ricouer despre sensul naratiunii, si
anume un balans inainte si inapoi in acelasi timp:
un nainte spre inapoi si un inapoi spre inainte.

Cabinetul de curiozitéti realizat de Constantin
Tinteanu este autoportret, memorie, exercitiu de
imaginatie, dorinta.

NUESSTiiaimessfinds

februarie 2020



eseu

Céand mi-am propus sé& scriu
despre volumul In pling lumina,
de Constantin Calin (Bacau,
Editura ,Babel”, 2019), am stiut
ca nu voi putea (nu aveam
cum) sa ma limitez strict la lec-
tura acestei carti. Asta fara sa
am habar ca, peste numai
céteva luni, autorul va fi laureat
de Academia Roméana cu
Premiul ,Lucian Blaga“ pentru
Dosarul Bacovia Ill. Triumful
unui marginal (aceeasi editura,
2017). Aceasta incununare a
rezonat in mine asemenea
unui succes personal, fiindca
mi-a confirmat, desi nu mai era
nevoie, convingerea ca
exegeza bacoviana intreprinsa
de profesorul bacduan e
nscrisd definitiv in sanctuarul
culturii romane. lar In plina
lumind asta e: afirmarea
livresca a triumfului (avant la
lettre de reconnaisance) unei
importante misiuni indeplinite
cu efort extraordinar si inga-
duinta unei autoritati supe-
rioare numite de fiecare cum
doreste. Constiinta altitudinii
astfel obtinute e mesajul pre-
mergdtor al acestei carti,
deoarece titlul expliciteaza si
elimina orice dubiu: ,a te afla in
varf de maturitate, cu toate
beneficiile unui astfel de
moment: vedere limpede,
departata, fermitate, siguranta.
[...] Lumina clarificd si simpli-
ficd. Sub ea nu-i loc de misti-
ficari. Observatia lucida si tonul
critic sunt asadar la rigoare*
(Miza si restul). De aici ethosul
coerentei, ca plauzibil ce con-
ferd generalitate, chiar si dis-
persiei in notatia personala,
restransa ca dimensiuni, dar
vasta in capacitatea cuprinderii
specifice cronicarului indelung
dedat la metafizica subtila a
maruntului.

Volumul se constituie intr-un
breviar de eseuri diverse, gru-
pate in trei sectiuni: Asteriscuri,
Dispersii si Zigzaguri. Impre-
sioneazd, fnainte de toate,
observatia fina de moralist care
n-a pierdut nicio masura din rit-
mul timpului in care ne aflam,
dar si-a pastrat sau si-a cas-
tigat echilibrul olimpian al po-
zitiondrii nepatimase. Apetitul
pentru asemenea disciplina
indarjit personald l-a destinat
pe Constantin Calin fineturilor
istoriografiei literare fractalice,
insinuata pana in cea mai greu
detectabila fisura a detaliului
cu valoare de noutate, de ine-
dit, de altfel. lar Dosarul
Bacovia in integralitate, miezul
operei sale, l-a clasicizat cu
trecerea anilor in veritabil ma-
gistru, care si-a ,tesut” in jurul
personalitatii intelectuale un fel
de institutie vie a invataturii
neobosite, ce-l dispenseaza de
formalisme scolare, oricum
incapabile azi sa mai dea cre-
dit, nici atestare si deloc anver-
gura culturala.

O asemenea ocazie de
jalonare personala a unui
apogeu mi-a servit de nou
exemplu al  deosebitului
respect purtat de Constantin
Calin cititorului sau. Discursul
volumului In plind lumina se
initiaz& din reactia autorului la
sfatul ,tehnic® al unui anonim
(cel mai bine asa!) ,binevoitor”.
lar ironia, oricat de fina,

Daniel-Stefan POCOVNICU

Autostrada ,,George Bacovia”

investitd in expresie, nu ocul-
teaza mecanismul argumenta-
tiv prin care profesorul fisi
apara formula scriiturii, expli-
catd cu deosebitd consideratie
pentru argumentele oponentu-
lui. Ba mai mult, asistam la
concesii de ajustare a dispozi-
tivului textual ce demonstreaza
convingator ca autorul nu a
rdmas blocat in formule fixe. La
varsta Domniei Sale, se arata
dispus sa testeze si alte cai
decat cele batute, pe care s-a
asezat cu fermitatea amplitu-
dinii intelectuale. E aici o lectie
de civilitate pe care am
deprins-o destul de greu, fiind-
cd n-aveam cum s-o inteleg
altcumva decéat in incercarea
propriei vieti. Acum treizeci de
ani, ne aflam, subtil, dar ne
aflam in tabere diferite. Poate
cd tineretea imi valida miza
excesiva, chiar exclusiva, pe
energiile individualitatii cre-
atoare, pe ambitiile, orgoliile
incomensurabile ale singula-
ritatii situate mai presus de
orice. Nu intdmplator aderam
atunci, cel putin exegetic, la
viata si opera lui lonescu sau
Cioran, dispusi sa-si extirpe

marcile identitatii nationale
spre a castiga la loteria poste-
ritatii marele premiu al notori-
etatii universale. Altcumva,
individualismul creator, orgoliul
personalitatii accentuate la
cote critice de emfaza si fala
stilistica risca sa te scufunde,
sa te rataceasca in primejdia
unui sindrom specific
mizantropiei, pe care am
indraznit sa- numesc ochiul
hienei. Acest sindrom
metaforic, totusi atat de malign
pentru spirit, e tradus in
privirea dezabuzata, obosita de
convingerea propriei valori, dar
si in ruptura radicald de lumea
din care ai pornit si in care ti se
pare ca nu-ti mai afli locul.
Astdzi, evidenta despartire de
Cioran imi permite sa constien-
tizez admiratia limpede pe care
am pastrat-o modelului de pro-
letar intelectual oferit de
Constantin Calin, odata cu evi-
denta nelimitarii acestei trairi la
campul afinitatilor, al ase-
manarilor, al identificarii sinelui
in celdlalt. Fiindca detinem si
dreptul, liber asumat, de a
recunoaste  valoarea ce
decurge din diferentd, din ceea
ce nu putem, nu stim sau nu
vrem sa fim.

Aceasta e lectia exceptio-
nala pe care am primit-o cu
bucurie de la profesor: respec-
tul pentru cititor e situat la
suprafata unei  capacitati
deosebite de curiozitate pentru
altceva decat propria formula.
Constient de asemenea aptitu-
dine, el a investit o insemnata
doza de energie vitala in profe-
sarea cu daruire a meseriei de
jurnalist cultural, pe care a
tratat-o cu atentie constanta,
acordatda simultan intregii
bresle si produselor ei de tot
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felul. Cred ca si de aceea
Constantin Calin rdméne un
model de universitar in filolo-
gie, bransa ce are si ea nevoie
de practicieni capabili sa le
descrie studentilor realitati pro-
fesionale concrete. Asa |-am
cunoscut si ma bucur sa con-
firm ca la fel a ramas profe-
sorul, gata sa reporneasca
mereu si mereu motorul dezba-
terii, al argumentatiei atent
maiestrite din argumentele cele
mai diverse. Formula aceasta
explicd probabil cel mai bine
interesul neobosit acordat vietii
si operei bacoviene. Fiindca
altcumva, in formula
sufleteasca, intelectuala sau
spirituala, nu cred ca gasim
cine stie ce afinitate electiva.
Totusi, odatd demarat, intere-
sul scrutator al intelectualului
pare aproape imposibil de fra-
nat, precum acela al unui
detectiv dedicat trup si suflet
rezolvérii crimei perfecte.

In aceasta generozitate
nemdsuratd gasesc contraar-
gumentul de livrat oricui i-a
reprosat ca nu s-a preocupat
mai intens sa-si forjeze o
Jtehnica“ a demersurilor sale
exegetice. La blestemul euris-
tic al analizei, care secti-
oneaza, fragmenteaza si devi-
talizeaza orice obiect ar
supune actiunii instrumentaru-
lui sau, Dosarul Bacovia ofera
o solutie cel putin interesanta.
Aceasta constd fin intre-
buintarea talentului de cronicar
al ,neinsemnatului“ pentru
resuscitarea cadavrului de vi-
ziuni, perspective si filtre
hermeneutice orchestrate in
angrenajul ingineresc de me-
tode. Constantin Calin propu-
ne azi, cand am trecut dincolo
de linia de mird a decon-
structiei, in ceea ce numesc
ypostnihilism“  (pentru care
,orice e mai bun decét nimic*),
varianta deloc simpla a recon-
structiei prin sisific efort de
creatie. Din aceasta perspec-
tivd, Dosarul Bacovia este si
romanul lui Bacovia, cu ener-
gia fictiunii tinuta sub strict con-
trol de cronica marunta, ce
umple cu maxima precautie
interstitiile istoriei: ,Intervalele
albe, eclipsele, uitdrile sunt
utile in receptarea oricarui scri-
itor” (Trecere in revista, in
Dosarul Bacovia Ill. Triumful
unui ,marginal®).

Asa revine in actualitate si
vechea discutie privind natura
dubla, amfibie, a criticii literare,
care ar fi o stiinta sau o
metoda, daca n-ar fi mai
degraba o arta. Mostenirea difi-
cila a termenului grecesc tekne
face ca, in contemporaneitate,
pseudodemocratizarea sa
afecteze grav si acest inter-
mediu intre meserie, stiintd si
artd. Asta fiindca stiinta lasa
falsa impresie ca s-ar afla la
indemana si la dispozitia oricui,
prin mijlocirea exclusiva a
muncii, a efortului (tot mai

redus, mai ,eficient®, de altfel),
in timp ce arta (nu subcultura)
conoteaza mai degraba cu
Lelitismul®, cu valoarea pur indi-
viduald, ce nu poate fi repro-
dusa de nicio metoda, scoala
sau manual de ,bune practici“
(foarte in voga azi prin cam-
purile de fortd ale neomarxis-
mului).

Asa méa gasesc solidar cu
fostul meu profesor, de care nu

m-am indepdrtat niciodata,
convins ca misiunea ,margi-
nalului“ intelectual ramane

trezirea lumii la realitatea ade-
varurilor dureroase si inco-
mode. Azi sunt un mare parti-
zan al ideii ca literatura, cultura
in general reprezinta un ultim
bastion, indelung asediat, al
interesului public, mostenire
neuzurpatd a tuturor celor care
fac efortul sa-si ceara drep-
turile, forma simbolica de ,pro-
prietate a intregului popor
care, dupa atata ldsare in
paragina stapanirii de nimeni,
risca sa fie acaparata si ea de
lacomia, tot mai pervers orga-
nizatd, a tot felul de neica
nimeni. De aici decurge
onoarea serviciului public, de
care intelectualul autentic nu
trebuie sa uite, nici sa se
lipseasca vreodatd, pentru a
construi adanc, temeinic si
mereu in preajma semenului,
pe care-l innobileaza cu inaltul
titlu de cititor.

Ma inclin in fata optimismu-
lui cu care Constantin Calin s-a
situat in transeea, din ce in ce
mai pustie azi, a proletariatului
intelectual, adica a celor care
muncesc pe rupte in biblioteca
si in fata foii albe de hartie (sau
electroni, dar acesta nu e cazul
profesorului, partizan al clasi-
cei masini de scris). Situatie cu
atat mai lipsita de confort cu
cat proletariatul, cu tot al sau
cult al muncii, ce i asigura forta
si valoarea sociald de odini-
oara, se afla pe cale de dispa-
ritie, perimat, desuet; totusi
atat de necesar, cand televi-
zoarele vuiesc de nevoia
roméneasca a fortei de munca,
a resurselor umane. Pentru
ele, imi pare rau ca trebuie s-o
constat, se dau marile batalii
politice ale Romaniei de azi,
camuflate sub vorbdrie goala,
ce mascheaza faptul ca
ambuscadele se datoreaza mai
mult prietenilor, partenerilor,
aliatilor decat dusmanilor.
Astfel s-ar explica si ,margina-
litatea“ culturii: prin disocierea
categorica a proletarului inte-
lectual, care-si dedica o viata
intreaga unei opere, de regnul
smecheriei, fericit a-si fi aflat
corespondent in americaneas-
ca rentabilitate, adica in
inecuatia elementara: poate fi
cineva mai eficient decéat anal-
fabetul ajuns iute miliardar sau
ministru sau — de ce nu? —
amandoua deodata? Un
rdspuns corect va tine seama
de experienta ultimelor decenii,
ce demonstreaza clar ca
smecheria nu poate, nu stie
sau nu vrea sd construiasca
autostrada. In timp ce o lucrare
cum e Dosarul Bacovia aduce
izbitor cu o veritabila artera a
coeziunii culturii romanesti ce
s-ar putea numi foarte bine
Autostrada ,George Bacovia“.
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Cunoscutul cercetator, arhi-
vist, doctor in istorie si profesor
bacauan Dumitru Zaharia
aduce in atentia istoriografiei
roméanesti de astazi o tema mai
putin cunoscutd, dar deosebit
de valoroasa pentru istoria
noastrd nationald, dedicata
Legiunii Romane din ltalia, for-
mata n timpul Primului Razboi
Mondial. Colectia de docu-
mente (217 la numar) s-a
bazat pe o cercetare inedita
desfasuratd in Italia timp de
aproape un deceniu — ince-
pand cu anul 1967, in calitate
de director al Arhivelor Statului
Bacdu —, in cadrul mai multor
institutii din acea tara: Arhivele
Statului din ltalia, Arhivele
Istorice si Diplomatice ale
Ministerului Afacerilor Externe
din Roma si Arhiva Statului
Major al Armatei Italiei.
Lucrarea a fost pregatitd pen-
tru tipar si predata Editurii
Militare inainte de anul 1990,
dar abia la sfarsitul anului
2019, la insistentele si cu grija
partiala a profesorului loan
Danila, a fost incredintata
aceleiasi edituri. Din pécate,
autorul nu a avut bucuria de
a-si vedea volumul tiparit
(Dumitru Zaharia ne-a parasit
in ziua cand ar fi implinit 92 de
ani: 16 decembrie 2018).
Structurata in mai multe capi-
tole (studiu introductiv, rezu-
matul documentelor, docu-
mente, concluzii, bibliografie si
indice), cartea este un omagiu
postum adus activitatii desfa-
surate de istoric timp de
aproximativ sapte decenii.
Subiectul fiind aproape necu-
noscut, vom zabovi asupra
unor detalii informative.

Tema lucrdrii priveste soarta
militarilor de nationalitate roma-
na, originari din Transilvania si
Bucovina, finrolati in armata
austro-ungara  in  timpul
Primului R&zboi Mondial si
care au cazut prizonieri pe
frontul din nordul ltaliei in
perioada 1915-1918. in timpul
marii conflagratii, circa 600.000
de tineri romani din teritoriile
detinute de Imperiul Austro-
Ungar au fost inrolati in cadrul
armatei imperiale si obligati sa
lupte pentru o cauza potrivnica
fratilor de sange. in aceste
conditii, multi tineri au reusit sa
treaca liniille roméane, ruse, ita-
liene si franceze. Astfel, in
decembrie 1916, s-a organizat
primul lagar de prizonieri
romani la Darnita, in Imperiul
Rus, acestia cerand sa lupte
ca voluntari impotriva Austro-
Ungariei. Faptele petrecute in
Rusia nu au fost singulare,
deoarece responsabilii austro-
ungari i-au trimis pe romani sa
lupte si pe fronturile din Italia si
Franta. Prezenta prizonierilor
de razboi romani pe teritoriul
italian a fost semnalata de
autoritatile acestui stat inca din
luna noiembrie 1915. Militarii
de origine romana se aflau pe
linia frontului din nordul ltaliei
in zona Isonzo si ulterior de-a
lungul cursului raului Piave,

Andrei TUDOR

Dumitru Zaharia, ,Legiunea
Romana din Italia.
Documente italiene”

pana
Victoriile
asupra celor austro-ungare au
facilitat dezertarea unui numar
din ce in ce mai mare de sol-

la muntele Grappa.
armatei italiene

dati de origine roméana,
ajungand ca numarul acestora
sa fie de circa 60.000 catre
sfarsitul Primului Razboi Mon-
dial. Taberele de prizonieri ro-
mani se aflau la Avezzano,
Cavarzere, Camoldoli,
Cittaducale s.a.

La inceputul anului 1918,
prizonierii romani, preocupati
de ideea participarii lor la ma-
rea luptd, au lansat initiativa
organizdrii intr-o mare unitate
romaneasca, urmand sa fie
echipata, instruita si trimisa pe
frontul de lupta din Italia
nordica. Organismul s-a numit
Comitetul de Actiune al
Romanilor. in luna aprilie a
aceluiasi an, profesorul univer-
sitar de origine transilvaneana
Simion Méandrescu a sosit in
Italia pentru a participa la
Congresul Nationalitatilor Asu-
prite de Austro-Ungaria, ce se
desfasura la Roma. Dupéa dez-
baterile din congres, el a
ramas in ltalia cu scopul orga-
nizarii militare a prizonierilor
transilvaneni si bucovineni. in
consecintd, a purtat discutii cu
V. E. Orlando, presedintele
Consiliului de Ministri al ltaliei,
si cu Sydney Sonnino, ministru
al afacerilor externe, primul
hotdrand eliberarea prizonier-
ilor de origine romana si con-
centrarea lor in tabara de la
Cittaducale. Tot in acea perioa-
da, guvernul ltaliei a acceptat
organizarea pe teritoriul statului
a comitetelor ,Pro Romania“, al
cdror scop era sa desfdsoare
activitdti propagandistice in fa-
voarea Romaniei. Aceste comi-

tete au actionat in mari centre
urbane precum Milano, Genova,
Torino, Napoli, Bologna, Roma
s.a. In jurul datei de 20 iunie
1918, V. E. Orlando a consimtit
ca generalul roman D. lliescu
sa se deplaseze de la Paris la
Roma pentru a discuta pro-
bleme referitoare la organizarea
pe teritoriul italian a Legiunii
Roméne. Din péacate, din cauza
unor neintelegeri intre diferitele
grupari ale romanilor reprezen-
tati de S. Mandrescu pe de o
parte si de Vladimir Ghica si
Mihail Sturdza pe de alta parte,
autoritatile italiene au fost
nevoite sd& améne constituirea
Legiunii Romane. La aceasta
s-a adaugat opinia ministrului
de externe S. Sonnino, care
privea monarhia dualistd ,ca
un element de echilibru pe
acest continent®. Cei care au
reusit sa restabileasca unitatea

prizonierilor romani au fost
chiar ofiterii de etnie roméana,
care in data de 26 august 1918
au adresat ministrului de
externe italian un memoriu in
care se preciza: ,Masinatiunile
de ordin politic ne-au tinut izo-
lati si departe de marea lupta
dusa de natiunile oprimate de
catre monarhia habsburgica*“.
in septembrie 1918, seful de
Stat Major al Armatei ltaliei,
maresalul Armando Diaz, a
adoptat masura eliberarii
romanilor din statutul de pri-
zonieri de razboi. in fine, la
data de 15 octombrie 1918, a
fost elaborat si facut cunoscut
opiniei publice Decretul privind
formarea si  organizarea
Legiunii Roméne pe teritoriul
statului italian, ce numara un
efectiv de 1.011 ofiteri italieni si
romani, precum si 36.712 sol-
dati romani. Comanda unita-
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tilor militare a fost incredintata
generalului Luciano Ferigo.
Primul regiment al Legiunii,
denumit simbolic ,Horea“,
cuprindea un numar de 80 de
ofiteri si 2.600 de soldati si s-a
format la  mijlocul lunii
octombrie 1918, cu garnizoana
in fortul Pietralata. Foarte
important de precizat este fap-
tul ca anterior formarii Legiunii,
primele formatiuni militare
alcatuite din prizonierii romani
fusesera deja constituite inca
din august 1918 si denumite
LAlpine (vanatori de munte).
Este vorba de trei deta-
samente, care au cuprins un
numar de 830 de soldati si 13
ofiteri si care au fost atasate
diferitelor armate ale ltaliei si
Antantei, sub forma trupelor de
asalt alocate pe frontul de nord
al ltaliei. Militarii de nationali-
tate roméana au participat
impreuna cu cei italieni la
luptele din lunile octombrie si
noiembrie 1918 pe cursul rau-
lui Piave. in timpul luptelor, mi-
litarii de nationalitate romana
s-au remarcat prin fapte de vite-
jie la Vittorio Veneto, Cimone,
Monte Grappa etc., obtinand
decoratii precum ,Crucea
Meritul de razboi, ,Medalia de
argint® si ,Medalia de bronz"“.
Odaté cu incetarea ostilitatilor
dintre beligeranti pe 4 noiem-
brie 1918, in urma armistitiului
de la Villa Giusti si dupa o pre-
alabild intelegere cu autoritdtile
statului roman, ministerul de
externe italian a decis trans-
portul  militarilor  Legiunii
Romane intr-unul din porturile
romane de la Marea Neagra.
Astfel, la 4 februarie 1919,
pleca din portul Taranto spre
portul Constanta primul regi-
ment al Legiunii.

in concluzie, chiar daca
Legiunea Romana nu a avut
un rol hotarator in desfa-
surarea evenimentelor de pe
frontul italian, neinfluentand
deznodamantul evenimentelor,
militarii de origine romana s-au
remarcat prin fapte de vitejie
recunoscute de autoritatile si
militarii italieni. Datoritd for-
marii tarzii a Legiunii Roméane
(spre finalul razboiului), aceas-
ta nu a reusit sa intre in lupta
decat cu trei companii ,Alpine“,
cuprinzand aproximativ 850 de
militari, iar in batdlia finala de
la Vittorio Veneto (24 oct.-3
nov. 1918) a participat un sin-
gur regiment, ,Horea“. Dincolo
de aceste detalii, valoarea
perend a trecutului istoric al
romanilor din acea perioada a
fost data de exprimarea do-
rintei de a lupta pentru libertate
si unitate a romanilor transilva-
neni si bucovineni, strigata in
fata Occidentului: ,Noi vrem sa

ne unim cu tard-mama
Roménia!* Lucrarea lui
Dumitru Zaharia (redactor,

Anne-Marie Ovreiu; consultant
partial, gen. Stefan Danila)
este una de referinta in peisa-
jul literaturii de specialitate.

februarie 2020

13



comentarii

Blasfemia
si Autoritatea

Nu este de mirare de multa vreme ca
omul a fost tentat sé profaneze o reali-
tate considerata sacra de catre comuni-
tatea sa. Actul de profanare este generat
intotdeauna de o anumita etica a pro-
fanatorului si contine o intentie; iar blas-
femia, care presupune pangdrirea, are o
istorie, nici mai mare, nici mai mica
decat istoria lumii. Asadar, blasfemia
este sinonima cu insulta, hula, sacri-
legiul, impietatea, cu defdimarea
lucrurilor considerate sfinte. Este in firea
omului sd nesocotescd Autoritatea.
Aceasta autoritate, resimtitd adesea
drept sclerotica, o frana a emanciparii
(ideilor), a generat polemici ale prezen-
tului cu trecutul, si de multe ori rezultatul
acestor polemici a fost benefic. Curajul si
stiinta de a gandi altfel au inlocuit, de
exemplu, geocentrismul cu heliocentris-
mul, dar au fost cauza condamnarii la
moarte, pentru erezie, in anul 1600, a lui
Giordano Bruno. Pentru astfel de erori si
orori ale Bisericii Catolice — foarte multe
la numar, de altfel —, si-a cerut iertare in
anul 2000, pe 12 martie, papa loan Paul
al ll-lea. Desigur, biserica crestina, prin
reprezentantii ei, s-a considerat detina-
toarea ,adevarului“ si in numele acestu-
ia a considerat blasfemica orice incer-
care de a gandi altfel lumea. Am mai
scris despre ,Numele trandafirului“, cele-
brul roman al lui Umberto Eco, si despre
fanaticul calugar orb Jorge din Burgos,
bibliotecarul abatiei, care ucidea pe
oricine ar fi dorit sa citeasca ,a doua
carte a Poeticii lui Aristotel, aceea pe
care toti o socoteau pierdutd sau nicio-
data scrisa“. Bibliotecarul era convins ca
Jrasul’, imanent comicului si comediei,
generator de chatarsis, il indeparteaza
pe om de credinta in Dumnezeu,
deoarece, afirma el, ,legea se impune
prin spaima“, iar rasul ar aduce cu sine
,distrugatoarea nadzuintd de a nimici
moartea prin dezrobirea de frica“. Multi
dintre cei care au slujit biserica crestina
din interiorul ei in Evul Mediu au fost
ipostaze mai mult sau mai putin feroce
ale celebrilor inchizitori Savonarola sau
Torquemada, condamnéand la moarte
nevinovati in  numele lui lisus.
Intransigenta si intoleranta unor oameni
cu aer de ,sfintenie au adus, in timp,
mari deservicii crestinismului.

Goana
dupa notorietate

Voi spune ca am fost interesat de cine
comite blasfemia si, mai ales, cu ce
scop. Unii, cu onestitate, asemenea lui
Socrate, sunt in raspar cu traditia, mai
precis cu suficienta gandirii contempo-
ranilor sdi (care seamanda mult cu a
noastrd, de astazi), urmarind pentru sine
si pentru altii continua emancipare inte-
rioara: ,0 viata care nu-i inchinata
cercetdrii nu meritad sa fie traita“ (Platon,
»Apologia lui Socrate, 38a). Stim ca
Socrate n-a fost ispitit de orgoliul notori-
etdtii si cd, dupa cum se stie, n-a scris
nimic. De celebritatea lui — de altfel, me-
ritata — s-au ocupat discipolii, intre care
Platon, prin ,Dialogurile® sale, si
Xenofon, in ,Amintiri despre Socrate.
Insa exista dintotdeauna o ,sete“ orgo-
lioasa de notorietate. Ahile al lui Homer
nu-si doreste o viata lunga si nesemni-
ficativd, ci una scurtd si o moarte glo-
rioasa, ca sa ramana in memoria oame-
nilor. Altora le-a fost si le este indiferent
cum vor ramane in istorie, chiar daca e
vorba de fapte reprobabile. Fenomenul
este vechi de cand lumea. Astazi, parca
mai mult ca oricand, unii ies ,in fata“
expunandu-si viata personald in talk-
show-uri nocturne sau pe retele de

Dan PETRUSCA

Blasfemii (1)

socializare... Nu numai omul comun
poseda aceasta ,sete” de a fi remarcat,
ci si unii intelectuali importanti, nemultu-
miti parca de nivelul notorietatii lor. Mi s-
a parut ca revista ,Dilema“, nr.265, din
27 februarie — 5 martie 1998, este un
bun exemplu de felul in care vreo cateva
nume importante ale culturii noastre
lovesc in Mihai Eminescu, cel care n-a
facut altceva decét sa scrie cu credintd
si cat a putut el de bine. Sunt sigur ca
poetul, prozatorul, traducétorul, filozoful
si publicistul Eminescu a lasat si altora
posibilitatea de a fi geniali... Si, orice s-ar
spune, el nu e vinovat de notorietatea
sa.

Atacul frontal asupra unor Autoritati,
adica asupra modelelor validate de isto-
rie, poate sa creeze vizibilitate si chiar
notorietate celui care il face. Si asta
chiar daca n-are dreptate. Sa-i ataci pe
Dumnezeu, pe lisus, pe Mohammad
(sau Mahomed, cum gresit il numim noi),
pe Buddha s.a.m.d., prin cuvinte sau
fapte, starneste intotdeauna rumoare.
Intalnirea importantd cu opera lui
Schopenhauer trebuie sa-i fi generat lui
Nietzsche ideea ca Dumnezeu a murit.
Unii sfinti, dupa cum am vazut (7/oan 4,
8), afirma ca ,Dumnezeu este iubire®. lar
Schopenhauer sustine in ,Metafizica
dragostei“ ca iubirea nu exista. Ceea ce
inseamna ca daca iubirea nu exista, nici
Dumnezeu nu exista. Si daca Dumnezeu
a murit (sau, pur si simplu, nu existd), ce
vom pune in locul ui? Poporul roman, de
exemplu, In momente de dezamdgire
majora cu privire la unul dintre semeni,
spune despre el ca este ,un om fara
Dumnezeu“, adica fara onoare, fara prin-
cipii, fara orizont... E, de fapt, descalifi-
carea suprema din calitatea de om.

Michel Onfray, in unele dintre cartile
sale (,0O contraistorie a filosofiei“, ,Scurt
manifest hedonist®, ,Prigoana placerilor.
Edificarea unei erotici solare®), a
declarat razboi, printre altele,
iudeocrestinismului, pentru ca acesta
propovaduieste de doua milenii
ascetismul in dauna vietii autentice a
individului care, in mod natural, este
guvernatd de dorinta si placere. Filozoful
si eseistul francez, la care am facut ade-
sea trimitere in eseurile mele din ultimii
ani, este adeptul declarat al unei vieti /i-
bertare, considerand ca sexualitatea
omului occidental a fost reprimata si
deformata de viziunea crestina asupra
erosului. Uneori, acesta comite blas-

femii, comentand tendentios, fara sa
nuanteze, dupd cum vom vedea mai
tarziu, si in dauna adevarului. Alteori, are
dreptate, cum se va vedea imediat.

Si sfintii gresesc,
nu-i asa?

Si dacéa tot vorbeam despre Origene
in numarul trecut (ianuarie 2020) al
Revistei Ateneu, amintesc faptul ca
acesta a fost unul dintre primii comenta-
tori avizati ai Bibliei, dezvaluind, printre
multe altele, sensul alegoric (si simbolic)
al Cantarii cantarilor, de care m-am
folosit si eu in cateva randuri. Ceea ce
nu apucasem sa spun este ca el a apli-
cat in viata proprie filozofia crestina®,
castrandu-se. Origene luase la propriu
recomandarea lui lisus, din Marcu 9, ver-
setele 43, 45 si 47: ,Si de te sminteste
mana ta, tai-o[...]./ Si de te sminteste
piciorul tau, taie-I [...]./ Si de te sminteste
ochiul tau, scoate-I“... Faptul ca
Origene, castrandu-se, a luat in serios
cuvintele lui lisus, i-a prilejuit lui Michel
Onfray un comentariu acid, dar corect
din perspectiva medicinii contemporane:
,Origene a aflat probabil din practica,
prea tarziu insd, ca sediul dorintei nu e
in penis, ci in creier, organ sexual mult
mai masiv si care impune mutilari mult
mai subtile* (,Prigoana placerilor,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2012, pp.
81-82). Sfintii, dupa cum am aflat cu totii,
au fost oameni cu pacate si e sigur ca nu
intotdeauna au inteles corect lucrurile,
iar in iubirea lor pentru Hristos, adesea
Jpatimasa“, a fost loc si pentru erori. Imi
aduc aminte ca spre sfarsitul ado-
lescentei mele, am indraznit sa intreb o
doamna, indeajuns de maturd, frumoasa
incd, inteligentd si foarte interesants,
care au fost raporturile ei cu barbatii pe
care i-a intalnit. Dupa cateva clipe de
gandire, m-a privit in ochi si mi-a spus:
,Ce-ar fi fost s& ma fi culcat cu toti bar-
batii care mi-au placut?!“ Ea intelesese
mai bine decét Origene ca in viata de
toate zilele, care e guvernata de dorinta
si placere, e nevoie de ,infranare®, nu de
(auto)mutilare, diferentiind atunci cu
limpezime si pentru mine intre indragos-
tire si iubire. Altfel spus, omul se indra-
gosteste des, dar iubeste arareori. Cam
asta cred céd vrea sa spuna si Ortega Y
Gasset, in ,Studii despre iubire®, atunci
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cand, in prima fraza a cartii sale, pre-
cizeaza ca va vorbi despre iubire, nu
despre iubiri.

Blasfemii
aproape uitate

Pentru crestini ar fi important sa
constientizeze ca unele dintre afirmatiile
lui lisus au constituit blasfemii in sanul
mozaismului. lar evanghelile consem-
neaza aceste momente. In raport cu
legea cruda a ,talionului‘, mostenita de
mozaism, probabil, din ,Codul lui
Hammurabi“, atitudinea lui lisus fata de
cei care gresesc fatd de noi era atat de
noua si surprinzatoare, incat trebuie sa fi
reprezentat o blasfemie pentru con-
ceptia iudaica traditionala: ,lubiti pe vraj-
masii vostri, binecuvantati pe cei ce va
blestemd, faceti bine celor ce va urasc si
rugati-va pentru cei ce va vatama si va
prigonesc* (Matei 5, 44). In loan 10, 33,
lisus 1i intreaba pe iudei pentru ce fapta
buna vor sa-l ucida, iar acestia raspund:
,Nu pentru o fapta buna aruncam noi cu
pietre in Tine, ci pentru o hula si pentru
ca Tu, care esti om, Te faci Dumnezeu®.
Despre aceeasi hula este vorba si in
Marcu 14, 61-63. Evreii I-au condamnat
la moarte, l-au scuipat, l-au batut cu
palmele si |-au lovit cu pietre pentru blas-
femie, iar nu pentru faptele sale bune.

Peste vreo sase secole de la intdm-
plarile semnificative ale Iui lisus, care
aveau sa schimbe cursul istoriei reli-
gioase, politice si culturale a Europei,
spre sfarsitul Antichitétii si in zorii Evului
Mediu, se nastea Mohammad (adica
Mahomed, Profetul, cum il numim si il
scriem noi gresit astazi) in vestul Arabiei,
la Mecca, in jurul anului 570. Acestuia,
considerat de mahomedani ultimul si cel
mai important dintre profeti, Dumnezeu
i-a vorbit prin intermediul ingerului
Gabriel. Nu intereseaza acum nici
radacinile iudeocrestine ale Islamului,
nici ,schisma*“ dintre siiti si sunniti gene-
ratd de conflictul privitor la cine ar fi tre-
buit s& aiba autoritatea politica si reli-
gioasa dupa moartea lui Mohammad.
Intereseaza mai mult impactul ideilor
religioase ale Profetului in lumea araba a
vremii sale, o lume ,barbara“ in raport cu
Imperiul Bizantin si cel al Sasanizilor din
zona iraniand. Abu Talib, unchiul si pro-
tectorul lui Mohammad, va muri, iar
Profetul, impreuna cu adeptii séi, va fugi
la Yatrib (Medina). Chase F. Robinson,
in ,Civilizatia islamica in 30 de vieti.
Primii 1000 de ani“ (lasi, Editura Polirom,
2019), comenteaza momentul, susti-
nand ca aceasta emigratie, numita hagi-
ra, care a avut loc in anul 622, a marcat
inceputul calendarului musulman. La
Medina, din 622 si pana la moartea sa,
in 632, Mohammad si-a consolidat
miscarea sa religioasa si politicd. La
Mecca, locul nasterii Profetului, con-
structia cubica (Kaaba) ce adapostea
odinioara idoli a devenit ulterior tinta
pelerinajului anual. Pe scurt, vreau sa
spun ca fuga lui Mohammad la Medina,
dupa moartea protectorului sau, are
legatura in subsidiar cu realitatea ca
viata lui era in pericol. Viziunea mono-
teista constituia o blasfemie in sanul
politeismului arab din acel moment. La
fel de adevarat este ca dupa ce islamis-
mul a cucerit o mare parte a lumii,
oricine a avut curajul sa gandeasca liber
in interiorul sau poate fi condamnat la
moarte de catre un ayattolah, precum
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Salman Rushdie pentru ,Versetele
satanice”. Adica pentru blasfemie,
desigur. Si crestinii au facut la fel, in
perioada lor ,de glorie“ din Evul Mediu,
condamnand adesea nevinovati la
moarte in numele lui Hristos.

Cu patru secole finainte de lisus,
Platon, in ,Republica®, sustinea ca doar
faptele bune trebuie puse pe seama
zeilor, pentru c&, e de la sine inteles,
acestia sunt buni prin chiar natura lor.
Cu inca un secol si ceva inainte de
Platon, Heraclit din Efes si Xenofanes
din Colofon, intemeietorul scolii filo-
zofice eleate, ii condamnau pentru blas-
femie pe poeti, mai precis pe Homer si
Hesiod. Aflam din operele acestor filo-
zofi, cat si din Diogene Laertios,
,Despre vietile si doctrinele filosofilor*,
ca Heraclit (a carui ontologie socotea
focul ca principiu) afirma ca Homer ar fi
trebuit batut cu nuiele si alungat din con-
cursurile poetice, din pricina felului in
care i-a prezentat pe zei in epopeile
sale. Xenofanes aplica si el o corectie
poetilor: ,Toate nelegiuirile sunt puse de
Homer si Hesiod pe seama zeilor. Tot
ce, intre muritori, e lucru de scarba si de
huld, toate faptele rusinoase umplu can-
turile lor: hotii, adultere si inselaciuni“
(D. M. Pippidi, ,Fragmentele eleatilor”).
Insd, paradoxal, cei doi filozofi, cat si
ceilalti presocratici, prin gandirea lor filo-
zofica, erau in dezacord cu antropomor-
fismul  mitico-religios al grecilor.
Xenofanes socotea ca natura divinitatii
este sferica — perfectd, intelegem noi —
si cd nu se aseamana cu omul. El facea
chiar un comentariu sarcastic, afirmand
cé daca boii, caii si leii ar avea maini si
ar putea sa deseneze, zeii ar arata
asemenea lor.

Cam in acelasi timp cu presocraticii,
Buddha, in antica Indie, incerca sa
gaseasca o cale spirituala cu ajutorul
cdreia omul sa scape din lumea inte-
leasa ca un ,cerc” al renasterilor (sam-
sara), impregnatd de raul generat de
prea marele nostru atasament fata de
,eu”, prin egoism si dorinte, a caror
neimplinire duce la suferintd. Bogatia,
puterea etc. sunt tinte iluzorii. Prin exer-
citiu spiritual, trebuie realizat un echili-
bru, o pace interioard, care sa-l faca pe
om imun la efectele imprevizibile ale
binelui sau raului... Invatatura [lui
Buddha se adresa tuturor, astfel ca ea,
blasfemic, desfiinta castele traditionale
si cutumele referitoare la ele.

Cu patru secole inainte de Hristos,
dupa dezastrul pricinuit de razboiul
peloponeziac, Atena, dupa o scurta
dominatie spartana, isi refacea instituti-
ile democratice, pe care Europa urma
sa-si intemeieze, mai tarziu, cultura si
civilizatia. In acel context de nesigu-
rantd, a avut loc celebrul proces al lui
Socrate, care va scoate la vedere, pen-
tru contemporanii acelui eveniment, cat
si pentru noi, tarele democratiei.
Acuzarea se intemeia pe marturiile lui
Anytos, important om politic al vremii,
Meletos, tanar poet tragic netalentat, si
Lycon, orator cu un oarecare renume.
Socrate insusi, in pledoaria pe care a
tinut-o in fata celor 502 judecatori, in
anul 399 i.H., amintea, vorbind despre
sine la persoana a lll-a, cele trei capete
de acuzare: ,Socrate calcd legea
stricandu-i pe tineri si necrezand in zeii
n care crede cetatea, ci in alte divinitati,
noi“ (Platon, ,Apologia lui Socrate, 24
b). Cea mai mare parte dintre judecatori
au votat pentru condamnarea la moarte.
Pentru blasfemie. Ne-au rdmas multe
de la Socrate, inclusiv acel zeu nou pen-
tru care a fost acuzat de mediocrii
Atenei, ,daimonul” interior, cel care
guverneaza etica faptelor noastre, cel
care ne indeamna spre cercetarea lumii
si ne confera capacitatea si libertatea de
a ne indoi de toate certitudinile noastre.
Ca sa nu ne baldacim, cum ni se intam-
pla adesea, in autosuficienta...

Gheorghe IORGA

Sfidarea istoriei literare
si arta rasturnarilor paradoxale (II)

Plagiatul prin anticipare
poate sari cu usurintd peste
secole si, in plus, poate intra in
jocul reciprocitatilor literare. In
acest sens, ,Tristan si Isolda*,
mare poveste medievald cu
mai multi autori, intrd intr-un
joc al plagiatului reciproc cu
romanticii, unind strans, spre
deosebire de alte romane me-
dievale, dragostea si moartea.
Am putea totusi sa@ ne intre-
bam daca teza nu pierde mult
din forta sa cand, cum e cazul
aici, ,plagiatii fsi reclama
deschis ,sursele”. E si mai tul-
burator cazul tragediei Ilui
Sofocle ,Oedip rege“, antici-
pandu-l pe Freud (structura
familialda  triunghiulard) si
romanul politist (povestire
enigmatica, utilizand indici).
Intr-adevar, eroul tragic grec
conduce ca un veritabil detec-
tiv ancheta privind uciderea
tatalui sau pana cand desco-
pera ca el e ucigasul pe care il
cautd. Asa va face, spune
Bayard, detectivul din
romanele politiste moderne
(deja Gaston Leroux, cu ai séi
Rouletabille si Larsan, impin-
gea lucrurile pana la aceasta
limita: dar criticul nostru ar
spune ca precocele Leroux nu
facea altceva decat sa-l
plagieze tardiv pe Sébastien
Japrisot...). Apropo de Freud:
sa relevam ca mai toate capi-
tolele consacrate raporturilor
cu psihanalistul si neurochirur-
gul  Victor Tausk si cu
Nietzsche sunt pasionate intr-
un mod aparte cand ating, mai
ales, plagiatul anticipat ca act
de divinatie! lar autorul scrie:
,Ceea ce Tausk ajunge sa
faca e ca e pe punctul sa se
insereze in interiorul procesu-
lui de gandire freudian. [...] El
nu plagiaza o idee nestramu-
tatd, ci o idee pe cale sd se
constituie Tn creierul lui Freud”.

Autorul nostru isi va asuma
apoi toate consecintele fulgu-
rantei lui ipoteze sustinand ca,
ludnd in considerare impor-
tanta si frecventa plagiatelor
inversate la cei mai buni scri-
itori, intreaga istorie a literaturii
universale trebuie revizuita.
Sprijinindu-se pe un Paul
Valéry, aparator al ideii ca isto-
ria literard oferd o succesiune
de opere perfect aleatorie si
fara vreo legatura cu aceea,
contingenta, a scolilor si cari-
erelor, sperd sa conceapa o
istorie autonoma care, articu-
latd pe raporturile de imitare
intre texte, ar pune in mare
dificultate cronologiile si I-ar
plasa, de exemplu, pe Sofocle
in secolul al XlIX-lea si pe
Sterne in secolul al XX-lea,
ceea ce ar deschide perspec-
tive ametitoare ce n-ar mai tine
seama de vreo conceptie soci-
ologica despre productia lite-
rard. Aceasta istorie radical
nouad ar fi destinata mobilitatii,
in sensul ca ar integra nein-
cetat plagiate nou descoperite.

in sfarsit, ea ar deveni predic-
tivd odatd ce reperarea unei
disensiuni la un scriitor ar fi
mereu promisiunea unei opere
viitoare.

Cu o indrazneald ce sfi-
deaza nu numai importante
prejudeciti ale istoriei literare,
Pierre Bayard ne indeamna la
o regandire a ordinii timpului in
domeniul productiilor spiritului.
Dar care e fundamentul aces-
tei reversibilitati alcatuite din
diverse anacronisme? Are rost
sa invocam gestatii temporale
subterane a caror cheie nu o
avem? E ametitor sa-ti spui ca
un tragic grec, profitand de o
singurd piesa de teatru, sa
conceapa in aceeasi miscare
triunghiul freudian si structura
povestirii politiste. Dar con-
stati, in acelasi fel, intr-un
sens, ca filozofii de azi conti-
nud s& se refere la Platon si la
Aristotel, astfel ca anticiparile
lui Voltaire (Conan Doyle), ale
lui  Sterne (,Noul Roman“
francez) sau cele din ,Tristan
si Isolda“ (romantici) raman cel
putin deconcertante. Cu ele, o
intreagd obscura dialectica
istorica se pune in valoare,
unde schimburi dincolo de se-
cole cunosc trasee complexe
ce meritd 0 minima examinare.

Insa aceasta excesiva con-
ceptie despre timpul istoric i
poate satisface pe sustinatorii
unei explicatii sociale a litera-
turii. Nu intamplator Bayard se
revendica de la Valéry si de la
poetica sa prestructurala.
Intr-o astfel de opticd, nu mai
este vorba doar despre o circu-
latie ,eliberata“ a operelor ina-
untrul  temporalitatii, ci Istoria,
directia ei si peisajele sociale
ale infaptuirii sale sunt pur si
simplu indepartate. Plasandu-I
pe Sofocle in secolul al XIX-lea
si pe Sterne in secolul al XX-lea,
aceasta pare o ingenioasa fan-
tasmagorie, dar n-ar putea fi
acceptata de cei care cred
intr-o istorie sociala a literaturii
si care vor refuza sa cau-
tioneze opozitia caricaturala,
reluatd de Valéry, dintre o
Jveritabila® istorie literara —
alcatuita din opere concepute
ca o serie de accidente — si o
istorie ce n-ar putea fi decat
evenimentiald. Istoria sociald
pe care o0 aparam e o istorie
explicativa, ce nu se mar-
gineste sa alinieze eveni-
mente, ci isi asumd o dia-
lectica temporald depasind
cronologiile cu sens unic si
prea liniare.

Metoda  inventatda de
Bayard ne invita sa reluam si
sa regandim formele peri-
odizarii la care am recurs din
obisnuintda. De fapt, unele
relatii dintre autori sau dintre
opere transcend obisnuinta si
lenta succesiune istorica. E
bine stiut, de altfel, ca
,modernitatile“ literare s-au
reclamat de la epoci indepar-
tate (de exemplu, romantismul

revalorizand Evul Mediu mitic).
Asta inseamna ca istoria litera-
turii ar putea fi ganditd prin
momente in termenii
reversibilitatii: ceea ce vine
dupa e sau poate fi in
ntarziere fatd de ceea ce vine
inainte. Arthur Rimbaud e in
avans fatd de Guillaume
Apollinaire in materie de re-
volutie a limbajului poetic. lar
aceasta, in conditile in care
Apollinaire e si el un revo-
lutionar. Ceea ce e comparabil
cu rationamentul la care tin
marxistii consecventi, dupa
care, in materie de viitor al
socialismului, Comuna din
Paris e vizibil mai avansata
decat Revolutia din Octombrie:
aceasta din urma permite s-o
citesti pe cealalta in toata posi-
bilitatea sa novatoare si, provi-
zoriu, de nedepasit.

In privinta conceptului, pla-
giatul prin anticipare e mai
degraba o metaford incarcata
de sugestii. Primul exemplu pe
care se sprijina Bayard devine
astfel semnificativ. Pe de o
parte, contextul literar in care
se afla Maupassant il impie-
dica sa ajunga la scrisul pe
care il va inventa Proust peste
vreo 40 de ani, chiar daca, pe
alocuri, e aproape. Pe de alta
parte, scriitura proustiana se
intoarce spre Maupassant si il
desemneazéd ca anticipator
inspirat al romanului ,In
cautarea timpului pierdut”.
Plecand de la aceasta, prinde
contur o cauzalitate circulara
ce are meritul de a dispune
teleologia prea liniara atribuita
spontan miscatrii Istoriei si care
se dispenseaza de ideea de
plagiat. De altfel, e amuzant s&
notdm ca analiza lui Valéry,
reluata de Bayard, despre
raporturile dintre Baudelaire,
predecesorii romantici si urma-
sii sai simbolisti te face sa te
gandesti inevitabil la teoria
~spatiului posibilelor* pe care o
apara Pierre Bourdieu fin
,Regulile artei. Geneza si
structura campului literar”.
Pentru Bourdieu, orice scriitor
inovator iese intr-un camp limi-
tat de posibilitati estetice sau
stilistice: e, adica, in prezenta
unei ,gramatici“ pe care o va
asimila riguros, careia ii va
transcende opozitile de baza
pentru a crea un model origi-
nal, dar careia nu va putea sa-
i depdseascd limitele. Or
Pierre Bayard arata cu precizie
cd Baudelaire a mers pana la
bornele spatiului ,posibilelor”,
ale spatiului sau literar,
schitand figurile ale caror posi-
bilitati le vor exploata apoi
Rimbaud si Mallarmé. El vede
in aceasta o forma de inter-
actiune si de reciprocitate.
LAceasta «prezenta» la
Baudelaire de trasaturi stilis-
tice proprii la scriitorii urmatori
spune bine ca noi asistam la o
interactiune intre acesti autori,
in care Baudelaire se inspira

de la succesorii lui tot atat cat
se inspird acestia de la el.“ Ce
sa adaugi notiunii de plagiat?

Insa  demonstratia  lui
Bayard capatd un nou sens
cand plagiatul prin anticipare
aruncd o punte intre opere
foarte indepartate in timp. Nu
trebuie s& ne mai tulbure ca
,Tristan si Isolda“ il antici-
peaza pe Wagner si o intreaga
literaturd romantica a fuziunii
iubire-moarte, ca Sterne si
,Viata lui Tristram Shandy“ il
anticipeaza pe Borges si ,Noul

Roman“ francez sau ca
Sofocle i prevesteste pe cei
mai buni autori de romane

politiste. Interogatiile nici nu
mai au rost. Se pare ca Bayard
nu numai ca are dreptate (in
sensul celor demonstrate mai
sus), dar solutia lui e chiar ele-
gantd. Argumentul sdu funda-
mental echivaleaza cu o con-
cluzie: tratarea operei anticipa-
tive ca un hapax (cuvant cu
aparitie singulard in literatura
sau intr-un text) in vremea sa:
de fiecare data, nimic echiva-
lent n-ar fi aparut atunci si,
daca n-ar fi existat diferite
detalii contingente proprii
fiecarei epoci, ar fi vorba
despre texte ce n-au fost pe
deplin acceptate in epoca in
care au fost scrise, ci mult mai
tarziu. In acelasi timp, nu
putem ignora ca aceste texte
au fost citite si intelese la vre-
mea lor. S& mai notdm ca
Pierre Bayard tinde uneori sa
aranjeze lucrurile in profitul
demonstratiei: judecand ca
plasarea romanului ,Tristram
Shandy“ inainte de ,lulia sau
Noua Eloiza“ releva o lipsa de
logica istorica, se fereste vadit
sa-l apropie pe Sterne de
Diderot si de al sdu ,Jacques
fatalistul si stapanul sau“: com-
paratia se impune si permite o
mai buna asezare a lui Sterne
in epoca lui. Referitor la cele-
lalte doua cazuri citate, putem
opune argumentului hapaxului
o explicatie cat se poate de
potrivita acestui context: fiind
vorba despre ,Oedip rege”, ca
si despre ,Tristan si Isolda“, un
moment al civilizatiei ajuns la o
incandescenta maxima a dat o
opera care isi transcende tim-
pul reprezentand un progres
extraordinar. Si nu n ultimul
rand, la aceste opere se vor
raporta generatiile viitoare ca
sd le hraneasca inspiratia
(exemplul cel mai clar e
romantismul).

Cu talent si multa gratie, cu
o persuasiune inteligenta,
Pierre Bayard ne invatd sa
gandim altfel linia timpului.
,Naratorul paranoic“, cum
pretinde a fi, spune lucruri
agreabile cu un umor rafinat,
care te face sa traiesti literatu-
ra dincolo de habitudinile si
prejudecatile literare. O dorinta
cat o promisiune...
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lasi, 6 iunie 1982
Draga Domnule Calin,

Sint in posesia unui jurnal de razboi,
tinut de N. Costachescu” intre 15 august
1916 si 18 ianuarie 1917. Autorul a fost
profesor de chimie la Universitatea din
lasi, succesor al lui P[etru] Poni?, deputat,
senator si ministru al Instructiunilor
Publice [precum si al Artelor]. in anii
razboiului a comandat o companie de
infanterie, care a actionat in zona
Slanicului si a Magurii Casinului. Asadar
intr-o regiune ce apartine azi judetului
Bacau. Daca aveti de gind sa consemnati
in vreun fel luptele care au avut loc in
vara anului 1917, poate v-ar interesa ceva
scris in baza acestui jurnal, care este
inedit.

imi pare rau ca am pierdut trenul cu
N. Titulescu®, deoarece aveam ceva
interesant.

Ce mai faci? Cind iti apare cartea
despre G. Bacovia? Ce mai stii despre
fostii colegi?

Cu sentimente colegiale,
iti stringe mina,
Gh. I. Florescu

1. Cu o prezentare semnata impreuna
cu Constantin Closca, un alt coleg de-al
nostru, fragmente din amintitul jurnal au
fost publicate, sub forma de serial, in
Ateneu, din august pind in noiembrie
1983.

2. Petru Poni (1841-1925), ,unul din
fondatorii scolii roméanesti de chimie. [...]
Autorul primelor manuale de fizicad si
chimie in limba romana si organizatorul
primelor laboratoare de chimie, in scopul
cercetdrii stiintifice (v. Mic dictionar enci-
clopedic, Editura Enciclopedica Romana,
1972).

3. Ocazia fusese centenarul marelui
diplomat. Despre N. Titulescu (1882-
1941) a scris Insd, alaturi de citiva istorici
si juristi, la comemorarea unui sfert de
veac de la moartea acestuia, in Ateneu,
3, nr. 3, martie 1966.

1
Rochester, 1 aprilie 1984

Dragul meu coleg,

Sint, de doua saptamini, in S.U.A., ca
Profesor ,Fulbright* si, iata, n-am intirziat
prea mult pentru a-ti da un semn de viata!

Am plecat din Bucuresti pe 12 martie,
aterizind in aceeasi zi la Washington,
dupa obisnuita escala de la Viena si o
schimbare de avion la New York. in capi-
tala Lumii Noi am ramas patru zile, timp in
care am discutat, la sediul ,Council for
International Exchange of Scholars®, pro-
gramul celor doi ani cit voi rdmine aici si
am avut onoarea de a ma intilni cu Prof.
dr. Mircea Malita®.

La Rochester am plonjat, in plina iarna,
pe 12 martie. Au urmat prezentarile,
vizitele de curtoazie etc., dupa care am
inceput, cite putin, sd incerc a-mi intra in
rol. Greul va incepe, insa, in toamna, cind
va trebui sa predau cite doua cursuri pe
semestru. Ce va fi, voi vedea!

Orasul in care traiesc acum este situat
in nord-estul S.U.A., in statul New York, la
sase mile de Lacul Ontario si nu departe
de Cascada Niagara. Colegiul ,St. John

catreluniredacton

Constantin CALIN

,Qindindu-ne la noi,
cei de altadata™ (III)

Daca n-am ratacit din ele, scrisorile primite de la Gheorghe I. Florescu, cercetator
consacrat al relatiilor romano-americane si memorialisticii istorice, trec de cincizeci.
Prima e din decembrie 1966, prin care imi cerea parerea despre o poezie (agita-
toricd) scrisa de colegul sau lon Saizu, de la Institutul de Istorie si Arheologie din lasi,
care, nesigur de propria-i compunere, pentru discretie, voia sa evite un raspuns la
,Posta redactiei“. Apoi am apelat eu la dinsul, pentru diverse colaborari, schimbul
nostru epistolar indesindu-se in citeva momente: de pildd, dupa 1990, cind I-am
solicitat s& colaboreze la Sinteze. Dincolo de informatiile pe care le contin, scrisorile
sale au calitatea de a fi frumoase, atit sub aspectul caligrafiei (litere mascate, inalte,
tinuta clara, ordonata, fara stersaturi, paragrafe care umplu cu generozitate pagina),
cit si prin elanurile lor sufletesti, ce releva un om cu inclinatii empatice si o dispozitie,
greu cenzurata, de a se confesa. Scurta selectie din epoci diferite, grupajul alaturat
ilustreaza, sper, caracterizarea de mai sus. Nu pot sa nu notez aci si un regret: deza-
buzat, de citiva ani, Gheorghe |. Florescu s-a eclipsat — rezerva inexplicabila —, ,s-a
dat la fund®, a intrerupt legaturile cu revistele (avea o rubrica interesanta in Convorbiri
literare) si cu ,lJumea“. Nici colegii nostri ieseni (si-am intrebat pe mai multi) nu stiu ce

mai face...

Fisher“, unde lucrez, este foarte bine
organizat si cunoscut ca o serioasa insti-
tutie de invatamint superior.
incerc si sper si reusesc a pune
bazele unui ,centru“ de istorie si cultura
romaneascd, prin intermediul caruia
Romania ar deveni, desigur, mai cunos-
cuta n statul New York, si nu numai aici!
Dar am nevoie de ajutor si mai ales de
carti.
Tu ce mai faci? La ce mai lucrezi?
Spune-mi, te rog, nu te-ar interesa un
articol sau o nota despre Rochester,
despre programul ,Fulbright” etc., pentru
LAteneu“? ?
Mi-ar face placere (deosebitd) sa
primesc citeva rinduri de la tine.
Transmite, te rog, fostilor nostri colegi,
cele mai sincere urari.
Te imbratisez si astept.
George
P.S. Adresa mea este: Dr. Gheorghe
Florescu, St. John Fisher College, 3690
East Avenue
Rochester, New York 14618, U.S.A.

1. Mircea Malita (1927-2018), eseist
eminent, autorul, pina la acea datd, al vo-
lumelor Fire si noduri si Aurul cenusiu. n
epoca respectivd, era ambasadorul
Romaniei in Statele Unite ale Americii.

2. Oferta n-a fost urmata de articole.
Urmatoarele sale colaborari la Ateneu sint
din 1987 (interviu cu Radu I. Florescu) si
1988 (interviu cu R. T. McNally si o nota
intitulata ,Miorita, pe tarmul albastrului
Ontario®, referitoare la un comentariu al
baladei in Journal of Romanian Studies,
vol. XI, 1987, revistd scoasa de Asociatia
Culturala Neozeelandezd-Romana si
Departamentul de Limbi Straine,
Literatura si Lingvistica al Universitatii din
Rochester).

1
lasi, 2 august 2006

Draga Costele,

Am primit plicul tdu in urma cu un sfert
de or. 1l asteptam, cu emotie... Pentru c&
te cunosc, dar mai ales pentru ca te
stimez, te apreciez si stiu ca nu esti dintre

intelectualii dispusi s& pactizeze cu com-
promisul gratuit. Am citit, dintr-o suflare,
ceea ce ai scris despre mine si despre
Meridianele clipei®. Ma grabesc sa-ti
impartasesc impresiile mele, inainte de
amestecul timpului si al inimii.
Deocamdatd, am sorbit totul si-mi face
bine, adica imi place sd@ ma las mingiiat
de cuvintele tale, amintindu-mi de mine,
de tine, de noi...

Nu stiu dacd meritam ceea ce mi-ai
oferit tu, cu atita delicatete si cu o nes-
firsitda prietenie. Citindu-ti aducerile
aminte despre virstele care incepeau,
cindva, cu cifra 1, m-am trezit cu ochii in
lacrimi. Daniela® m-a observat, a citit si ea
ceea ce ai scris tu si a spus doar: ,E un
om rar omul care a putut scrie asa de fru-
mos si te iubeste... Ce norocos estil..."

iti multumesc, mult, mult si din inima.
Darul acesta imi va ajunge, probabil, pen-
tru toti anii care mi-au mai ramas... iti
multumesc pentru telefon si pentru
scrisoare. Daniela iti multumeste si ea.
Cu inima,

Jorj Florescu

P.S. Nimeni nu-mi mai spune Jorj, cu
exceptia citorva fosti colegi. Jorj mi se
pare a fi cineva intilnit odata. imi este dor
de el, dar nu mai stiu unde este azi...

Fiecare capitol al biografiei lorga, de
Talavera®, are unul sau doua motto-uri.
Ultimul are doud motto-uri: unul din
Emmanuel Mounier? si altul din
Perpessicius. Acela care te intereseaza
pe tine este: ,El a fost savantul nostru prin
excelenta, care [...] isi gasea fericirea
numai in carti si avea o ambitie: sa stimu-
leze si sa inalte gloria si faima natiunii
sale”. Nu stiu de unde e luat citatul. La
identificarea Iui trebuie tinut cont ca
Talavera I-a tradus in englezeste, fiind
apoi retradus in romaneste. Daca te
intereseaza numaidecit, as incerca sa
identific fraza®.

1. Vezi ,Controlul editiilor®, in Ziarul de
Bacau, nr. 176, 28 iulie 2006, p. 6.
2. Sotia sa.

3. Nicholas M. Nagy-Talavera, N. lorga
— o biografie, lasi, Editura ,Institutul
European®, 1999

4. Emmanuel Mounier (1905-1950),
filozof si eseist francez, fondatorul revistei
Esprit.

5. Ultima fraza din evocarea ,Un far in
viata mea“, care aratd astfel in original:
,El a fost carturarul nostru prin excelenta,
a carui singurd bucurie de o viata intreaga
a fost bucuria cartilor si a carui singura
ambitie a fost sa inalte slava neamului
sau“ (v. Alte mentiuni de istoriografie li-
terard si folclor (lll), 1963-1967, EPL,
1967, p. 264).

v
lasi, 16 iulie 2009

Am fost ieri la Bibliotecd si m-am
interesat — asa cum m-ai rugat — daca in
fondul de carte existent, azi, se pastreaza
ceva scris de Atta Constantinescu®. Nu...
Nu au nimic! Dar asta nu inseamna ca
A. C. nu a scris si nu a publicat nimic!

Din 1995 (?), BCU [Biblioteca Centrala
Universitarda ,M. Eminescu‘] a renuntat la
vechile fisiere, modernizindu-se... Din
nefericire, unele titluri au fost abandonate.
Cine este A. C. pentru un inginer devenit
bibliotecar?!

Ar trebui sa consulti fisierele Bibliotecii
Academiei Roméane. Roaga pe cineva de
la o biblioteca din Bacau sa ceara
aceasta informatie.

Lucian Predescu consemneaza [in
Enciclopedia ,Cugetarea”, 1940] doar:
,2avocat, agricultor, n. 23 dec. 1896 in
Paris. Dr. in Drept. Fost secretar de
Legatie. Presed]intele] Part[idului] Libe-
ral-georgist de la Bacdu. De mai multe ori
deputat de Bacau, inclusiv 1933 (p. 215).

loan Scurtu s.a. scriu in Enciclopedia
de istorie a Romdniei (Buc., Ed.
+Meronia“, 2001) ca A. C. a fost un mem-
bru marcant al P.N.L., Gh. |. Bratianu, fon-
dat la 15 iunie 1930, la Bucuresti, alaturi
de Const. Banu, Artur Vaitoianu, Const.
C. Giurescu, Mihai Antonescu s.a. Organ
central de presa: ,Miscarea“, 15 iunie
1930 — 15 nov. 1938 (p. 202-3).

Eu am intilnit de mai multe ori acest
nume, mai ales in ,jurnale“ si ,memorii*,
dar in clipa aceasta nu-mi amintesc unde,
intrucit nu m-a interesat ,subiectul.

intrucit a fost deputat, ar trebui sa con-
sulti Dezbaterile Adundrii Deputatilor,
pentru a sti cind a fost ales parlamentar,
pe ce lista, in defavoarea cui etc. Ar fi
interesant sa stii dacd s-a afirmat ca
debater parlamentar, in ce ocazii, pe ce
teme etc. Depinde pina unde vrei sa
mergi cu informatia.

Oare ce a facut ca secretar de legatie?

Trebuie, numaidecit, s& consulti
4Miscarea“.

Te rog sd-mi ierti ,tonul didactic,
datorat grabei. Daca iti pot fi de ajutor, in
vreun fel, da-mi un ,semn*“.

Din toata ,povestea“, poate iesi o
carte... ? Cine stie?...

Cu sentimente alese, intotdeauna, te
imbrétiseaza,

G.

1. Atta Constantinescu (1896-1956),
fiul ministrului liberal Alecu
Constantinescu-Porcu (1859-1936),
acesta un om inteligent, dar nu tocmai
onest.
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comentarii

2. A ,jesit* un articol. Vezi: ,inceput de
memorii‘, in Cdrtile din ziar, 1ll, Bacau,
Editura ,Babel“, 2015, pp. 435-444.

v
lasi, 29 iulie 2009

Draga Costele,

Am rasfoit Memoriile lui Argetoianu (vo-
lumele 5-10). Volumul 11 cred ca Il-am
imprumutat cuiva si am uitat cui! Nici nu
stiam ca nu-l mai am...

Ce-am gasit am scos. N-am stiut ca Atta
era fiul lui Constantinescu-Porcu. in cazul
acesta, Atta trebuie privit cu alti ochi, caci o
asemenea filiatie Ti confera oricui un alt
statut. N-am stiut nici ca a fost ginerele lui
Barbu Stirbey”! A ajuns, oare, atit de ,sus”
datorita lui sau datorita avantajului de a fi
fost fiul lui Alecu Constantinescu, o mare
Jfigura“? Eu nu stiu. Apoi, cum a ajuns sa
reprezinte Bacaul? ?

Dincolo de aceste intrebari ale unui
necunoscator, ,tipul“ merita o atentie spe-
ciala. A te ,invirti“ in cercuri atit de inalte nu
era ceva ,permis“ oricui. Apoi, a fi un
Lapropiat” al lui Gheorghe |. Bratianu nu era
o chestie la indemina multora.

Tu stii ce vrei si unde vrei sa ajungi.

Eu ma chinui, cum ti-am spus, cu
Averescu® . imi lipsesc informatiile si ma vad
obligat uneori sa accept o echilibristica peri-
culoasa! Dar ,tipul“ a plecat de jos si a ajuns
in ,virf* impotriva tuturor. I-a convins, final-
mente, pe toti cd era cineva si ca nu se
putea trece peste el. Popularitatea lui din
1918-1919 a ramas si azi neexplicata, pen-
tru ca nu poate fi ,inteleasa®, nu pare ,nor-
mal&“, nu o putem cobori pina la limita mintii
noastre. Cred ca ,totul“ nu se poate explica
si nici nu trebuie, numaidecit, explicat. Unii
l-au asemanat cu Georges Boulanger?, altii
cu Rasputin?, dar ceva ramine inexplicabil.
in asta rezida, probabil, taina popularitatii
sale.

Recunosc, desigur, ca el e ,mare” pentru
ca mi l-am insusit eu ca pe un ,subiect” per-
sonal! E periculos sa recunosti o asemenea
Lispita“, iar eu privesc ,cazul“ ca pe un joc cu
mine Tnsumi.

Nici nu mi-am dat seama ca am inceput
sé filozofez... Te rog s ma ierti.

Daniela a inceput sa faca [dupa un acci-
dent] mici plimbari. Ne intoarcem acasa
rizind si apoi plingem de bucurie...

M-as bucura, cu inima intreagd, sa poti
trece peste nesfirsita ta durere [moartea
ginerelui] si sa plingi, odata, pentru o
bucurie, pe care trebuie sa o cauti. ncearca,
cu inima,

George

1. A fost casdtorit, intii, cu principesa
Nadejda Stirbey, de care s-a despartit. Au
urmat alte doud mariaje: cu Andrusca
Rosetti-Orasanu si cu Corina Gardescu,
care a facut parte din anturajul Mariei
Antonescu.

2. Avea mosie si crescatorie de cai lipitani
la Racaciuni, localitate situatad la 30 km sud
de Bacau.

3. Alexandru Averescu (1859-1938), glo-
riosul de la Marasti, care a intrat, din 1918,
in viata politicd, fondind Liga Poporului, de-
numitd ulterior Partidul Poporului, cu care a
guvernat in doua rinduri.

4. Georges Boulanger (1837-1871), ge-
neral francez.

5. Calugarul Grigori Rasputin (1869-
1916), personaj controversat, cu o influenta
nefasta asupra celor din anturajul tarului
Nicolae 1.

Violeta SAVU

Trauma
si iubire

Cartea de poezii a
Ruxandrei Anton, ,Nici urma
de dragoste” (Bucuresti, Ed.
4Eikon“, 2017), e consisten-
ta si ar fi putut fi publicata
chiar in doua volume sepa-
rate. De altfel, se si com-
pune din doud fascicule:
4Apelul de urgentad“, cu mot-
toul ,Dragostea e arca“,
respectiv ,Selfie cu Lana
cand imi povesteste visele®,
avand ca motto versurile
,cerul viseazd/ asa apare
ceata“. Si in prima parte
emotiile transmise sunt ras-
colitoare, dar partea a doua
este mai convingatoare,
impresionand profund prin
relatarea frusta a unor expe-
riente de viata teribile.

Apelul
de urgenta

Aceasta parte incepe cu
o ars poetica. ,Poezia mea“
e un imn de iubire inchinat
poeziei si creatorilor ei, dar
totodata o lamentatie, o
constientizare a fixarii in-
juste intr-o zona marginala:
,pot sd umple singuratatea/
cu alcool/ pot sa umple du-
rerea/ cu alcool/ pot sa
umple tristetea/ cu alcool/
pot sa umple dragostea
inselatd/ cu alcool/ pot sa
umple frica/ cu alcool/ pot
sa umple nimicul/ cu alcool//
poezia lor bea si se scrie
singurd/ poezia lor are/
toate usile/ deschise//
poezia mea nu bea/ cot la
cot cu ei“. Principalele teme
ale autoarei sunt proble-
mele feminittii si recursul la
amintirile traumatice ale
copildriei, relatate in prima
parte mai voalat, utilizadnd
simboluri si metafore, in ver-
suri ce pot avea uneori mai
multe intelesuri: ,pe caiet
mana copilului scrie/ o
padure de bastonase/ bas-
tonasul mare e tata/ bas-
tonasele mijlocii/ probeaza
rochii care sa le schimbe
viata/ bastonasele mici
lipesc fotografiile/ cat o sa
mai intarzie tata/ eu o sa
cresc mare“ si continuarea
echivoca: ,eu o sa trag fer-
moarul/ fara sa ma mai urc
pe scaun*.

In loc de fericire, relatia
cu partenerul aduce
angoasa, teama de aban-
don, moarte (trauma avortu-
lui), sentimente de instra-
inare: ,si zdpada devine un
halat alb din tabla/ vezi pixul

rosu scriind pe zapada/ si
repeti in gand cuvintele/ pe
care o sa i le spui lui/ si cu
cat le repeti mai mult/ cu

atat fiecare cuvant/ se
preschimba fintr-un scaun
gol/ atat de gol/ de parca
n-ar fi stat pe el/ nimeni/
niciodatd// nu stiu unde
sunt/ doud maini ma con-
duc/ doua maini ma intind/
pe un pat rece/ imi desfac
picioarele/ si trag copilul
afara// florile din plastic/ Tmi
intrd in carne// nu stiu unde
sunt/ orasul e un pumn mic/
nchis/ iar lumea e un scaun
gol“.

Selfie
cu Lana cand
Imi povesteste
visele

Lana este un alter ego, o
prietend imaginara, care
absoarbe suferintele
Ruxandrei: ,in burta lanei
zbor/ si ea tipd/ si el nu
aude/ acum doudzeci de
ani/ el 1i auzea gandurile/
acum zece ani/ lana zbura
in burta mea/ cu capul in
jos/ si parul ei/ atingea
pamantul®.

Asadar, autoarea folo-
seste dedublarea. A apelat
la un intermediar de emotii
pentru ca nu a putut vorbi
direct despre abuzurile su-
ferite n copilarie. Mediul in
care a trait a fost unul dis-
functional, tatal fiind alco-
olic, violent atat fizic, cat si
verbal. Martor la maltratarea
si umilirea mamei de catre
un barbat vicios si brutal,
copilul cade si el victima
abuzurilor emotionale, reu-
sind sa isi salveze sufletul
prin refugiul in lectura si
evadare in fantastic: ,cartile
erau mai bune ca oamenii/

in carti eu eram frumoasa
ca mama/ bund ca mama
eram eu/ in carti nu-mi mai
era frica de tata/ in carti
mama nu era batutd/ si nu
fugea cu mine in brate prin
zapada/ cu picioarele goale/
la bunica// in carti era lana
care stergea dusumeaua
rosie de la sangele ei/ apoi
imi lua durerea cu mana“.
Tulburatoarele versuri au
si substrat psihologic, stre-
sul toxic suferit in primii ani
ai vietii avand efecte chiar si
la varsta adulta. Astfel, Lana
are stari anxioase frecvente,
simte nevoia de a se izola
de lume, se confrunta cu
blocaje de comunicare si
relationare, nu are suficien-
ta incredere in sine sau in
cei din jur, e bantuita de
pesimism, relatiile de iubire
esueaza: toti erau fericiti/
cu ea fara ea/ toti urlau de
fericire/ din fericirea lor
puteai sa faci barcute de
hartie/ puteai sa faci un
soare la miezul noptii/
puteai sa faci un calut de
gips/ puteai sa faci orice/ de
unica folosintd// lana tra-
ieste extrem/ lana trdieste
periculos/ un roi de albine/
inima ei“ (,nici un barbat nu
era nebun dupd lana“) sau
aceste strofe din finalul
poemului ,am facut saltul*:
Jana freca podeaua/ cu
soda caustica/ afara zapada
era/ din soda caustica//
acum ca ai murit/ esti un
tatd mai bun/ acum ca ai
murit/ du-ma fnapoi// du-ma
inapoi/ de la orice barbat/
un abur negru creste/ intre
mine/ si el/ un abur negru/
care ma rupe in douad“.
Imaginea podelei ce este
curatata de sange cu soda
caustica este coplesitoare,
efectul vibrant fiind potentat
pe de o parte prin nerostirea
cuvantului ,sange“, pe de
alta parte prin polisemia ad-
jectivului ,caustic. Ruxandra
Anton este o autoare care
demonstreaza ca stapa-
neste mijloacele de expre-
sie, in mod special in
aceasta a doua parte a car-
tii, ireprosabild in ceea ce
priveste unitatea stilistica.
Tematica volumului este
de mare actualitate. Sunt
frecvente in creatiile artis-
tice moderne (teatru, film,
proza, poezie etc.) subiecte
precum violenta domestica
sau/ si conditia femeii n
societate. Totusi, compara-
tiv cu perioada comunista,
in prezent sunt mai multe

institutii si autoritati publice
care lupta pentru combate-
rea abuzurilor suferite de
femei. Parafrazand o vorba
populara, am spune ca, din
pacate, sunt destule situatii
in care pana sa ajunga/
apeleze la autoritati, pe
biata femeie o ,mananca de
vie“ acel individ care profita
de forta sa fizica pentru a
insulta, jigni, intimida, terori-
za, santaja emotional etc.
Ceea ce observa si Carmen
Mihalache in cea mai
recenta carte a ei, intitulata
,Hublou* (Bacau, Ed.
LBabel, 2019), in capitolul
,Lupta pentru feminism vine
si dintr-un fel de masculini-
tate”: ,Acum sunt legi clare,
la care se aduc in continu-
are imbunatatiri, care con-
damna violenta domestica.
Dar lucrurile nu se rezolva
doar prin reglementari
juridice, din pacate subiectul
fiind mult mai complex si
foarte delicat. Totul por-
neste de la mentalitate, tra-
ditie, grele mosteniri, edu-
catie. Sau, mai precis, de la
lipsa acesteia“. Cine va citi
cu atentie volumul ,Nici
urma de dragoste“ va gasi
trimiteri la aceste tare.
Poezia Ruxandrei Anton tre-
buie citita nu doar cu luare-
aminte, ci si cu sufletul.
Chiar daca marturisirile sunt
despre experiente foarte
dure si despre deficitul
imens de tandrete dintr-o
copilarie nefericitd, din
fiecare poezie, din fiecare
vers transpare imensa
capacitate de daruire a
autoarei. Transpare lubireal!
Ruxandra Anton — sau daca
vreti sa pastram conventia,
sa-i spunem Lana — se
salveaza prin poezie, auten-
ticitate, aspiratia la dragoste
si frumusete. Amintirile
negre se sterg sau se pierd
n ceata, lasand loc catorva
amintiri pozitive: episoadele
in care mama isi manifesta
afectiunea materna; tan-
dretea bunicilor a caror casa
pare o cochilie unde s-ar
putea ascunde inspre bucu-
ria miraculoasa a armoniei
familiale: ,somnul la bunica
era altfel/ patul ei era asa de
moale/ si rasuflarea ei era
melodioasa/ bunica dormea
cu noi doud/ ca sa nu ne
certam/ de la cine doarme
cu bunica/ pe atunci inca
era casa cea veche-veche/
cu prispa si cerdac/ cu miros
de lemn de var si busuioc/
numai bunicul mirosea a
oras// el venea in toiul
noptii/ pas-pas/ sa nu ne
trezeasca"“.

Volumul ,Nici urma de
dragoste” beneficiaza de o
prezentare grafica eleganta:
pe coperta | este reprodusa
o fotografie realizatd de
Catalin Agopian, iar pe co-
perta IV, o lucrare a lui
Mihai A. Barbu: o fotografie
ce face parte din colectia
,Sticle pentru minte, inima si
literatura®“.
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comentarii

in imensa exegezi acumu-
lata in aproape o suta de ani de
receptare, nu putini critici au
interpretat  capitolul  final,
+Penelope®, al celebrului roman
Ulysses, de James Joyce ca
fiind doar un fel de addenda.
Intr-adevar, din punct de vedere
narativ, romanul ar fi trebuit sa
se incheie odatd cu un punct
final (mare ,cat sa ascunzi in
spatele lui un purice®), despre
care stim ca scriitorul a insistat
sd existe la sfarsitul capitolului
al saptesprezecelea. Asa se
explica faptul ca vocea persona-
jului Molly Bloom, care ar fi fost
pusa sa se auda de undeva din
afara textului, isi are rolul ei bine
determinat in finalul complicatu-
lui roman. Capitolul ,,Penelope“ —
ce se constituie, in intentie,
drept o apologie — se incheie, de
fapt, ca o viziune integrant-reca-
pitulativa a fintregii constructii
narative joyceene. Acesta este
si punctul de plecare al studiului
O noapte cu Molly Bloom.
Romanul unei femei (lasi,
Editura ,Polirom“, 2019), scris
de Mircea Mihdies.

Universitarul timisorean a
profitat pe deplin in intre-
prinderea sa hermeneutica de
tehnica adoptatd de James
Joyce de a fi plasat capitolul
,Penelope” la sfarsitul marii
capodopere, deoarece i se con-
ferd acestuia, din partea roman-
cierului, o pozitionare favorizan-
ta si un incontestabil atu, in sen-
sul ca i acorda privilegiul de a
reflecta si a reorganiza intreaga
constructie narativa. Desigur ca
romanul Ulysses nu poate avea
sensul complinit doar din lectura
acestui capitol final, insa exista
posibilitatea de a se putea efec-
tua o analiza profitabila urma-
rind monologul lui Molly Bloom.
Chiar daca eroina este vadit iri-
tata de comportamentul femeilor
emancipate ale vremii, care, pe
langa faptul reprobabil de a
fuma, se plimba si cu bicicleta,
as asemui situatia ei din final cu
aceea a pozitiei ravnite de
ciclisti in cursele de viteza pe
velodrom. Este vorba despre
acel competitor care, ramanand
n plasa celorlalti, are atat avan-
tajul de a le urmari adversarilor
orice miscare, cat si oportuni-
tatea de a face manevre finale
de depasire a lor, care nu vor fi
sesizate la timp. lar de aceasta
pozitie privilegiatd se poate
bucura doar acela dintre com-
petitori care rezista cel mai mult
n echilibru neruland si nu este
obligat sa puna piciorul jos
(ceea ce ar insemna descalifi-
carea din competitie).

Pe cand celelalte personaje
sunt aflate fintr-o neostenita
miscare, Molly Bloom este con-
damnata la deplasarea intr-un
spatiu restrans si devine pri-
zoniera propriei forte centripete
(asemenea ciclistului ce face
ture pe velodrom). Ea nu este
un personaj static, deoarece
framantérile sufletesti ii starnesc
demonii sexualitatii, ai dorintei si
ai tanjirii. Astfel, patul ii devine
nu numai camp de observatie si
de actiune seducatoare, ci si
mediu firesc de existenta (chiar
o extensie a propriei fiinte). In
consecinta, Mircea Mihaies dis-
tinge doua tipuri de locuire: una
spatiala (efectiva, cu toate cono-

il

perna cu acel .

Vasile SPIRIDON

Mintea de pe urma

a lui Joyce

tatiile ei, pozitive si negative) si
o alta, mai pregnanta, in memo-
rie. Este ,ceea ce ar incuraja
scrierea unui studiu comparativ
intre pat si minte (s.a.), ca doua
extreme ale felului de a fi in lume
al lui Marion Bloom* (p. 85). Si
aceasta deoarece patul, ca
punct de observatie si loc al
recluziunii, este clar delimitat in
interiorul altui spatiu inchis, pe
care il reprezinta locuinta: ,Desi
prizonierd a casei (si a dormi-
torului), Molly nu da semne ca
sufera de claustrofobie. Dispa-
ritia spatiului exterior, prin anu-
larea miscarii, e compensata de
extensia exploziva a celui interi-
or. Se naste in felul acesta un
spatiu alternativ, la fel de real si
de tangibil (deoarece e exprimat
in cuvinte scrise). E arealul li-
bertatii mentale absolute, al
proiectelor nezégazuite, al posi-
bilitatilor de transformare infinita
afiintei (s.a.)* (p. 359).

Inca de la lectura primelor
cuvinte ale capitolului respectiv,
Mircea Mihaies observa ca patul
provoaca o stare de vadita iri-
tare pentru personaj, deoarece
prezenta lui este legata de o
imprejurare perceputa ca fiind
umilitoare: a dat nastere unor
tensiuni ce tin de functiile corpu-
lui si de semnificatia lor simbo-
lica. In acest context interpreta-
tiv, as face o apropiere intre
Molly Bloom si personajul
Lenora Hallipa, din romanul
Drumul ascuns, al Hortensiei
Papadat-Bengescu. Ambele ero-
ine, avand obsesii erotice in
forme delirante, se refugiaza in
lumea lor imaginara, dorind sa-si
restabileasca situatia antema-
ritald. Nu sunt primitoare, mani-
festa o forma de agorafobie, nu
mai suportd zgomotele, dar,
spre deosebire de Molly, Lenore
sta mereu tacutd, ascultandu-si
parca o voce launtrica. Fiind o
istericd anxioasa, eroina ben-
gesciand se culpabilizeaza,
simte nevoia sa se pedep-
seascd gasind un paliativ in
suferintd. Mitomana pe care pri-
vatiunea sexualda o impinge la
dementa, ea sta neingrijita si da
foc patului. Aici este distinctia
fata de Molly, care isi aduce
amantul in patul conjugal si lasa
intentionat urme ale trecerii lui
(asternutul botit si patat de sper-
ma). Din acest punct, discutia ar
merita dusa si mai departe,
folosindu-ne de teoretizarile
legate de proxemie. Stim dintr-o
carte a lui Abraham Moles
despre perceptia habitatului ca
proxemia o reprezinta ansam-
blul observatiilor si teoriilor
privind uzajul pe care omul il
face din spatiu in calitatea lui de
produs cultural specific. In
aceasta acceptie, proxemia cel

mai bine organizata, mai puter-
nica si mai intens traita o consti-
tuie patul. Esentd a proxemiei,
patul face parte, intr-o oarecare
masura, din corp, ca un fel de al
cincilea membru, aflat in repaos.
Or, in viata ambelor eroine,
patul pare a juca un asemenea
rol.

Modalitate epica suverana a
capitolului ,Penelope”, mono-
logul interior are darul de a
declansa la nivel textual un fel
de povestire indirecta, adica o
maniera de a relata aluziv, prin
ricoseu, faptele si starile incer-
cate de Molly Bloom. Aceasta
tehnica narativa il obliga pe
Mircea Mihaies sa recurgd la
toata abilitatea interpretativa
pentru a reconstitui (si reconsti-
tuie cu o sagacitate deosebitd)
procesul deruldrii etapelor exis-
tentei derutantului personaj, pe
care el (personajul) le trece in
revista de-a lungul naratiei.
Povestirea indirecta presupune
apelul la puterea de sugestie,
care vine dinspre text, si la
capacitatea de realizare a asoci-
atiilor hermeneutice, care fi este
necesara exegetului pentru lec-
tura criticd. Daca, prin recursul
la monologul interior, eroina
reconstituie doar lacunar si pre-
ferential evenimentele propriei
vieti, pe care doreste sa le
relateze, Mircea Mihaies trebuie
sa inchege, din propria perspec-
tiva, firul epic logic al textului
confesiv. Si aceasta deoarece
fluxul rememorarilor personaju-
lui, care incalca in mod deliberat
cronologia timpului obiectiv, se
supune doar ordinii ascunse,
imprevizibile a asocierii de trairi
si de evenimente personale
incarcate cu tensiune afectiva.
Din punctul de vedere al crono-
logiei, al procedeelor conventiei
retrospective monologale, actiu-
nile la care se raporteaza per-
sonajul sunt consecutive, dar nu
si in privinta momentului rela-
tarii, acesta fiind si motivul pen-
tru care, puse alaturi, ele par a fi
incongruente. In aceste conditii,
hermeneutul timisorean dece-
leaza cu migald monologul debi-
tat, care isi respecta conditia de
a fi compact, continuu si neseg-
mentat n cadrul deblocarii
logicii traditionale.

Molly Bloom uzeaza de un
trucaj al monologului, in care a
povesti despre sine devine
echivalentul lui a fi, si astfel, in
clipa rostirii, limbajul se transfor-
ma intr-o derutanta masca pen-
tru cititorii neavizati, ce pot
renunta fara vreun mare regret
la lectura ultimei parti a romanu-
lui. La toate acestea se adauga
faptul ca propozitile si frazele
nu se inlantuie in structura
dorita de cititor si de gramatica

normativa. indelung pregétita —
in ciuda aparentei dezlanari ce
ar duce la o emisie continua,
fara ,punct si de la capat® —,
confesiunea se deruleaza intre
limitele unui discurs catre si
despre sine, unde posibila
prezenta a celuilalt rdmane doar
la nivelul ideii de ,interlocutor”
formal. Discursul monologatoa-
rei evolueaza in directia totalei
eliberari de constrangerile logicii
verbale, in locul acestora pre-
dominand vagarea intr-un spatiu
n care viziunea, fluiditatea gan-
dului si libertatea textuala alca-
tuiesc noi norme de existenta si
de comunicare. Si aceasta
deoarece ,marele pariu al lui
Joyce a fost sa faca din sotia
lenesa, bovarica si senzuala a
lui Leopold Bloom nu doar un
personaj, ci si o tehnicé (s.a.). O
modalitate de a controla de la
distanta si a corecta inevitabilele
erori de executie (dar si de con-
ceptie) ale cartii. Molly e mintea
cea de pe urmad a romancierului“
(p. 482). lar mintea de pe urma
a romancierului a dus la o
inventie narativa care consta in
renuntarea la punctuatie si in
ordonarea in flux continuu a dis-
cursului. Sintaxa frazei are o
organizare plurald, un debit
neobisnuit de reprezentdri, de
avalanse verbale si de con-
structii juxtapuse. Cineva care
nutreste credinta ca stie sa
desparta un text in propozitii si
sa arate felul lor trebuie sa aiba
curajul de a face analiza gra-
maticald a monologului din ulti-
ma parte a romanului Ulysses.
Mircea Mihaies dovedeste ca
stie sd facd impecabil si astfel
de prelungite analize morfosin-
tactice.

In efortul iesirii din tiparul pro-
custian al unei existente ce se
supune rigorilor casniciei si ale
singuratatii, Molly Bloom desco-
pera cateva posibile cai salva-
toare de reintegrare in lumea in
care a trait. Revolta sa nu este
unidirectionata; ea vizeaza
deopotriva statul etnic, social si
imperial din vremea sa. Finalul
deschis si derutant al romanului
este datorat tocmai invocarii din
partea eroinei a acestor posibile
fante intrevazute in cercul ce
pare ermetic. Ea trdieste intr-un
vid existential, pe care incearca
sa-l umple cu mici libertati si
cochetarii, fiind dependenta, in
satisfacerea necesitatilor imedi-
ate, de institutia traditionala a
césniciei si de sot. li este greu
sa ruineze zidul la baza caruia
stau conventiile sociale, morale
si politice ale unui timp resenti-
mentar, sufocat de prejudecati.

In acest sens, Mircea Mihaies
observa o stratificare morala,
sociald si psihologica a eroinei

in functie de nivelul de adan-
cime al confesiunilor sale nutrite
de subconstient. Molly i se pare
autorului studiului a fi o persoa-
na/ un personaj fara prejudecati
sociale si erotice, dar, pe
masurd ce avanseaza in ana-
liza, spre nivelul eului social,
observa cum pulsiunile ei
aparent de natura feminista sunt
invinse de comoditatile garan-
tate de un mediu conservator,
traditional, impartit in clase —
sursd a linistii interioare si a
ragazului de a-si intretine reveri-
ile. Chiar daca trandaveste pana
tarziu in pat si nu este interesata
de treburile  gospodaresti,
delasatoarea de ea deretica prin
casa, coase, face curatenie,
merge la cumparaturi si gateste.
Dar, ,desi comportamentul ei
sfideaza normele epocii, ea
tanjeste dupa comoditatea unui
camin clasic. Posedand-o pe la
spate, Leopold evitda con-
fruntarea, neintuind cad astep-
tarile femeii sunt legate nu atat
de performanta sexuald, cat de
caldura inimii“ (p. 436).

Mircea Mihaies urmareste
modul in care, in subtextul
romanului Ulysses, tensiunea
mochnité dintre soti este intreti-
nuta de jocul pervers al pregatirii
minutioase a adulterului femeii
si de felul resemnat in care bar-
batul (considerat a fi unul dintre
cele mai docile personaje lite-
rare create in rebela perioada
modernistd) acceptd sa fie
inselat printr-un comportament
sadomasochist. Acumuland o
experienta trista in timpul unei
casnicii pline de tensiuni si frus-
trari, vanitoasa femeie, care nu
raméane insensibila la atentia
acordata de barbati, recurge la
motivul rézbunarii, insa finalul
este deceptionant pentru o adul-
terina autoritara, capricioasa si
revansardd, ce se vrea eliberata
din corvoada casétoriei traditi-
onale: ,Mai trist e ca nici focosul
amant nu fi ofera ceea ce Molly
doreste cu adevarat. lubirea ide-
ala inseamna amorul cu un bar-
bat cu sensibilitatea lui Bloom si
potenta sexuald a lui Boylan.
Adica o combinatie de inger si
centaur. O fiintd greu, dacd nu
imposibil de gasit in Dublinul
anului 1904“ (p. 437).

Conturand portretul multifo-
calizat al Ilui Molly Bloom,
autorul cartii trage urmatoarea
concluzie: ,Comparata cu alte
personaje feminine ale romanu-
lui, Molly nu-si dovedeste supe-
rioritatea ori complexitatea, ci
diferenta. Ea este, pur si simplu,
altfel (s.a.) decat celelalte pro-
tagoniste ale cartii“ (p. 488).
Este altfel deoarece chipul ei,
multifatetat si polistratificat, ia
nastere, ca intr-un palimpsest,
din addugarea treptata a tuselor
de culoare. Or Mircea Mihaies
este un admirabil cititor in
palimpsest, care o vede pe ade-
varata Molly Bloom, de dincolo
de randuri, si o analizeaza din
unghiuri diferite, in scopul de a
intregi sensurile marelui roman
al lui James Joyce. Consider O
noapte cu Molly Bloom. Roma-
nul unei femei ca fiind cel mai
bun studiu hermeneutic aparut
la noi in anul 2019.
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istorie literara

N. 15 februarie 1955, in
Bacau. Ofiter, functionar
public, psiholog, poet, publi-
cist. Fiul Mariei (n. Nour), cas-
nica, si al ofiterului Mircea
Bostan. Copilareste in orasul
natal, unde incepe si instruirea
scolara, urméand clasele ciclului
primar la Scoala Generald Nr.
1 (1962-1966), primii doi ani
de gimnaziu, la Liceul Nr. 3
(1966-1968), iar urmatorii, la
Scoala Generald Nr. 8 (1968-
1970). Admis la Liceul Nr. 3 din
Bacau, urmeaza aici doar
prima treapta (1970-1972), cea
de a doua continuand-o la
Colegiul National ,Roman-
Voda“ din Roman (1972-1975),
unde, ,indragostit fiind, peste
masurd, de nenumdrate teo-
reme“, a ,aprofundat anul trei
de liceu®. Chiar daca, inca din
scoala generala, facuse o pasiu-
ne pentru limba romana, stimu-
lat fiind de profesorul si poetul
Victor Mitocaru, dupa obtinerea
diplomei de bacalaureat nu s-a
indreptat spre filologie, ci, intr-o
logica oarecum fireasca, a dat
admitere la Scoala Militara de
Ofiteri  Activi de Artilerie
Antiaeriana si Radiolocatie
,Leontin Saldjan“ din Brasov
(1978-1981), imbratisand cari-
era tatalui. Pana sa devina elev
de scoald militara, a avut insa
0 experientd de vopsitor indus-
trial la Intreprinderea Mecanica
din Roman (1975-1976), una
de soldat in termen (februarie
1976 - iulie 1977) si alta de
pedagog, la Liceul Industrial
Nr. 4 din municipiul romascan.
Dupa trei ani de ,scoald cran-
cend“ in ale invatatului si
instructiei, la 23 august 1981 e
avansat locotenent si reparti-
zat, prin ordin al ministrului
Apardrii Nationale, pe functia
de ofiter 5, la Statia de
Radiolocatie a unei unitati mi-
litare din Secuieni (Roman).

Personalitati bacauane

Mircea Bostan

ofiter in Statul Major si chiar sef
al acestuia, in 1982 a fost

numit seful Punctului de
Comandd, devenind astfel
Lcreierul® conducerii actiunilor
de luptad. La 23 august 1985 a
fost avansat la gradul de
locotenent-major, iar dupa inca
doi ani de dispozitiv a dat exa-
men de admitere la Academia
Militara (azi, Universitatea
Militara ,Carol 1* Bucuresti),
reusind cu media 8,59. Pe par-
cursul celor trei ani de studiu
(1987-1989) a fost unul dintre
ofiterii foarte bine cotati, fiind
apreciat indeosebi de colonelul
Gheorghe Butucaru, profesorul
de tactica radiolocatiei, cel
care |-a invatat nu doar tainele
meseriei, ci si cum sa studieze
eficient, sa se bucure de
fiecare rasarit de soare si, mai
ales, sa fie ,in echilibru stabil”
in tot ceea ce fintreprinde.
Primind pentru lucrarea de
diploma Prognozarea actiu-
nilor de lupta la batalionul
radiotehnic pe timpul ofen-
sivei inamicului nota maxima,

la Regimentul | Radiolocatie
Dumbréaveni, judetul Suceava.
Nonconformist, refuzand
,ordinele dobitoace®, nu a
acceptat sa implice trupele sale
in ,busculada nationala“ din
decembrie 1989, ignorand
ordinul prin care i se cerea sa
se deplaseze cu militarii in
Suceava, pentru a restabili
wordinea“. Drept recompensa
pentru verticalitatea sa, pro-
bata si in alte ocazii, la 8 ia-
nuarie 1990 e avansat capitan,
fnainte de termen, iar in 1995
primeste gradul de maior, pos-
tura din care, in urma unui
raport special, solicitd sa fie
trecut in rezerva, in baza
Ordonantei Guvernului  Nr.
7/1998. La 43 de ani, in august
1998, si-a pus ,cascheta in cui*
si s-a ,rostogolit catre civilie, cu
avant, noi proiecte si dor de li-
bertate“. Refnnodand firul
poeziei, a retrait momentele
petrecute in sedintele Cena-
clului literar ,Cezar Petrescu“
din Roman, prin 1974, si cel al
debutului in revista Orizonturi
ostasesti (nr. 30/1981, cu
proza Mastodontul, poeziile
Credinta si Imn pentru tara),
revizuindu-si caietele din care,
in octombrie 1995, mai extra-
sese un grupaj, distins cu
Premiul revistei Rostirea
romaneasca la cea de-a Xl-a
editie a Concursului National
de Poezie ,George Cosbuc*.
Cum 1in 1996 incepuse deja
colaborarea cu publicatiile
Monitorul de Suceava si As
Suceava, pana sa-si incaseze
prima pensie s-a inregimentat

pentru un an, din 1999 si pana
in 2001, fiind liber-profesionist,
timp in care si-a cladit un
smperiu de carpe“, insa a
renuntat si la el, chemat fiind
de un prieten, proaspat primar,
sa-l ajute. Decripteaza tainele
functionarului public la Primaria
municipiului Roman, dar isi da
seama repede ca nu poate fi
partas la mitd si spaga, astfel
ca din 2008 e iarasi liber-profe-
sionist. Intre timp a debutat si
editorial, cu volumul de poezie
Sabia cu luneta (lasi, Ed.
,Panteon“, 2000, cu o prefata
de Daniel Corbu si o postfata
de Gheorghe A. M. Ciobanu),
recidivand apoi cu volumele de
poeme Dimineata adormitilor
(lasi, Ed. ,Princeps Edit*, 2001;
prefatd de Ovidiu Lazar), Alb
umed (Piatra-Neamt, Ed.
,Crigarux“, 2003, postfata de
Lucian Strochi), Chirurgia
cuvintelor (lasi, Editura ,Ars
longa“, 2004; prefata de
Christian Tamas), Cu
Dumnezeu inainte si dracu-n
carca... (Ed. ,Crigarux®, 2008;
postfatd de Cristian Livescu),
Hamlet la psihiatru (lasi, Ed.
»Tipo Moldova“, 2011, col.
,Opera omnia“), Evadat din
carcera noptii (Ed. ,Ars
longa“, 2014), Proprietarul de
fericire (lasi, Ed. PIM, 2016),

Dezmeticirea intregului
(Bucuresti, Ed. eLiteratura,
2018; prefatda de Lucian

Strochi) si Mi-e rau de tine
(Odobesti, Ed. ,Salonul literar*,
2019). Tot in acest interval si-a
exersat condeiul de publicist,
colaborand cu Monitorul de

Dupa céteva scurte etape suc-
cesive in care a indeplinit misi-
uni de comandant de pluton,

a fost numit, imediat dupa in
absolvirea studiilor academice,
in functia de sef de Stat Major

redactia

cotidianului,
devenind seful relatiei cu pu-
blicul de la Monitorul.

Roman (2001) si revista
Asachi (2001-2006), a

Doar cochetat cu proza, céastigand

e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor
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XVIII, nr. 1(200), 2020

Numadrul aniversar al lunarului badima-
rean ,a aparut din nevoia creatorilor din
Maramures de a avea un loc in care sa se
poata exprima“, ne spune Gheorghe
Glodeanu, directorul Revistei, care con-
cluzioneaza: ,Este greu de imaginat azi
viata culturalda a Maramuresului fara
aceasta publicatie’, care si-a format un
grup larg de colaboratori si a atras
,numerosi cititori si chiar admiratori.
Colegii de la Revista ,,Ateneu” sunt unii din-
tre acestia. Le urdm baimarenilor viata
lunga si spornica. (A.)

atra

8-9, 10-11, 12/2019

Credincioasa crezului expus pe coperta
| (,Cultura e finalitatea tuturor societatilor* —
E. Lovinescu) si traditiei instituite de fonda-
torii de la 1894 (loan Slavici, I. L. Caragiale
si George Cosbuc) si 1971 (redactor-sef

fondator, Romulus Guga), revista targu-
mureseana ne rasfatad cu cate un numar
tematic de mare tinutd. Dupa o incursiune
ampla in biografia invatamantului superior
filologic din aceasta parte de tara, dupa un
numéar monografic ,Nicolae Manolescu —
80 si un altul documentar, ,Revolutia
romana la bilant“, redactia isi propune ,0
tinta fixa: Viorel Muresan“. Grupajele te-
matice (coordonate de Calin Craciun, Alex
Goldis si lulian Boldea) cuprind insa si alte
subiecte, de la eseu la cronici literare si de
la evocari la cronica plastica.

L
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XVI, nr. 1(180)/2019

Numarul pe ianuarie al revistei zalauane
ofera un bogat sumar, pe care il prezentam
prin citate: ,Sufletul si intelectul nu pot fi
intemnitate* (loana Opris); ,Romanul
«Fantana in cer» este antologic prin prisma
abordadrii fantasticului feminin in literatura
romana“ (Mihaela Maravei, despre Diana-
Dobrita Bilea); ,O poezie in ritmul alert al
frazelor taiate dimpreuna cu respiratia in
redarea cu sufletul la gurd a intamplarii

posibile, dar improbabile® (Adrian
Lesenciuc, despre Violeta Savu); ,Spatiul
si timpul pot s& evolueze desincronizat, ele
fiind arareori contemporane“ (loan F. Pop);
,Limba este o materie precum lemnul — nu
poti face o masa buna, rezistenta, masiva
dintr-un lemn precar (Kiss LaszI0).

BUCOVINA
LITERARA

XXX, 10-12 (344-346), 2019

Am retinut din numarul triplu din finalul
de an: ,Prestigiul erorii‘, de Gheorghe
Grigurcu (,In casa modestiei nu exista
oglinzi“); ,Nicolae Labis, la 84 de ani“, de
Liviu-loan Stoiciu (N. L. ,e un poet canonic
in 2019%); ,Paul Georgescu“, de loan
Holban (,Elementul care realizeaza coezi-
unea deplind a romanelor lui P. G. este
numele propriu®); ,Catre o istorie «politica»
a literaturii, de Theodor Codreanu (Adrian-
Dinu Rachieru, ,spirit echilibrat si obiectiv,
cu un discurs public de o rara urbanitate,
nu s-a lasat niciodata sedus de extremis-
mele diverselor mode si ideologii®). (I. D.)

Premiul Editurii ,Junimea“ (15
aprilie 2000) si Premiul Editurii
,Bucovina“ (13 aprilie 2003) la
Concursul National de Creatie
Literara ,lon Creanga“, si a
revenit pe bancile scolii,
urmand Facultatea de
Sociologie-Psihologie a Uni-
versitatii ,Spiru Haret* din
Bucuresti (2004-2007). Prozele
laureate — Tara lui Bun-Simt
si, respectiv, Imparatul
povestilor — au fost incluse
apoi in antologiile Povestile de
la Bojdeuca, aparute in 2002
(lasi, Ed. ,Junimea®) si 2004
(lasi, Ed. ,Sagittarius libris®).
Laurian Ante l-a inclus, la
randu-i, in volumul O antolo-
gie a literaturii nemtene
(Roman, Ed. ,Musatinia“,
2006), Emil Bucuresteanu, in
antologia Poeti nemteni (lasi,
Ed. ,Timpul, 2008), Virgil
Razesu, in culegerea similara
Scriitori din Neamt (Piatra-
Neamt, Ed. ,Razesu”, 2012),
Valeriu Stancu in Antologie de
poezie romana contempo-
rand, vol. Il (editie in limbile
romana, franceza, engleza si
germana; col. ,Opera omnia“,
poezie contemporana, Ed.
,Tipo Moldova“, 2014), iar
Calistrat Costin in Sub semnul
lui Bacovia: antologie pentru
»,maine si mai méine“ (Bacau,
Ed. ,Art Book®, 2015). Pe 15
iulie 2001 a repurtat, de
asemenea, primul succes inter-
national, grupajul de 27 poeme
trimise la Concursul de Poezie
L2#Association Rencontres
Européennes Europoésie* fiind
distins cu Premiul al lll-lea. La
acestea se adauga, totodata,
Premiul ,Sarbatoarea culturii
romascane®, acordat in 2004,
Premiul ,Avangarda XXII*
(2011) si acceptarea, in 2009,
de catre filiala Bacau a Uniunii
Scriitorilor din  Romania, a
cererii de primire in aceasta
selectd organizatie profesio-
nald. In aprilie 2008, odata cu
absolvirea celei de a doua fa-
cultati, s-a reintors in ,campul
muncii, de data aceasta ca
psiholog in cadrul Centrului de
Ingrijire si Asistenta Roman. In
ultimii ani publica versuri si arti-
cole in Adevarul, Armonii cul-
turale, As Suceava, Banat,
blog/doman, Bucurestii
Vechi si Noi, Clepsydra,
Destin valah, e-
antropolog.ro, Gandacul de
Colorado, Melidonium,
Moldova literara, Monitorul
de Suceava, Oglinda literara,
Plumb, Salonul literar, Spatii
culturale, Onyx s.a.
Nominalizat pentru Marele
Premiu la Festivalul National
de Literaturd ,,FestLit, Cluj
2017¢, a fost distins in doua
randuri cu Premiul pentru
poezie al filialei Bacau a
Uniunii Scriitorilor din Romania
(2015, 2017), cu Premiul anului

2018 pentru poezie la
Festivalul International de
Creatie ,,Vrancea literara“

(2019), cu lauri intorcandu-se
si de la editia din 2015, precum
si de la Concursul National de
Literatura ,,Agatha Grigorescu-
Bacovia“ (2013) si Festivalul
National de Aforisme ,Garabet
Ibraileanu” (2018).

Cornel GALBEN
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Existd, in cinemaul roménesc
de autor de dinainte de 1990,
doua directii distincte (pentru
unii, incompatibile) de transfigu-
rare a realului. Una avea sa
cunoascd o accentuatd invo-
lutie, cealalta va deveni insasi
emblema filmului roménesc la
inceput de mileniu trei. Ran-
durile ce urmeaza surprind doar
cateva dintre semnele acestei
embleme, asa cum avea sa se
impuna circuitul filmului de arta
din intreaga lume.

Cea dintai tendinta este fil-
mul-poem, de atmosfera, nu
propriu-zis realist, ci cu detalii si
accente realiste, in care timpul
naratiunii este mai ales subiec-
tiv, iar scenografia, costumele si
muzica (de cele mai multe ori
originald, scrisa anume pentru
film) sunt personaje dramatice,
in care dialogul este elaborat,
stilizat, iar miscarile actorilor,
expresiv coregrafiate. Au in-
ceput-o lulian Mihu si Manole
Marcus, la Viata nu iarta, si a
desavarsit-o Mircea Séaucan
(Tarmul n-are sfarsit, Meandre;
Alerta; Suta de lei). li este cre-
dincios Lucian Pintilie (doar in
Duminica la ora sase). li sunt
tributari si Dan Pita, si Veroiu
(Apa ca un bivol negru; Nunta
de piatra; Duhul aurului), rega-
sindu-se ulterior si in alte filme
ale lui Pita (Filip cel bun; Con-
curs; Faleze de nisip; Dreptate
in lanturi; Pas in doi) si Veroiu
(Semnul sarpelui; Sfarsitul nop-
tii, S& mori ranit din dragoste de
viatd). Chiar si Mircea Daneliuc
(Cursa) si Alexandru Tatos
(Mere rosii), in filmele lor de
debut, au cochetat cu ea. A tato-
nat-o, cu (cel putin) doua rezul-
tate notabile, semnificative losif
Demian: O lacrima de fata si
Baloane de curcubeu. li este
dator si Constantin Vaeni (Impo-
sibila iubire). Acest tip de cine-
ma se afla intr-o evidenta diso-
lutie in cinemaul roménesc din
ultimii (aproximativ) 35 de ani.

Daca la inceput de mileniu
trei filmul-poem cunoaste o
involutie in Romania, cealalta
directie a cinemaului de autor —
filmul (neo)realist, direct, obser-
vational — avea sa cunoasca un

Marian-Sorin RADULESCU

Revolutii

si invol

utii (1)

. W;Re@s#tuireg.
1990 i-au pregatit terenul Lucian
Pintilie (Reconstituirea), Mircea
Daneliuc (Proba de microfon;
Véanatoarea de vulpi; Croaziera;
lacob), Alexandru Tatos (Duios
Anastasia trecea; Secvente;
Fructe de padure), Ada Pistiner
(Stop-cadru la masd&), Dinu
Tanase (La capatul liniei). Dupa
1990, acest tip de cinema, ce
avea sd se numeasca (mai mult
sau mai putin exact) fie minima-
list, fie mizerabilist, fie ,de
camerd®, fie observational, este
batélia castigata — dupa dece-
niul ,de tranzitie 1990-2000, in
care se detaseaza filmele lui
Lucian Pintilie, toate — de Noul
Cinema Romanesc. Izbanda se
cuvine insa raportata nu la pu-
blicul din Romaénia, ci la o stare
de oboseala si anchilozare a
limbajului filmic exersat pana in
anul de gratie 2000. Din spate
avea sd ving, cu putere si, mai
ales, cu dorinta de a face film,
un nou val de cineasti (garantul
lor purta numele celui mai ico-
noclast dintre cineastii romani
promotori neobositi ai realismu-

o
del Luciant Pintilie
Filmele lor, care au intrat nein-
tarziat in circuitul festivalier
international (pana la cele mai
inalte niveluri: Cannes, Berlin,
Venetia, Locarno), au fost
difuzate in retrospective, gale,
cinemateci si sunt percepute ca
o emblema a gandirii filmice
contemporane. Fiecare dintre
ele reprezinta momente semni-
ficative din evolutia cinemaului
realist romanesc.

in cel dintai an al noului mile-
niu a aparut filmul-borna pentru
filmul romanesc din ultimii
doudzeci de ani: Marfa si banii,
de Cristi Puiu. Cel dintai lung-
metraj al lui Cristi Puiu a aparut
ca un tsunami fintr-o cinema-
tografie in care doar ocazional
filmul reprezenta ceva dincolo
de poveste, de personaje, de
,Subiect. Spectatorul este invi-
tat sd@ urmareasca atent — de la
prima, la ultima fotograma — nu
doar ce se intampla, cat mai cu
seama cum se intampla lucrurile
de pe ecran. S-a facut caz de
limbajul licentios al personajelor

si Dragos Bucur (doi prieteni ce
transporta cu van-ul unuia dintre
ei un pachet suspect de la
Constanta la Bucuresti), fard a
se tine seama de justificarea
dramaturgica a gradului de
ynecuviinciosie®. Cristi Puiu:
,Omului i se intampla un lucru
cumplit si tu ce spui? Ca sunt
njurdturi in film?! P&i nu iubesti
oamenii, inseamnd. Ca maine
murim cu totii si tu de asta te
legi?! Ca sunt injuraturi?! Sigur
ca e grav ca se injura, sigur cad e
grava degradarea asta, dar asta
e lumea in care traim. Binein-
teles ca ne degradam: unii
injurd, altii fura, alti omoara.
Existd diferite niveluri ale
degradarii'. Marfa si banii rama-
ne si acum o invitatie de a medi-
ta pe seama compromisului si
pierderii libertatii, cu mijloacele
cinemaului radical-realist, singu-
rul tip de cinema pe care il
recunoaste autorul sdu. Una
dintre caracteristicile filmelor din
Noul Cinema Romanesc este
chiar aceasta: cuprinderea ideii
(,pildei, ,parabolei®, ,invéata-
turii)  In masa naratiunii,
dizolvarea ei ,ca sarea in apa“.
Preocuparea constantd a lui
Cristi Puiu: ,Sa nu arat cu dege-
tul, sa nu indic, sa nu explic, sa
las povestea sa se deruleze, iar
spectatorul — liber — sa judece™.
In Moartea domnului Laz&rescu
(realizat de Cristi Puiu in 2005,
la un an dupa scurtmetrajul sau
Un cartus de Kent si un pachet
de cafea), subiectul vizeaza
institutile publice de sanatate,
insa fara tusele caricaturale din
Balanta, fara mizerabilismul si
nimbul de fantastic din Aceasta
lehamite. Filmul trimite spre

continua letargie de catre
Remus Dante Lazarescu (lon
Fiscuteanu), pensionarul vaduv
(fiica sa trdieste in America) a
carui singura bucurie i-o dau
cele trei pisici nedorite de vecinii
de palier. Cele doua ceasuri si
jumatate de proiectie concen-
treaza ultima seara din viata
personajului titular, ingrijit cu
empatie de asistenta medicala
Mioara ~ Avram (Luminita
Gheorghiu), care, in cateva ran-
duri, incearca sa-l interneze la
un spital. Puternic film de autor,
Aurora transmite un dor nebun
dupa uitata impreuna-stradanie
a Juminii de ieri“. Atmosfera —
de nostalgie implicita — pare
desprinsa din versurile lui
Lucian Blaga: ,Caut, nu stiu ce
caut. Caut/ aurore ce-au fost,
tasnitoare, aprinse/ fantani — azi
cu ape legate si-nvinse*. Fiecare
dintre noi, marturisea Cristi
Puiu, este un posibil criminal.
loan Alexandru: ,Copilul de pe
scandura de balans a plecat/
uitdndu-si toatd greutatea in
mine./ Cine o s& ma mai echili-
breze vreodata?" Aurora este fil-
mul acestei angoase a celui ce
suporta in sine greutatea copilului
care ,a plecat” si a neputintei de a
mai comunica. In Sieranevada,
Cristi Puiu ofera nu doar nenu-
marate prilejuri de reflectie la o
serie de teme familiare omului
contemporan, ci si o stare
anume ce poarta semnele unei
prezente. Prezenta unei taine,
sa zicem, a unei dimensiuni de
Lproximitate indepartata“. Exce-
sul de ,vorbarie” este pe deplin
asumat dramaturgic, precum in
unele filme de Pintilie, Tatos,
Daneliuc ori ca in teatrul lui
Caragiale, lonescu sau Teodor
Mazilu. Ritualul rugaciunii de po-
menire la 40 de zile sugereaza o
posibila mutatie de la secrete si
mistere la taind, de la ,sacru” la
,sfintenie, de la ,religios” la
Lbisericesc*.

1. Cristi Puiu, citat de
Valerian Sava in O istorie
subiectiva a tranzitiei filmice 1,
Bucuresti, Editura ,Paralela 45¢,
2011, p. 102.

exploziv riviiment. inainte de lui:

* autori si carti * autor

acelasi

Lucian Pintilie).

jucate de Alexandru Papadopol

i carti * autori si carti » autori si carti + autori

existenta derizorie traita intr-o

2. Ibidem, p. 100.

Drumuri care nu duc nicdieri.
Drumuri si picioare care nu se intal-
nesc, lumi psihotice, nume uitate, vio-
lente inutile. Intdmplari care nu vor sa
fie uitate, identitati care tremura, scarba
de singuratate (si, paradoxal, locuirea
intru aceasta), medii in care tot ce
misca moare si 0 obsesiva ,dorintd de a
construi boli pentru a strivi totul“ sunt
doar cateva elemente care contribuie la
alcatuirea unei imagini generale in
ceea ce priveste cel mai recent volum
al lui lonel Ciupureanu: ,e timpul sa
visdm un macel“ (Bucuresti, Casa de
Editura ,Max Blecher, 2018).

Dar, ca si cum nu ar fi suficient, la
acestea contribuie umorul negru pre-
dominant, alaturi de care se adauga
vesnica nehotarare, un alt factor care
da pe parcursul intregii carti o senzatie
de etern aici-acolo intr-un climat si asa
rece, dur, izolat, ca de sanatoriu. In
aceasta ordine de idei, urmatoarele
trimiteri le putem considera relevante,
n consecinta celor spuse mai sus: ,vei
avea/ aceeasi boala dar vei lua un alt
tratament*, ,parca m-as grabi, dar nu

Spectacolul
care nu se aude

vreau sa ma grabesc*, ,mi-ai/ spus ca e
bine s& ma duc, dar ca as putea si s&
nu/ ma duc“ sau ,aproape radeam,
aproape zambeam, dar/ numai in sinea
mea, de frica sa nu fiu obiectul furiei/
tale necontrolate. continuai sa te certi
cu nimeni si/ sd ma tolerezi“ (pag. 10).

lata ca autorul de fata nu numai ca
~gandeste lucruri ienxistente, stari care
nu se vor/ intampla“, insd pare sa ne
lase cu impresia unei nehotarari duse
la cote absolute, intr-o atmosfera de
camera inchisd, in care pana si aerul
are pete grase, sub forma de oameni.
Cu toate acestea, desi volumul sdu
pare construit dupd reguli stricte,
matematice (stilistica, intreaga estetica
a blocurilor de text, asezarea liniara in
pagina), lonel Ciupureanu are ca regu-
la intocmai abaterea evidenta de la o

anumita reguld, mizand de fapt pe un
mod de exprimare degajat, si, desigur,
trdire imediata. Se propune astfel nu
numai o suitd de texte-miez — ca mor-
man de cuvinte — cu o ,usoara tentd de
murdar‘ desprinsa parca dintr-o reali-
tate predominant bacoviand, de
cosmar, ci in mod implicit si o maniera
aparte, cu numeroase drifturi stilistice si
mici improvizatii (,ciudate si un pic
stranii), care dau senzatia unui imens
mecanism deschizator de alte meca-
nisme, tocmai pentru a dezmembra
finalmente tot ceea ce il inconjoara: si
sunet, si materie, si vis, si prezent.
Chiar si alcatuirile de areale fictive.

In esentd, poetul ne lasa cu senti-
mentul ca stam fata in fata cu un imens
peisaj indoit. Un peisaj construit din
bucati mici, compacte, ca niste piese

de puzzle, la care pluseaza vocea
strabatuta de mai multe voci, psihoza,
greata, agitatia, oboseala permanenta.
Atletul lonel Ciupureanu — cu ,vio-
lentele lui inutile” — probabil c& nu ar
putea duce pana la capat, ca o ironie a
sortii, aceasta cursa numitd destin (sau
poate poezie; adevarata poezie). Un
peisaj sumbru, ca un spectacol care nu
se aude, cu artificii care se vad totusi,
povestind si prevestind parcd, in
acelasi timp, totul.

Finalmente, putem spune ca discur-
sul este construit pe un terent arid, cu
ochiuri méloase, care te obliga sa iei o
oarecare distanta pentru a te putea
apropia, paradoxal, de adevaratul inte-
les al ideilor propuse. Volumul reprezin-
ta imaginea intinsa a unui loc care te
face sa tii minte nu atat ,aburul cuvin-
telor“ cat starea lor de dupa rostire. Un
loc in care se pastreaza, mai presus de
orice, visul si carnagiul — in sensul bun
al cuvantului.

Johan KLEIN
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film

Am tinut in mod deosebit sa
astern cateva ganduri pricinuite
de bucuria de a fi vazut, poate
cu noroc inaintea multor altora,
un film cu totul aparte, ce iese
din tipare si care peste timp,
sunt convins, va figura in orice
lista a lungmetrajelor de arta. Ei
bine, ,The Lighthouse® sau
»Farul“ (desi titlul, odata tradus,
parca isi pierde ceva din
deschiderile interpretative pe
care le ofera limba engleza) are
la baza mai multe puncte de
plecare; dintre toate, probabil
cel mai important se leaga de o
intdmplare stranie, petrecuta
intre doi barbati care aveau
grija de un far, in secolul
nouasprezece, la Smalls
Lighthouse — Tara Galilor.
Deloc intamplator, numele
celor doi sunt imprumutate de
regizorul filmului — avem de-a
face cu doi Thomas.

Pe de alta parte, se pare ca
majoritatea conotatiilor pe care le
dezvolta pelicula au la baza ulti-
mele pagini scrise de E. A. Poe
inainte de moartea sa, in 1849.
Acestea numara patru file si nu
au fost asezate sub un anume
titlu. Critica literara a emis mai
multe ipoteze, considerand
fragmentele scrise ca repre-
zentand fie un finceput de
nuveld, fie de roman. Au fost si
doua voci (cea a lui Kenneth
Silvermann fiind mai notabild)
care s-au aventurat mai
departe, considerand ca in fapt
opera este terminata, oferindu-i
cititorului un final deschis.
Totusi, dincolo de toate aces-
tea, ceea se poate observa
este 0 anume concretete a dis-
cursului, un stil diferit de cel de
pana atunci. Mai degraba con-
ventional, scrierea este cunos-
cutd in lumea literard cu titlul
de ,The Light-House® si e
claditd pe o naratiune de fac-
tura confesiva. Forma de jurnal
probabil ar fi trebuit sa ofere
senzatia de autenticitate, gan-
durile fiind notate fara intreru-
pere. Prima insemnare este
facuta chiar in prima zi a anului
1796, posibila sugestie a unui
alt inceput. Fara a forta, con-
sider ca inca de aici se pot intui
sugestii pentru tema intregului
volum, aceea a singuratatii. Eul
narativ isi motiveaza deopotri-
va conditia si alegerea facuta —
reiese ca singurdtatea nu este
altceva decat o dorinta de
nestavilit. Cumva retoric, este
formulata ingrijorarea ca un om
se poate lesne imbolnavi cand
este singur... ,poate chiar mai
mult decat atat‘. Dimpreuna,
rasufla o teama in fata viitorului
apropiat, dar si o bucurie a
sansei de a incerca conditia de

* radar cultural * radar cultural ¢ radar cultural ¢ radar cultural ¢ radar cultural °

FIAT PANIS! ,Rodul pamantului si rostul p&inii.
Marci identitare ale comunitatilor rurale
bacauane“ este cartea scoasa de Ecaterina
Cretu, in cadrul unui proiect cultural girat de
Consiliul Judetean. Vorba celor de la Zdob si

Zdub: ,(O) sa fie paine!*

ANTIPA DE PRAJESTI. Emisiunea ,Vatra lumi-
de la RRA a poposit la Gradina
Botanicd si Muzeul ,Paul Tardlungd“, de la

5

noasa

Marius MANTA

The Lighthouse

insingurat. Notele din ziua a
doua sunt exclusiv senine.
Marea este calma, nu se
intrevad semnele niciunei fur-
tuni, iar simturile omului multi-
plica extatic bucuria simpla si
netrucatda la fintalnirea cu
Marea. 3 ianuarie pare a fi
iarasi o zi frumoasd, insa gan-
durile nu mai sunt atat de con-
templativ-senine precum in
ziua precedenta. Cumva acum
apa marii capata un luciu
asemanator cu cel al unei
oglinzi, moment ce ar putea
declansa introspectia. Simti
cum constientul incepe sd se
dilueze... In caiet, E. A. Poe nu
mai noteaza decét 4 ianuarie,
insa la aceastda data nu figu-
reaza nici un rand, data mar-
cand de altfel si sfarsitul celor
patru file.

Reintorcandu-ne insa la fil-
mul din 2019, ar trebui de la
inceput precizat faptul ca
Jpovestea“ ofera cu mult mai
mult, iar posibilitatile de inter-
pretare sunt numeroase, mai
ales daca criteriile, termenii de
referintd nu vin numai dinspre
un anume tip de critica.

Mai intéi, scenariul este mi-
nunat, aproape de netradus
intr-o alta limba — sunt expresii
marindresti, jocuri de cuvinte
care nasc o melodie surda,
inchisa. Treptat, vei realiza ca
tacerea este mai degraba

ani!”

Prajesti. Dupa cele vazute, redactorul Costin

fireasca si ca schimbul de re-
plici dintre personaje le va
restrictiona fiinta. Limba devine
sens al coercitiei, e totodata
nstrainare fata de sine. De alt-
fel, intregul film e un joc in limi-

ta tragicului purtat intre
aparente si certitudini de
moment. Dialectul folosit de

personaje provine din zona
Maine, acolo unde s-a format o
scriitoare precum Sarah Orne
Jewett, desi se vad influente si
din Samuel Taylor Coleridge,
Herman Melville, Robert Louis
Stevenson.

Sigur, fara a-l povesti, nici nu
ma feresc de a-mi contextua-
liza, fie si partial, cele cateva
constatari. ,Povestea“ din ,The
Lighthouse® nu putea sa
izvodeasca decat din literatura
engleza/ americana — e in spi-
ritul ei, marturisind un quest
pentru redescoperirea iden-
titatii. Doi barbati aflati pe o
insuld au in grijd Farul care a
salvat de-a lungul timpului mii
de vieti, dar care urmeaza sa le
complice propria lor existenta.
Batranul, Thomas Wake (inter-
pretat magistral de Willem
Dafoe), joaca si isi joaca rolul
de comandant — el este mai
presus de reglementarile exis-
tente, nu respectd codurile
impuse de lumea civilizata, ci
mai degraba este reprezentan-

Enache a conchis ca acestea rivalizeaza cu
Muzeul ,Grigore Antipa“ din Bucuresti.
SPRE SUTA... Medicul-scriitor Virgil Rézesu
impleteste doua cifre (88), iar pictorul Aurel
Stanciu, trei sferturi dintr-un veac. ,La multi

,»,ROMEO SI JULIETA, LA MIZIL“. Este numele
Festivalului aflat la a Xlll-a editie, organizat
de Fundatia omonima. La mai multe!

1. DANILA

tul unei alte legi, mai bine spus
al unei Puteri ce vine din adan-
curi mitologice si care este ge-
nerata de vointa Mérii. Cu putind
imaginatie am putea adera la
ideea ca deopotriva Farul si
Marea sunt ele insele perso-
naje (ne aducem aminte de
,Solaris“-ul lui Stanislaw Lem),
ce intruchipeaza masculinul si
femininul, purtand spre orizon-
turi de nedeslusit sensurile unei
microcosmogonii. Tocmit pen-
tru patru saptamani, pe insulda
apare  Ephraim  Winslow
(Robert Pattinson — nominalizat
la mai multe premii pentru rolul
facut), un om aflat sub timpuri,
care isi cauta o viata mai buna
si intr-un final izb&virea. in
parte, filmul este implicit si un
,Lomagiu“ adus tuturor marina-
rilor cdzuti in amintire, un
remember legat de vieti dezo-
late. Replicile dintre cele doua
personaje sunt adesea scurte,
taioase, directe, la subiect.
Momentele acestea sunt con-
trapunctate de izbucnirile ba-
tranului care dezvolta concen-
tric tirada dupa tirada, bles-
temand ori supralicitdndu-si
conditia. De altfel, spre final,
constatam ca fiecare dintre cei
doi poarta in spate propria sa
frica, propria sa cruce, ca
fiecare ascunde cu maiestrie o
grozavie. Filmul este — cum alt-
fel? — si despre (in)capacitatea
oamenilor de a interrelationa:
cei doi devin din ce in ce mai
4closer but adversial® — ajung
sa se urasca de moarte, insa
pana la un punct se sprijina
reciproc, canta, danseaza, iau
cina etc. Subteranele ada-
postesc mai multe simboluri
evidente. Din momentul in care
Winslow omoara un pescarus
insemnat (avea sa afle ca nici-
cand nu ar fi trebuit sa comita
un asemenea gest, intrucat
fiecare fiintd addposteste un
suflet de marinar), aparentul
firesc sufera mutatii: vremea se
inrautateste si aduce furtuna
pe coasta, dar si in larg, fapt
pentru care Winslow nu mai
poate parasi insula. Deveniti

prizonieri pe o insula ostila, fara
provizii, acompaniati doar de
cateva sticle de bautura, cei doi
incep o aventurd catre zonele
abisale ale subconstientului.
Un bun clinician ar putea iden-
tifica cu usurinta elemente de
clivaj al eului, de transfer ori
chiar de schizofrenie (aparitia
sirenei, suprapunerile de
chipuri etc.). Daca la inceput
Thomas Wake traseaza o inter-
dictie (doar el poate sa aiba
acces la camera farului — ,The
light is mine!”), spre final améan-
doi cad prada unei lumini ce se
revarsa dintr-o altd dimensi-
une, unei puteri ce ii devorea-
z&. Sigur, nu e lumina data de
celebrele lentile Fresnel, ci o
voce de dincolo de istorie. Am
toatd convingerea ca desi con-
struit ermetic, finalul filmului
poate fi citit in dubla cheie.
Totusi, sugestia finala se leaga
de realitatea ca omul nu poate
accede catre cunoasterea
totald daca nu se dezbraca de
patimi. Sau poate soarta e de
neclintit! in ciuda unor scene ce
ar putea deranja prin cruzime si
cinism, in ciuda vulgaritatii lim-
bajului (pe alocuri!) ori a unor
fragmente cu conotatii sexuale,
,The Lighthouse® e un film ce
nu trebuie ratat (evident,
,genial® pentru mai tinerele
generatii). Dar sunt mult mai
multe surprize pe care le veti
aveal...

Uitdndu-ne in caseta tehnica
— pentru a oferi Cezarului ce-i
al sau! —, intelegem ca scena-
riul a fost scris de fratii Eggers,
ca filmul a beneficiat de un
buget redus, de patru milioane
de dolari, urmand ca péana la
data de 28 ianuarie 2020 sa fi
strans deja 11 milioane de
dolari in USA si 3,7 milioane in
alte teritorii, printre care si
Europa, o Europa care pare sa
manifeste retineri in a difuza
aceasta peliculd, chiar daca fil-
mul a rulat prima data in cadrul
Festivalului de la Cannes.
Multe ar fi de zis si despre fap-
tul ca a fost filmat voit in alb-
negru, intr-un format 1.19:1,
tocmai pentru a crea senzatia
de claustrare, implicit de a
acompania personajele in
incercarea lor de a-si pastra
integritatea mintald. Coloana
sonora este la randul ei de
exceptie  (Mark  Korven),
mizadnd pe o muzicd atonald,
care te invaluie, sacadand rit-
mul vietii.

februarie 2020
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ateneu

Motto: Fiecare cuvant este
o prejudecata.
Friedrich Nietzsche

Kant realizeaza® o tipologie
a prejudecdtilor: ale autoritatii
si ale celor din amor propriu
(sau egoism logic). Prejudeca-
tile autoritatii sunt grupate in:
prejudecati fatd de autoritatea
persoanei, prejudecati fata de
autoritatea multimii, prejudecati
fata de autoritatea epocilor.

Prejudecata fata de autorita-
tea persoanei se naste atunci
cand facem din autoritatea
altora motivele asentimentului
nostru in scopul cunoasterii
rationale, cand admitem aces-
te cunostinte din simpla
prejudecata. Prejudecata fata
de autoritatea multimii prinde
viatd in situatiile in care anu-
miti oameni, nefiind in stare sa
aprecieze meritele, capacitatile
si cunostintele unei persoane,
se sprijina mai bine pe judeca-
ta multimii, presupunand ca
ceea ce spun toti trebuie sa fie
adevarat. ,Este curios in
genere faptul ca ignorantul are
o prejudecata pentru eruditie,
iar eruditul are, la randul sau, o
prejudecata pentru intelectul
comun*, spune Kant. Preju-
decata fatd de autoritatea
epocilor este mai ales cea care
absolutizeaza, de pilda, admi-
ratia fata de scrierile anticilor.
Opusa acesteia este prejude-
cata fatd de noutati.

Prejudecatile din amor pro-

priu  (sau egoism logic),
cealalta categorie, sunt cele
carora acordul  propriilor

judecati cu judecatile altuia ar
constitui un criteriu inutil al
adevarului. Ele sunt opuse
prejudecdtii fata de autoritate.

‘soaptele nuantelor i' "
lon FERCU

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (5)

Immanuel Kant ne ofera si
interesante exemple de preju-
decati: ,In ltalia, in Germania,
probabil si in alte parti, 13
oaspeti la 0 masa trece drept
un numar nefast; caci se spune
ca unul dintre ei va muri pe
parcursul anului. La fel se
intdmpla la o masa de 12
judecatori; al 13-lea care se
afla printre ei nu poate fi decat
delincventul, care urmeaza sa
fie judecat. (Eu fnsumi m-am
aflat candva la o astfel de
masa, unde gazda, in momen-
tul in care s-a asezat, a obser-
vat acest neajuns si a dispus
ca fiul sdu sa se ridice si sa ia
masa intr-o altd camera, pen-
tru ca buna dispozitie sa nu fie
afectatd.) Dar fie si marimea
numerelor, chiar atunci cand
lucrurile pe care le desem-
neaza este suficient, produce
uimire daca ele nu sunt
divizate intr-o serie conforma
sistemului zecimal (arbitrar in
sine). Astfel, imparatul Chinei
trebuie sa aiba o flota formata
din 9 999 de vapoare, si cu
privire la acest numar ne fintre-
bam in secret: de ce nu cu unul
mai mult? Cu toate ca raspunsul
ar putea fi: pentru ca acest nu-
mar de vapoare este suficient

intrebuintrii sale. in fapt, inten-
tia problemei nu consta in intre-
buintare, ci intr-un fel de misti-
cd a numerelor. Chiar mai rdu,
desi deloc neobisnuit: si anu-
me ca oricine care prin zgarce-
nie si inseldtorie si-a rotunijit
uneori averea la 90 000 de
taleri nu mai are odihna pana
cand nu va poseda 100 000,
fara sa i foloseasca, pentru
care el chiar daca nu ajunge la
spanzuratoare, cel putin o me-
ritd. La ce copilarii nu se
coboara omul, chiar la varsta
maturitatii sale, cand se lasa
condus de sensibilitate!“®
Claudiu Baciu spune ca
Hegel este, poate, filosoful
care ne ,invata cel mai mult
despre pre-judecatile filoso-
fice; el care este, in mod para-
doxal, ganditorul Absolutului.
La el deprinzi abilitatea de a te
misca intre ceea ce pare defi-
nitiv si ceea ce are doar un ca-
racter relativ. La el inveti ce
este istoricitatea gandirii si
cum se desfasoara ea. El te
face sa vezi cat de complex
este «adevarul» si prin cate
forme naive de gandire poate fi
ratat acest adevar. Pentru a-l
parafraza pe Heidegger, pe
Hegel trebuie sa-l citesti nu

pentru a hegelianiza, ci pentru
a invata sa filosofezi, pentru a
pune intrebarile bune si pentru
a gasi un rdspuns adecvat
lor*®'. Exista prejudecata, con-
sidera Hegel in Introducerea la
,Fenomenologia spiritului“, ca
fnainte de a trece la cunoas-
terea lucrului, in filosofie, tre-
buie sa incercam sa realizam o
cunoastere a cunoasterii, adi-
ca a instrumentului prin care

noi ne apropriem lucrul.
Referinta la Kant este eviden-
ta. In acest punct rezida

polemica lui Hegel cu criticis-
mul kantian si, in general, cu
toate prejudecétile intelectului
comun, ale gandirii obisnuite,
care separa gandirea de restul
realitatii. Jn ce priveste filo-
sofia, scrie Hegel, dimpotriva,
pare a domni astazi prejudeca-
ta cd, in timp ce cineva care
are ochi si degete si primeste
piele si o sculd nu este inca apt
sa facd o gheata, oricine se
pricepe in schimb sa filosofeze
si sa judece filosofia, deoarece
ar poseda pentru aceasta crite-
riul in ratiunea sa naturala, ca
si cum nu ar poseda la fel, in
piciorul sau, masura ghetei."?

O viatd nu valoreaza nimic,
dar nimic nv valoreazd cat o viatd!

Mi-a venit in minte acest paradox formulat
de André Malraux atunci cand am parcurs
cartea scrisa de Mariana Velisar-Codrescu,
,Meandre ale tranzitilor = roméanesti.
Confesiunea unei profesoare” (Bacau, Ed.
,Rovimed Publishers®, 2017). Scrierea este
formata dintr-o suitd de eseuri-meditatii in
care autoarea isi urmareste céativa dintre fostii
elevi in parcusul ales de acestia dupa ter-
minarea studiilor liceale si, mai apoi, in optiu-
nile lor privind o cariera de urmat, in reusitele
personale sau in esecurile pe care le-au avut,
pentru unii pana la ratare si, mai grav, sinu-
cidere. Textele, diverse, cum ne spun si
titlurile date acestora de autoare — O petre-
cere cu surprize, Marea veste a familiei,
Amintiri din comunismul muribund, Dureroasa
trecere etc. —, devin narativ coerente prin pre-
zenta acelorasi personaje, tineri cu nume fic-
tive, dar persoane usor recognoscibile intr-o
realitate traita de multi dintre cititorii din orasul
nostru. Sunt tinerii care apartin generatiei
ajunse la maturitate la inceputul secolului XXI,
prima generatie, credem, aflata in situatia de
a-si decide viitorul, de a opta ,liber”, de a-si
alege drumul in viata, in valmasagul eveni-
mentelor istorice petrecute la noi, in prag de
secol si mileniu.

Povestea incepe totusi mult mai devreme;
autoarea — profesoara si diriginta — survo-
leazd devenirea acestora din adolescenta
spre maturitate, de la visare la trezirea la rea-
litate, cu o afectiune romantica, cu un bonus
de fingaduinta si intelegere pentru toti,
relatdnd intamplari, discutii, situatii diverse,

fapte, mereu fapte. Din aceste povestiri, in
subtext, se acumuleaza fintrebari grave,
obsesive, fara raspuns in text sau cu un
raspuns abia sugerat, mai bine zis, carora citi-
torul trebuie sa le raspunda. Sunt intrebéri ce
se nasc la aceasta varsta din cautarile per-
sonale venite din inclinatii firesti, dar si din ine-
chitatile si umilintele revoltatoare, dar tacute,

autori si carti « autori si carti » autori si carti » autori si carti < autori si carti ¢

pe care adolescentii le sesizeaza ca parte a
vietii parintilor lor. Pentru ¢4, voit sau involun-
tar, relatarile autoarei pun fatd in fata doua
lumi: pe cea a privilegiatilor de dinainte de anii
’90 si pe cea a restului oamenilor, care trebuie
sa se descurce cum pot, in anii in care scara
ierarhiilor se alcatuia cu susu-n jos, dupa cri-
terii altele decat meritul si valoarea personald,
paralela care insd — atunci cand, in asa-zisa
noud libertate, banul a inceput s fie singurul
tel si criteriu de apreciere — s-a pastrat in
interminabila si abominabila noastra tranzitie.
In paranteza fiind zis, termenii ,tranzitii* si
,meandre“, asa cum sunt folositi de autoarea
noastra, sunt discutabili din punct de vedere
istoric.

Or, revenind la generatia urmarita de
autoare — ajunsa in pragul alegerilor decisive
pentru o viata si, in functie de aceste optiuni,
cu destin fericit sau distrus prin ratare sau si
mai rdu —, se pune intrebarea dureroasa daca
era ea cu adevarat pregatita sa-si traiasca li-
bertatea de a opta si, mai ales, daca a putut
sd o facd, dacd nu cumva constrangerile
momentului nu i-au obligat pe acesti tineri fie
sa renunte la idealuri, fie sa se istoveasca in
eforturi peste puterile lor, fie sa paraseasca
tara, atunci cand acest lucru a devenit posibil.
Si cat a contat in calea lor spre realizare in
viata educatia primita in familie si, continuata
alaturi de instruire, in scoald? Périnti cu per-
sonalitate dominatoare, dar si rasfatul nema-
surat condamna la ratare. Cartea este impor-
tanta prin aceste intrebdri privind educatia,
formarea caracterului, cunoasterea de sine pe
care trebuie sa o stimuleze atat familia, cat si
scoala, multa atentie, intelegere, rigoare, dar
si afectiune cu care trebuie inconjurat un
tanar in formare, pentru ca «une vie ne vaut
rien, mais rien ne vaut une vie!»

Elena BULAI

Meditand asupra destrama-
rilor pe care principiul autoritatii
le poate genera in procesul
cunoasterii, si Hegel nuan-
teaza fericit: ,,A urma propria
convingere este desigur mai
mult decat a te supune
autoritatii altora; dar, prin
transformarea a ceea ce sustii
datorita autoritatii in ceea ce
sustii din proprie convingere,
nu este schimbat in mod nece-
sar continutul acesteia, si ade-
varul nu a aparut in locul erorii.
A te ascunde in spatele auto-
ritétii altora sau al convingerii
proprii in sistemele opiniei si
ale prejudecatii nu se deose-
besc una de alta decét prin
vanitatea care insoteste ultima
cale™. ,Fenomenologia spiri-
tului“ sintetizeaza remarcabil
aventurile spiritului care cauta
adevarul, incearca sa evite
erorile si prejudecidtile. Subiec-
tul cauta adevarul si-l afla mai
ntai in obiect, apoi in el insusi.
Aflat in posesia adevarului,
subiectul se opune altora,
incercand sa se faca recunos-
cut, pentru a se reconcilia in
final, cu acestia, in spiritul
absolut.

La Hegel, prejudecatile sunt
mereu subiect de reflectie
atunci cand problematica ade-
varului devine prioritara in dis-
cursul sau. Hegel este avoca-
tul gandirii rationale, persi-
fleazd ,setea de infinit* si
sfintenia din avanturile roman-
ticilor, carora ,Dumnezeu le da
intelepciune in somn®. ,Ade-
varul este intregul®, spune el.
Jntregul este insa numai
esenta care se implineste prin
dezvoltarea sa.”* Dialectica
procesului cunoasterii pre-
supune ,miscarea notiunilor®, a
continutului  acestora. In
Prefata ,Fenomenologiei spiri-
tului“, el anticipeaza dez-
voltarile din ,Stiinta logicii“.
Cunoasterea, proces niciodata
incheiat, este o primenire eter-
na a conceptelor. Dar ,prime-
nirea“ nu se iveste din orizontul
fiecarei incercari: ,Aceasta
framantare continua care nu
schimba fizionomia fintregului
este fintreruptd de rasaritul
soarelui care, ca un fulger,
face sa apara dintr-odata
structura lumii noi“.

Note:

48 Immanuel Kant, Logica
generala (trad.), Bucuresti,
Editura ,Trei“, 1996, pp. 136-
138.

49 Ibidem, p. 137.

50 Immanuel Kant, Antro-
pologia din perspectiva prag-
maticd (trad.), Bucuresti,
Editura ,Antaios®, 2001, p. 120.

51 Claudiu Baciu, Consi-
deratii lamuritoare la prefata
cartii lui Hegel ,,Fenomenologia
spiritului®, http://www.institu-
tuldefilosofie.ro, p. 1.

52 G. W. F. Hegel, Fenome-
nologia spiritului, Bucuresti,
Editura IRI, 2000, p. 45.

53 Ibidem, p. 72.

54 Ibidem, ,Prefata“, p. 17.

55 Ibidem, p. 13.
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lecturi

Voi descrie realitatea —
asa cum am trait-o eu per-
sonal, ca soldat, si cum am
perceput razboiul pe fron-
turile din Rusia, din toamna
lui 1942 pana la capat, cu
unele intreruperi cauzate de
rénile suferite. Cartea este o
relatare autentica a expe-
rientelor de neuitat, impresi-
ilor si perceptiilor mele — per-
ceptiile unui soldat obisnuit
din linia intéi a frontului,
numit in jargonul de atunci
Landser.

Gilinter K. Koschorrek

Putine marturii autentice,
direct de la sursd, s-au pastrat
din timpul celui de-al Doilea
Réazboi Mondial. Conflagratia,
care s-a intins pe parcursul
mai multor ani (1939 — 1945),
a fost descrisa si examinata de
specialisti, istorici si experti
militari, personalitati politice.
Totusi, in pofida faptului ca jur-
nalele erau interzise pentru a
nu dezavua propaganda ofi-
ciala, au fost si cazuri cand nu
s-a tinut cont de interdictie.
Astfel, au ajuns pana la noi
memoriile lui Hans Roth
(Infernul de pe Frontul de
Est. Jurnalele unui Panzer
Jéager, vanator de tancuri
german, 1941 — 1943) si acest
volum cu titlul de mai sus al lui
Glnter K. Koschorrek* (in
Introducere, Petre Otu ii orto-
grafiaza prenumele Ginther),
care spre deosebire de Hans
Roth scapa cu bine din marea
inclestare si ajunge la o véarsta
matusalemica. Asadar, Ginter
K. Koschorrek (n. 1923) este
recrutat in 1942 in Wehrmacht,
instruit si trimis pe Frontul de
Est la Stalingrad. In treacat fie
zis, despre al Doilea Razboi
Mondial avem traduse in limba
romana lucrdrile lui B. H.
Liddell Hart, Andrew Roberts si
Antony Beevor (acesta si cu
Michael K. Jones au dat la
iveala carti  consacrate
Stalingradului, citadeld sovieti-
céa care alaturi de Leningrad si
Moscova s-a dovedit inexpug-
nabild), iar Richard J. Evans a
scris Al treilea Reich in
rézboi, 1939 — 1945, trei volu-
me. Spirit laborios, G. K. K.
face insemnari pe baza cérora
dorea sa scrie o carte, tine si
un jurnal, desi asa ceva era
interzis prin regulament pentru
soldatii de rénd (p. 13). Insem-
nérile si jurnalul cad in mainile
rusilor in urma unui atac masiv
(13 decembrie 1943), dar in
spital rescrie si noteaza pe
bucatele de hartie depuse in
captuseala uniformei. Pierdute
si regasite, aceste insemnari
l-au determinat sa scrie
cartea de fatd, ca martor
direct implicat la evenimente.
Plecarea spre Rusia se
petrece la 18 octombrie 1942,
alaturi de 300 de recruti instru-
iti, tineri de 18 ani, fara expe-
rienta razboiului. Abia dupa
sapte zile de mers cu trenul a
aflat ca se indreptau spre
Stalingrad. La Rostov pe Don,
trenul nu mai poate inainta,
linia fiind rupta, asa ca urma-
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cartea strainal

1

Zapada insangerata

torii 140-150 de km sunt par-
cursi pe jos, in conditii dificile
din cauza climei si a hranei
insuficiente. Ajungand la punc-
tul de stationare, constata cu
maéhnire ca realitatile razboiu-
lui erau contrare comunicatelor
oficiale ale propagandei germa-
ne. Deplasandu-se cu un ca-
mion in interiorul Stalingradului
distrus si arzand, il compara cu
Roma incendiatd de Nero:
Singura diferentad este ca aici
infernul este si mai infricosator
din cauza obuzelor suieratoare
si a exploziile ucigatoare care
mdresc nebunia si dau privi-
torului impresia ca este martor
la sfarsitul lumii. Cu cét patrun-
dem mai adénc in oras, cu atat
obuzele cad mai aproape de
noi (p. 42). Intr-adevar,
Stalingradul a fost bombardat
si distrus de aviatia si artileria
germand; apoi, s-au dat lupte
inversunate, cu sorti schimba-
tori de izbanda, pentru cu-
cerirea unor cladiri importante,
strazi, cartiere, fabrici. Peste
tot morti si raniti, vehicule,
tunuri, tancuri scoase din
folosinta, incat comentariul lui
G. K. K. este realist: Inteleg
doar ca suntem prinsi in
dardmaturile acestea ca niste
sobolani si ne luptam sa ne
salvam viata. Dar ce altceva
putem face, data fiind superio-
ritatea rusilor? (p. 47). Mandra
armata germana este alcatuita
din combatanti sleiti de puteri,
murdari, nebarbieriti, flimanzi.
Véazduhul de deasupra
Stalingradului este cuprins
permanent de flacari si fum
gros, care impiedica respiratia,
incat orasul pare a fi con-
damnat la moarte. Zapada,
gerul cumplit maresc discon-
fortul soldatilor germani. Pier-
derile de vieti omenesti, ranile
sunt frecvente: Un camarad
care stdtea la mai putin de doi
metri de el a fost aruncat in
aer. Nu mai rdmésesera din el
decat cateva bucdti de carne
pe care le-au adunat intr-o
prelata (p. 52). Treptat, armata
sovietica se organizeaza, fron-
tul romanesc si cel italian se
prabusesc, iar armata ger-
mana este surprinsa intr-o
incercuire; in fine, va capitula.
Generalul Hoth (p. 72), coman-
dant al unei divizii de tancuri
(ortografiat gresit Hodt—p. 116
si Hoht—p. 142), va renunta la
strapungerea incercuirii ru-
sesti. In treacat fie zis, gene-
ralul Hoth era printre putinii
generali apreciati de Hitler:
luptase si in Primul Razboi
Mondial. Pentru salvarea
Armatei a Vl-a s-a apelat fara
succes si la generalul von
Manstein. In pofida vremii
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nefavorabile, rusii atacau con-
tinuu: Totul era foarte greu —
sunt vremuri pe care eu Si
putinii  soldati  care  vor
supravietui nu le vom uita
niciodata (p. 73). In prima con-
fruntare cu inamicul, G. K. K.
este stapanit de curiozitate si
emotie uriasa. Este uimit de
valurile nesfarsite de rusi care
atacau continuu, secerati de
focul mitralierelor germane:
Simt cum mi se goleste
mintea. Nu vad decat valul de
soldati inamici care inainteaza
spre noi. Trag din nou direct in
ei. Numai frica ma méand — frica
de acest val cenusiu si murdar
al distrugerii ce doreste s& ma
ucida pe mine si tot ce este in
jurul meu... Este o nebunie!
Tragem de pe pozitii asigurate
de patru mitraliere si cel putin
optzeci de carabine in hoarda
care inainteaza. Mitraliera
noastrd croieste pdrtii in ran-
durile lor. Mortii si ranitii se
prabusesc mereu la pamant.
Dar altii si altii rAsar mereu din
ceatd si nu-i vedem clar. Primii
sunt acum atat de aproape de
pozitiile noastre, incat dis-
tingem clar siluetele bon-
doace, indoite de mijloc, cu
pusti si kalasnikovuri rusesti...
Prima luptd cu inamicul m-a
afectat profund, dar acum
mintea imi functioneaza din
nou. Ridic capul din transee si
privesc campul din fata. In fata
noastrd sunt o multime de
gramezi cafenii care zac in
zdpada (pp. 76-77). Se insta-
leaza o liniste falsa. Multi din-
tre infanterisii rusi pe care fii
credeau morti se retrag si sunt
urmariti de soldatii germani.
Multi rusi care se prefac ca
sunt morti sunt impuscati, iar
n ranitele rusesti gasira ratii si
tigari germane, ba chiar un
ceas german cu numele pose-
sorului gravat. Totusi, situatia
armatei germane este dispe-
ratd. Soldatii prinsi in incer-
cuirea de la Stalingrad inteleg
ca sunt sacrificati. Un nou atac

al infanteriei sovietice imbra-
cate in uniforme germane era
sd reuseasca, dar se transfor-
ma intr-un dezastru: O multime
infricosatoare de trupuri zac de
jur-imprejur in zdpada in fata
noastra si ingheata treptat,
acoperite de fulgi involburati.
Auzim cum gem ranitii si striga
dupd ajutor, dar nu putem face
nimic pentru ei (p. 89). In
sfarsit, plutonul lui G. K. K,
coplesit de atacurile rusesti,
cauta sa scape fugind peste
Donul inghetat. Cei care au
scapat cu viata sunt integrati
ntr-o alta unitate. Este ranit la
picior, i se pune piciorul in
ghips, dar ajuns la un spital,
medicul il invinuieste ca s-a
sustras de la datorie, incat
numai radiografia |-a salvat de
la Curtea Martiala. Beneficiaza
de concediu, dar acasa nimeni
nu crede in relatarile sale,
deoarece propaganda oficiala
stapanea constiinta oamenilor.
Din pacate, G. K. K. nu co-
menteaza capitularea Armatei
a Vl-a, condusa de von
Paulus, la Stalingrad. Dupa ce
este ranit si spitalizat, trece
prin Franta si Italia, unde con-
statd entuziasmul populatiei
din Tirolul de Sud. Reintors pe
frontul rusesc, este convins ca
lupta pentru o cauza dreapta
(p. 162). Constata cu parere
de rau tratamentul inuman
aplicat soldatilor rusi de catre
ofiterii lor. De acelasi tratament
aveau parte si civilii care sta-
turd sub ocupatie germana.
Noteaza si cazuri de camarazi
germani (Heistermann, p. 194,
care abuzase de femeile ruse).
in schimb, rusii aveau urma-
toarea lozinca: Méancati, beti cu
poftd animalica si violati
romancele (p. 271). Evident,
acelasi comportament I-au
avut cand au ajuns la Berlin.
Nu e mai putin adevarat ca
ofiteri ai armatei germane
dadeau dovada de cama-
raderie oferind adesea pri-
zonierilor rusi tigari (p. 281). in
aceasta invalmaseala a raz-
boiului, G. K. K. surprinde idila
dintre camaradul Paul Adam si
o rusoaica, Katia. Multi cama-
razi sunt raniti sau ucisi, numai
G. K. K. scapa cu rani usoare.
Nevoit sa fuga de pe pozitii,
G. K. K., epuizat, este gata sa
abandoneze, si numai tenaci-
tatea unui camarad l-a salvat.
Reusesc sa ajunga la Bug si
de acolo la Chisinau: Orasul
Chisindu aratd ca o cutie de
bijuterii, in comparatie cu mur-
daria si noroiul din Rusia. Are
chiar un aer occidental...
Primim aproape in fiecare zi
un pahar din deliciosul vin gal-
ben-auriu  romanesc. Dupd

saptamanile de restriste ale
retragerii, simtim o vigoare
noud, care ne redd speranta
(p. 263). Luptele dure obligara
pe rusi sa se retraga. Este
uimit de ofiterii romani,
ferchezuiti si cu uniforme per-
fect calcate. De la un soldat
roman din Banat, vorbitor de
germana, aflu ca ofiterii lor
parasesc adesea pozitiile in
timpul noptii si merg cu masina
la lasi ca sa se distreze cu
femeile. in aceasta atitudine
lipsita de disciplind vad unul
dintre motivele pentru care ori
de céte ori un inamic puternic
le ataca pozitiile, romanii isi
parasesc transeele si dezer-
teaza. In armata lor trebuie sa
fie o relatie incredibild intre
ofiteri si trupe — ceva care
seamana cu iobagia. Am vazut
deseori ofiteri care ii biciuiau
pe soldati sau ii loveau cu
piciorul (p. 265). (A se vedea si
consideratiile  lui  Marcel
Fontaine.) Din nou ranit, G. K. K.
pleacd spre Germania. Desi
urma sa implineascd 21 de
ani, se simtea mult mai batran.
Este decorat cu Crucea de
Fier, Clasa a ll-a si cu Insigna
de Aur pentru raniti, primita
dupa cinci rani. La 20 iulie
1944 afla de complotul ofiteri-
lor contra lui Hitler. Ajunge cu
unitatea sa in Polonia. Ranit
pentru a sasea oard, G. K. K.
ajunge la un spital militar, unde
i se extrage schija din brat si
este vizitat de mama sa, careia
ii dau insemnarile pe care le
facusem dupa ultima mea per-
misie si le continuasem pe
frontul din Romania (p. 312). In
Prusia Orientald constatd cu
mahnire crimele oribile savarsi-
te de soldatii rusi contra popu-
latiei civile (p. 316). Un timp
este detasat in Danemarca,
apoi revine in Germania, de-
venind curier pe motocicleta.
Este ranit si merge la Spitalul
Militar din Jena. G. K. K. este
constient ca victoria Germaniei
devenise iluzorie. Se temea sa
nu cada prizonier la rusi si sa
ajunga in Siberia. Afla, in
sfarsit, de sinuciderea lui Hitler
si a Evei Brown. Este deza-
maégit de comportamentul sol-
datilor americani, care nu se
deosebeau cu nimic de cei rusi
(p. 338). in sfarsit, este elibe-
rat, dar la iesirea din lagar un
soldat ceh 1l ameninta cu
kalasnikovul sa-i dea ghetele
noi, luate dintr-un depozit al
armatei germane.

Evident, un volum de me-
morii excelent, care se citeste
cu interes si luare-aminte.
Volumul de memorii mai con-
tine fotografii din anii razboiului
si harti de pe diferite campuri
de lupta.

Glnter K. Koschorrek,
Zapada insdngerata. Memo-
riille unui soldat german de
pe frontul de est, traducere
din limba engleza de Anca-
Irina lonescu, prefata de
Petre Otu, Bucuresti, Editura
,Corint*, 2019, 345 p.
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meridiane

Eu cant
viata

Eu cant viata
Fiindca ea pentru gloria mea inalta
Al genunchilor arc de triumf!

Ea pune in miscare dinamul
Ce pompeaza imperturbabil
Sangele tau; plasma si ambrozie!

Este ea cea care cu uleiul parului tau
produce esenta de liliac
de ma invidiaza toti parfumerii.

Viata ma face
prosper

Viata ma face prosper
Eu detin campuri aurifere
De la Capul omoplatilor
pana in Delta roza!

Filmez si vand surasul tau,

lar cand dormi, ascult

Secretele pe care ti le dicteazd Junona
In visele tale!

Cum?!

Tu, care m-ai facut miliardar,

Si tu, Rege al Dragostei,

Acum ai vrea s mori si sd ma ruinezi?

Nu, eu nu vreau
sa mor

Nu eu nu vreau sd mor,

Nici intr-un cer nu voi regasi

Albastrul irepetabil al surasului tau,
Niciun infern nu mi-ar reproduce
Culoarea roscata a buclelor tale

Si nu ravnesc altceva decét buzele tale!

lar daca intr-o seara
Lacétul mortii le va inchide,
Intre dinti eu am un sarut
Mai puternic decat melinita,
Explodand lacatul si razand
Etern!

Mai trebuie
sd traim din nou
Mai trebuie sa traim din nou

Deoarece ne avem trupurile
Intinse vertical spre cer!

De a ne apropia mereu
De Dumnezeu!

Ca si chiparosul negru avem datoria

Din poezia lurnii

an GOLL (1891-1950)

Este imposibil, copila firava,

sd renuntam,

Oricat de obositi am fil

Tu, care ai zambile sub sani,

Pe care rozele le recunosc

Dupa incurabila tristete

Si pe care gazelele le invidiaza,

Niciodata dansele zambind.
Mai resemneazé-te putin
Fericita pentru a fi!

In luna
dragostei

in luna dragostei
Batranul vant astmatic

A re-pictat pe nou micii saschii

Ce populeaza padurile deja

de treizeci de mii de ani,

Sfarma geamurile lacului

Unde crapii vietuiesc ca sub sigilii.

=

in tufisuri ardente reapare Dumnezeu,
Mandrii ghetari coboara eternitatea
pe pamant.

Ah, sunt sigur, iubita mea,

Nu ni se poate intampla nimic rau,
Surasul nostru

Va reinvia viata,

Facand sa moara moartea.

De ce am astepta
ca pamantul negru

De ce am astepta ca pamantul negru
Sa ne cizeleze profilurile?!
Eternitatea e singura
in rasetul tdu molipsitor!
Eu nu mai cred in calmul pietrelor:
Le cred privighetorilor

care imita glasul tau,
Antilopelor ce copiaza pasii tai,
Florile soarelui fiind orologiile fericirii,
Si acest amurg irepetabil,
Cand chiar zeii devin gelosi
Pe un sarut de miere si electricitate,
Ce e mai mult decat al veacurilor veac!

o Mihai Chivary = Arpeiie i

39 de grade

39 de grade

Un carnaval al febrei si stacojiului

ti strélumineaza-n minte,

Intensd sarbatoare-n derulare, umbre
inflamate te-mbratiseaza,

Si zeii beti te vor purta

Spre muntii mortii!

Si eu, in inchisoarea carnii mele,

Suferind de-o sanatate pe cinste

in cotidianul frig,

Captiv dupa gratiile ploii,

Eu, asistand la orgia ta,

Ca in fata unei colibe a misterului
Un biet om cu picioarele-n noroi.

Tu nu ma mai cunosti,

Prins de ghirlandele viselor,

ncoronat de aspirina si de stele,

La balul gigantilor si al piticilor:

Deja mare demiurg!

Poate ca ma dispretuiesti, pe cand eu
iti doresc sa traiesti si sa primesti in dar
verdele tei.

Asteaptal
Asteaptal

Asteapta! Asteapta!

Nu porni singura in noapte,

Marea mantie a vantului nu-ti va mai fi
suficienta,

Si bratele tale se vor inalbi in clorul
lunii....

Asculta! Asculta!

Albastra plangere a violetelor

Si sfatul pietrelor

Ce stiu ca moartea e inutila!

incotro fugi,

Cand un suspin cald apasa pieptul?

la benevola mea mana rosie

Cu cele cinci degete ca o stea de
carne,

Mana vietii mele care face bine dar si
putin rau

Insa ascunde golurile cerului si paman-
tului.

Deja limba ta

Deja limba ta,

Agitata ca o fiara ciudata,

A tainuit un nume care nu era al meu!

in plamanii tai se pregatea o drama,

in pantecele tau a crescut un mister

Precum o frumoasa planta otravitoare.

Am vazut riduri imputinandu-ti
frumusetea,

Viciul putrezind in ochii tai,

in pofida mea te invadeaza un strain.




