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actualitate

ragrnentarivinn

PAUL GRIGORIU - 75. ,Emisiunea Jurnal militar are rigoare,
acribie si longevitate®, a spus jurnalistul radio in 2010. L-a
intervievat atunci Cristian Dumitrascu, care |-a readus din
fonoteca de aur in amintirea noastra, la 75 de ani de la
nastere (6 mart. 1945, Bacdu). i multumesc lui Paul
Grigoriu ca m-a facut fan RRA®, a spus cu o zi inainte, la
radio, un ascultdtor din Suceava, provocat de Dan Creta si
Daniela Mihai-Soare. Studioul 31 al Radiodifuziunii
Roméne se numeste ,Paul Grigoriu®“.

UVAB - O SIGLA SERIOASA. Universitatea ,Vasile
Alecsandri din Bacau a primit vizita echipei ARACIS, care
a avut cuvinte de apreciere la adresa activitatii din cadrul
Facultatii de Litere.

RESTANTA CU FOLOS. Centenarul nasterii carturarului
Ovidiu Drimba (n. 1919) a trecut, iar noi continuam sa-i ros-
tim gresit numele. Asadar: Drimba, nu Drimba.

METAMORFOZA. ,Graul se face paine/ painea devine cuvant”
(Gheorghe Simon, la 70 de ani).

O COMOARA! Asa a spus lon Arhip (n. 1928, Ardeoani,
Bacau) cand i-am aratat, pe 28 febr., ochelarii Paulinei
Alecsandri. ,Aveti o piesd de baza in viitorul muzeu din
Bacau.” (lon Arhip are la activ zece muzee literare iesene.)

REAMINTIRE. in adolescentd, ,cartea e o solutie pentru viata,
nu o povara“ (Silvia Strétila, in ,Natura“, Chisindu).

DECLARATIE DE DRAGOSTE. ,Bacaul este orasul meu de
suflet: m-a invatat definitille care nu se gasesc in DEX“
(Sergiu Eremenco, tanar din Basarabia, autorul volumului
de versuri ,Orizontul in lanturi®, 2019).

TECUCIUL (LITERAR-ARTISTIC) E CU NOI. Dan Movileanu
apreciaza in revista noastra, printre altele, traducerea in
latind, de catre Traian Diaconescu, a pastelurilor lui Vasile
Alecsandri, la 200 de ani de la nasterea autorului
(14.06.1818). Si nu 1821!

IN MEMORIAM. Medicul lulia Stefédnescu a fost si un militant
pentru drepturile culturii bacduane, iar profesoara Elena
Bontea, formatorul de educatori aplecati catre litera clasica.

Al. IOANID

d’ale lui Ciosu

Dialog expozitional: Dumitru
Macovei si Giulian Dumitriu

o Dz LMI&]@@W@F{1 ;

Doi artisti bacauani: pictorul
Dumitru Macovei (Mac, pentru
prieteni) si sculptorul Giulian
Dumitriu si-au dat intalnire in
spatiul Galeriilor Frunzetti ale
filialei Bacau a U.A.P., la
inceput de martie. Mac a venit
cu noutati din lumea lui, cu o
multime de péanze fin culori
pure, intense, cu peisaje mai
ales, iar Giulian a adus cateva
dintre lucrarile sale, in bronz si
n lemn.

Dintotdeauna, mi-au placut
acele opere de arta care, din-
colo de ramele unui tablou, de
forme, de imaginea stricta, imi
trezesc ganduri si ma fac sa
visez. Si, tot legat de asta, nu
citesc, de reguld, si nici nu
ascult, la vernisaje, genul de
hiperinterpretari critice, pe care
le consider un fel de agresiune
asupra imaginatiei mele. Ma
intereseaza mai mult sa simt
decat sa inteleg, atunci cand
pasii ma poarta intr-o expozitie
de arta, iar la cea despre care
vorbesc, am simtit bucurie.
Bucuria culorilor vibrante, mu-
zicale, asternute cu gesturi
largi, energice, pe panzele lui
Mac, in care deslusesc un fel
de fantastic al banalitatii.
Pictorul pare un vizionar care
vede sufletul lucrurilor, le adul-
meca mirosurile, le mangaie si
le da un alt contur, le scoate
din contexte prea cunoscute,
defamiliarizandu-le. Artistul are
o perceptie poetica a realului,
surprins prin inedite insolitari,
si un pronuntat simt ludic, intru
totul fermecator, atunci céand

picteaza, de pilda, o pisica
verde sau cand plaseaza,
unde nu te astepti, cu o
nonsalanta fantezista, niste
ciudate pasdri. Dar Dumitru
Macovei e un ludic serios,
stapadn pe mestesug, cu un
desen sintetic, cu o remarca-
bila stiintd a culorii (despre
care el spune ca vine dintr-o
zona intima a fiintei sale) si a
compozitiei, iar arta lui este
una solida, adevarata. La el,
viziunea se exprima in culoare,
in rosul pulsdnd de viata, in
galbenul solar, in verdele din
care parca tasnesc sevele, in
albastrul puternic, in surdina
rafinatelor griuri. Mac este un

. ° Giulian Dumitriu

vitalist cu o neostenita pofta de
lucru, indragostit de gradini
invadate de flori multicolore; e
un povestitor hatru, imaginativ
si cald, iar arta lui are un firesc
si o directete care te cuceresc
neconditionat.

Giulian Dumitriu, desi inca
tanar, este un sculptor cu o
impresionantd carte de vizita,
inventiv, laborios. Lucreaza
mult si in materiale diverse: in
marmurd, lemn, metal, par-
ticipand la numeroase expozitii
de grup, din tara si din straina-
tate (Milano, Amsterdam, Paris
si Toronto). Arta sa este, de
asemenea, foarte apreciata de
colectionarii din Romania,
ltalia, Franta, Canada, Statele
Unite, Elvetia. Printre reali-
zarile sale notabile amintim
monumentul ,Cavalerului
Tristan Tzara“, din Moinesti, si
contributia la  restaurarea
Palatului Ghica din Bucuresti.
Foarte bine cotatd in mediile
artistice a fost si prezenta sa la
un eveniment important, exclu-
sivist, cum este Art Monaco (in
2015, fiind singurul artist
roman selectat), dar si la alte
expozitii, unde a impresionat
(la Roma, de exemplu, cu
lucrurile sale din seria ,,Fashion
Age*, vizitatorii zabovind inde-
lung in fata portretului celebrei
cantdrete, pentru extravaganta
sa — Lady Gaga —, realizat in
marmurd si ornamentat cu
accesorii ,en vogue“, cu
ochelari negri si multe pietre
pretioase. Dintre cele cateva
lucrdri aduse fin expozitia
bacauand, remarcabile mi s-au
parut cele in bronz, indelung
finisate si cumva misterioase,
pentru ca artistul se arata pre-
ocupat de ,alte realitati‘, de
cele interioare, ascunse, labi-
rintice.

in totul, expozitia de pictura
si sculptura a celor doi artisti a
oferit privitorilor un spectacol
vizual complex, bine gandit,
armonios si, desigur, un prilej
de bucurie simpld, curata.

Carmen MIHALACHE
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cronica literara

Viata lui George Enescu poate fi rezu-
mata in cateva fraze: ,Nascut pe 19
august 1881, la Liveni, George Enescu a
fost al doisprezecelea copil al lui
Costache si al Mariei Enescu, ceilalti
unsprezece frati ai lui murind la varste
foarte fragede. Parintii au fost excesiv de
protectori cu el, ceea ce I-a impiedicat sa
aibd o copilarie obisnuitd. Primele
semne ca era un copil-minune le-a dat la
varsta de doi ani si jumatate, cand a
inceput sa desluseasca primele litere si
cuvinte scrise. La patru ani stia deja sa
scrie, sa citeasca si sa faca operatii
matematice simple, iar jocul lui preferat
era sa imite perfect diferite sunete pe
care le scoteau animalele. Vioara si xilo-
fonul au fost primele instrumente la care
a vazut pe cineva cantand, la un balci, si
I-au fermecat definitiv. Cel care I-a initiat
in tainele muzicii a fost lautarul Lae
Chiorul, care dupa mai putin de trei sap-
tamani de lectii a spus ca nu mai are ce
sd il invete pe baiat. La opt ani a fost
admis la Conservatorul din Viena, unde
au iesit la lumina atat nemaipomenita lui
virtuozitate, cét si talentul deosebit pen-
tru compozitie. A urmat apoi
Conservatorul din Paris si de aici i s-a
deschis drumul catre cariera stralucita
de compozitor, cu concerte pe cele mai
mari scene ale lumii. In Franta a fost aju-
tat ori de cate ori a avut nevoie de
principesa Elena Bibescu, cea care I|-a
ndragit de la prima intélnire, iar in tara a
cucerit inima reginei Elisabeta. A trait o
fascinanta si aproape imposibila poveste
de dragoste cu Maria Cantacuzino, cu
care in cele din urma s-a si casatorit.
Numele lui st& acum alaturi de cele ale
marilor compozitori ai lumii, geniul sau
muzical fiind recunoscut pretutindeni*.
Dacd am reprodus, in extenso,
prezentarea de pe coperta trei a volumu-
lui Enescu. Caiete de repetitii (Polirom,
2019) este pentru a intelege nu doar
fragilitatea conditiei umane, ci si cat de
usor poate fi o personalitate redusa la o
simpla fis& de dictionar.

De aici incepe povestea pe care ne-o
propune Dan Coman, a cdrui mana de
poet si prozator se simte in modul cum
se raporteaza la un destin fabulos.
Enescu. Caiete de repetitii este, de fapt,
un poem despre un om special si despre
un artist remarcabil. Un poem construit
inteligent, pornind de la un motto suges-
tiv si (auto)ironic: ,Am avut intotdeauna
oroare de vietile romantate® (George
Enescu, in dialog cu Bernard Gavoty). In
aceste conditii, cum sa scrii o viatd
romantata a lui Enescu? Cum sa eviti
platitudinile? Desi ar fi putut, abordarea
lui Dan Coman nu e jurnalisticd, in sen-
sul cultivarii unei perspective canca-
niere, ci presupune o viziune moderata,
in sensul retezarii accentelor senza-
tionale (care nu lipsesc) pentru a le sub-
suma unei biografii mai degraba etice,
sub semnul muncii. Viata lui Enescu
ascunde ambitie si perseverenta, pasi-
une si dedicare totalda. Parcursul de la
copilul-minune la compozitorul si vir-

jicuadrian@yahoo.com

Biografii romantate:
Enescu si Caragiale
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tuozul aclamat pe marile scene ale lumii
e presdrat cu deziluzii si dezamagiri, cu
eforturi si sacrificii. Coman apaséd, cu
folos, aceasta pedala prin care, de fapt,
il umanizeaza pe Enescu, dezvaluindu-i
visurile si aspiratiile, frustrarile si neim-
plinirile. E un Enescu autentic, a carui
devenire mi-a amintit de jurnalul
maiorescian si de ambitia criticului
junimist de a razbi intr-o lume nedreapta
si mercantila.

Dincolo de locurile comune (unele
obligatorii), m-a atras felul in care Dan
Coman converteste viata in fictiune. Nu
episoadele cunoscute (succesele muzi-
cianului si compozitorului sau relatia cu
Maria Cantacuzino), ci lucrurile marunte
fac diferenta. Tatal care vinde o mosie
pentru a-l tine la studii in strdinatate,
copilul care fincearca sd Tmpiedice
divortul parintilor, lucraturile unor jurii
franceze care il ,pedepsesc” pentru suc-
cesul sau formidabil, neajunsurile de a fi
roman, reactiile presei, compromisurile
politice, tradarea Marucai etc. sunt tot
atatea cioburi dintr-un portret spart, pe
care Coman incearcé sa-| refaca, pentru
a ne oferi o imagine credibila.
Remarcabil este felul in care biograful
stie sa filtreze bi(bli)ografia, transfor-
mand-o intr-o naratiune asezatd sub
semnul fatalitatii. Existenta lui Enescu
este mereu panditd de o amenintare
difuzd (metafora salamandrei), inca de
la venirea pe lume si pana in anii post-

=
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belici, cand trupul nu-l mai asculta, iar
bolile il subrezesc treptat. Sunt multe
scene memorabile, fiindca autorul are
stiinta inventiei sau a speculatiei. Copilul
care arunca prima vioard pe foc (fiindca
era de jucarie), concertele in beneficiul
ranitilor, unde are parte de surprize
neplacute (,15 localitati, sali cu acustica
slaba, oameni tacuti si aplauze intre
parti. La Braila, zece oameni in public.
Mirat, Enescu I-a intrebat pe casier care
e motivul, iar acesta, cu o sinceritate
dezarmantd, i-a vorbit despre maimute:
e circul in oras zilele astea si oamenii-s
dusi acolo, sd vada animalele), o fetita
care daruieste o papusa unui caine mort,
intins pe caldaram, refuzul de a intra in
politica, rivalitatea cu Filozoful, mizeriile
materiale din anii razboiului etc. sunt tot
atatea momente definitorii intr-o viata
framantata. Cu un protagonist viu prin
chiar ezitarile si indoielile sale, puse sub
semnul unei intrebari adanci, care il va
insoti in permanenta — de la Cracalia la
Viena, de la Paris la Bucuresti sau de la
Londra dincolo de ocean, in Statele
Unite si Canada: ,Ce inseamna toate
astea, Ninette?“

* * k

Alta este situatia in Caragiale.
Scrisoarea pierdutd (Polirom, 2019),
unde Bogdan-Alexandru Stanescu se
vede nevoit sd dea piept cu nenea lancu

A wendt prindvara la Seoala Populard
de Arie g1 Meserii Bagdy

Au spus-o elevii si profesorii acestei scoli, in cadrul Festivalului ,Armonii in
timp*, editia a lll-a, cu participarea claselor de canto muzica usoara (profesori,
Ana-Maria Mac si Andra Gavrild) si de canto muzica populara (profesori, Maria
Salaru si Vasilica Tataru). Un recital de poezie au oferit elevii de la clasa de
actorie (profesor, Dumitru Grigoras), impreuna cu cei de la clasele de pian (pro-
fesori, Remus Lungu si Andreas Mihaita) si de instrumente de suflat (profesor,
Constantin Draghici). Rares Draghici a incantat cu o melodie dedicata celei mai

indragite fiinte: femeia.

Holurile scolii au fost impodobite cu o expozitie de pictura, sculptura, cerami-
ca, grafica, design vestimentar (,Maestri si discipoli), organizata de profesori si
elevii lor: Dorina Bléanaru, loan Méaric, Dorin Macovei, Marinela Ciuchi, Ramona

Vartolomei, Mihai Popa. (I. DANILA)

si sd g a formula prin care sa
(sur)prinda spiritul viu al unui scriitor
supra-canonic, a carui biografie a capa-
tat, peste ani, contururi legendare.
Artificiul la care recurge e unul consa-
crat: manuscrisul pierdut. Mai exact, un
grupaj epistolar al lui Caragiale catre
Zarifopol, in posesia caruia ajunge
printr-un joc al intdmplarii ce seamana,
intrucatva, cu destinul scrisorilor lui
Eminescu pentru Veronica, publicate in
2000 de Christina Zarifopol-lllias. Reteta
e completata de o ,scrisoare” introduc-
tiva catre Profesorul din facultate, in care
trebuie sa vedem, in egala masura, un
elogiu si o despartire orgolioasa. E, de
fapt, asumarea unui alt mod de a scrie,
de a se raporta la marii clasici ai litera-
turii roméane, fintr-un context care
favorizeaza fragmentarismul si demi-
tizarile Tn detrimentul studiilor mono-

Adrian JICU

grafice, de tip academic. Biografia lui
Stanescu se hraneste, de fapt, din
acelasi aluat al istoriei literare, sursele
sale fiind cele consacrate. Diferenta e
datd de felul in care sunt valorificate
informatiile documentare. El topeste in
aceasta carte o intreaga traditie exege-
tica, de la Maiorescu si Gherea, la
Zarifopol si Cioculescu, de la Calinescu
si Lovinescu, sau, mai aproape de noi, la
Manolescu si Gellu Negrea. O face intr-
un discurs debutonat, care incearcad sa
se apropie de felul de a fi al lui
Caragiale: jovial & grav, lucid & ludic,
afectat & cinic.

Prin felul in care e scrisa, biografia lui
Bogdan-Alexandru Stanescu se dezice
de conventiile genului, mutand accentul
de pe intdmplérile exterioare pe ceea ce
se cheamd, cu un cliseu, lumea inte-
rioara a scriitorului. Nu succesiunea
cronologica a vietii lui Caragiale, ci
gandirea si sensibilitatea lui sunt
reperele in jurul cdrora se construieste
acest volum ambitios, care a putut parea
unora tezist. Asa se explica reactia lui
Traian Ungureanu, care a citit aceasta
biografie romantata din unghi ideologic,
reprosandu-i cad deformeazad personali-
tatea lui Caragiale, transformandu-I intr-
un ganditor de stanga. Ca nenea lancu
nu e un ganditor de stanga e limpede
pentru oricine a citit cu atentie si fara
intentii mistificatoare opera sa. Ceea ce
ma intrigd este insa posibilitatea de a
atribui acestei biografii o dimensiune ide-
ologico-politicd, semn ca nu doar
Eminescu sau Eliade au devenit mize
extraliterare, ci si autorul Scrisorii pier-
dute.

Se spune cd frumusetea e in ochiul
privitorului. As adduga cé interpretarea
sta in pixulitasta cititorului. Numai asa
imi explic interventia lui Traian
Ungureanu, care duce dezbaterea
legata de Caragiale pe terenul minat al
politicului. Ca orice roman impartial,
nenea lancu a avut simpatiile si idiosin-
craziile sale. N-am avut insd, la lectura
cartii lui Stanescu, senzatia ca se incearca
o manipulare prin care sa ni se livreze,
subliminal, un Caragiale de stanga. Mie
mi-a sarit in ochi stradania de a intra in
pielea autorului, de a-i intelege gandirea,
pentru a ni-l reda verosimil, cu bune si cu
rele. Biograful nu opereaza reductiile
obisnuite si nu trece sub tacere episoa-
dele intunecate, ci dezvaluie, deopo-
triva, inteligenta si lacomia, talentul si
cinismul, demnitatea si matrapazlacul.
Suma a calitatilor si defectelor,
Caragiale nu e nici mitizat, nici demitizat,
ci infatisat intr-o poza fara retusuri, cre-
dibila tocmai pentru ca nu ascunde sub
pres elementele controversate din exis-
tenta & activitatea dramaturgului.

* k *

Avand ca gen proxim reconstituirea
unor personalitdti importante ale culturii
romane, cele doua biografii se despart
prin diferenta specificd. Adica prin
metodd. Un Enescu viu, intr-o fictiune
care bate realitatea, in textul lui Dan
Coman, si un Caragiale complex, con-
trastant, in cazul lui Bogdan-Alexandru
Stanescu. Altfel spus, doua profiluri
distincte, convingatoare in felul lor, intr-
un exercitiu la bara fixa, cum este
biografia romantata.
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Acestea sunt atributele
hubloului, accesoriu al unei
(aero)nave, dar condeierul de
frunte care este Carmen
Mihalache ii asazd un echiva-
lent uman-domestic: ,Cand
vad o ferestruica, un ochi de
geam, md géndesc la un
vapor, un turn de veghe sau la
un avion si la calétorii, reale si
imaginare”. Acesta e motivul
pentru care a tinut ca una din-
tre fotografiile de la finalul lan-
sdrii cartii celei mai recente,
L2Hublou®, sa aiba drept fundal
o piesa din ciclul ,Ferestre” al
pictorului Aurel Stanciu. S-a
potrivit de minune ca iesirea in
lume a colectiei de ,priviri,
impresii, nuante“ (asa fIsi
subintituleaza cartea Carmen
Mihalache) s& insemne si
deschiderea ,Salonului de
primdvara al artei plastice“ (27
februarie, Galeriile ,Frunzetti“
ale filialei Bacdu a U.A.P.).
Asadar, o sarbdatoare a frumo-
sului creat cu penelul, dalta ori
cu pana.

Prezentarea de carte a re-
venit criticului literar si omu-
lui de culturd Constantin
Cdlin, din al carui discurs am
selectat secventa de mai jos.
(I. DANILA)

* * ¥

in primul rand, as zice ca
autoarea este un personaj, in
sensul pozitiv al cuvantului, un
personaj care se distinge prin
diferenta. Avem foarte multe
intelectuale in oras (avem pro-
fesoare, doctorite), dar
Carmen se distinge prin cali-
tatile ei intelectuale si am sa
dezvolt mai departe acest
aspect: este cultd, sensibila,

Lumina, aer,
circumscriere

olfactiva fizic si olfactiva moral,
sigurd in aprecieri. Se defi-
neste ca o persoana puternica.
In ce constd puterea sa? As
zice ca in faptul de a scrie si nu
de a scrie intr-o zi, intr-o sap-
tamana, intr-o luna, ci de a
sustine o rubrica de-a lungul a
foarte multi ani. Treaba grea
pentru un publicist la un cotidi-
an este, in primul rand, aceea
de a alege, de a-si inventa
subiectele si a le decupa. Este
destul de dificil sa inventezi

mereu: trebuie sa ai anume
prospetime si o anume ener-
gie, mai ales pentru subiectele
in registrul pe care il ilustreaza
Carmen. Despre ce scrie
Carmen? Intai, si cel mai ade-
sea, despre sine, cartea ei fiind
de fapt o suita de autoportrete
— unele terminate, altele doar
schitate. De aici, o suitd de re-
trospectii (in cheie proustiand)
si dimensiunea nostalgica,
sentimentald, care se intinde,
ca un fel de acolada, pe dea-

supra intregului  cuprins.
Carmen a ramas captiva in
tineretea sa. Cele mai fru-
moase amintiri, pe care le
scoate la suprafatd, sunt cele
legate nu de faza indepartatd a
copilariei. Nu-i o autoare care
sd exalte frumusetile acesteia,
ea oprindu-se la adolescenta
si, mai ales, la primii pasi pe
picior propriu, de intrare n
viatd, adica in momentul cand
s-a dus in studentie. Reme-
morarile, amintirile sale par
lustruite, pudrate, ici-colo, cu
zaharul candorii. Carmen scrie
despre bunici, matusi, case
vechi, gradini frumoase, scrie
despre propriile preferinte intr-o
materie sau alta, despre
obsesii, isi expune crezurile —
iubire libera, bucurie, genero-
zitate, toleranta —, isi afirma
repulsiile, in primul rand, fata
de prostie, de mitocanie, de
smecherie, de viclenie, Tsi
dezvéluie utopiile si iluziile.
Scrie, de asemenea, despre
carti, biografii si jurnale, in spe-
cial, despre actori, regizori,
spectacole. Reconstituie — si
nota asta e de asemenea
interesantd — momente din
istoria Centrului de Cultura
,George Apostu“: cum au fost
inceputurile, cum a aparut
Revista ,Vitraliu“, care era
continutul primelor numere,
care erau primele serii.
Papivord, cum se autode-

fineste, scrie despre carti, jur-
nale si despre reviste de bund
calitate. Scrie elegant, rafinat.
Candva am spus, vorbind
despre o altad carte de a sa, ca
scrie ca si cum ar mangaia.
Cand totusi isi scoate ghe-
rutele — pentru ca le mai
scoate din cand in cand —,
astea nu sunt otravitoare si nu
lasd rani greu de vindecat.
Bogat in aluzii literare, scrisul
sdu se ocupa numai marginal
de chestiunile politice, sa le zic
asa, arzatoare, la ordinea zilei.
Dar important este cd autoarea
reuseste sa scrie pentru a le
face pofta de lectura cititorilor.
E mare lucru ca intr-un ziar si
in general in contextul actual,
ea vorbeste, la un moment dat,
de o vreme care ,s-a troglodit”.
Ei bine, intr-o asemenea vre-
me, Carmen aduce in fata
subiecte culturale. Cartea e, de
altfel, plina de referinte si aluzii
culturale. Unele probabil nu vor
fi percepute de toata lumea,
dar vor da o bucurie speciala
celor care le vor intelege. Stilul
sau nu e numai atractiv, ci si
consistent; anumite tuse il fac
placut celor de varsta autoarei —
adica unor oameni formati in-
telectual —, dar si celor tineri.
Prin ce anume? Prin faptul ca,
din cand in cand, ea mai
plaseaza cate o formula, cate o
expresie in limba engleza si
foarte multe in limba franceza.
In definitia de dictionar a
hubloului, se spune ca acesta
e facut pentru aerisire si lumi-
nat. ,Hubloul* literar al lui
Carmen Mihalache, ilustrat fru-
mos de llie Boca si tiparit, de
asemenea elegant, de Editura
,Babel“, indeplineste aceasta
functie de aerisire si luminare.

Carti primite la redactie

Anton Achitei, Strdjer la Imparatia cén-
tecului, Bacau, Ed. ,Egal“, 2019

Cétalina Bélan, Cutii, Pitesti, Ed. ,Paralela
45,2019

Daniel Banulescu, N-ai vrea s& te trimit in
Paradis?, Pitesti, Ed. ,Paralela 45%
2019

Serban Chelariu, Respir, Bucuresti, Ed.
,Tracus Arte*, 2019

Constantin Ciopraga, Scrieri de tinerete,
editie de Nicolae Scurtu, Bucuresti, Ed.
,Ars docendi“, 2019

Serghei Colosenco, 10 pictori, Barlad, Ed.
,Sfera“, 2020

Nicoleta Dabija, A doua viata, Pitesti, Ed.
,Paralela 45, 2019

Sorin Delaskela, Destramare, Pitesti, Ed.
,Paralela 45, 2019

lon-Serban Drincea, Umbra pasilor,
Timisoara, Ed. ,Brumar, 2019

Alexandru Dumitru, Poeme in filigran,
Cluj-Napoca, Ed. ,Limes®, 2019

Sergiu Eremenco, Orizontul in lanturi,
Sibiu, Ed. ,HermannVET*, 2019

Saluc Horvat, Interviuri, marturisiri,
reflectii, Baia Mare, Ed. ,Actaeon
Books*, 2020

Norica Isac, Ziduri ascunse, Cluj-Napoca,
Ed. ,Grinta“, 2020

Constantin Juncu, Galactice Bizarerii,
Bacau, Ed. ,Smart Academic®, 2019

Daniel Marin, Din Roménia sunt doar eu,
Pitesti, Ed. ,Paralela 45, 2018

Ciprian Macesaru, Alergdtorul invizibil,
Pitesti, Ed. ,Paralela 45 2019

Dan Negara, Triphopuri, Pitesti, Ed.
,Paralela 45%, 2019

Hose Pablo, Hype, Pitesti, Ed. ,Paralela
45,2019

Nicolae Panaite, Ziua verde, lasi, Ed.
,<Junimea“, 2018

Cosmin Perta, Arsita, Pitesti, Ed. ,Paralela
45, 2019

Luca Pitu, Vasile Spiridon, Ceasul fard
rost, lasi, Ed. ,Junimea®, 2019

*** | una — ca Luna,/ Soarele — ca Soarele,
folclor bacauan, cules si adnotat de
George Cojocarescu, Bacau, Ed.
4Egal“, 2019

Dorel Raape, Tristdntara apei Dambovitei,
Baia Mare, Ed. ,Enesis®, 2019

Nicolae Spataru, Omul izgonit de ceasuri,
lasi, Ed. ,Junimea“, 2019

Ara-Alexandru Sismanian, Menuetul me-
nestrelului morbid, Columbia, SC, 2019

Daniel Tanase, Aripi la vedere: trei vocatii,
Suceava, Ed. ,Musatinii*, 2017

Nadia Vasiliu, Cerul si padmantul, Bacau,
Ed. ,Egal, 2019

Fraguta Zaharia, [Si] Fenomenologia vietii
personale in filosofia Ilui Constantin
Micu-Stavila, lasi, Ed. Universitatii
»Alexandru loan Cuza“ lasi, 2019

Mariana Zavati-Gardner, Patagonia; O
suta de ani, lasi, Ed. ,Tipo Moldova®,
2019
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educatie

= Coredt seriew g citim,
Cimd
pirfi de vorbire stim”

didactice

Cel putin  doua sunt
motivele pentru care a fost
nevoie ca pe langa manualul
de limba si literatura romana
sd existe un material ajutator
in vederea aplicarii cu-
nostintelor teoretice predate
de invatator (mai nou, profe-
sor pentru invatamantul pri-
mar, daca a absolvit o forma
de finvatamant superior cu
profil pedagogic): editurile
castigatoare ale licitatiilor
pentru manuale nu au mai
respectat datoria de a realiza

pentyul

Bacaul (pre)primar* (XXI)

limbalnoastra

I |

loan DANILA

un pachet educational (ma-
nual, caietul elevului, indru-
matorul invatatorului), pe de
o parte, si impulsul de creati-
vitate al cadrului didactic,
dornic de a-si face mai efi-
cientd munca la catedra, pe
de alta parte. Semnatarii
auxiliarelor sunt inspectori
scolari, metodisti ai Casei
Corpului Didactic ,Grigore
Tabacaru®“, finvatatori cu
experientd recunoscuta in
mediul  profesional sau
detinatori ai gradului didactic
I, care si-au publicat astfel
secventele aplicative din
lucrarea metodico-stiintifica
elaborata in acest scop. Nu
au lipsit autorii de manuale si
nici educatoarele, in conditi-
ile in care pragul dintre
ciclurile de invatamant pre-
scolar si primar necesita
colaborarea dintre cei doi

actori ai parcursului initial.
Unele dintre aceste auxiliare
sunt focalizate pe domeniile
fierbinti ale predarii-invatarii-
evaluarii la limba si literatura
roméana, cum ar fi ortografia,
cu privire speciald asupra
cratimei (,Abecedarul orto-
gramelor®, ,Pentru ca sunt
ortogramd,/ Vreau sa fiu
bdgata-n seama“, ,Corect
scriem si citim/ Cand pdrti de
vorbire stim*, ,Daca atent ma
citesti,/ Mai putin ai sa
gresesti“s.a.), dar si fonetica
(,Sunet si cuvant“, ,Grupuri
de litere si grupuri vocalice.
Dificultati ortografice“ s.a.)
sau gramatica (,Partile de
propozitie, ,Gramatica in
imagini“ s.a.). loan Surdu,
autor ale carui descoperiri
didactice au fost recunoscute
de O.S.I.M., a realizat, pe
langa alfabetarul vertical, un

2020 — un an
al centenarelor

Din punctul nostru de vedere — al
jurnalistilor culturali —, asa stau lucrurile. Au
remarcat bogatia de potriviri si alti publicisti
(Nicolae Baciut si Livia Ciupercd, de pilda), romana — marturiseste in volumul | —, vom
care propun spatii in reviste (,Vatra veche* continua sa ascultdim Rapsodia roméand a
targumureseana), respectiv o sectiune spe- lui Enescu, vom reciti cartile lui
cie_alé Tr? cadrul eveniment_elor“ cultura_le Sadoveanu, Caragiale si Argheii si nu
flmp<|)zmnué_ ,,IoaIn-Pdetrul Cullanf  la Ia$:|): vom uita nimic: nici rau, nici bine, pana la

m selectat din calendarul pentru luna martie: ultima suflare.

RADU STANCA (5 mart. 1920, Sebes, Alba) —
fondator al Cercului literar de la Sibiu,
teatrolog si poet. loana Postelnicu i apre-
cia apetenta pentru traditie (forma selec-
tatd de el — balada) si ii evoca prezenta
cerchista.

»,Cu Dumnezeu pe strada Leca“, si ultimul
volum al lui lulius lancu, din seria amintita.
,Vom continua s& vorbim totdeauna limba

ERNEST MAFTEI (6 mart. 1920, satul/com.
Prajesti, jud. Bacau — 19 oct. 2006, Buc.).
Il stim ca actor si foarte putin ca scriitor. In
aceasta a doua calitate, ne-a lasat versuri
(,Autografe, Buc., 1997), epigrame
(Giuseppe Navarra il cuprinde in

set de planse cu tematica
lingvistica: ,Alfabetul. Planse
pentru recunoasterea sune-
telor si invatarea literelor,
,Punctuatia, in imagini®,
,Gramatica, in imagini“ s.a.
Autori bacauani ai auxi-
liarelor din sfera limbii
roméane sunt Marcela Acar,

Adina Albu, Diana-Narcisa
Albu, Alina-lonela Busuioc,
loan Busuioc, lonel-Catalin
Diaconu, Roxana Garlaciov,
Monalisa Gavrilut, Roxana-
Daniela Grecu, Vasile Iscu-

Lacatusu, Brandusa
Popescu, Elena Rotaru,
Georgeta Rusu-Manea,

Andra Scutaru, Emilia-Zina
Surdu, Siminica Sova, Maria
Tripsa, Elena Taralunga s.a.

* Serie de materiale menite

a pleda pentru reintrodu-
cerea limbii roméane in pro-
grama de specialitate a
liceelor/ claselor cu profil
pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

o DU mi iU @@@WE‘W@ .:ﬂ, >

Bicentenar
Alexandrv loan Cuza

Daca Alecsandri a avut
parte (pana in 2018, cand s-au
pecetluit documentar coordo-
natele: 14 iunie 1818, Bacau)
de controverse privind locul si
data nasterii, primul domn al
Principatelor Unite (n. 20 mart.
1820) a generat o disputa intre
Husi, Galati si Barlad, orase
care si-au revendicat dreptul
de a fi localitatea natalda a

,Enciclopedia epigramistilor romani“ —
Buc., 1983), dar indeosebi ca dramaturg,
declarand: ,Eu cand m-am dus si m-am
inscris la teatru la lasi, nu m-am dus ca sa
ma fac actor; m-am dus sa invat cum sa
scriu piese de teatru“. Eliza-Noemi Judeu
doreste un spectacol-lectura dupa una
dintre cele trei piese ale actorului-dra-
maturg, Colegiul National Pedagogic
Bacau il va omagia in toamna, iar comu-
na natald va avea in vedere asezarea
unui semn in locul unde artistul a vazut

lumina zilei.
DR. IULIUS IANCU (24 mart. 1920, Bacau).
Dupa Costache Radu si Grigore

Grigorovici, medicul lulius lancu poate fi
socotit monograf al Bacaului intr-o
secventa ilustrativa anuntata in titlul a trei
volume: ,Noi, copiii strazii Leca“. A rezul-
tat portretul in illo tempore al unei strazi
locuite de evrei, in ,orasul de jos“. Eugen
Budau le-a comentat in ,Ateneu“
(3/2000), revista unde Marcel Marcian a
propus (5/2003) o paraleld intre cartea sa,

e Dumitru NMacovei

acestuia. A biruit ultimul dintre
ele, unde Primaria este
aproape de finalizarea Casei
Memoriale ,Al. |. Cuza“.
Istoricul  Oltea  Rdscanu-
Gramaticu m-a insotit acum
cinci ani (eu, cu reportofonul)
in cartierul barladean Podeni,
unde se afla Casa. Mai
ramane, palid, anul 1818 ca an
de nastere al ambilor uriasi
unionisti.

Bacaul pastreaza (pe strada
Cuza-Vodd, la nr. 14 bis) o
veche casa, inregistrata in
Lista monumentelor istorice
drept ,Casa Rafailda“, constru-
itd in 1820, cu inscrisul: ,in
1859, Alexandru loan Cuza a
fost gazduit in aceasta casa in
drumul sau spre Bucuresti®.
,Planul urbanistic din 1896 al
Bacaului cuprindea strada cu
acest nume, ceea ce inseam-
na ca denumirea e mai veche"
(loan Ungureanu, istoric). intr-o
noua editie a Listei, ar trebui s&
fie denumita ,Casa Docan —
Rafailda“, pentru ca imobilul
este legat si de numele lui
Nicolae Docan, varul domni-
torului.

Pagils alizatarde
loan DANILA
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interviu

— Nu va ascund faptul ca din-
totdeauna v-am perceput a fi un
om sobru, grav, insa foarte sin-
cer in raport cu tot ceea ce intre-
prindeti. Sunteti, f4rd doar si
poate, o personalitate a culturii
noastre; aveti asadar multi
oameni in jurul dumneavoastra.
Care sunt acele doud-trei calitati
pe care le apreciati in mod
deosebit?

— Stiti? Cu oamenii care sunt
in jur, ei apar si in functie de cum
ii apropii. La baza a orice se afla
cuvantul; e necesar sa te tii de
cuvant. Pentru mine, cuvantul
este lege — la mine nu exista
,poate” ori ,s& vedem"! Calitati?
Sinceritate, daruire, sa faci cu
placere ceea ce faci. Pe acestea
ma bizui.

— Tot ceea ce tine de zona fol-
clorului a fost privit de o parte a
intelectualitdtii ca fiind ceva de
rangul al doilea. Din postura de
ambasador al culturii noastre, ati
transmis de-a lungul timpului,
tocmai prin cantecul popular, un
mesaj incarcat de profunde si
variate semnificatii. lar aceasta
s-a intdmplat avand de fiecare
datd sdlile pline. Cum explicati o
asemenea stare de fapt?

— Sa stiti ca eu ma reintorc la
chestiunea sinceritatii. Trebuie
sa multumesc lui Dumnezeu ca
m-a croit putin mai selectiva. Nu
am tinut s& fiu ca cineva nicio-
data. In fiecare cantec mi-a pla-
cut s& am o micad poveste, cu
inceput, cu mijloc, sfarsit, intr-un
fel sd se intample ceva. Acesta
ar fi si un motiv pentru care la
spectacole nu imi pun in spate
dansatori; poate lumea s-ar uita
mai degraba la ei si ar pierde
mesajul pe care mi-| doresc eu
sa-l scot in evidenta. Daca imi
pun sufletul in palma si-I daru-
iesc lumii, pai primiti-mi-l asa
cum e!

— Ei, incepem implicit s& vor-
bim despre omul frumos! Sa mai
zadbovim asupra frumosului in
arta muzicala. Vorbeati de muzi-
ca de calitate — aici m4 refer fie
la muzica clasicd, in sensul de
muzicd simfonica, fie la cea
traditionald ori la aceea ce este
aranjata dupa canoanele jazzu-
lui. Asemenea forme ar putea fi
un mod de comunicare cu
Absolutul, cu Dumnezeu. De
multe ori ati afirmat c& in
momentul venirii pruncului pe
lume — cum spuneti adesea! —,
glasul vi s-a schimbat, iar aceas-
ta a condus la un anume mod de
a va prezenta in fata dumnea-
voastrd, dar si in fata publicului.
Incerc sd pétrund intr-o zond
intimd, intrebdandu-va: cand ati
simtit pentru prima oard, exclu-
siv prin céntec, prezenta lui
Dumnezeu?

— Eu sunt refugiata. Am vazut
lumina zilei dincolo de sarma
ghimpata, la Toporauti, undeva
in partea Cernautiului. Parintii
mei au fost niste oameni capéatu-
iti. Tata a facut razboiul, apoi a
ramas prizonier la rusi. Mama,
cand a ramas singura, a
ingropat bunurile pe care le
aveau, iar apoi am plecat impre-
una undeva la Vicovul de Sus, la
0 matusa, cu gandul ca se vor

Sofia Vicoveanca:

~lrebuie sa multumesc
lui Dumnezeu ca m-a croit
putin mai selectiva”

linisti apele si vremurile si ne
vom intoarce acasa. Dar nu! S-a
pus granita si am rdmas cu ce
aveam pe noi! Azi munceam,
maine mancam, asa mi-a fost
toata copildria. Se spune ca
Dumnezeu ne croieste drumul in
viata. Fara Dumnezeu nu putem!
Uitati, daca intrebi doi tineri
casatoriti: ,Pe cand un copilas?*,
raspunsul e acelasi, invariabil:
,Céand da Domnul!“ Cert este ca
Domnul iti da pruncul cu impru-
mut! Mama nu a crezut ca eu voi
pleca in lume si tineti minte: erau
vremuri in care daca plecai din
sat, puteai sa devii icoana! Nu te
mai intorceai niciodatd... Mama
m-a pregatit pentru viata; eu stiu
sa fac din toate cele, insa
Dumnezeu mi-a cladit alt drum.
Deci Dumnezeu a fost prezent in
fiecare clipa si ii multumesc! Eu
cant pentru oameni cu
Dumnezeu in suflet! Sa stiti ca
am obiceiul acesta: inainte de
spectacol, ii rog pe cei de la
lumini ca de-a lungul intregului
spectacol sa mature sala cu
tehnologia lor, in asa fel incat sa
mi vad publicul, sa pot stabili un
contact cat mai firesc cu acesta.
E un fir care trece de la scend in
sala si invers. Se spune asa:
sunt glasuri care strdlucesc si
glasuri care incélzesc. Prefer a
doua varianta!

— Nu sunt un cunoscator al
muzicii populare, insd va mar-
turisesc ca aldturi de dumnea-
voastra, la pret de mare cinste ii
am pe Grigore Lese si Nicolae
Botgros, cu armata sa minunatd
a ,Lautarilor”. Chiar si din postu-
ra mea insd, poti lesne realiza
cd majoritatea interpretilor pro-
duc muzicd de o calitate indoiel-
nicd. Nu e o intrebare pentru a
deschide polemici, dar va stiu un
om al dreptétii si v-as ruga sd-mi
indicati alti trei-patru interpreti
din zona Moldovei care ar merita
sa figureze in linia intéi a cén-
tecului nostru.

— Va raspund altfel! Noi, cei
care avem undeva peste vreo 40
de ani de cantec - eu, peste 60!
—, daca ne asaza cineva in rand,

nu ne-am ,inghionti“ unul pe
altul, una pe alta: una e mai
tanara, alta mai frumoasa, una e
mai sugubeatd, alta mai rapida,
asa ca exista diferente notabile,
dar care paradoxal ne aduc

aproape. Sunt si exceptii,
fireste... Ma iertati, sa va
povestesc ceva — imi scrie o
tinerica, in privat, utilizand

Facebookul: ,Alo, colega... Am
17 ani. Sunt solista de muzica
populard...  Am fincremenit!
Trebuie sa avem intotdeauna
grija, cad intotdeauna avem de
nvatat!

— Din cate stiu, ati cules fol-
clor in mod autentic. Povestiti-mi
putin despre aceasta perioadd,
despre cum procedati. Cum ii
gaseati pe oamenii acestia?

— O sd incep cu perioada
cand nu aveam voie sa depdsim
zona: Bucovina si atat! Eu m-am
format ca artist in cadrul An-
samblului ,Ciprian Porumbescu*
si aveam fin fiecare stagiune o
norma de opt cantece care sa nu
aiba niciun fel de influenta, dar
sa fie si fard amar, dor etc.
Trebuia sd merg sa caut can-
tece. Pana la intoarcerea tatei
din prizonierat, in partea mea de
Vicov, mersesem cu mama pe la
claca, sezatori si tot asa. Apoi,
dupa ani, sotul meu, ziarist fiind,
s-a intors fintr-o zi de la
Berchigesti cu monografia satu-
lui. Mi-au placut de acolo cateva
texte, iar barbatu-miu m-a star-
nit: ,Dar tu crezi ca textele astea
nu au si melodie?” O au! Aveam
un magnetofon Tesla 3. Am
sunat la Primdrie, si cei de acolo
mi-au spus sd iau legdtura cu
nvéatatorii de la scoald, pentru
ca sunt din sat, iar lucrurile s-ar
putea lega mai bine. Asa ca, cu
autobuzul si magnetofonul in
brate, la Berchisesti! Era toam-
nd! La scoala s-a intamplat ca
am gasit un invatator ce mi-a
marturisit cd el cunoaste pe
cineva care la randul séu stie pe
cineva. Dar era o perioada ciu-
datd, in care daca bateai la
poarta omului, acela nu-ti

raspundea, de frica sistemului.

Undeva intr-un loc, o batrana din
fundul gradinii a intrebat: ,Ce
mai vrea doamna asta sa ne
ieie?" Eu eram pregatitd cu o sti-
cla de ceva pentru a-i face curaj
celui cu care as fi vorbit. Ma rog,
asa se faceal Si m-a dus la o
métusd care isi vopsea casa,
dar pare-se stia a boci. Ajungem
noi acolo, iar omului simplu si
cinstit de la tara i-a fost peste
mana sa ma lase sa plec inapoi
fara nimic, chiar daca avea trea-
ba. Asa ca i-a zis sotului: ,Mai
barbate, ia asaza-te in pat, sa te
bocesc oleaca!” Improviza cu o
putere fantasticd — mie imi
curgeau lacrimile, cainele in
curte urla, iar omul ei numai il
vad ca se ridica, isi ia pdlaria si
iese din casa in graba. Acel can-
tec s-a transformat intr-o doina...

— Apropo de ce spuneti: de
curdnd ati editat un CD dedicat
Nasterii Domnului si inteleg ca
urmeaza unul in proximitatea
Sfintelor Pasti. V-ati gandit ca
alaturi de acestea sd inregistrati
un disc exclusiv cu doine, cén-
tece de jale? Circuld pe internet
niste filmari mai vechi cu dum-
neavoastrd interpretdnd in
aceastd maniera...

— Eu lucrez cu Roton. Acolo
am facut prima caseta si se pare
céa ei imi sunt de bun augur. Am
multe cantece pregatite-gata!
Am si doine, si cantece de lume,
cu barbat betiv si femeie lenesa,
de joc si un cantec cu aia-cu-
coasa! Din toate cate ceva! Dar
atentie: eu nu repet in ele nimic
din ce am cantat eu pand acum
si zic: Doamne, pastreaza-mi
naravul!

— Doamne-ajuta! Mai este un
domeniu drag dumneavoastra,
dar si mie! Grafic vorbind, ele-
mentele sacrului sunt prezente
in costumele populare. Stiu ca
aveti un mic muzeu cu aseme-
nea exponate, la care tineti in
chip aparte. V-as intreba cumva
metaforic: ce povesti poartd
peste timp acestea?

-

— Ei, de exemplu o poveste
care m-a cutremurat: erau doua
fete, prietene foarte bune. Nu
manca una fard cealaltd. Intr-
una din zile, vine una si o
gaseste pe cealaltd cosand o
camasa cu un model ce nu se
mai vazuse in sat. Fireste, o
roaga sa-i dea si ei modelul,
insa a fost refuzata, dovada ca
de fapt prietenia nu era intru
totul reald. Apoi, cand a fost hra-
mul satului, cea cu camasa s-a
dus la biserica (cdci de-acolo
pleaca totul); apoi vine hora!
Prietena ei s-a asezat in spatele
celeilalte, dar nu a ascultat sluj-
ba din bisericd — a memorat de
fapt modelull Acea cdmasd a
fost la mine in muzeu. La mine
se afla numai lucruri ce nu mai
pot fi purtate in niciun fel. Nu
mai pot fi reconditionate, insa eu
le-am pus in asa fel, incat s& nu
li se vada defectele. Aceasta
expozitie este intr-o mansarda,
la Vicov. Amintiri care tin de
suflet: vine un domn din partea
Sucevei si imi scoate o bundita
noud, cu blanitd brumarie. El
incepe sa-mi povesteasca:
,Doamnd, eu am fost tare necdjit
si mi-am luat nevasta care era
tot asa. Insa tare ne-am finteles
si cu timpul ne-am facut
gospodarie mare, cu de toate. Mi
s-a-mbolnavit  femeia. Dar
fnainte de aceasta ne-am facut
bundite noi, frumoase, cum nu
existau in sat. Cand a simtit ea
cd i se apropie sfarsitul, ma
strigd si imi zice abia soptind:
,Vasile, vino sa-ti spun ceva:
cand oi muri, s& nu ma pui in
bunditd, ca m-oi ineca (ea
slabise foarte tare), dar s-o dai
undeva unde sd trdiascd. A murit
nevasta si de atunci port dorinta
femeii mele ca un jug dupa gat.
Ajuta-m& sa implinesc dorinta
femeii mele“. In toate astea eu
cred; sunt lucruri adénci, de
suflet!

— Multumindu-vd in chip
deosebit, inspre final, dati-mi un
cuvant despre dor: despre dorul
de oameni, de libertate, dar mai
ales despre dorul de Dumnezeu!

— O, Doamne! Despre dor...
Stiti ca eu cochetez cu poezia.
Va citesc ceva din cartea ,Din
culisele sufletului“, un text pe
care l-am intitulat simplu
,Despre dor“._,Tu ma-ntrebi
daca am dor?/ Asta-l am pan-am
s& mor:/ Dor de viatd, dor de
pui,/ Dor de dragul nu stiu cui/ Si
de-al primaverii drag/ Ce ne bate
iar in prag,/ Dor de tara, de drep-
tate/ Si de cei plecati departe,/
Ce s-au dus in altd lume;/ Nu
stiu dac-o duc mai bine; / Stiu
bine cad nu au dor -/ Eu il port
pan-am sa mor“. Dorul este o
stare si nu e om care sa nu fi
gustat acest sentiment. Stiti,
dorul se simte la om daca ii este
dor de drag — dupa privire, dupa
mers, dupd zémbet il simti pe
om ca-i prins! Eu li multumesc
lui Dumnezeu pentru fiecare
picatura data!

Interviu realizat in amintirea
bunicii mele,

nascutd in Radauti,

din drag si admiratie fata de
doamna Sofia Vicoveanca.
Marius MANTA
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Adesea, elementele de sa-
cru inunda orizontalitatea pro-
fana in mod spectaculos, dand
sansa fiintei umane de a-si
recupera, fie si pentru cateva
clipe, acele repere care se
dovedesc a fi in stare de a
recalibra drumul catre Chipul
dintai. Din postura unor pre-
semne neconditionate de timp,
unicitatea lor ramane pe mai
departe functionald in raport cu
destinul individual. Asa cum
arata Sfantul Maxim Grecul, se
pare ca omul a fost creat pe
pamant ca sa ravneasca la fru-
musetea nemuritoare, dar si sa
fie partas la convorbirile tainice
ale lui Dumnezeu. In ciuda
unei contemporaneitati inecate
in legi consumeriste ori
provocari imorale, arta nu
poate intruchipa altceva decat
una dintre caile cele mai inalte
de a-l convinge pe om de
menirea sa hristocentrica.
Aceasta insa cere in imediat
asumarea unui drum, o re-ori-
entare cat se poate de activa,
iesitd din jocul anodin al unor
concepte autosuficiente. Arta
mare trdieste, dd sens nou,
purificd, impune si iti faciliteaza
taria libertatii spirituale!

Extrem de precis, Eliade
ardta prevalenta timpului litur-
gic, aratand implicit cd omul
religios instapéaneste eveni-
mentialul. Artistul, la randul
sdau, mijlocind prin intermediul
ritului, reactualizeaza un eveni-
ment sacru ce isi poate dovedi
capacitatea de a se repeta la
nesfarsit. Asa devine evident
cum expresia artistica poarta
cu sine taine dincolo de fire,
dand sens unor paradigme
ancestrale. Ramanand la
Eliade, nu putem fi decat de
acord cu acesta cand, in
paginile  ,Secolului XX,
atrdgea atentia ca ,Pamantul
mitic al lui Maitec se avanta,
frant, in zbor, aripile 1i sunt
oscioare si frangeri geome-
trale; se avanta, nesfarsit fra-
gil, in densitatea lui obstinatd,
fngramadit-ranitd, dar totusi
dincolo de atingeri“. Suntem
cumva sub semnul paradoxului
care primeste laolaltd aproa-
pele si departele, graitul si
umbritul, joaca si jocul-ca-
necesitate. Probabil treptat,
vom fintelege ca ruptura si sa-
crificiul nasc cu adevarat vec-
torul ascendent.

Recunosc ca mi-am dorit cu
tot dinadinsul sa vad #MAITEC
la Muzeul National de Arta al
Romaniei, mai precis expozitia
subintitulatda  ,Lemn.  Aur.
Lumina“, organizata intre 30
octombrie 2019 si 30 ianuarie
2020, avand-o drept curator pe
Irina Ungureanu. Ma asteptam
sd fintalnesc lucrari-emblema
pentru evolutia sculpturii roma-
nesti dinspre modernitate catre
zona de contemporan (vazu-
sem céateva lucrari ale lui
Ovidiu Maitec, insa trebuie sa
recunosc cé stiam prea putine
aspecte despre intreaga sa
activitate). Aveam sa plec insa
din sala de muzeu cu senzatia
ca am participat la o ierurgie.
Cu sansa de-a dreptul inexpli-
cabila de a pasi singur pentru
aproape 100 de minute printre
exponate, am fost parte a unui

Marius MANTA

#MAITEC

%.
il
gti

i)

adevdrat happening, a unui
dialog vizual intre doua cupluri
(Sultana & Ovidiu Maitec/
Dana & Stephane Maitec) si
implicit, doua  generatii.
Organizata in doua sali, expo-
zitia devoaleaza legaturi intre
mijloace de expresie diferite:
sculpturd, pictura, arta foto-
grafiei. Impreuna, cele trei dau
sens unei fiintari de o fluiditate
totald, diseminand aceasta
poveste frumoasa ce poarta
emblema Maitec.

Format in perioada realis-
mului de factura socialista,
Ovidiu Maitec avea sa
preschimbe maniera de expri-
mare, avand aceasta revelatie
a formei perforate, reintronand
metafora luminii peste inte-
lesuri in parte abisale, ce ar fi
putut sa vina dinspre un expre-
sionism vag latent. Aveam sa
plec din tot acest spatiu locuit
de peste saptezeci de lucrari
cu senzatia de a fi ascultat dru-
mul aerului prin tubulaturile
fine ale unei orgi simbolice,
prefiguratd in structurile-rit-
mate si cu totul tainice ale
fiecarui obiect. Complemen-
taritatea formelor intalnea
corespondente imateriale,
asezand Totul sub semnul
echilibrului. De altfel, in mod
ciudat, desi situate cumva in
mijlocul salii, am fost din start
atras de doua lucrari despre

care urma sa aflu mai tarziu ca
echivaleaza cu doua momente
de cotitura in drumul artistului:
Echilibru, dar mai ales Zidul,
fiecare cu istoria sa, anuntand
un simbolism arhaic care
dadea expresie (pentru a cata
oard?) miturilor cosmogonice.
Toate aceste fibre tensionate
spre inalt conotd cu realitati
transfigurate; astfel, gratie
luminii ce patrunde in corpora-
litate, materia devine mai
usoard, se lumineaza — mai
mult, chiar incorporeaza lumi-
na pe care o reflecta ulterior (a
se vedea ,Farul” ori ,radarele)
— si astfel esenta frumosului isi
descopera o functie utilitara in
plan existential, prin faptul ca
obiectul devine artefact si
reper. Revenind la ,Zidul,
lucrarea din 1961-1962, o
putem percepe sub forma unui
axis mundi ce poate permuta
ntre inchis si deschis atat in
plan orizontal, cat si in cel vir-
tual: in istorie, raméane Estul in
asteptarea Vestului, iar din
istorie e matrice pentru tot
ceea ce va urma: ciclul
,Portilor“, pasarea, coloana,
stalpul, peretele. O spun din
nou: asistdm fnca din 1961 la o
metamorfoza a sculpturii in
Romania, si gandul imi zboara
catre ciclurile lui George
Apostu, mai precis catre ciclul
4Fluturilor® si chiar catre solidi-

tatea din ,Tatd si fiu“. Toate
aveau sa fie mult mai mult
decat strigite de dincolo de
cortind! Intruchipau chei de
intelegere a misterului, marturii
perfecte ale sublimului. S-a
spus adesea despre ultima
perioada de creatie cd se
leaga de atmosfera nordului,
prin evidenta ermetizare a dis-
cursului. Tind sa dau (fie si in
parte) alt sens acestui drum,
de la volumetriile deschise la
inchiderea din ultima parte, cu
porti zavorate, sarcofage, con-
tainere, pe care Magda
Carneci le numeste in parte
inspirat ,totemuri industriale“.
Consider ca ele intrupeaza mai
degraba un proiect testamen-
tar, sunt sigilii in contra unui
parcurs descendent. Nefiind
interesat acum de succesiunea
cronologicd, as spune ca abia
mai apoi vin... Tronurile, ca
obiecte-marturisitoare.
Spatarul nalt, simplitatea
totald, unghiurile drepte,
exacte ne fac sa intelegem sub
o altd ordine ca destinul lor
avea sa fie implinit prin mis-
tuire in foc. O lume de-a drep-
tul fascinantd, o lume a
soaptelor-fara-de-suspin, un
glas continuu ce cheama spre
inalt.

Din aceeasi retoricd fac
parte si tablourile Sultanei
Maitec — aici lemnul este
fnlocuit in majoritatea cazurilor
cu foita de aur, prin intermediul
acesteia  Sultana  Maitec
opunandu-se unei presiuni ide-
ologice specifice perioadei.
Cele peste 50 de picturi exis-
tente in galerie au drept nuclee
ochiurile de lumina care cumva
minimal aratd cand soarele,
cand luna, fie ovalul chipului
fara trasdturi sau marul (seria
,Pomona®“), elemente precise
ale unui Cosmos inteligibil.
Toate acestea trimit catre
noblete, puritate, valorizarea
propriei conditii si chiar
nasterea primordiald; pentru
inca o datd, asadar, o lume a
luminii din care umbrele au fost
indepartate total. Nonfigura-

tivul picturii pe care o reali-
zeaza Sultana Maitec se leaga
indisolubil de o atitudine inalt
morald, cu functia de a purifica
lumea. Insa daca as putea gasi
un grad de comparatie si mai
impunator pentru superlativ, as
spune cd nu am cum sa-mi
scot din campul de reprezen-
tari lucrarea dedicata Mariei de
Mangop (1970), ce vine cu si-
guranta in continuarea unei
traditii bizantine a mesterilor
iconari, acolo unde chipul din
icoana era revelat, nu mes-
tesugit. Chipul sters dar incar-
cat de lumind, conturul slab al
méinilor trimit nu catre un sim-
bol, nici catre o maniera, ci
direct inspre o fiinta vie, de o
suavitate aparte. Suntem pe
mai departe sub pecetea
taineil Dar punctul suprem de
legatura cu sculpturile vazute il
constituie ,Soarele” din 2012,
in foita de aur si ulei pe panza,
care sfinteste Cerurile si
Pamantul; trimite izbitor la
imaginea unei sectiuni in
trunchiul unui copac, Soarele
oferind energia vitala Arborelui
Vietii.

In a doua sala am intalnit,
deloc surprinzator, aceasi pre-
dilectie pentru ,corporalizarea“
luminii, desi de aceasta data
tehnicile folosite veneau din-
spre arta abstracta a fotografiei
si light sculpting. Dana si
Stephane Maitec lucreaza
impreuna de peste 20 de ani,
formand un duo artistic ince-
pand cu anul 2002. Aducéand
intr-acelasi loc fotografia nonfi-
gurativd cu limbajul pictural,
practic cei doi au continuat dis-
cursul inceput de generatia
anterioara, proband — daca
mai era cazull — valoarea
intrinsec-tematica a intregii
expozitii #MAITEC. Desi avand
cariere de succes (Dana,
prezentd cu fotografie 1in
Financial Times, Elle Inter-
national, Worth Magazine,
Paris Magazine si lucrand cu
celebritati precum Samuel
L. Jackson, Naomi Campbell,
Heidi Klum, Eva Longoria, iar
pe Stephane I-am fi putut gasi
in postura de actor, regizor,
scenograf, fotograf profesionist
n productii importante postde-
cembriste), cei doi ni se
infatiseazd in postura unor
magicieni care combina stralu-
cit prisme, colaje, varii obiecte
sculpturale din  materiale
reflectorizante. Rezultatul este
de-a dreptul uimitor, mai ales
intrucét produsul finit nu e con-
secinta unor miraculoase
transformari de soft, editari cu
filtre specifice etc. Toate aces-
te jocuri optice, cu straturile lor
fascinante, te conving sa apre-
ciezi la justa valoare seductia
unei lumi eterne.

#MAITEC e poate cel mai
frumos spectacol artistic la
care am luat parte; am resimtit
capacitatea sa de a fi viu, coe-
rent si mai ales precis; mi-a
fost ,vestita“ pentru inca o data
menirea, de-a lungul unor inte-
rioare care gliseaza necontenit
intre promisiunea certa si fan-
tasticul abstract.
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sub intunecata
lumina

imagini fabuloase din viata trecatoare

urmeaza
si dupa ce
nici umbra din noi
nu rdmine

asa se perpetueaza
iubirea si tristetea
unei muzici astrale
ca durerea de-a fi prezenti
intre inalte metereze

sintem in cautare de inimi
sub albe bisturie
si tobe tulburate
in iluzorii sarbatori

erai toatd in negru
de sus pind la glezne
n piruete te indepartezi
o balerina

n cer stelele stiu mai intelept

decit as fi

sa-ti spuna
cum ne cuprind
trupul tau

trupul meu
toate cangile marii

n apus
sub intunecata lumina

e revista revistelor ® revista revistelor e

Cadran cultural

Anul lll, nr. 1 (11), ianuarie-februarie 2020

latd ca revista ,Cadran cultural“ a ajuns la numarul 11.
Rasfoind-0, am retinut: un interesant interviu cu Constantin
Calin, eseuri inedite despre Mihai Eminescu, pagini biobibli-
ografice despre personalitdtile bacduane lon Catina, loan
Enache, Emil Leahu, Dan Persa, Vasile Pruteanu, Nicu
Teodoru; grupaje de poezii semnate de Alexandru Dumitru,
Mariana Zavati-Gardner, Gabriela Hurezean; proza de
Mariana Bendou; cronici literare si de artd de Vasile Bardan,
Radu Ciobanu, G. C. Simion, Valeria Manta-Taicutu, Ozana
Kalmuski-Zarea. Cele mai importante evenimente care au avut
loc recent in spatiul bacauan sunt reflectate de C. Hanganu si
lon Moraru. Pe prima pagind, un potpuriu colorat: stiri mi-
nunate despre importante premii nationale acordate lui
Constantin Calin si Ovidiu Genaru; o caricaturd a lui
Constantin Ciosu si un fragment din ,Mira“ lui Mihai Eminescu,
sd ne amintim: ,Prin nouri sparti, prin umbra nourilor cari/
Framanta lumea-ntreaga in visele lor mari,/ Eu vad o stanca
alba, o stanca de argint/ Lucind prin veacuri negre, prin moarte
mari lucind,/ Lucind peste morminte cu fata ei senind,/ Si vad
cd-n lumea asta fui umbra-i de lumind*“. (V. S.)

e scurtissime ¢ scurtissime e scurtissime e

+ Oaspetii s-au risipit in unghiu-  + Berbecii s-au simtit jigniti
rile triunghiului iubirii. cand pentru ei s-a organizat
Cine poate spune cat can- »Ziua portilor deschise®.
tireste cuvantul catindatu- Oricum ar fi sdnatatea ta, iti

“ o5 ; ajunge péna la sfarsitul
lui, cand noi nu cunoastem junge p 7

A vietii.
cat cantdresc 200 de grame . Ogre cat de mult timp trebuie
de salam? sd pierzi ca sd devii
+ Viata se petrece intre statul longeviv?

« Fiecare bat de chibrit viseaza
la viitorul luminos.

* Invatdtura nu te duce in
padure, ci te scoate din
padure.
Tineretea reprezinta acea
perioada in care nu trebuie
sd-ti ascunzi varsta.

Kolea KURELIUK

pe olitd si statul pe cuptor.

« Criza literaturii contemporane:
unde a dispdrut cititorul
ideal?

+ Cu céat are mainile mai scurte,
cu atat are limba mai lunga!

* Poti sa spui adevarul, dar tre-
buie s stii care.

Echilibru
marin

Nisip fainos captusind osatura poroasa
a sufletului.

Mii de oameni in jur.
Femei bogate in forme trupesti.
Bérbati chipesi, cu slit proeminent.
Aici, pe plaja, goliciunea ramane marele curaj.
Nimic nu e prea scump intre oameni.
Nici prea ieftin.
Prietenii par scumpi.
Chipuri estompate.
leftin pare sinele.
Sine luminos, insingurat pe culmea

unei asteptari.

Ridul
de sticla

Femeia-laguna isi aduna pestii
n ochiul de apa din care totul purcede.

O voce intreaba: Cine a spart acvariul?

Aerul care intra tumultuos
nu are nimic din ceea ce voi fi.

Voi fi
iata incepe si s-a si sfarsit.

Clipa barfitoare, clipa-tacere de peste.
Clipa nebanuita, clipa curveste.

Clipa-sarada.

Tineri solzosi ies din ochiul de apa.
Se iubesc.

Rad in hohote.

Fumeaza.

Respira.

Fumeaza.

Rad

si ma fac sa cred ca viata are rabdare.

Negustorul
de primaveri

in paharul cu bere neagra, o inima carunta.
De céte ori duci paharul spre buze,

inima isi pierde controlul.

Peretii de sticla bat navalnic.

Stam fata in fatd si ne vorbim

peste masuta triunghiulara.

Piciorul paharului isi lipeste iar talpa de masa.
Spuma alba se regrupeaza desenand inima.
Usurat, nodul genunchilor se desface.

Te ridici si-mi dezvalui taina:

femei cu solduri senzuale si coapse pline,
intrupare a destinului degetelor tale.

ntre ele, doar una tine aproape un ceasornic,
mult prea fin creionat,

in timp ce inima din pahar dispare.

Front nevazut

Mananc o para
si-n inima ei sdmburoasa
un vierme sapd transee.

Transeele inimii de om
reproduc fidel harta sinapselor.

\\

Soldatul zilei, cu pistolul armat,
cautd supravietuitori.

Doar in trupul cu pantec maret
a fost loc pentru doi.

Ora
de pictura

Priveste urma de sange pe vas!
Te iau de mana si ne dam doi pasi inapoi.
Sangele, pata de ruj pe buza livida a vasului.

Acum lasa-ti limba sa simta

buza de jos, muscata cu pasiune,
din care curg cateva picéaturi rosii
pe zdpada inocentilor.

Cutitul din cealalta casa a ta
zaboveste pe masa.

Nu se stie vinovat,

dar cunoaste slabiciunea
celor patimasi.

Ai lasat o urméa de sange pe vas.

Eu voi refuza sa gandesc

ca esti o femeie obisnuita, la varsta fecunda.
Voi picta un animal ranit dupa care

un vanator iscusit va veni.

In Iocuinta
noastra

E prima oara cand ne intalnim
dupa lunga absenta.

Port pe mine pieile necunoscutilor
pe care i-am intalnit in aceasta calatorie —

am trait in numele lor,
zile-n sir doar chipsuri si guma.

Strang cordonul la mijloc.
Pieile si mai aproape.
Cad sugrumate.

Si acum sa te re-cunosc.
Prin inelul de aur al fagaduintei,
privindu-ma.

Destinul
numelui

Lucrurile au cazut
cu fata la pamant,
fara suflare.

Cel ce le privise
acum o secunda
isi luase valiza
si iesise.

Nicaieri in lume.
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traiesc
in exil

Tréiesc in exil de multi ani

E un obicei deja

Si nu ma deranjeaza

Nici nu-mi dau seama

Cand orasul se transforma
Din ceva in altceva

Altceva nu ma sperie
Aproape nu cunosc limba

in care se vorbeste
Dimineata privesc printre cuvinte
Si uneori miroase uréat

A tot felul de duhori

Care ies din piele

Si-ti aduc aminte ca existi
Dar continui sa cred in cuvinte
Fiindca sunt

Si a fie un verb tare

Cand vrea el mangaie

Sau nimic

O sa-mi cumpar miere

O sd beau lapte de soia

Si totul va fi perfect

lar cand vor fi stele

Voi fi in tara mea

Unde nu curge lapte si miere
Dar unde as putea exista

circuit
inchis

Ar trebui sa tac

Si tacerea sa se arate plind la fata
O lund cu sindrom cushing
Aud sunete dulci e fierea mea
Téavalitd-n zahar

Se aud sunete familiare
Aceleasi ingrediente

De spaime calculate
Eviscerate de profesionisti
Adaugate in proiecte europene
Standard

Timp de roua trait frenetic

lei doi rdmai repetent

Dormi singur

Frunze pe ape disconfort

Nu stiu nu stiu nimic

critica
si poezie

Vara pe asfalt

Sau

Vara pe asfalt...

Sau

Pe asfalt vara

Daca prima varianta

Ar fi adevarata atunci as pune punct
S-ar continua surprinzator

Cu o invectiva la adresa singuratatii
S-ar reveni subtil la dorinta de dragoste
Afectivitate posibilitate

Dorinta sexuala dezinhibata pe hartie

la
ESCU

in a doua varianta punctele de suspensie
Sunt 0 marca a subiectivitétii
Deschid posibilitatea comunicarii
Avida de sine abisala

A treia varianta

Reiau

Pe asfalt vara

Un gest sinucigas

Si unul salvator

Totusi...

Vara pe asfalt se tavaleste

Cu talpile goale

Intru in joc si ma zbat si rad
Apoi merg alerg tare tot mai tare
In speranta ca te voi gasi

La capatul strazii

Dar strada nu se termina

Mai este mai este mult

m-ai tinut
de mana
in parc

Insomniacii scriu poezii pentru alti insomniaci
Oamenii citesc poezii pentru alti oameni
Viscolul matura orasul de flori

la-ma in brate ca aerul

Am trecut pe langa tine

Ca si cum nu te-as fi vazut

Ai fugit asa cum si eu fug de mine
Printre lalele si meri infloriti

Astept

Nisipul curge in clepsidra

Ma reazem de un copac

Te strig cu numele meu

Zvacneste carnea lemnului

Universul meu mic

E in alta dimensiune

Care nu pricepe de ce femeile merg
Uitandu-se in urma

Ma lipesc de tine

Stiu ca ma astepti

In timp ce-mi sapi gradinile imi uzi lalelele
Si ma inveti gustul cafelei la ibric

nu cred
deloc

Ud florile in sensul acelor de ceas
Le musc radacinile

Ascult muzica ascult muzica

Ma gandesc la ce mi se intampla
Ce mi se intampla

Azi am vazut moartea

Pe chipul unei femei

Azi fragil face -2 grade Celsius

La farmacie nu se gaseste paracetamol
Rosesc oamenii care nu suferd nu scriu
Pamantul se topeste la nesfarsit
in tample imi curg picaturi de ap&
Robinet ghete flori

Din dovleac se coace coaja
Leonard Cohen Julio Iglesias
Pénze in jurul meu

Aer in aer Dumnezeu

Ma intind pe pamant cu fata

in clestele Iui noroios

Firimituri prea dulci

Tatuata pe varful degetelor

in fata mea sta o figura de stil
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Omenirea este, asa cum ne-o aratd istoriografia, deci-
mata periodic de cate o boald pe cat de puternica, pe atat
de misterioasd. Prin secolul al XlIV-lea, ciuma a ucis
aproape jumatate din populatia Europei, lasand urme greu
de sters in memoria colectiva. Asemenea coronavirusului
care a devenit in prezent subiect primordial de discutie si
motiv suveran de decizie, pesta medievala a calatorit spre
Europa dinspre Orientul indepartat, pe vapoare comerciale
cu sobolani purtatori ai bacteriei transmise oamenilor prin
intermediul puricilor. Intr-o vreme cand nimeni nu banuia cat
de mici pot fi vietatile fatale, se credea ca boala se transmite
fie si numai uitindu-te sau gandindu-te la cineva. Prin
urmare, fiecare reactiona dupa cum il ducea capul sau
buzunarul: nobilii se retrageau la tara, in linistea castelelor
lor inconjurate de gradini; cetatenii obisnuiti, atunci cand nu
se hotdrau s@ se bucure hedonist de ultimele placeri ale
vietii cu intensitatea constiintei ca moartea este iminenta, se
retrageau (obligati de autoritati) in propriile (adesea insalu-
bre) locuinte, unde si mureau, infometati si ostracizati, intr-o
suferinta infioratoare.

Tot izolarea este, ne spun specialistii de azi, cea mai buna
solutie impotriva molimei. Un oficial chiar avansa de curénd
ideea ca epidemia de coronavirus va fi, pentru prima data in
istorie, una ,controlatd“. Nu prea stim ce va insemna precis
acest control si unde va duce el, asa cum nici contemporanii
lui Chaucer nu prea stiau cum sa se poarte cu ,moartea nea-
gra“. Dar putem séa ne iluziondam, asa cum o face, de pilda,
un personaj dintr-o povestire a lui Edgar Allan Poe...

In Masca mortii rosii (1842), o tara condusa de un anume
print Prospero este afectatd de o boald teribila ce
debuteaza printr-o durere acutd, insuportabild, continua cu
sangerarea ,prin pori“ si aparitia unor pete rosii pe corp si
se termind cu o moarte subita — tot acest proces durand, in
total, o jumatate de ora. Reactia suveranului este, desigur,
,autoizolarea“ intr-un palat somptuos, impreuna cu o mie de
cavaleri si doamne de la curte. Dupa ce blocheaza complet
caile de acces in castel, se dedau cu totii, fara stinghereala,
plécerilor.

In cele sapte camere colorate diferit (de la est la vest:
albastru, rosu, verde, portocaliu, alb, violet si negru), mobi-
late si impodobite excentric, pe alocuri grotesc, lumina nu
patrunde niciodata direct. Tipsiile pe care ard focuri sunt
plasate pe culoarele spre care dau geamurile pictate, ceea
ce duce la o_atmosfera stranie, menitd s induca o uitare
confortabild. In costume splendide, acompaniati de muzica,
petrecaretii nu au totusi liniste: la fiecare saizeci de minute,
ceasul de abanos plasat in camera neagra (cu fereastra, in
mod curios, sangerie) scoate un sunet grav, perturbator. Cei
mai tineri se fac palizi la fata, iar cei mai in véarsta isi trec cu
palma peste frunte, cuprinsi parcd de un gand tulburator.
Dupa ce se sting ecourile pendulei insa, distractia reincepe
ca si cum nimic nu s-ar fi intamplat.

Dupa vreo sase luni, printul organizeaza un bal mascat in
timpul céruia se infiinteaza printre ei un musafir necunoscut
Tnalt si cavernos, acesta poarta costumul ,mortii rosii“: este
imbracat cu un giulgiu rosu, are masca infatisdnd un cap de
mort, stropité cu picaturi rosii, ca de sange, si traverseaza
nestingherit cele sapte camere, in ciuda poruncii lui
Prospero care il vrea spanzurat. Nimeni nu are curajul sa se
atingd de el. Cand sa ajunga in camera neagra unde se afla
Prospero, acesta se repede la el cu un pumnal, dar, in loc
sd-l omoare pe nepoftit, cade el insusi, secerat de moarte.
Cand ceilalti incearca in fine sa anihileze funebra aparitie,
isi dau seama ca pe sub hainele ei nu se ascundea decét un
gol (semnifica acest gol doar nefiinta? Nu este el si un sim-
bol al necunoscutului, al orbirii, al insondabilului din sufletul
uman?). Mor si ei in scurt timp, pe langa peretii impodobiti,
fiecare in pozitia in care a fost prins de vreme. Focurile se
sting, ceasul se opreste si el, iar intunericul, degradarea si
moartea isi intind ,,neingradit” stapanirea peste toate.

Se pot face multe interpretari, dar niciuna nu poate egala
efectul absolut al finalului lui Poe, cu aerul sau definitiv, ra-
refiat. Stim ce ne spune textul in mod intuitiv, din rarunchi:
este acelasi lucru care ne opreste, fascinati, in fata cate unei
picturi medievale unde moartea, cu o gratie lugubra, duce
de mana, intr-un dans de o veselie disperata, cate o printesa
gingasa sau cate un rege falnic catre sfarsitul inexorabil.
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Prioritatea masculinului asupra femi-
ninului si viziunea lumii din perspectiva
androcentrista au fost resimtite de multa
vreme, iar interesul pentru drepturile
femeilor dateaza din perioada iluminista.
Primele feministe au fost sufragetele,
care militau pentru dreptul femeilor la vot.
Americancele l-au primit prin amenda-
ment constitutional in 1920, dar mentali-
tatea ca femeia trebuie s@ se ocupe
numai de camin si de familie s-a pastrat.

Virginia Woolf s-a opus patriarhalismu-
lui britanic, care refuza femeii dreptul la
studii universitare si independenta mate-
riald, a conferentiat pentru publicul femi-
nin si a publicat un eseu fondator al
miscdrii feministe in volumul O camerd
doar a ei (1928). Cu o minte stralucita,
scriitoarea nu putea ramane captiva
prejudecadtilor legate de gen.

O atitudine feminista timida se con-
tureaza, la noi, prin Sofia Nadejde, prima
elevé careia i s-a permis sa dea bacalau-
reatul intr-un liceu de bdieti. Intrebata
recent de ce actualul premiu pentru lite-
raturd feminind se numeste Sofia
Nédejde, initiatoarea (scriitoarea si jurna-
lista Elena Vladarescu) a raspuns ca ea
»a fost o badass cand de la fete nu se
astepta nimeni decét sa fie cuminti®.
Subtile consideratii despre conditia femeii
face Magda Isanos, dupa aparitia roma-
nului lui G. Calinescu: ,De fapt, eu am
ntalnit-o pe Otilia pe strada (o vreme am
fost prietene). Nu mai poartad volane, are
poate peste bucle un basc, pantofi cu
talpa de crep. Mi-am dat seama ca nu-i
facutd sa ajunga doamna picantd, gen
actritd intretinuta. Otilia e foarte desteap-
ta, curajoasa, lipsita de prejudecati. [...]
Oricum, cand voi mai intalni-o pe strada
am sa-i spun [...]. Daca nu-i prea tarziu
studiaza, caci daca e adevarat ca o
femeie care nu place niciunui barbat e un
monstru nu-i mai putin adevérat ca tu,
care placi... tuturor bérbatilor, poti fi o
buna pianistd, de o pilda“ (G. Calinescu,
Enigma Otiliei, in ,Suplimentul ziarului
lasuF, 2 mai 1938).

In Roméania interbelica, emanciparea
femeii a insemnat practicarea unor profe-
sii sau findeletniciri consacrate, prin
traditie, barbatilor si schimbari de atitu-
dine, comportament sau vestimentatie.
Hortensia Papadat-Bengescu nu a
intretinut campanii feministe, dar din
romane apare ca o femeie sigura pe sine,
convinsd de egalitatea sexelor si nedis-
pusa sa accepte superioritatea mas-
culind. A creat un personaj memorabil:
Nory-feminista. In traditia roméaneasca,
stereotipurile de gen au fost acceptate,
educatia copiilor a fost gandita diferentiat
pentru fete si bdieti, scolile mixte s-au
infiintat dup& 1955.

Initial, feminismul a fost o doctrina care
promova afirmarea femeii in societate
prin ameliorarea si extinderea rolului si a
drepturilor sale. S-a raspandit din
America in Europa, s-a modernizat si
nuantat. Un moment hotarator in teo-
retizarea feminismului a fost volumul A/
doilea sex (1949), de Simone de
Beauvoir. In 1963, apare Mistica femi-
nind, de Betty Friedan, al doilea val femi-
nist cunoscand apogeul intre anii 1960 si
1970. Acesta a abordat toate zonele
activitatii feminine: familia, sexualitatea,
locul de munca. Primul val feminist se
marginea la drepturi civice.

In anii '60 ai secolului trecut, in
Occident, femeile au inceput sa militeze
pentru eliberare sexuald (acceptarea
relatiilor sexuale extraconjugale, pilula
contraceptivd, planing familial etc.).
Adeptii si sustinatorii superioritatii mascu-
line au fost invinuiti de sexism, iar o
americanca, Kate Millet, a pus in circu-
latie lucrarea Sexual politics (trad. in fr.,
La Politique du Méle — 1971).

In perioada comunista, contactul dintre
romani si civilizatia occidentala se realiza
dificil. Despre al doilea val de feminism
nu s-a vorbit. Dacad au existat, discutiile
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au cazut in derizoriu, au fost socotite
indecente sau imorale. Prostitutia, concu-
binajul, adulterul, casatoria de proba erau
condamnate. Natalitatea era incurajata,
iar avortul interzis. Ca urmare a decretu-
lui din 1966, care obliga femeile s& nasca
cel putin 4 copii, au aparut decreteii. Pe
de alta parte, iIn Romania comunista
femeia avea dreptul la munca, practica
chiar meserii masculine (strungar, exca-
vatorist, vatman etc.) si putea fi promo-
vata in functii de conducere. Nu se discu-
ta despre egalitatea de gen, care era
mimata sau promovata artificial. Puterea
apartinea barbatului in societate si in
familie (,sexul tare®, ,cap de familie®,
Jfemeia sa asculte de barbat).
Comunicarea neoficiald continea limbaj
sexist si bancuri misogine.

Dupa 1989, s-a facilitat accesul la o
lume prea putin cunoscutd. ,Revolutia
sexuala“ combinatd cu miscarea pentru
drepturi civile a schimbat complet soci-
etatea americana si lumea occidentala. In
SUA, egalitatea de sanse este conside-
rata crezul fundamental al societatii, dar
recunoasterea egalitatii intre sexe,
acceptarea  drepturilor  minoritatilor
rasiale, sexuale si religioase au fost mai
usor de legiferat decat de aplicat. Se
vorbeste pretutindeni de discriminari;
sunt cutume, stereotipii si practici contes-
tate, dar greu de depasit.

Amploarea feminismului a facut posi-
bild ,miscarea gender, un adevarat
fenomen, care isi are originea n cerce-
tarea sociologica a genului. Societatea si
cultura vorbesc despre ,categoria gen-
der®, adicd genul social, care poseda
trasaturi proprii. Se vorbeste chiar de un
nou domeniu de cercetare (genderolo-
gia), care studiaza similitudinile si diver-
gentele dintre cele doua genuri perso-
nale, analizeaza aspectele situational-
comportamentale, performantele indivi-
duale si colective, relatiile intra- si inter-
personale, motivatiile intrinseci si extrin-
seci. Studiul interdisciplinar presupune
competente din diverse domenii: psiholo-
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gie, filozofie, etnologie, sociologie,
antropologie, medicina, lingvistica. Freud
si freudienii nu cred in existenta sexelor
transant diferentiate psihologic; sexele nu
sunt absolut contrare. Gina Lombroso
sustine ca multe femei au o inteligenta
masculind si invers: multi barbati au o
inteligenta feminina, sunt efeminati.
Simone de Beauvoir pretindea ca femeia
nu se naste femeie, ci devine femeie in
societatea in care traieste, asumandu-si
un rol: ,L’homme a fait de la femme un
Autre”. Judith Butler, o americancd mar-
cata de ideile din Al doilea sex, pro-
moveaza intr-o carte mult comentata
Incurcaturi ale genului: feminism si sub-
versiunea identitatii (1990) ideologia
,gender”, care fsi propune egalizarea
sexelor. Libertatea si democratia permit
pentru unii, dar traditia si religiile interzic
deviatile morale (homosexualitatea,
transgenderii,  feminismul  violent).
Periodic, apar valuri de feminism care
agitd, pun in discutie aspecte care
privesc ambele sexe si chiar viitorul
umanitatii. Foarte active se dovedesc
numeroase intelectuale din vest (jurna-
liste, scriitoare, psihanaliste, juriste, pro-
fesoare universitare). Unele considera ca
legile sunt un produs al experientei mas-
culine, au fost facute de barbati (legisla-
tori, judecatori, experti juridici din lumea
academica), iar femeile strecurate in pos-
turi de decizie au invatat s& vada lumea
,ca barbatii“. Lisa Appignanesi, Rachel
Holmes si Susie Orbach coordoneaza
volumul Cincizeci de nuante ale feminis-
mului (Editura ,Hecate®, 2015). Isi afirma
opiniile feministe convinse plecand de la
viata personald sau a femeilor pe care
le-au cunoscut si consiliat in activitatea
profesionala sau munca de voluntariat.
Helena Kennedy, expertd in drept pe
problemele de drepturi ale omului, liber-
tati civile si probleme constitutionale, avo-
cata, membrd a Camerei Lorzilor in
Marea Britanie, declard: ,Ceea ce m-a
facut sa asimilez pe deplin lectia feminis-
mului a fost practica de avocat. Suferinta
clientelor mele mi-a oferit cele mai pro-

funde lectii despre oprimare si inegalitate
— cazuri de viol, abuz sexual, violenta
domesticd, hartuire sexuala, discriminare
la locul de munca, discriminare in cazuri
de partaj la divort, discriminare pe motive
de orientare sexuald, salarizare ine-
chitabild, cazuri de urmarire obsesiva,
crima. Feminismul mi-a oferit o lumina pe
care s-0 proiecteze in cele mai intune-
coase cotloane ale legii“ (op. cit.,, p. 157).

Manifestarile din societatea actuala ar
trebui sa ingrijoreze deopotriva pe femei
si pe barbati, iar dihotomia conventionald
de gen ar trebui reexaminatd. Unele
femei si unii barbati acuza discriminari
fiindca traiesc intr-o cultura unde se pune
mai mult pret pe heterosexualitate decat
pe alte stiluri de viata. Tabloidele fac
dezvaluiti scandaloase despre viata
intima: violenta, rapiri, abuzuri, por-
nografie infantila, crime. Sunt tinere care
vor sa sfideze lumea in care au crescut si
considerd cd mamele si bunicile sunt
Lexpirate“. Madonna si Lady Gaga, mo-
dele feminine care au exclus-o candva pe
Charlotte Bronté, au fost abandonate,
caci existda aspirantele la X Factor,
partenerele fotbalistilor si fetele din revis-
tele pentru adulti. Sunt preocupate de
remodelare corporald, chirurgie estetica,
diete, extravagante vestimentare, shop-
ping, variatiuni pe temele sexului, droguri.
Indepartarea de natural si acceptarea
acestor practici transforma femeia in pro-
dus de supermarket la dispozitia bar-
batilor. Femeile din epoca spatiului virtu-
al, a retelelor de socializare si a telefoniei
mobile nu sunt mai protejate, ci mai vul-
nerabile. Actritele de la Hollywood au
prins curajul confesiunii sau al
denunturilor si au inceput procese cu
agresorii lor, iar in 2018 Premiul Nobel
pentru literaturd nu s-a decernat la timp
din cauza unui scandal sexual.

Cercetatorii feminismului se intreaba
daca dispretul pentru feminitate este un
semn al feminismului sau un sexism
inversat. Feminismul a adus cu sine posi-
bilitatea ca femeile sa-si aleaga imaginea
pe care doresc sa o afiseze public si sa
dispuna de corpul lor: parul scurt, pan-
talonii si pantofii sport nu reprezinta mas-
culinizare, ¢i mai curand aspiratia la con-
fort (tinuta cazual).

Miscarea ,gender a derapat de multe
ori in Occident, dar societatea accepta
optiuni altadata tabu: ateism, infidelitate,
concubinaj, familii monoparentale. Unele
campanii de presa invoca drepturile omu-
lui cand e vorba de criminali, iar femeia
nu este ajutatd. Biserica ortodoxa isi
exprima ingrijorarea, condamna avortul si
promoveaza ,familia traditionald“. Unii
avertizeazd ca o ideologie diabolica
ameninta copiii si reprezinta inamicul
numarul unu al familiei, iar altii cauta for-
mule adecvate pentru educatia sexualad
din scoli.

Studiile de gen si teoria feminista au
traditie in cultura americana si britanica,
in Franta, Canada si tarile scandinave. in
Romania, a fost elaborat un Lexicon femi-
nist (2002; coordonatori, Otilia Dragomir
si Mihaela Miroiu), s-au constituit grupuri
de cercetare in mediul universitar, Editura
Polirom mentine la un nivel apreciabil
colectia Studii de gen, periodic confe-
rentiaza personalitati internationale spe-
cializate in probleme de gen.
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Conectarea la cercetarile actuale se
face prioritar prin traduceri. Best-
sellerurile lui Esther Perel: ,Inteligenta
eroticd. Reconcilierea vietii erotice cu
viata de familie“ (2016) si ,Regandirea
infidelitatii* (2017) au fost editate la
Curtea Veche Publishing. Esther Perel,
unul dintre cei mai apreciati psihoter-
apeuti din lume, a conferentiat recent la
Bucuresti si a fost invitata emisiunii TV
,Garantat 100%"“ (09.02.2020), unde a ras-
puns intrebarilor lui Catalin Stefanescu
privind problematica celor doua carti.
Concluzia este c& romanii, constransi in
comunism sd se conformeze regulilor,
sunt acum liberi, trec printr-un proces de
autodefinire a persoanei, isi cautd si
descopera identitatea, care se stabileste
prin raportare la alteritate. Ni se reco-
manda toleranta si incluziune. Dar femi-
nismul romanesc ramane inchis in zona
elitista si in incinta universitatilor in care
se predau teorii feministe (SNSPA
Sociologie, Litere, Filozofie).

Volumul lubirea din oglinda, editat la
,Humanitas“ in 2017, aduna opiniile
despre sex si identitate ale unor
cunoscuti intelectuali roméani (Andrei
Plesu, George Balan, Martin S. Martin,
Petru Cretia, Teodor Baconski, Andrei
Serban, Cristi Danilet etc.). E ,0 poveste
despre cum se construieste o identitate,
de cine credem ca suntem, din imaginea
celorlalti despre noi, din lecturile noastre,
din iubiri si fantasme, din fricile si din
instinctele care pandesc in noi“ (Un
cuvant-inainte, de Tatiana Niculescu,
coord., p. 5).

Disputele nu s-au stins pentru ca
raportul de gen, in continuare, este
dezechilibrat. Barbatii raméan puternici si
dominatori, fac legea in politicd, in mass-
media, in consilile de administratie.
Progresele in egalizarea de gen sunt
lente; mai mult, se manifesta in prezent
frica sau aversiunea fatd de gen. Laura
Grlnberg semnala cd ,Romania, care se
plaseazad pe penultimul loc in cel mai
recent Index UE al egalitatii de gen, se
integreaza si ea in acest context mai larg,
care promoveaza explicit sau implicit
fobia fata de problematica egalitdtii de
gen“ (Genfobia cuprinde omenirea, in
,Dilema veche®, 7-13 martie 2019).

Relaxarea provoaca ingrijorare, caci s-
a creat un discurs al urii de pe pozitii
ultraconservatoare Tmpotriva celor care
incearca toleranta si stoparea machismu-
lui sau initiaza discutii despre absenta
autoarelor din manualele scolare si pro-
grama de bacalaureat, educatia sexuala,
violenta domesticd si incapacitatea le-
gislativa de a proteja femeia. Libertate,
egalitate si fraternitate sau ,sororitate” de
gen pe retele de socializare inseamna
singuratate si lipsd de afectiune, iar aces-
tea favorizeaza violenta, stresul si depre-
siile. Feminismul nu poate ceda, solutia
fiind continuarea actiunilor menite sa pro-
moveze egalitatea de gen si politicile
sensibile la gen.
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lvit sub zodia
Sagetatorului, in satul
botosanean Ibénesti, Dionisie
Vitcu este, dupa spusa regre-
tatului critic teatral Stefan
Oprea, ,un complex, un
fenomen ce nu poate fi redus
la o singura dimensiune, la o
trasdtura comuna tuturor
comedienilor. Pentru ca per-
sonajele lui, oricat de comice
ar fi, oricat de incarcate de
umor, poartda in ele, pe
dedesubt, mai sus amintitele
nfiorari dramatice si, uneori,
tragice.”

Crescut si educat in mediul
satesc, viitorul artist a deprins
nca de mic obiceiurile oame-
nilor simpli, ,legate strans de
natura inconjuratoare, cu
dragoste fata de oameni si
respect in ordinea lumii
facutd de Dumnezeu“. Putea
sa ramana, cum fnsusi mar-
turiseste in recentul volum
memorialistic Intre Scorpion
si Capricorn. Ridica-te si
mergi mai departe... (lasi,
Editura ,Danaster’, 2019),
,descult sau la coada vacii,
puteam sa raman tractorist la
SMT, puteam sa ajung
camionagiu, dar m-a pandit
norocul. Un inginer mecanic
semetist, om nou, clarvaza-
tor, savant de renume in ale
KDP-urilor, din mocirla Jijiei,
langa Targul ultimei sacale,
Dorohoi, intr-un elan sta-
hanovist, mi-a propus
tovaraseste... baaal f...-i d...-
zeii ma-tiil ti trimat la Orasul
Stalin si cumperi tractoru’, ba!
La frumoasele cuvinte si
indemnul lui, m-am rasucit
intr-un picior, i-am intors...
pardon... spatele si valea,
baiete... Am urcat dealul
Trestienei in viteza a cincea
si tot o fuga am tinut-o pana-n
Tarinca Ibanestilor, unde m-
am pus cu burta pe carte.

Asezatd in deschiderea
primei parti a cartii, in loc de
motto, secventa descrisd mai
sus s-a petrecut in vara anu-
lui 1955, la putin timp dupa
ce, derutat si suspicios, a
intrat in armata rezervelor
muncii, etapd de care nu-si
aminteste cu placere, insa
silit de imprejurari si de trage-
dia ce-i lovise familia, a
acceptat-o deliberat, trecand-
o in ungherele de umbra ce i-
au jalonat existenta. Si a fost
una deloc usoara, dar avand
in suflet ,un dor lacatuit* de a
se realiza si de a-si face ,un
renume in timp durabil®, a tru-
dit cu sarg si, pana la urma,
timpul a lucrat in favoarea lui,
chiar daca s-a ,incurcat de
multe ori in labirintul vietii.

Purtand mereu cu el dorul
de casa, de sat, de parinti si
de frati, a mancat ,multe rosii
cu péaine neagrd, parizer si
iaurt” pana sa-si atinga visul
si telul, dar cum n-a ,célcat
gresit niciodata“, a stiut sa
profite de fiecare sansa care i
s-a ivit si, mai ales, sa se
bucure de ,talentul, arta, pri-
etenia si dragostea“ ilustrilor
sdi profesori si colegi de
scend, de la care a invatat nu
numai arta actorului, ci si ca
Jteatrul da leac singuratétii si

Fenomentul Vitcu
sau o lectie
de viata
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linisteste patimile, da sper-
anta omului amarat, trezeste
curiozitati, face asteptarea
mai usoard si mai senind.”
Inzestrat de Dumnezeu nu
doar cu harul actoricesc, ci si
cu cel al scrisului, Dionisie
Vitcu te cucereste inca de la
primele pagini cu sarmul sau
inegalabil, cu hazul
humulesteanului de Ibanesti
Jhipersensibil si suspicios in
toate“, aflat mereu in miezul
unor intdmplari istorisite cu
un umor debordant, dar, con-
comitent, si un observator
atent al fenomenului teatral,
care a simtit pe propria piele
cat de dur si de greu e sa intri
si s& te impui in lumea artis-
tica, unde concurenta
Jucreaza de la inceput si din
timp“. Ca si la Liceul Clasic
Mixt din lasi, unde a fost
vremelnic elev in clasa a
cincea, si la Institutul de
Teatru bucurestean era la
inceput privit ca ,un corp
strdin printre alintati*, insa
unul ce nu a trecut neobser-
vat de marile legende ale
teatrului romanesc, in frunte
cu Alexandru Finti, in colima-
torul  cdruia a intrat
inconstient, dupa ce, la con-
sultatii, i-a reprosat: ,noi
taranoii istea din Moldova nu
prindem niciodata rand la
scend“, dar care la final a
recunoscut ca ,cine are talent
intra“, cu lon Sahighian, care
|-a asemanat cu ,Ramadan la

Dionisie VITCL §

S

[ ;
tinerete”, cu Radu Beligan,
impresionat de exercitiul sdu
de improvizatie si de la care
avea sa invete ca actorul tre-
buie sa aiba ,eleganta, gust,
stil, demnitate, clasa“, cu
insusi Costache Antoniu, rec-
torul Institutului, care i-a soptit
Mariettei Sadova ,drdguta,
aista are oleacd de talent”,
deschizandu-i Lusile
imparatesti“, si insiruirea ar
putea continua. De la fiecare
a ,furat meserie, insa cei
care |-au initiat cu adevarat in
descifrarea tainelor ei au pro-
fesorii sai lon Cojar si Radu
Penciulescu. De la primul a
deprins alfabetul teatrului,
descifrarea unui text dramat-
ic, cum sa inventeze biografia
personajelor jucate si sa se
descurce in scend ,inteligent
si frumos*, in timp ce de la al
doilea a invatat in ce consta
Jinuta, rigoarea si demnitatea
de a sta pe scena“, dar si ca
Jnici un actor nu iese pe
scend cu carnetul de note.
Nota ti-o da publicul, in
fiecare seara, la caderea
cortinei“.

Chiar daca Bucurestiul |-a
dezamagit la inceput, nu s-a
lasat ingenuncheat de teama
si indoiala ce i s-au strecurat
in suflet (,0are eu voi putea
vreodata sa joc asa?‘), ci,
constient ca ,actorii, cei cu
adevarat artisti ai scenei, tre-
buie vazuti numai pe podium,
seara in lumina reflec-

toarelor”, si-a facut un ,pro-
gram riguros” legat de
cunoasterea teatrelor
Capitalei, astfel cd in scurta
vreme era la curent cu toate
premierele si spectacolele,
dar si cu regulile tabu ale
actorilor, pe care le descrie ca
un pedagog ce este. Cei avizi
ca si el de cunoastere vor
descoperi pagini memorabile
din istoria teatrului roméanesc,
portretele unor mari actori,
regizori, scenografi, secretari
literari, tehnicieni mai putin
bégati in seama, pe care le
schiteazd cu pana de
maestru si cu detalii ce
uimesc prin precizie, plastici-
tate si acuratete. La fel de
bogata e insa galeria impre-
sionantd a oamenilor de cul-
tura cu care a intrat in contact
si care i-au admirat evolutiile
de-a lungul a peste jumatate
de veac dedicata scenei.

Si cum ,nimic si niciodata
nu e prea tarziu“, se cuvine sa
amintim in aceste randuri, fie
si pasager, cateva nume din
suita celor numarati ,printre
cei multi care si-au dedicat
viata si si-au pus sperantele
in vesnicia teatrului, con-
tribuind cu talentul si vredni-
cia lor la mentinerea luminilor
aprinse mereu si totdeauna in
Templul Zeitei Thalia*: Adrian
Tucaciuc, Virgiliu Costin,
Valeriu  Oteleanu, Dan
Aciobénitei, Valeriu Bobu,
Mihai Grosariu, Constantin
Cadeschi, Alexandru Blehan,
Violeta Popescu, Adina Popa,
Catalina Buzoianu, Marcel
Finchescu, Saul Taisler, lon
Caramitru, Teodor Corban,
lon Coman, Eduard Covali,
Gabriel Negry, Mihai
Manescu, Grigore Vasiliu-
Birlic, lon Omescu,
Constantin  Sava, Mircea
Filip, ~Val  Condurache,
Marietta Sava, Emil Botta,
Stefan Ciubotdrasu, Marin
Moraru, Teofil Véalcu, Dorel
Visan, Dina Cocea,
Constanta Zmeu, Catdlina
Murgea si multi altii pe care i
veti descoperi in consem-
narile si paginile dedicate lor.
Tabloul e intregit de o
cuprinzatoare Galerie foto (97
pagini), de o suitd de superbe
poeme si de un curriculum
vitae edificator despre cel ce
este distinsul maestru al
scenei si filmului roménesc,
scriitorul  si universitarul
Dionisie Vitcu sau, mai pe
scurt, Fenomenul Vitcu, la 80
de ani de existenta.

O carte indispensabila
pentru istoria contemporana
a teatrului romanesc, ce mer-
itd sd figureze in toate bib-
liotecile si, mai ales, in insti-
tutiile teatrale, confruntate azi
cu o rasturnare a criteriului
valoric si in care ,iubitori de
argint si de glorie personala,
de idolatrie si aburirea imag-
inii actorului“ isi fac mendrele,
in detrimentul actului de cul-
turd autentic si al publicului,
indepartat de sala de specta-
cole prin tot felul de experi-
mente, care numai teatru nu
sunt.

Cornel GALBEN
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Gustul pentru reprezentarea figurata a
peisajului in poezie, pictura si in arta gra-
dinilor din epoca imperiala romana s-a
format treptat si nu se datoreaza numai
unei evolutii normale a ,sentimentului
naturii“ la un popor de agricultori care
ajunsese sa traiasca o viatd urbanistica,
ci si imprumuturilor din alte civilizatii.
Elenismul grec, contactele cu civilizatia
orientald, persand si egipteana in primul
rand au inraurit profund felul romanilor
de a privi si mai ales de a simti natura.

Peisajul natural devine treptat ,natura
artificiosa®, mai inti in poezie si pictura,
sub influenta teocritiand, apoi in gradina,
ca forma mai complexa si mai revela-
toare de transformare a peisajului natural
in obiect de contemplatie estetica, in
Jpeisaj absolut. Gradina, o imitatie a
naturii cu obiectele ei, pictura si arhitec-
turd in acelasi timp, s-a constituit ca arta
ntr-un proces complex in care s-a stabilit
diferenta specifica intre natura frumoasa
si natura infrumusetatd, avand ca mode-
le pictura si poezia.

Este cert ca modelul initial al noii arte
peisagistice, peisajul sacro-idilic artificia-
lizat, era luat de romani din reprezen-
tarile elenistice ale naturii. Asa se face ca
prima gradind, Amaltheion-ul lui Atticus,
despre care aflam din schimbul de
scrisori dintre Cicero si Atticus, era o
compozitie de tip teocritian — o alee de
plopi ducea spre o grotd impodobita la
intrare cu vita-de-vie, iar in interior ornata
cu picturi si statui de nimfe — compozitie
ce va deveni un topos al reprezentarilor
peisagistice de tip baroc si neoclasic, din
Antichitate pana in secolul al XIX-lea, si
o tema omniprezenta in arta gradinilor.
Asadar, inca in vremea lui Cicero, care-i
scria lui Atticus pe la anul 61 .H. ca ar
vrea si el sa-si facd un Amaltheion in
Arpinum, se insinua treptat ideea unei
naturi contrafacute, ce corespundea nu
unor necesitati utilitare, ¢i unora spiri-
tuale; Atticus, acest roman bogat, pare
cd vrea sa implice o conotatie sacra
peisajului (grota sa amintind de nimfa
care-| alaptase pe Zeus copil pe muntele
Ida); in realitate el era influentat de moda
noud din poezia alexandrind si voia sa
realizeze un peisaj deosebit de livadd,
campie sau de gradinile ,naturale ale
romanilor de pana la el.

Totusi nostalgia domeniilor familiale
de pe culmile Latiumului, a campiei
romane frumoase si utilitare in acelasi
timp, nu i-a parasit multd vreme pe
romani si asa se explicd de ce abia la
sfarsitul secolului | d.H., s-a impus in pic-
turd si arta gradinilor un peisaj nou, arti-
ficializat. O rupturd definitiva, o ,inchi-
dere” a peisajului contrafacut nu s-a pro-
dus la romani decat in spatiul
intracitadin, din necesitéti dictate de con-
textul arhitectonic. Astfel romanii si-au
construit cele mai mari parcuri din epoca
imperiala pe colinele Romei, tocmai pen-
tru ca peisajul estetizat sa nu piarda
legatura cu peisajul estetic. Forma ideala
de ,peisaj in peisaj“ au realizat-o insa
romanii prin acele structuri specifice lor,
anume ,villa suburbana“, alcatuite din
casa, gradini interioare, parcuri si ferme
care completau privelistea si intretineau
ideea de natura functionala.

Cetatenii bogati ai Romei din perioada
imperiald, printre care si Plinius cel
Tanar, nu pdrdseau Roma doar de dra-
gul peisajului, ci din motivele aceleasi
dintotdeauna care fac megapolisul insu-
portabil. Mentalitatea pastorald nu o
aduc la Roma numai poetii teocriticieni;
ea se instaureaza treptat, ca in orice
mare oras, din cauza vietii sufocante si
insuportabile, si are aceleasi caracteristi-
ci: exprimd dorul de naturd si refuzul
urbanisticii, dar si imposibilitatea de a
renunta la confortul orasului si la viata lui
interesantd. Nici Martial n-ar fi vrut sa
rdmana in Spania sd admire copacul

Viorica S. CONSTANTINESCU

Cuvant si imagine
in Scrisorile lui Plinius cel Tanar

Se dedica latinistului Traian Diaconescu

plantat de Cezar, nici Horatiu la domeni-
ile sale de la tara pentru mult timp.
Pentru romanii bogati, iesirea in naturd
nu insemna deloc o refacere a legaturii
pierdute. ,Viciati“ de cultura, ei o priveau
de fapt ca pe un tablou. Treptat s-a con-
solidat ideea de natura ca obiect de con-
templatie, natura care poate fi ,utild“ si
altfel, adica producand placere. Si pentru
ca trdirea estetica sa fie cat mai puter-
nicd, natura trebuia prefdcutd, infru-
musetatd. Romanii incep sa-si decoreze
interioarele si porticurile (cunoscut este
porticul Liviei) cu peisaje, mai intai cu
cele de tip sacro-idilic, cadru mitologic,
apoi pur si simplu ,cadru de naturd*“, dar
nu o natura rurald, campestra, ci o natura
n care s-a prelungit frumusetea orasului
cu colonade, temple, poduri sofisticate
peste rauri, arbori decorativi. Ideea de
peisaj, adica de aspect al naturii oferit
privirii partial, incepe sa-i preocupe tot
mai mult. Astfel apar ferestrele false, un
fel de nise pictate cu arbori, flori, izvoare,
ca si cum s-ar fi deschis spre peisaj. De
obicei ei isi orienteaza ferestrele in asa
fel incat sa obtina o priveliste cat mai fru-
moasa. Se consolideaza ideea ca natura
ntreaga nu este peisaj, ci numai anumite
aspecte ale ei, acelea producatoare de
senzatii placute, si cd se poate dirija
privirea spre a i se oferi placeri cat mai
rafinate.

Céand Plinius cel Tanar scria scrisorile
sale cétre diversi prieteni, la Roma viata
devenise insuportabild. Desi se inmulti-
sera parcurile pe Quirinal, Esquilin, pe
campul lui Marte, pe Palatin, acestea nu
reuseau sa ofere un refugiu cetatenilor
obositi de zgomotul infernal al strazilor,
de aglomeratia pietelor, de luptele
politice, de excesul de serbari, de zgo-
motul cortegiilor imperiale. La Roma se
murea de insomnie. Juvenal scria intr-o
satird a sa: ,Unul Tmi da o lovitura cu
cotul sau ma izbeste cumplit cu o grinda;
altul imi da in cap cu o barna sau cu un
butoi. Picioarele imi sunt pline de noroi,
caci unul s-a calcat cu talpa intreaga si
mi-a infipt in degetul mic o tinta de sol-
dat“. Grupurile de cheflii si batausi (Nero
insusi se deghiza si participa la viata

strdzii ca bataus) amenintau orice treca-
tor nu numai ziua, ci si noaptea. lar
Seneca, intr-o epistold catre Lucillius, se
plangea de conditiile de locuit intr-o
LJinsula“, noul tip de locuinta romana cu
etaj din epoca supraaglomerarilor urba-
nistice, care inlocuia ,domus®, casa cu
gradina, apartinand unei singure familii.
,Locuiesc deasupra unei bai: iti inchipui
cét de felurite sunt glasurile pe care le
aud, iar strigatele pe toate tonurile ma
fac sa regret ca nu sunt surd. Aud zgo-
motele prelungite ale celor care
exerciteaza la ridicarea greutétilor,
suierul pe care-l scot si respiratia lor
greoaie. Daca cineva sta linistit in timp
ce i se face masajul, aud in schimb lovi-
turile date cu ména pe spate, iar zgomo-
tul lor diferd, dupa cum lovitura se da cu
latul mainii sau cu palma intoarsa. Se
mai aude si cate un cautdtor de gal-
ceava, cate un hot prins asupra faptului,
céate un flecar care atunci cand vorbeste
tine cu price pret sa i se auda vocea. Nu
mai vorbesc de urletele vanzatorilor de
racoritoare, ale camatarilor si pldcinta-
rilor, ale vanzatorilor de bauturi care cir-
culd in toate partile, oferindu-si marfa
fiecare dintre ei cu cate o modulatie
specifica a vocii.”

La Roma nu se putea nici dormi, nici
medita, nici odihni, la Roma nu era mai
ales loc pentru otium, odihna creatoare
atat de pretuitd la romani. Plinius de fapt
marturisea in scrisorile sale ca, pe langa
treburile de fermier care-l retineau ades
la tard, mai venea la domeniile sale si
pentru a citi, scrie si mai ales pentru a
medita privind pe fereastra cabinetului
sdu. ,Ma intrebi cum imi impart ziua
cand sunt vara in vila mea din Toscana.
Ma trezesc cand vreau, de cele mai
multe ori in jurul primei ore, deseori mai
devreme, rareori mai tarziu. Chem secre-
tarul si, lasand s& intre lumina pe fereas-
tra, 1i dictez ceea ce am compus. La ora
a patra sau a cincea (caci nu-mi impart
timpul riguros), dupa cum e vremea, ma
duc la galerie sau in cripto-portic, mai
meditez la cate ceva si mai dictez. Ma
urc intr-un vehicul, unde continui ceea ce
facusem plimbandu-ma sau stand pe

D UmithuENValcovel

patul de lucru; imi pot concentra atentia
improspatata tocmai datorita variatiei.
Uneori vin prieteni din orase invecinate
si-mi rapesc o parte din zi, intrerupere
care, cand sunt obosit, este bine-venita
si ma ajuta chiar. Alteori vanez, dar nu
fard a lua cu mine tablitele pentru cazul
cand, daca nu vanez nimic, sa nu ma
ntorc cu mainile goale. Consacru si fer-
mierilor o parte din timp, dar nu destul,
cum zic si ei: plangerile lor stangace ma
fac sa gust mai mult literatura si ocupati-
ile noastre citadine“, ii scria Plinius
iubitului sdu Fuscus.

Nepotul de sord al lui Plinius cel
Bétran se ndscuse intr-un tinut minunat,
pe malul lacului Como, presdrat de vile,
in departare avand privelistea Alpilor
inzapeziti. A indeplinit mai multe functii
importante la Roma, sub imparatii
Domitian, Nerva si Traian. Era un per-
sonaj tipic pentru o lume de crepuscul:
bogat, rafinat, meditativ, inclinat mai mult
spre arte decét spre politica (desi a avut
mereu functii importante), cultivat, scep-
tic si obosit. Una dintre celebrele sale
gradini se afla la 25 km departare de
Roma, la Laurentum in Latium, cealalta
in Toscana, la Tusculum. Laurentum se
afla pe malul mérii tyreniene, asa incat
complexul locuinta-parc era astfel struc-
turat ca privitorul sa se poata bucura
deopotriva de frumusetea marii si a gra-
dinii sale. S-a spus ca de fapt Plinius nu
avea niciun fel de ,sentiment al naturii;
el venea la tara fie pentru afaceri, fie
pentru ,studiorumque otium“, cum ar
reiesi din scrisoarea citatd mai sus. Dacd
vom cduta la Plinius o trdire sentimentald
a naturii, o incercare de comunicare
romantica cu ea, nu vom afla desigur asa
ceva; in schimb Plinius este un precursor
al acelui alt fel de a trai natura, nu senti-
mental ci detasat, fara implicare perso-
nald. La Plinius gdsim deja ideea de con-
templatie esteticd, idee ce va fi funda-
mentald pentru definirea domeniului
estetic incepand cu Kant. El sta intr-unul
din dormitoarele sale sau in cabinetul de
lucru si prin fereastra deschisa priveste
panorama pe care i-o oferd in parte natu-
ra reald, in parte cea construitd de el
dupa legile unei arte care se dezvoltase
la Roma, arta de a crea peisaje.

»Te miri, ii scrie el lui Gallus, ca ma
incanta atat de mult vila mea Laurentum,
sau dacd preferi asa, Laurens. N-ai sa te
miri cand ai s& vezi frumusetea con-
structiei, asezarea bine aleasa, tarmul
larg. La o departare de saptesprezece
mii de pasi de Roma, poti sa raméi acolo
dupé terminarea treburilor, fard sa-ti
stirbesti deloc ziua de lucru [...]. In toate
partile, privelisti variate: ici drumul se
ingusteaza, facand loc padurilor care
fnainteaza, dincolo se deschide si se
largeste in pajisti intinse. Vezi multe
turme de oi, de cai si de vite care, alun-
gate din munte de frigul iernii, vin la
pasune sa se ingrase in caldura blanda
a primaverii. Dupa descrierea impre-
jurimilor agreste, fara a pierde din vedere
aspectul utilitar al peisajului, autorul
prezintd vila, o constructie complicata,
labirintica, cu atrium care face trecerea
treptata de la exterior la interior, porticul
semicircular care inconjoara o curte inte-
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rioard, o sufragerie ce coboara spre tar-
mul mérii, cu ferestre pe trei parti, de
unde se poate privi marea; in sfarsit, o
curte exterioard si gradina. Din dormitor
se vede din nou marea. Din sufragerie se
vad grédina si aleea pentru lectici care
inconjoara gradina. Circuitul interior al
aleii marginite de merigor si rozmarin
este umbrit de vitd tanara. Gradina este
plina de duzi si smochini. In spatele vilei
se afla doud odai ale caror ferestre dau
spre o altd gradina rustica, un fel de
livadd mai sofisticata: o piesa arhitecto-
nicd specifica este criptoporticul cu
ferestre pe ambele parti si o galerie plind
de mireasma violetelor.

Porticul si galeria erau la Roma teme
arhitecturale foarte raspandite si de
multe ori gradina tinea de portic sau
galerie, ca anexa a acestora, fara ca sa
fie legate de o ,domus“ sau ,Villa“. Si
Plinius scria: ,De aici, adica de langa
cladirea descrisd mai sus, se intindea un
criptoportic — ai zice o cladire publica. Pe
ambele laturi ferestre, spre mare mai
multe, spre gradind mai putine®. Asadar
galeria, criptoporticul si gradina erau trei
spatii legate intre ele (se trecea din unul
in altul), organizate in asa fel incat sa fie
si functionale, dar s& ofere si placerea
privelistii. larna criptoporticul oprea van-
tul din sud, vara ocrotea galeria si gradi-
na cu umbra sa ce se alungea sau se
scurta, dupa cum era lumina soarelui, iar
prin ferestrele sale oferea privirii ima-
ginea marii si a gradinii.

O alta piesa arhitecturald a vilei de la
Laurens era o casutd, ,0 adevarata
incantare pentru mine“, scria Plinius.
Romanii numeau diaeta locuinta retrasa
pentru odihna creatoare (otium).
Aceasta era o cladire mica, izolata per-
fect de un coridor care o separa de gra-
dind, astfel ca nu se mai auzea nici
vorba sclavilor, nici murmurul marii, nici
zbuciumul furtunii, nu se vedea nici lumi-
na zilei, nici scapararea fulgerului. Aici
se retrdgea Plinius departe de lume.

Dupa ce revine din nou in scrisoare la
pldcerea de a privi tarmul marii,
acoperisurile colorate ale caselor targu-
lui din apropiere, Plinius il intreba pe
Gallus: ,Nu gasesti ca am motive sa ma
stabilesc in acest loc retras, sa raman
aici, sa-i gust placerile?“

Desigur nici Plinius, nici alti intelectu-
ali ai Romei nu se puteau despadrti prea
multa vreme de cetatea pe céat de infer-
nald, pe atat de seducatoare. Toti traiau

in continuare drama lui Horatiu care,
cand se afla la Roma, dorea sa fie la
tard, iar cand era la tard, suferea de
dorul Romei. Dar Plinius dorea altceva
decét Horatiu, care scria: , Tot ce puteam
dori era: un petec de mosie/ Cu o gradi-
na si-un izvor de casa invecinatd/ Si-o
padurice“. Astfel, dintr-o altd scrisoare
adresata lui Rufos, aflam mai multe date
despre temele gradinii romane, teme se
ce fnmultiserd pe masurd ce procesul
elenizarii era tot mai evident in pictura,
poezie, arhitectura si in general in civi-
lizatia romand. ,Ce mai face Comum,
atat de drag mie, dar si tie? Dar casa atat
de incantatoare de la marginea orasului?
Dar porticul unde e vesnic primavara?
Dar umbrarul de platani, duzii? Dar
canalul cu maluri de verdeata si unde de
clestar, dar lacul de la varsarea lui, care-
i primeste apele? Dar aleea pentru lec-
tici, cu paméntul moale si totusi bata-
torit? Dar camera de baie scaldata din
toate partile de lumina?... Ar fi timpul sa

lasi in seama altora gandurile marunte si
plicticoase, iar tu sa te dedici studiului in
acest refugiu calm si odihnitor.”

In Toscana, Plinius cel Tanar avea un
parc imens cu cladiri si gradini si mai
ales cu un ,hipodrom*, care era de fapt o
gradind ornamentala ce reprezinta, prin
rafinamentul ei, apogeul la care ajunse-
se arta gradinilor la romani. Peisajul
nconijurator, cladirea propriu-zisa, curtile
interioare, gradinile secrete, dar mai cu
seama hipodromul-gradina formeaza o
compozitie multicelulara, separata prin
zid de restul peisajului, dar in acelasi
timp cu deschidere larga spre peisajul
nconjurator pe care Plinius il priveste nu
ca pe o natura indiferenta, ci ca pe un
tablou, deci ca pe o opera de arta.

Plinius i scria lui Domitius Apollinaris
care-l sfatuise, intr-o scrisoare, sa nu
mai stea la Tusculum, deoarece aerul
este viciat. ,Tinutul este minunat; imagi-
neaza-ti un amfiteatru imens, asa cum
numai natura poate sa faureasca:
campie deschisa si intinsa, inconjurata
de munti, muntii poartd pe crestele lor
codri Tnalti si batrani, in care gasesti din
belsug vanat de tot felul.“ Dealurile sunt
acoperite de recolte bogate, vii si arbori
care le imprejmuiesc, pajisti smaltuite de
flori pe care pasc vite. Si exclama
Plinius, incantat de acest ,amfiteatru na-
tural“; ,Va fi o mare desfatare sa cuprinzi
aceasta priveliste de pe munte. Caci ai
sa ai impresia ca privesti nu campia, ci
un peisaj pictat (s.n.) de o mare fru-
musete“. Cum spuneam, patricianul
bogat, cu simt utilitar, nu a uitat avanta-
jele materiale ale tinutului dar, in acelasi
timp, citadin viciat de arta, il priveste ca
pe un tablou. Natura-tablou, topos teo-
critian, cum spuneam, apartine menta-
litatii civilizatiilor urbanistice, mentalitate
ce caracteriza, in secolul |, la sfarsit,
,arta de a simti“ a romanilor.

Urmeaza din nou descrierea privelistii,
de data aceasta regizata de la ferestrele
vilei. Arhitectura s-a complicat, iar
temele arhitectonice anexe s-au inmultit:
porticul, galeria despartita in mai multe
rdzoare prin tufe de merisor tuns scurt,
de jur imprejur o alee marginita de arbori
tunsi dupa arta topiarica, apoi o peluza
pe care se aflau animale salbatice din
buxus, tdiat dupa arta inventata de
romani, numitd ,nemora tonsilia“, o gra-

e Dumiithuf Macovel

dinitd interioara cu patru platani care
parca intra in camerd pe fereastra, un
criptoportic si in sfarsit, ,peisajul abso-
lut, opus peisajului natural, gradina
ornamentald numitd hipodrom, fin
amintirea grecilor, la care avea o cu totul
alta destinatie. ,Hipodromul intrece cu
mult asezarea atat de atragatoare a
cladirii. La mijloc este deschis, asa ca
cine intra il poate cuprinde intr-o privire,
e finconjurat de platani pe care se
ncoldceste iedera, asa incét coroana lor
e verde de frunzisul propriu, iar trunchiul
e verde din cauza frunzisului iederii ce se
intinde de la trunchiuri la ramuri si leaga
intre ei platanii aldturati, trecand de la
unul la altul.“ Printre platani creste
merisor, aleea dreapta e ascunsa la
capat intre chiparosi, aleile circulare sunt
pline de lumina si strajuite de trandafiri.
sci un strat de flori, dincolo tufe de
merisor dispuse in mii de forme,
reprezentand chiar litere uneori, litere
care indica numele proprietarului sau al
mesterului‘, mai scrie Plinius, fascinat de
peisaj.

Dupa aceeasi arta pe care romanii au
numit-o nemora tonsilia si tot ei au inven-
tat-o, din cauza lipsei de piatra din care
se faceau statui care impodobeau gra-
dinile lor, sunt taiate in buxus statui. Sub
un umbrar din vitd-de-vie se afla un pat
din marmura de Karistos, iar din pat
tasnesc jeturi de apa sub presiunea celor
care se asaza: apa curge printr-un canal
intr-un bazin de marmurd, pe bordura
caruia se pun farfurii cu gustari, farfuriile
mai usoare plutesc pe suprafata apei din
bazin si au formd de cordbii. Arta
hidraulica se pare ca ajunsese la romani
destul de avansata. Pavilionul pentru
odihna, din fata patului de marmuré, este
din marmura si are usile deschise astfel
ca verdeata patrunde parca in atelier, iar
frunzisul gradinii se vede de oriunde ai
privi. Lumina se strecoara filtratd prin
frunzisul unei vite-de-vie ce se catara pe
acoperis, iar in interior tasneste un izvor,
dand acea senzatie placuta si stranie de
confuza imbinare intre interior si exterior.

Hipodromul lui Plinius nu mai este
doar un loc pentru odihnd; el apare cu
fastul sau alexandrin-baroc, ca un spec-
tacol de verdeatd de care stapanul lui
este mandru, si de aceea el devine ,cam
limbut*, cum finsusi remarca, se lasa
furat de pasiunea sa, cu riscul de a nu
mai fi concis, cum se straduise s fie in
celelalte scrisori, dat fiind ca ne aflam la
Roma intr-o epoca de revenire, cel putin
in arta oratoriei, la clasicismul sobru,
atic, opus asianismului.

Scrisorile lui Plinius sunt importante
nu atat pentru definirea sentimentului
naturii la romani, cat pentru definirea
sentimentului peisagistic: natura este
frumoasd, iar pe spatii mici poate fi artg,
tablou. In ars topiaria se afla originile
arhitecturii de verdeata a gradinii
europene de mai tarziu, in nemora ton-
silia a unei parti a ornamenticii ei.
,Gradina arhitectura“ si ,gradina pictura*,
cele doua tipuri estetice fundamentale
de gradini europene, isi au originea aici,
in gradinile patricienilor bogati, dintre
care unul a fost Plinius cel Tanar.

Pe de o parte, romanii romantici au
cultivat privelistea linistitd si senina a
campiei, dealurilor, muntilor, pe de alta
parte aceiasi romani alexandrini,
barochisti s-au lasat sedusi de lacomia
de forme artistice produse de homo
artifex, fara a opune frumosul natural fru-
mosului artistic, dimpotrivd, consideran-
du-le entitati complementare. La romani
arta nu devenise ,ostild“ peisajului, iar
civilizatia nu ameninta natura.

S& speram ca vin la noi descendentii
europeni de astadzi ai romanilor.

martie 2020
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comentarii

Fabulosul Fernando Pessoa (1888-
1935) s-a format sub influenta a doua cul-
turi majore: portugheza si anglofona. La
varsta de opt ani, paraseste orasul natal,
Lisabona, mutandu-se la Durban, in
Africa de Sud. Aici primeste, pe toatad
durata sederii, o educatie anglofonad. Se
intoarce pentru totdeauna in Portugalia
cand are doar 17 ani. E foarte tanar si
simte o nevoie bizarad sd creeze in jurul
sdu un cerc de prieteni imaginari. Inca
din 1894, cand avea doar sase ani, la
moartea fratelui sau Jorge, il inventeaza
pe Chevalier de Pas, primul heteronim,
cu care intretine o corespondentd. Un
heteronim scrie, iata ce il distinge de
pseudonim sau de dublu. Si, ceea ce nici-
un scriitor al lumii n-a facut si nu va mai
face, ajunge sa plasmuiasca, pentru cei
mai importanti dintre ei (Teresa Rita
Lopes, unul dintre exegetii vietii si operei
lui Fernando Pessoa, numara 72!), o
biografie, un stil, o opera. Dupa ce se
intoarce la Lisabona, in 1905, trdieste
impreuna cu batranele sale matusi si cu
bunica de 83 de ani, senila. E un anturaj
ce li provoaca tanarului o stare intensa de
anxietate. Dintr-o lucrare a aceleiasi
Teresa Rita Lopes (1990) aflam ca
tanarul Fernando a reprosat familiei c& nu
i-a inteles ,dorinta de a fi extraordinar” si
ca si-a batut joc de el. Aceasta
neintelegere va dura pana la moartea sa
si inclindm sa-i ddm crezare unui apropi-
at al lui Pessoa, care l-ar fi auzit pe
marele scriitor spunand pe patul de
moarte: ,Un bun la nimic* (Robert
Bréchon — ,L'innombrable*). intr-un inter-
viu (publicat de Maria Ivone de Ornellas
de Andrade in 1985), sora poetului,
Henriqueta Madalena, isi aminteste ca
mama lor il considera anormal. Cand
apropiatii lui Ti sugereaza sa-si gaseasca
o slujba, refuza: are nevoie de timp ca
sa-si construiascé opera. Va fi toata viata
corespondent strain in diverse case de
comert. Scrie mult, mai ales in engleza si
in portugheza, de céateva ori in franceza.
Constient de geniul sau, anunta in
1912, fintr-un articol, nasterea unui
SuperCamoes, revendicandu-se, astfel,
de la poetul national al Portugaliei (1524-
1580), autorul eposului ,Lusiadelor”
(1572). Mai tarziu, in 1914, va da nastere
fenomenului heteronimic. intre 1915 si
1916, trece printr-o criza profunda. Cel
mai bun prieten al sdu, S& Carneiro, se
instaleaza la Paris. Mama lui e victima
unui atac cerebral, in urma céaruia devine
hemiplegica. Pessoa 1i scrie lui Sa
Carneiro despre depresia pe care o tra-
verseaza. Dar prietenul, trecand si el
printr-o pasd extrem de dificila, se sinu-
cide. In urma acestui trist eveniment,
Pessoa fisi schimba ortografia numelui,
suprimand accentul circumflex de pe ,0“
De acum finainte se va numi ,Persoana“.
Viata lui amoroasa e ca si inexistentd; e
adevarat, exista Ophelia, o tanara pe
care o intalneste in 1920. Dar nu va trai
niciodata cu ea; mai mult, dupa
intoarcerea din Africa de Sud (Durban),
unde se afla familia lui (mama si tatal vi-
treg), va locui in casa materna pana la
moarte. Cu sufletul si trupul suferinde, i
se plange Opheliei de sanatatea sa
subreda, iar apropiatilor le cere sa-l
interneze intr-o casa de sdnatate. In
1925, la moartea mamei, se gandeste din
nou la o spitalizare intr-un azil. Relatiile
cu Ophelia sunt caste si intermitente,
concretizandu-se doar prin plimbari si
prin scrisori. Invocandu-si opera-destin,
rupe legaturile cu Ophelia in 1931.
Distrus de alcool, se stinge in 1935.
Ramasitele pamantesti au fost transfe-
rate in Panteonul portughez in 1988, cu
prilejul centenarului nasterii sale.

in lucrarile si in articolele ei, Teresa
Rita Lopes vorbeste despre dificultatile
aproape insurmontabile intampinate de

Gheorghe IORGA
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cercetatorii operei lui Pessoa: opera fu-
sese ,ingropatd“, intr-o vraiste greu de
descris, in legendarul cufar-sarcofag.
27.543 de documente s-au regasit aici,
dintre care 18.816 sunt manuscrise.
3.948 dintre ele sunt dactilografiate.
Unele sunt clasate in 3.432 de plicuri, o
minoritate (2662 de foi volante). In plus,
cercetatorii au constatat ca Pessoa scria
uneori fragmente de opere diferite pe
aceeasi filal Cand, in 1968, cufarul a fost
pus la dispozitia exegetilor, organizati in
echipe oficiale de cercetare, fusese deja
scotocit de tot felul de... neinitiati, ceea ce
a contribuit din plin la sporirea dezordinii
si la disparitia unor manuscrise. Fondurile
,Pessoa“ au fost rascumparate de
Fundatia ,Gulbenkian“ in 1979 si depuse
la Biblioteca Nationala a Portugaliei in
1982. Pessoa era sarac, ceea ce il obliga
sa recupereze orice hartie; neutilizate
constant, manuscrisele sunt o adevarata
stratificare, un fel de palimpsest. Nici n-a
avut grijd sa-si numeroteze paginile, iar
putine manuscrise sunt datate. Scrisul e
aproape ilizibil: asta i-a facut pe exegeti
sd publice noi versiuni pe masurd ce
redescifrau grafia lui Pessoa. In sfarsit,
suporturile utilizate ne reveleaza, astazi,
dispretul fata de salvarea operei — hartie
de calitate mediocra, tot soiul de foi de
impachetat furnizate de cafenele (in spe-
cial ,Brasileiro“), ziare, calendare, ciorne
diverse si chiar... proprile manuscrise!
Astfel, un pasaj din ,Cartea nelinistirii*
juxtapune, pe aceeasi pagind, cand nu
este copiat pe deasupra, un poem de
Alvaro de Campos (un heteronim impor-
tant), un horoscop, un raport contabil...
Soares, semiheteronimul, ajutorul de
contabil in Lisabona, autorul ,Cartii neli-
nistirii“ (Ed. ,Humanitas®, 2009; traducere,
prefatd si note de Dinu Flamand), isi
afiseaza indiferenta fatd de mijlocul si
suportul grafice: ,Incetez treptat si sa
scriu, cu miscarea lentd si moale a unui
creion tocit — si nu am slabiciunea de a-l
ascuti — pe hartia alba de impachetat
sendvisuri ce mi s-a dat in cafenea, fiind-
ca nu aveau nevoie de una mai buna, ma
multumesc cu orice hértie, numai sa fie
alba. Si ma consider satisfacut”.

Pessoa a tradus carti cu caracter teo-
zofic si ezoteric. Se interesa de secta
eretica a rozacrucienilor, creata in secolul
al XlV-lea si care si-a atins apogeul in
secolul al XVll-lea. li cunostea, fara
indoiala, pe misticii renani. Dupa o faza
politeista si pagana, evolutia lui Pessoa
trece prin teozofie, studii cabalistice si
astrologie, prin crestinism si chiar printr-
un crestinism cu coloraturi gnostice. E

pasionat, o vreme, de iudaism si de soci-
etatile secrete, ca si de francmasonerie.
Intr-un articol din 4 februarie 1935 despre
societatile secrete, Pessoa prezinta
francmasoneria ca pe o posibilitate de
regenerare sociald. Leaga masoneria
initiatica de un asa-zis destin escatologic
al Portugaliei, fondarea celui de-al cin-
cilea Imperiu, cum sugereaza marele sau
poem ,Mesaj‘. Jorge de Matos a emis
ipoteza, neverificabild, a apartenentei
poetului la acest curent religios. Putin
probabil. Pessoa se opunea tuturor bi-
sericilor organizate, mai ales celei a
Romei, si tuturor dogmelor, pastrand vie
amintirea martiriului lui Jacques de
Molay, Mare Maestru al Ordinului
Templierilor. Cunostea bine astrologia
(unul dintre heteronimii sai, Raphaél
Baldaya, a scris chiar un tratat de astrolo-
gie), magia, tarotul si alchimia.

Perioada grea pe care o traverseaza in
1915 are consecinte serioase asupra lui
Fernando Pessoa. Dupa ce prietenul cel
mai bun, S& Carneiro, se muta la Paris,
iar mama lui rdméane hemiplegica in urma
unui atac cerebral, marele poet se initiaza
in ezoterism. Corespondeaza cu astro-
logul Aleister Crowley si, in 1916,
planuieste sa se faca astrolog, dar, cum
aflam dintr-un studiu despre filozofia sa
ermetica, semnat de Yvette Centeno
(1985), ii e teama sa se implice in opera-
tia dirijatd impotriva astrologului englez
cand acesta trece prin Lisabona, in
cdutare de adepti pentru odinul sau mis-
tico-erotic. Méatusa Anica il initiaza in
spiritism, la domiciliul ei, in 1916.
Reuseste sé tulbure, la inceput, sedintele
prin scepticismul lui. Insa, dupa un timp, fi
scrie o stranie scrisoare, anuntand-o ca a
devenit un mediu: ,lata faptele: spre
sfarsitul lui martie (dacd nu ma insel), am
devenit mediu — dati-va seama! Eu care
eram un element perturbator, va amintiti
cu siguranta, in reuniunile noastre [...] am
inceput dintr-odata s& practic scrisul
automatic” (,Drumul sarpelui®). li explica
maétusii ca practicand spiritismul, a simtit
criza lui S& Carneiro la Paris. Primele
fenomene ale practicarii spiritismului apar
la sfarsitul lui martie 1916, sub forma scri-
sului automatic, pe care il exersau si su-
prarealistii la inceputul secolului al XX-lea,
si a viziunilor astrale. in februarie 1918,
trimite unui ziar britanic de astrologie
doua horoscoape cuprinzand datele
evenimentelor-cheie ale vietii sale, adica
nasterea, moartea tatalui, a doua casato-
rie a mamei, datele venirii in Portugalia.
Chestiunea credintei reale a lui Pessoa in
fenomenele oculte se pune cand e vorba
despre scrierile automatice. In acest caz,
e dificil sa te pronunti, atat e de mare, la
el, gustul mistificarii. Oricum, crede in
Alem-Deus, un creator care nu-i decét
faptura unui alt creator. Simultaneismul
heteronimiei, cum a aratat aceeasi Yvette
Centeno fintr-un studiu despre gandirea
ezoterica a lui Pessoa, devine atunci un
Lexercitiu spiritual®. Aici, bizarul scriitor
inteteste procesul heteronimiei: spiritele
mortilor i se adreseaza lui, iar el retran-
scrie dialogul. Dar, in realitate, aceste
voci sunt o multiplicare a fiintei proprii, o
maniera indirectd de a i se adresa lui
insusi. Ipostazele, adica heteronimii, vin
acum de pe lumea cealalta. Ceea ce e
sigur e ca Pessoa era fascinat de ideea
misterului: lumea e o enigma ce poate fi
revelata doar prin initiere. Lumea vizibila

fiind moarte si somn, functia initierii con-
sta din a risipi aceasta iluzie. Poetul e prin
excelenta cel in fata caruia misterele pot
sa apara, fiindca el are drept scop de a
nu fi nimic, daca nu inteligenta totului.

Multe dintre manuscrisele pessoane,
spun exegetii, sunt ,imbogatite” cu
desene bizare. Pare ca foi intregi sunt
scrise de o altd mana, straina: Pessoa a
scris dupa dictarea spiritelor cu care era
convins ca ,vorbeste“. E ceea ce numim
scris automatic sau comunicare medium-
nica, foarte in voga in Europa incepand
cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
dupd cum ne aminteste Richard Zénith,
editorul ,Cartii nelinistirii“, in ,Fernando
Pessoa. Scrieri autobiografice, automa-
tice si de reflectie personald”: ,Ea era in
general practicata in grupuri mici, cu aju-
torul unei plansete, masutd pe care se
afla un creion ce aluneca pe hértie sub
usoara presiune a degetelor partici-
pantilor®. In secolul al XX-lea, su-
prarealistii, fara plansetd, au practicat
aceasta scriitura automatica, ca si
Pessoa in 1916-1917. In jur de 80 de
texte stau marturie. Spiritismul pleaca de
la un postulat: mortii nu sunt morti ,de
tot“, subzista in spirit si cunosc viitorul. La
Pessoa, practica reveleaza interlocutori
imaginari, diferiti de heteronimi. Unii
totusi, au existat de-a binelea; Pessoa
chiar le-a gasit numele in carti de astrolo-
gie si de ocultism. Primul si cu aparitiile
cele mai dese este Henry More, numit si
Henry Lovell, care semneaza cu doua tri-
unghiuri intretdiate. Se prezintd ca un
membru al fratiei rozacrucienilor. E cel
mai erudit, e si astrolog. Cand traia
(1614-1687), a fost poet, filozof si profe-
sor, unul dintre platonicienii de la
Cambridge. in ultimii ani, s-a interesat de
cabala si de rozacrucieni. Al doilea inter-
venient e unul dintre confratii lui,
Wardour, autor de poeme, dintre care,
unele au fost scrise in colaborare cu
Pessoa. Apoi apar Joseph Basalmo,
numele civil al contelui Alessandro de
Cagliostro (1743-1795), vulgarizator de rit
egiptean al masoneriei, si Marcono e
Sousa (1869-1916), jurisconsult si profe-
sor la Universitatea Coimbra, cum aflam
de la Richard Zénith. O singura femeie e
numita, Margaret Mansel. Mai toate
comunicdrile sunt in engleza. Celelalte
sunt in portugheza, doar una e in latina.
Sunt un amestec de texte, coduri secrete,
desene ezoterice, mazgalituri, semnaturi,
date, calcule, numeroase horoscoape
(ale prietenilor sau, reali sau imaginari),
ecuatii. Paginile privindu-l pe scriitorul
nostru sunt cu adevdrat demne de tot
interesul. Desigur, e dificil s vorbesti
despre opera apropo de comunicarea cu
spiritele. Absenta punerii in forma literara
nu ne permite sa facem evaluari critice.
Cum subliniaza acelasi Richard Zénith
(op. cit.), daca unele fragmente au fost
scrise pentru cititori, dupa modelul
suprarealistilor, cele mai multe n-au nicio
pretentie literara. Dar, in compensatie,
constituie un document autobiografic
pasionant. in comunicarea Iui Pessoa cu
spiritele, e vorba despre el, despre viata
lui, n legatura cu care nu inceteaza, prin
vocile de pe lumea cealalta, sa faca tot
felul de pronosticuri. De fapt, e incd o
maniera de a se scrie pe sine, un carnet
intim ocult. O viata secreta. Pessoa
scoate la lumina ceea ce nu spune
nicdieri, cu o sinceritate cruda, surprinza-
toare: teama de femei, sexualitatea, fan-
tasmele explodeaza pe pagina. Revelatie
a intimului, a nespusului, ,autopsi-
hografie“ a sufletului (ca sa reluam titlul
unui poem al lui Pessoa), aceste pagini
sunt, in mod straniu, pandantul ocult al
operei diurne...

14

martie 2020



eseu

Umanitatea
Evului Mediu

inca din Evul Mediu timpuriu, ale carui
semne apar inainte de caderea Imperiului
Roman de Apus, incepe sa se contureze o
umanitate specifica, pe care Jaques Le
Goff, coordonatorul unei carti importante,
,Omul medieval‘, impreund cu alti mari
medievalisti, o ipostaziaza in zece tipuri,
incepand cu calugarul, cavalerul... si
sfarsind cu marginalii, intre care ar putea fi
ereticul, ateul, evreul (adica necrestinul),
camatarii, prostituatele... Europa medi-
evald adauga, mai mult sau mai putin
explicit, si femeia acestor marginali. In
studiul sau, Jaques Le Goff contureaza,
printre multe altele, conditia acesteia in
lumea crestina europeana a Evului Mediu:
,Femeia, o fiintd inseldtoare si ispititoare,
cel mai bun ajutor al diavolului, o vesnica
Eva incomplet rascumparata prin Maria, o
fiinta primejdioasa ce trebuie suprave-
gheatd, un rau necesar tocmai pentru
existenta si functionarea familiei, pentru
procreare si controlarea unui pericol major
pentru omul crestin, sexualitatea“. Am
spune ca femeia trebuia sa fie doar pro-
ducétoare de copii. Conditia de iubitd
parca i se refuza, pur si simplu, fiindca prin
chiar natura ei, ea era un pericol constant
pentru barbat. Biblia, autoritatea suprema,
pare sa sustina aceastd realitate, chiar
daca Ecleziastul (9, 9) ne indeamna sa ne
bucurdm de viata noi, barbatii, impreuna
cu femeia pe care o iubim. Dar tot
Ecleziastul (7, 26) gaseste ,femeia mai
amara decat moartea“, cel mai mare peri-
col pentru om, iar omul este, desigur, bar-
batul. Copistii succesivi ai celebrului text
trebuie sa fi adaugat cate ceva, generand
inconsecvente, dupa cum s-a vazut, pen-
tru cititorul atent... Intr-adevar, Evul Mediu
european si crestin a postulat razboiul din-
tre trup si suflet prin Périntii Bisericii,
comentatori ,avizati“ care, exagerand, au
transformat corpul intr-un ,dezgustator
vesmant al sufletului®, cum afirmé Grigore
cel Mare. Pacatul este generat de dorin-
tele trupului si de necesitétile lui, iar cres-
tinul medieval, cat si cel mai apropiat de
noi, coplesit, a cdutat mantuirea sufletului
prin penitenta si prin refuzul plécerilor.

Dupéa ce crestinismul a devenit religie
de stat in vremea imparatului Constantin,
nu mult dupa aceea, in 384 d.H., un alt
imparat roman, Teodosie, indepdrteaza
altarul Victoriei din senat, renuntandu-se
astfel la traditiile religioase romane. Din
oricare dintre cele doua perspective ai
privi, momentul este blasfemic. Ernst
Robert Curtius, in ,Literatura europeana si
Evul Mediu latin“ (Bucuresti, Editura
,2Univers“, 1976), aduce aminte de fapte
abominabile pe care calugarii, mai ales
cei din rasaritul Imperiului Roman, scrie
el, le-au comis sub semnul credintei
crestine: ,Cete de célugari cutreiera tara
devastand sanctuarele si distrugand
operele de arta“ (E. R. C., op. cit, p. 10).
Intelegem c& marile creatii ale Antichitatii
constituiau pentru acestia blasfemii si, in
consecintd, erau fdrd valoare. Agresatii
crestini devenisera agresori, uitand, prin-
tre altele, de mila crestina. Michel Onfray
are dreptate, in ,Scurt manifest hedonist®,
atunci cand se revoltd vorbind despre ,tri-
umful crestinismului“, care a insemnat
rescrierea istoriei, ,prin persecutii, prin
inchiderea scolilor filozofice, prin dis-
trugerea bibliotecilor [...], prin vandalizarea
templelor pagane, prin interdictia de a
preda“... Si daca tot a venit vorba despre
distrugerea bibliotecilor, nici nu are impor-
tantd astazi cine a ars Biblioteca din
Alexandria. Istoria nu a reusit sa dezlege
itele acestei intamplari devenite emble-
matice. Nu se stie daca aceasta tragedie
culturald a fost comisa de lulius Caesar
(din greseald, intr-o batalie din zond), de
crestini sau, mai tarziu, de arabii islamici.
E foarte posibil ca ea sa fi fost incendiata
de mai multe ori. De asemenea, Europa
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crestina uita cat de mult datoreaza ea ara-
bilor, care, in doua-trei secole de la
moartea Profetului (632 d.H.), au creat un
imperiu imens (din nordul Indiei, tot
Levantul si nordul Africii pana in Spania de
azi, care, pe atunci, nu exista, numita de
arabi Andaluzia, al-Andalus). In capitala
Cordoba a Andaluziei, prin secolul al X-lea
d.H., in vremea califului al-Hakan I, exis-
tau 27 de scoli, 70 de biblioteci, multe
librérii si spitale publice. La acestea se
adduga o universitate, in care studiau
tineri veniti din toate zonele imperiului,
inclusiv din Europa occidentald, deci
crestini. Toleranta religioasa de la curtea
califilor andaluzi a facut posibila conlu-
crarea savantilor arabi, evrei si crestini.
Aceste informatii se afld in ,Istoria culturii
si civilizatiei, vol. 2 (Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1987), in care
Ovidiu Drimba, in studiul ,Cultura si civi-
lizatia araba“, vorbeste despre rolul jucat
de arabii islamici prin traduceri, ,care au
salvat de la pieire multe opere antice al
caror text original s-a pierdut si care apoi
au fost traduse din araba in latind“,
exercitand astfel ,o0 influentd enorma
asupra constituirii si dezvoltarii stiintei
europene din perioada Evului Mediu si a
Renasterii“ (O. D., op. cit., p. 297). Multe
amanunte semnificative din cultura si civi-
lizatia andaluza putem afla din prefata
scrisd de Ortega Y Gasset la ,Colierul
porumbitei“ a celebrului Ibn Hazm din
Cordoba, reprodusa in cartea ,Studii
despre iubire“ a spaniolului. E bine de stiut
ca celebrul Ibn Hazm se adresa unui bar-
bat in cartea sa despre dragoste. Este
simptomatic faptul ca in prefata sa Ortega
Y Gasset se intreabd dacad atunci cand
vorbim despre iubire ne gandim toti la
aceeasi realitate. Se pare ca de-a lungul
istoriei oamenii n-au gandit despre iubire
la fel, ci in functie de moment, de epoca,
de culturd, de mentalitatea specifica a
fiecarui popor. Mai mult, s-a observat ca
iubirea actioneaza adesea la om prin sus-
pendarea actiunii unor instincte. Omul
este in stare de sacrificiu si generozitate in
raport cu acela pe care-l iubeste: ,Aceasta
coalescenta a naturalului cu culturalul face
instinctul de nerecunoscut‘, afirma spa-
niolul, care parea convins de dimensiunea
culturala a dragostei, disociind-o de
instinct, scotand-o in afara animalitatii.
Urmasii primilor crestini, care propova-
duisera mila si iubirea crestind, cét si
urmasii arabilor islamizati care, in primele
secole ale existentei lor, dovedeau, dupa
cum s-a vazut, un respect enorm pentru
cunoastere, au comis fapte reprobabile. In
2001, de exemplu, talibanii au dinamitat
monumentalele statui ale lui Buddha, in
muntii Hindukus din Afganistan, inestima-
bile opere de arta din patrimoniul umani-
tatii. ldeea umanista c& prin cunoasterea
istoriei omul nu va repeta greselile trecutu-
lui mi se pare iluzorie.

Iubirea si casatoria.
Poezia curteneasca

Triumful asupra animalitdtii, pe care
iubirea il reprezintd, este unul impotriva
cuplarilor erotice intamplatoare, chiar
daca ar fi vorba si despre o relatie din
afara casatoriei. Acest triumf amendeaza
mai intéi lipsa de simtire. Pentru Denis de
Rougemont, din ,lubirea si Occidentul* —
una dintre cartile fundamentale despre
iubire —, casatoria monogama pare sa fie o
Lnventie“ a crestinismului, generatoare in
timp a unei crize din care este din ce in ce

mai greu de iesit. Si asta pentru ca iubirea
se erodeaza adesea, iar cdsatoria este o
institutie conceputa sa dureze. Se intam-
pla adesea ca, mai tarziu, individul casa-
torit s& observe/sa constate ca printul sau
printesa cu care fisi impart viata ,sunt in
zdrente®, si catolicismul, de exemplu, care
nu acorda divortul, ii obliga pe cei doi sa
traiasca impreuna, cu resentimentele care
se tot augmenteaza. O fi mai buna religia
care iti permite casatorii multiple? Nu stim.
Poate de aceea, in ,Jurnalul seducétoru-
lui“, Soren Kierkegaard spunea: ,Casa-
toria a fost si rdméne o institutie onorabila,
chiar daca plicticoasad“. Daca vrei sa ucizi
iubirea, spun unii contemporani, casa-
toreste-te! Denis de Rougemont este
sustinatorul casatoriei in comentariul sau.
El afirma ca ,jubirea modernd“ reprezinta
,un imens faliment al lumii noastre®. in
perioada mai apropiatd de noi se vorbeste
mai mult ca oricand despre iubire, insa ,cu
atat de putind exigentd“. Juramintele care
preceda ,tratatul“, cdsatoria adica, ,sunt
paie pentru focul din sange“, sustine
Rougemont. Fidelitatea, odatd cu moder-
nitatea, a devenit caduca intr-o lume in
care omul —in mod egoist, desigur —urma-
reste fericirea individuald. Si pentru ca
fiecare stie ca are o singuré viata, se zice
ca ar fi o ipocrizie sa te opui iubirii, mai
ales cd tinta vietii ar fi placerea. Indivizii
spun iubire, dar se gandesc la placere.
Acest hedonism, pe céat de vechi, pe atat
de nou, |-a facut pe elvetian sa mediteze
cu tristete: ,Dragostea aceasta care dis-
truge atatea fidelitati nu prin forta sa, ci,
dimpotriva, prin slabiciunile pe care le
autorizeaza, trebuie, in sfarsit, sa fie
descalificatad in numele si din iubire fata de
iubirea nsdsi“. Si Freud sugera ca omul
trebuie sa gaseasca singur calea de a fi
fericit... O dragoste ,noud“ ar putea legi-
tima infidelitatea in cadrul casatoriei? O
taind binecuvantata, casatoria, fie ea si
crestind, are ca dusman iubirea? Aceste
intrebari ,simple“ ar putea genera un
studiu, poate chiar o carte, pe care deja
imi dau seama cé nu le voi scrie eu.

Prin ideea de iubire crestind (iubirea-
agape), ma intorsesem deja spre sfarsitul
conventional al Antichitatii (cdderea
Imperiului Roman de Apus) si Evul Mediu
timpuriu, cand multe dintre popoarele
europene erau in prefacere si nu-si
descoperisera inca identitatea. Biserica
crestina era in expansiune apostolica si, in
ce priveste iubirea, prin casdtoria mono-
gama, e bine de stiut, ea dorea sa reprime
dezmatul. Intrebarea care se impune
acum ar fi aceea daca nu cumva Biserica,
dorind s& reprime dezmatul, nu a vrut sa
reprime si placerea, bucuria pe care sexul
o presupune. Comentariile unora dintre
Sfintii Parinti raspund afirmativ la aceasta
intrebare. Michel Onfray, in ,Prigoana
placerilor, se raporteaza acid la comen-
tariile Sfantului Pavel si la cele ale
Sfantului Augustin. Ultimul, in ,Despre
Cetatea lui Dumnezeu*, infiereaza pacatul
Evei, al femeii devenite cel mai mare
dusman al barbatului. Sexul fara libidou,
fara placere, neutru, trebuie sa fi existat
nainte de pédcatul originar, in Eden, asa
cum ingerii mancau si beau fara sa le fie
foame sau sete, comenteazd Onfray.
Dupa aceea ar fi aparut ,sexul vinovat‘.
Observam ca Onfray si multi altii vorbesc
despre sex, revoltandu-se contra
iudeocrestinismului, nu despre iubire. Altii,
mai atenti, precum sud-coreeanul Byung-
Chul Han, in ,Agonia erosului, se revolta
contra sexului fara sentiment, care trans-
forma iubirea in pornografie, care trans-
forma pe Celalalt intr-un simplu obiect al

dorintei, pentru c¢a — nu-i asa? — contem-
poraneitatea, prin psihologi, psihiatri si
sexologi, sustine terapia prin sex a
nevrozei si a altor slabiciuni psihice.
Problema aceasta e in egald masura si
veche, si noud. Daca cineva n-are timp
sau imaginatie ca sa cucereasca un
partener de sex, il ,cumpara“. De senti-
mente, iatd, nici nu poate fi vorba.

Johan Huizinga, in ,Amurgul Evului
Mediu“, in capitole precum ,Stilizarea
dragostei“ si ,Forme conventionale ale
dragostei“, vorbeste atat despre Erosul
clasei suprapuse — independenta oarecum
in raport cu Biserica, avand si ceva cultura
in afara celei religioase —, cat si despre
Erosul plebeian. Este vorba, pe de o parte,
de obiceiuri si mentalitdti, iar pe de alta
despre arta si ,limbajul* ei. ,Stilul epitala-
mic* al vietii erotice, subliniaza Huizinga,
nu a disparut niciodata in Europa crestina
(cum ar fi cultul falusului si altele aseme-
nea), iar Biserica nu a putut extirpa ,din
moravuri nerusinata publicitate a noptii
nuntii“, sustine olandezul, adesea fara
pudoare, cu farse si cantece obscene.
Aceste forme ,primitive“ ale Erosului, de
sorginte precrestind (adicd ,nerusinarea
mitica“), Biserica le-a inlocuit cu ,solemni-
tatea nuntii, incercand sa responsabi-
lizeze cuplul sub semnul tainei casatoriei.
Paradoxal, aceste reprezentari ,neru-
sinate®, tinand de obiceiurile de nunta la
toate popoarele, inclusiv la romani, sunt
un semn de vitalitate. In ce priveste creati-
ile artistice ale Evului Mediu, Johan
Huizinga sustine ideea ca ,erotica directa“
(poezia, arta pornograficd) a cedat intot-
deauna locul eroticii indirecte”, fiindca
aceasta din urma se foloseste de sugestie
si pentru cd ea putea sa transfigureze tris-
tetea, neimplinirea acolo unde iubirea se
putea intélni cu alte aspiratii ale omului.
Erotica vulgara prin ,limbaj* fie in poezie,
fie in celelalte arte poate fi inaltatd/ innobi-
lata doar prin talentul artistului. Aceasta
problema e valabila, desigur, si astazi,
lamurindu-ne tacit de ce ,arta“ pornogra-
fica face valuri, dar este uitata in cele din
urma. Doar talentul creatorului, ca in
,Povestea povestilor* a lui lon Creanga,
transforma vulgaritatea in savoare.

Poezia trubadurilor si truverilor, din
secolele XII-XIIl d.H., reprezinta un prim
mare semn al laicizarii iubirii. Cei care
cunosc aceasta perioadd a Evului Mediu
sutin ca acesti poeti-muzicieni (numiti
trubaduri in sudul Frantei si truveri in nord)
se deosebeau doar prin cele doua
ipostaze ale limbii franceze vechi.
Schimbarile provocate in Occident de cru-
ciade, avutia si rafinamentul clasei supra-
puse au generat pe-atunci o nouad ars
vivendi care, |la randul ei, a generat o noua
ars amandi. Acesti poeti-muzicieni, ntre
care unii erau aristocrati, isi manifestau
talentul in cadrul unor serbari la curtile
nobiliare, acompaniindu-si versurile cu
instrumente muzicale, lautd, flaut etc.
Poezia lor era inchinatd unei Doamne,
adesea misterioase, continand ceea ce de
atunci se numeste iubirea-pasiune, o
iubire neimplinitd, in ipostaza ei de aspi-
ratie cétre iubire. Este important de stiut ca
iubirea din poeziile acestora, poate pentru
prima data in Evul Mediu, era una de tip
nou, departe de viziunea biblicd despre
femeie. Poetii cantau pentru prima data
iubirea in afara cdsatoriei. Unul dintre
zecile de poeti de atunci, Bernard de
Ventadour, spune ceva esential in cateva
versuri: ,E mort cel caruia nu-i este dat/ Sa
simtd a dragostei suflare“... Adica,
intelegem noi, iubirea este consubstan-
tiala conditiei de om... Feminismul, nea-
gresiv si de buna calitate, ar putea sa-si
aibd punctul de plecare in poezia
trubadurilor si truverilor pentru ca, in acele
secole, pentru prima datd, scrie Johan
Huizinga, cel mai mult a avut de céstigat
femeia, care devenise in sfarsit demna de
a fi iubita. Pentru ea insasi.
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istorie literara

1
lasi, 12 mai 1965

Caline,

incerc pentru prima data sentimentul
acela straniu care se naste de obicei nu
in fata necunoscutului, ci in fata
aprecierii oamenilor.

Cu atit mai adinc, cu cit de primul
gest schitat intr-o imprejurare poate
depinde o intreagd perspectivd sau
ceea ce ar fi putut deveni aceasta.

Sper insa ca o sd pasesc si eu cu
dreptul. Am asteptat cam mult, desi
niciodata intre mine si ceea ce se
cheama adevarata literaturd n-a existat
o ruptura definitiva.

Am cautat sa ma edific, desigur atit
cit mi-a stat mie in putintd, in evolutia
fireasca a modalitatilor si a sensibilitatii
proprii timpilor nostri si totodatd sa ma
sensibilizez, pe mine, fatd de ceea ce
fac altii si abia dupa aceea sa incerc a
spune eu. Si dacd am spus ce am spus,
n forma in care am facut-o, te incredin-
tez ca acest lucru s-a intimplat dupa o
indelungata chibzuintd si numai cind
am crezut ca am ceva nou de adus din
ceea ce mi-a destdinuit, mie, pina
acum, viata.

Desigur, nu ma refer numai la aceste
doud mici proze — pe care indrdznesc
sa ti le trimit —, ci la tot ce am simtit si
facut.

Aproape tot ce am scris a fost citit de
cei pe care eu i consider prieteni, si
care — desigur in maniera in care se
intimpla de obicei —, pot spune, mi-au
dat curajul sa le trimit. Primeste insa
aceste incercéari si ca pe un semn al
netdrmuritei amicitii si stime ce ti-o port.

Tudor Ghideanu

P.S. George Chirila' mi-a amintit de
discutia purtatd cu tine - si-ti
multumesc pentru cuvintele de bine —
despre posibilitatea sustinerii unei ru-
brici filozofice.

Daca aceasta devine o realitate, iti
promit tot sprijinul — de la recenzii si
pina la lucrari mai ample.

Desigur, astept nerabdator raspunsul
tau — primul raspuns de acest fel, pen-
tru mine.

inchei dorindu-ti bine tie si familiei
tale, cu aceleasi sentimente si salutari
prietenesti.

1. George Chirila (n. 1941), poet si
dramaturg. Lirica sa e cerebrala,
nuantatd, elaborata. Atunci, student la
Filozofie.

lasi, 7 mai [1]967
Caline,

iti trimit recenzia promisa dup& prea
multa vreme (poate)'. Stii ca am fost la
Bucuresti, unde nefiind locuri?, mi s-a
cerut sa astept toamna.

Dupa aceea am reusit sa citesc
cartea, dar credeam ca am intirziat,
deja.

l-am marturisit si doamnei tale teme-
rile mele. Apoi mi-au cerut cei de la
Cronica recenzia cartii, cu asigurarea
ca apare intr-o saptamina.

S-a ivit insd (pentru a doua oard cu
mine) situatia ca esteticianul Stefanache®
doreste s& faca el recenzia — da si el
doctoratul pe la Stef[an] Gheorghiu* etc.

Wﬁ&ﬁ uniredacton

Constantin CALIN

,Qindindu-ne la noi,
cei de altadata” (IV)

Traieste in lasi, dar nu I-am mai vazut din anii in care corespondam. Unii imi
spun ca arata schimbat. Pentru mine, a rdmas pregnanta in memorie insa figu-
ra sa de atunci, cu parul precum ,pana corbului“, bogat, incadrindu-i fruntea ast-
fel incit sa para o luna la inceputul cresterii. Fata interesantd, o combinatie de
doud expresii: partea de sus severd, usor incruntatd; partea de jos, caracteriza-
ta de un prognatism vizibil, gata sa izbucneasca in ris. De altminteri, era exploziv
si in minii, si la veselie. Combinatia aceasta se reflecta si in atitudini: acum era
jovial si amical, si dintr-odata devenea impetuos, autoritar, intratabil. In timpul
facultatii si citiva ani dupa aceea (dovada, oferta la care se refera in scrisoarea
intii), Tudor Ghideanu (n. 1938) a cochetat cu literatura. Se voia, asemenea lui
Stelian Baboi si N. V. Turcu, care au reusit in acest domeniu, prozator. Cariera
didactica si, poate, discontinuitatile intervenite dupa debut |-au determinat sa se
dedice exclusiv filozofiei, materie in care e doctor, unul dintre cei mai merituosi.
Aci s-a orientat cdtre laturile moderne, indeosebi catre fenomenologie, despre
care a dat o prima carte inca din 1979 (v. Perceptie si morald in fenomenologia
francezd). Definitorie pentru intinderea orizontului sdu e lucrarea intitulata
Odyseia constiintei filosofice moderne si contemporane (2000), o panorama a
tendintelor aparute de la Kant incoace: intuitionism, existentialism etc. Fanatic in
iubirea fata de Eminescu inca din studentie (in stare oricind sa se infrunte si fizic
cu cei ce aveau alti idoli), s-a ilustrat si in eminescologie, aducind contributii sem-
nificative (v. Filosofia lui Eminescu). Desi redusa, corespondenta alaturata evoca
un tip energic, de o larga disponibilitate intelectuald, generos prin interventiile

facute pentru cei mai tineri.

De aceea, chestiunea fiind suficient
de penibila, in mai multe sensuri, te rog
sd@ ma ierti ca nu ti-am trimis-o tie de la
inceput.

Daca mai poate incapea, public-o —
daca nu...

As dori, daca nu s-a anuntat nimeni
(de ex. Adascalitei®), sa-ti trimit recenzia
cartii lui C. |. Gulian — Omul in folclorul
african. Mie mi-ar folosi.

Cu urari de bine, cu sarutari de miini
doamnei si tie cu succese, incheiem

Ai vostri Ghideanu

P.S. Asteptam sa ne scrieti cind
veniti la noi. Va vom primi in ,vastele
noastre apartamente“ pe care trebuie
sa le udam.

Cu drag, acelasi

1. Vezi: lon Pascadi, /dealul si va-
loarea estetica, in Ateneu, 4, nr. 7, iulie
1967, p. 5.

2. Pentru inscrierea la doctorat.

3. Corneliu Stefanache (1934-2009),
nuvelist si romancier, redactor-sef
adjunct la Cronica, iar ulterior redactor-
sef la Convorbiri literare. A iesit din
viata literara cu ponosul de a fi comis un
plagiat.

4. Scoala superioara politica,
incadratd cu profesori universitari de
calitate, pentru activisti si ziaristi.

5. Vasile Adascalitei (1929-2007),
folclorist; atunci lector la Facultatea de
Filologie din lasi.

n
lasi, 24 ian[uarie] 1968

Caline,

{ti trimit un mic eseu despre unul din-
tre marii oameni ai secolului nostru'.
Nu-mi lua in nume de rau patosul nein-
spirat. Are desigur o gindire dificila —
semn al profunzimii de altfel —, dar fraza
limpede, de clasic. Sper, cu vremea, sa
pot face mai mult pentru mine, prin el.

Noi va trimitem urarile noastre de
bine. Nu stim cum il cheamad pe
mostenitor (sau pe mostenitoare). Noi
toti, cu fetitele, ii dorim sa creasca
mare, cu sanatate si noroc, iar doamnei
si tie bucuria fericirii lui.

Cu tot dragul,
Ai vostri Ghideanu

1. Referire la Jean-Paul Sartre.

v
lasi, 16 febr{uarie] 1968

Draga Caline,

Nici n-am primit rdspuns daca ai
primit articolul meu, si care e soarta lui,
ca te asaltez iar cu un material floarte]
interesant — prin aceea ca aduce ele-
mente noi la o polemica — al colegilor
mei de catedra d-| Natansohn si Petrica
Dumitrescu’.

Nu stiu in ce masura il veti primi pozi-
tiv, as dori insad sa apara la Ateneu, si
ca un semn al unei relatii care poate
incepe astfel.

in eventualitatea unui refuz (ei m-au
rugat), am credinta ca imi vei raspunde.

De altfel, nu stiu in ce masura stiti si
voi, de la Cronica a plecat Simion (la
Lupta de clas&) si, o vreme — poate si
mai mult —, ma voi ocupa, din exterior,
de furnizarea materialelor teoretice ale
revistei.

Oricum, suplinirea lui Simion da
serioase batdi de cap celor de la
revistd si nu stiu cum o vor rezolva
pina la urma. M-au solicitat si pe mine,
dar intr-o forma — p[en]t[ru] mine — inac-
ceptabild, anume, sa plec cu baza la
Cronica — adica s& renunt la invatamint.

Cdline drag, inchei cu rugamintea
sa-mi raspunzi (despre perspectiva
materialelor trimise si despre atitea
altele).

Urérile noastre de bine intregii voas-
tre familii.

Cu sdnatate si noroc,

Tudor

1. Vezi: Petre Dumitrescu, losif
Natansohn, ,Progresul social si metoda
structurala®, in Ateneu, 5, nr. 5, mai
1968, p. 1, 3.

2. Organ teoretic si politic al CC al
PCR.

v
lasi, 29 ianuarie 1988

Dragé Costel,

Desi eu nu ti-am trimis, inc&, articolul
referitor la ,Specificul national“ — sper
sa-1 pot infaptui curind, tema nefiind
perisabila —, indraznesc, totusi, sa
apelez la sufletul tdu absolut marini-
mos, cu una din marile rugaminti, zidi-
toare de creatie. Alatur acestei mici
epistole prozele scurte ale unuia dintre
talentatii nostri licentiati in filozofie, in
anul 1983, Corneliu Bichinet, nascut in
1956 la Bacau, actualmente profesor
de filozofie la Vaslui, care a obtinut
deja: in 1985, Premiul | la ,Concursul
de proza cu final impus* Costinesti, iar
in 1987, Premiul Ill al Uniunii Scriitorilor
,Concursul de proza pentru tineret”
Busteni.

Am dori sa fie publicat de presti-
gioasa revista Ateneu, cu fotografie.

Cred ca nu poate fi vorba despre un
ajutor fortuit, pentru ca baiatul are
,vind“ si meritd un impuls, la care sub-
scriu si imi aduc infima mea capacitate
de a chema Binele. Te rog foarte mult,
in numele celebrei noastre amicitii de
altadata, de azi, de totdeauna.

Curind iti voi trimite o carte a mea,
care sta sa apara: ,Temeiuri critice ale
creatiei“ (pe seama intregii opere a lui
J.-P. Sartre). Sper prin februarie.

Pentru ca vreau sa reiau colaborarea
cu revista Ateneu, cu voi toti, iti dau
detaliile adresei mele actuale: Tudor
Ghideanu, Str. Macazului nr. 11, lasi —
6600; Telefon: 981/42713

Sénatate si fericire la ai tai,
Cu tot dragul si recunostinta,
T[udor] G[hideanu]

1. A facut-o mai tirziu, vezi:
,Coerenta spectrald“, in Ateneu, nr. 7,
iulie 1988, p. 5, 11.

\'/|
28 aprilie 1988

lubite Caline,

Te rog mult s& ierti intirzierea. in
conditiile date nu am putut mai mult'.
Astept noi vesti de la tine si de la
revista Ateneu.
Cu drag,
Tudor Ghideanu

P.S. Mai vezi ce a facut Slergiu]
Adam cu prozele tinarului Corneliu
Bichinet de la Vaslui®.

Acelasi

1. Vezi nota la scrisoarea preceden-
ta.

2. |-a publicat dupa aproape un an
Lbucata“ ,Acasa“ (v. Ateneu, 26, nr. 3,

martie 1989, p. 8)
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comentarii

Procesele de constiinta pot fi devas-
tatoare pentru cariera, sanatatea si
viata unui om. O greseala, cat de mica
ar fi (de exemplu, o minciuna aparent
nevinovatd), repetata in mod constient
pentru satisfacerea unor marunte
orgolii, poate duce mai devreme sau
mai tarziu la comiterea unor fapte
imorale, chiar infractionale. M-am géan-
dit la asta citind cel mai recent roman al
lui Ciprian Macesaru, ,Alergétorul invi-
zibil* (Pitesti, Ed. ,Paralela 45%, 2019).
Scris la persoana intai, spune povestea
eroului Paul Vasilescu. Asa cum ne
avertizeaza Emanuela Ignétoiu-Sora n
scurta prezentare de pe coperta IV, e
vorba despre un anti-erou, iar romanul
este cronica unei ratari.

Incéa din copildrie, Paul Vasilescu nu
prea a dat semne de genialitate, fiind
dupa propriile spuse un elev ,lamen-
tabil‘, ndscut in perioada comunista
intr-o familie modestd: mama era
vanzdtoare la un aprozar, iar tatal, care
nu absolvise mai mult de opt clase,
avea o calificare de pompier si se pri-
cepea la ziddrie. Copilaria ii va fi mar-
cata pe de o parte de brutalitatea
tatalui, pe de alta de tarele dictaturii
comuniste: infometare, sarécie, mize-
rie, cenzura, persecutii etc. In primele
pagini ale romanului, M&cesaru se
autopastiseaza, cateva teme si motive
fiind reluate dintr-un inedit poem ce I-a
publicat in volumul diptic, scris in cola-
borare cu Vladimir Tismaneanu: ,Trei
sute de ceausesti liliputani“ (Bucuresti,
Ed. ,Humanitas®, 2016). Si in versurile
narative din acele ,Microistorii“ se face
referire la copildria nu prea fericita din
perioada comunista: tatal este acelasi
pompier & zidar frecventand asiduu
crasmele, locuinta de tip vagon este un
corp dintr-o casd veche_,impartita de
comunisti la trei familii“. In ,Alergatorul
invizibil“ firul narativ este desigur mult
mai dezvoltat, cu mai multe intamplari
ce compun tabloul unei familii dis-
functionale. Dialogurile sunt reduse pe
cat posibil pentru a lasa loc intro-
spectiei. Paul Vasilescu este un copil
cdruia i place sa alerge, e una dintre
putinele modalitati prin care poate
experimenta sentimentul de libertate.
Repurteaza cateva victorii la competitii
sportive dedicate juniorilor, dar aban-
doneaza acest hobby, motivul fiind o
inchipuita boald de inima. Ajunge sa
alerge doar in imaginatie. Un alergator
invizibill Intr-o anumita masura, adoles-
centul Paul Vasilescu seamana cu
Holden Caulfield: lipsit de ambitie,
esueaza la aproape toate materiile
scolare, exceptie facand literatura,
unde straluceste. Are gusturi livresti,
asculta muzica buna si citeste cu avidi-
tate Bram Stoker, Mary Shelley, Edgar
Allan Poe si G. Bacovia (in maniera
caruia va incerca sa scrie primele sale
poezii).

Tensiunea creste exponential odata
ce eroul va iesi din adolescenta. Deloc
intdmplator, simbolic, iesirea din ado-
lescenta va coincide cu iesirea tarii din
comunism. Paul Vasilescu pleaca din
orasul sdu natal (Campina) si devine
student la filologie in Bucuresti.
Absolva facultatea si se stabileste in
Capitald. Se indragosteste si se va
casatori pripit cu Alina, licentiatd in
drept, o fata frumoasd, gingasa, dar
puternic marcata de bigotism. Alte
defecte se reveleaza inca din primii ani
de casnicie: femeia e materialista, iste-
rica si ingrozitor de frigida: ,Cam asa
erau si rarele mele partide de sex cu
Alina, ca niste inmorméntari“. Paul
Vasilescu e nefericit in casnicie; nici
aparitia unicului copil, a carui fragilitate
emotionala il dispera, nu va reusi sa
indrepte lucrurile.

€a

Violeta SAVU

Scriitorul
nevazut

Esuat pe plan familial, eroul este re-
lativ multumit la serviciu: lucreaza intr-o
editura, ca redactor de carte. Ca scriitor
insad e chinuit de crizele de inspiratie:
,Mi-a venit un chef dement sa scriu.
Discutia cu batranul ma starnise. Mi se
parea ca sunt plin de inspiratie. Mi-am
spus — pentru a cata oara? — cad o sa
merg acasa si 0 sa scriu zeci, sute, mii,
milioane de pagini. Aratam foarte
hotarat, dar stiam ca o sa dau gres si
de data asta, cd o s& ma sparcai o
jumatate de pagina si ca un sentiment
de misiune indeplinitd ma va cuprinde,
ca apoi ma voi uita la televizor, la vreun
meci de fotbal mediocru sau la un film
cu batdi si impuscaturi, ca voi rasfoi
cateva carti, ca voi citi doudzeci-treizeci
de pagini ca sa bifez si cititul, pentru ca
mai tarziu, nainte de a ma culca, sa-mi
reprosez tdios indolenta si sa-mi fac
promisiuni solemne ca de a doua zi ma
Voi pune serios pe treaba*“.

Asa cum spuneam la inceputul aces-
tei prezentari, o minciuna cat de mica,
daca va fi repetata, e ca un fir lung de
ata ce se aduna intr-un ghem.
Admirator al maestrilor literaturii, com-
parandu-se cu acestia, pe Paul
Vasilescu nu-I va multumi nimic din
ceea ce compune el insusi. Frustrat, i
scrie tatdlui sau o scrisoare in care isi
varsa toate resentimentele, incercand
sa ,imite“ stilul lui Franz Kafka, din
opera caruia si copiaza céateva fraze.
Pentru a-si impresiona sotia, despre
care stie ca e straind de actul lecturii, fi
citeste pasaje din mari clasici, mintind-o
cd sunt scrise chiar de el. O minciuna
nevinovata, chiar amuzanta, cu iz ludic.
Dar a fost genul de minciuna care a
deschis portita unor ispite mai mari.
Cand i se iveste posibilitatea de a-si
fnsusi manuscrisul unui roman exce-
lent, nu se da in laturi sa o faca, dar

CIFEIAN MACTSARY
alergéitorul
invizibil

ludndu-si toate masurile de precautie
pentru a nu fi prins. Fara doar si poate,
tema manuscrisului gasit (sau in unele
cazuri, ca si in exemplul nostru, furat) a
devenit o tema comuna in literatura,
aproape un cliseu. Dar acest ,truc” inca
nu si-a pierdut din fascinatie. S-au rea-
lizat si cateva filme pe aceasta tema:
imi vin acum in minte ,Secret window*
(2004) sau filmul ,The words“ (2012),
aparut in limba roméana cu titlul ,Hotul
de cuvinte“; preferatele mele sunt insa
doud creatii din anii ’90: ,Una pura for-
malita“ (1994) si ,Wings of fame*“
(1990). in romanul Iui Macesaru,
motivul plagiatulului e doar o piesd
dintr-un puzzle, un pretext ideal pentru
dezvoltarea analizei psihologice.
Aproape ca-ntr-un thriller hitchcockian,
eroul trece prin diverse stari psihotice:
la inceput, se insinueaza teama de a
nu-i fi dezvaluita fapta: ,Prin urmare

frica, nu vina. Cu vina ma puteam
obisnui. Cel putin asa credeam. Vina
era doar o prostie, o inventie a
constiintei, ceva care nu exista, dar
frica, e-hei, frica totusi se putea con-
cretiza intr-un politist care s& ma ia de
guler, intr-o duba in care sa fiu aruncat,
intr-o inchisoare. Frica era ceva serios,
vina doar un moft“. Frica este inlocuita
treptat de procese grave de constiinta:
spaima vinovatiei se dezvoltd intr-un
crescendo insuportabil, cu halucinatii si
alterdri ale sanatatii mintale si fizice.
Ramaéne la latitudinea cititorului in ce
masura va judeca greseala comisa, dar
aspectele psihologice au o importanta
fundamentald, iar constructia epica
este fara fisura: sunt prezentate o suc-
cesiune de evenimente al caror dez-
nodaméant constant nesatisfacator a
determinat decaderea spirituald. Paul
Vasilescu nu era deloc lipsit de talent.
Si totusi, publicarea romanului sau de
debut, al carui continut este autobi-
ografic, va fi deopotriva ignorat atat de
public, cét si de criticd. Asadar, e un
scriitor fara vizibilitate. Un scriitor
nevazut, care nu e citit de nimeni (sau
aproape nimeni), iar pentru cei din
breasla nici nu exista.

Povestirea fiind scrisa la persoana
ntéi, caracterul personajului-narator se
contureaza atat din faptele descrise,
cat si prin autoanaliza. Indirect, sunt
realizate si caracterele personajelor
secundare. Tatal se distinge prin trasa-
turi negative: agresivitate, lipsa de edu-
catie si cultura, gandire obtuza, limbaj
buruienos. Sunt cel putin doua perso-
naje cu care cred ca va empatiza in
mod deosebit cititorul. Unul dintre ele
este chiar sotia eroului, Alina; drama-
tismul trecutului ei poate fi intuit de la
primele sale izbucniri nevrotice. Dar
autorul dozeaza bine suspansul si
secretul Alinei va fi dezvaluit abia spre
sfarsit. De o sensibilitate aparte este
copilul Alexandru, e impresionanta si
memorabila scena in care tatal
incearca sa-si invete fiul sa joace fotbal
si totodata sa-si invinga timiditatea.
Mama naratorului e o femeie stearsa,
fara personalitate, care accepta din
cauza unor cutume umilintele la care
este supusa. Dar e o femeie buna si
blanda si e singura care poate sa ofere
fiului ei, chiar fara sa constientizeze,
sprijin emotional. Batranul Mihalache,
adevaratul autor al romanului ,Vara in
Crimeea“, este invaluit intr-o aurda de
mister.

Scris intr-un ritm alert, ,Alergatorul
invizibil*, desi e de mici dimensiuni (nu
depéseste 120 de pagini), are sub-
stanta, reusind sa captiveze prin sus-
pans, dar si prin multiplele referinte
livresti. Este modern prin tehnica
folosita, autorul mixand genuri fard ca
textul in intregimea lui sa-si piarda din
fluenta si fluiditate. Scris ca un jurnal, in
cuprinsul romanului gasim si pagini
epistolare, o proza scurtd care
functioneaza de sine statator si, analog
povestirii in rama, avem de data aceas-
ta jurnalul in jurnal, caci in confesiunea
sa eroul citeaza fragmente din jurnalul
Alinei.

Romanul ,Alergatorul invizibil“ este
de tip realist, asezonat din plin cu
reflectii filosofice si subtilitati psihologi-
ce. Povestea eroului se incheie brusc,
Ciprian Macesaru reusind printr-o
trasaturd de condei sa mute tot esafo-
dajul epic din realism in suprarealism,
printr-un final ce frizeaza absurdul.
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comentarii

Spre sférsitul culegerii de
comentarii politice din presa de
actualitate, reunite sub titlul Anii
urii (Editura ,Humanitas“, 2019),
Horia-Roman Patapievici il
citeaza pe Winston Churchill cu
urmatoarea cunoscuta propozi-
tie: ,Niciodata atat de multi nu
au datorat atat de mult, (sic!)
atator de putini“ (p. 466). Cel
care a fost considerat un mare
politician al lumii din secolul tre-
cut (romanii au mari motive sa
conteste aceasta apreciere) se
referea la pilotii englezi din tim-
pul celui de-al Doilea Razboi
Mondial, care au castigat
batalia pentru apararea proptiu-
lui spatiu aerian in confruntarea
cu aviatia germana. Atunci, o
méana de oameni au fost la...
fnaltime si au dejucat, aproape
in mod neasteptat, planurile hit-
leriste de invazie a Marii Britanii.
H.-R. Patapievici aduce in dis-
cutie acest citat, ridicat la rangul
de principiu al patriotismului, in
intentia de a demonstra ca
reusesc sd supravietuiasca in
istorie numai acele natiuni care
au putut dezvolta, diversifica si
intretine in interiorul lor seg-
mente sociale apte sa faca fata
unei game variate de provocari,
pericole si catastrofe.

Plecand de la replica unui
personaj din dramaturgia lui
I. L. Caragiale, as avansa o com-
paratie, spunénd cd asa cum
fiecare popor isi are un 48 al lui,
si-ar putea avea si un Marasesti.
Fatd de Marasestiul englezilor,
la care se referea, mutatis
mutandis, Churchill, Marasestiul
nostru a fost cu putintd in
conditiile in care intrarea in
razboi ne luase, ca de obicei,
prin suprindere, dupa doi ani de
neutralitate. Surpriza cea mare
a constituit-o, printre altele, fap-
tul ca deturnarea fondurilor alo-
cate armatei, livrarea de echipa-
ment prost ori incomplet, furtul
ori schimbarea destinatiei
efectelor militare au facut ca
ostasii nostri s& fie trimisi pe
front la moarte sigura. Ora, sd o
numim astrald, a gloriosului
Marasesti ar veni ca un exemplu
a ceea ce afirma eseistul in pri-
vinta specificului nostru national:
,Poporul romén este imprevizi-
bil: trece de la gratia suprema la
servitutea voluntard in cateva
ore (p. 106) sau ,De ce, la noi,
orice incercare de a prevedea
ceva nu e, in fond, decat o
aruncaturd cu banul? Pentru
motivul elementar (si descura-
jant) ca suntem imprevizibili“ (p.
178). Nici macar mitul manolic,
al zidului neispravit, nu mai sta
astdzi in picioare, deoarece
,avem o uluitoare imaginatie a
distrugerii si o descurajanta
incapacitate de a construi. Stim
sa demolam in urale. Habar
n-avem cum sa punem piatra
peste piatra“ (p. 57). Referitor la
pietre, as adduga ca, neispraviti
cum suntem, ca si zidul, stim
doar sa aruncam cu ele.

S-au dus vremurile cand
P. P. Carp — citat, de altfel, in
carte — putea sa afirme ca
,Romania are atata noroc, ca nu
mai are nevoie de oameni politici®
(p. 357). lata cum este caracteri-
zatd paradoxala situatie de pe
~esechierul” politic: ,[...] Pentru
conservarea  practicilor  si
retelelor comuniste, stanga a
adoptat politici de dreapta; pen-
tru a se mentine la putere,
dreapta si-a insusit practicile

Vasile SPIRIDON

Descentrarea
centrului

stangii. [...] La noi si stanga e
dreapta, iar dreapta, care e
cosmarul stangii, e de fapt tot de
stanga. Acest paradox e ilustrat
si de faptul ca, dupa disparitia
de pe scena a partidelor istorice,
dreapta se reface din stanga, iar
stdnga se legitimeaza prin
dreapta“ (p. 206). Pe parlamen-
tari (,partidocrati“), interesul de
grup T1i gaseste uniti in jurul
legilor care i avantajeaza; in
schimb, binele comun fi dezbina
(,Ei sunt cu noi la binele lor si
sunt cu ei la binele lor“ - p. 401).
Partea proasta este ca niciodata
pretul pagubelor pricinuite nu
este platit de ei, ci de contribua-
bili, ceea ce nu inseamna ca
acestia din urma nu ar fi vinovati
de nimic: ,Sa nu dam deci vina
pe politicieni: rdul incepe cu noi,
cei care distrugem natura, mur-
darim strazile, facem irespirabile
blocurile, transformam in haz-
nale spatiile publice si ne umilim
cu sete si sadism semenii. Raul
incepe de la scara blocului“ (p.
260). As continua si aceasta
idee, spunand ca pe la geamul
cate unui apartament se vede,
de obicei, arborat cate un steag
tricolor, ceea ce vrea sa
insemne ca respectivul locatar
este cel mai mare patriot, cel
putin de pe acea scard, si ca el
se considerda — cu o sintagma
din carte — un adevarat ,profe-
sionist al patriotismului“ (desi
este posibil ca el sa vorbeasca
prost limba materna, sa nu
cunoasca istoria romanilor sau
séa faca pe seama acestora tica-
losii pentru a se Tnavuti). In fond,
patriotismul incepe de la fapta,
nu de la retorica avantatd sau
calculata, pe care eseistul o sur-
prinde cel mai bine in urma-
toarele fraze: ,Cand nu ne costa
nimic s& spunem orice, gandim
ca Republica Moldova este
Basarabia; cand faptele ne
someaza la realism, ne scuzam
ca nu facem nimic gandind ca
Republica Moldova nu mai este
Basarabia“ (p. 140) sau: ,La fel
este si cu patriotii nostri de azi:
la problema Republicii Moldova
nu au raspuns — au doar taceri,
cand e nevoie de discursuri, si
doar discursuri, cand e nevoie
de fapte ori idei“ (p. 241).

Asa cum se deduce dintr-o
multitudine de articole intrunite
in Anii urii, o cauza a situatiei
grave in care ne aflam o repre-
zinta retorismul desantat al tele-
viziunilor politizate. Reusind sa
confiste o bunéa parte a timpului
liber si sa creeze dependenta
psihologica fata de micul ecran,
televiziunile au devenit astazi, in
principal, sursa de informare,
prilej de divertisment si mediu
de socializare de la distanta.
Dar ele nu mai fac comentarii
obiective, ci dezinformeaza sis-
tematic si regleaza mecanisme

de dresare a reflexelor privito-
rilor, promovéand fatis o agenda
politicd partizanad. Astfel, ,esti
pus nu /a curent, ci in curentul
vietii mediaticopolitice, care e o
apocalipsa desfasurata chiar
acum (s.a.), sangeroasa si cand
e vesela, si cand e trista. Nimic
nu e spus farda un avertisment
articulat din spranceana, fara o
responsabild ingrijorare in glas,
fara o isteata tragere de maneca
si, dupd caz, de o binevoitoare
bataie complice pe burtd si un
confratern tras de siret, pe
obraz. Totul te someaza. Totul
te prinde. Chiar daca totul iti
scapa, tu, hipnozei vorbitorilor
care spun in vacarm totul si con-
trariul lui, nu le mai poti scapa.
Devii prizonierul furiei cu care se
vorbeste, sclavul minciunilor pe
care le auzi, victima inco-
erentelor care te ametesc si
servitorul isteriilor care izbuc-
nesc incontinuu“ (p. 122).

Pentru cine se increde in
mass-media, realitatea devine
realitatea televiziunii, intre limi-
tele careia, sub pretextul ca
administreaza dezbateri politice,
realizatorii corupti induc pa-
sivilor privitori stari de depresie
paranoice de naturd agresiva.
Moderatorii insisi transforma
spatiul dezbaterii publice intr-o
arend a defularilor personale,
ideologice, politice si medicale,
in cadrul unei atmosfere com-
plet viciate: ,Aerul curat nu ne
atrage atentia, céat timp e curat:
nu ludm act de el deoarece
corespunde normalitatii. Ne
atrage atentia putoarea tocmai
pentru ca e putoare si ne vio-
leaza simturile. Cine nu simte
putoarea de la televiziunile de
stiri nu este nici infirm senzorial,
nici handicapat mintal: pur si
simplu accepta putoarea“ (pp.
382-383). O explicatie ar putea
fi gasitd in starea de fapt ca,
odata intrati in mediul respectiv,
ne obisnuim cu mirosul de
acolo.

Ca si in cazul televiziunii, pu-
terea presei ar trebui sa vina din
independenta, din spirit critic
manifestat in libertate, dar la
noi, intr-o atmosfera de mistifi-
care generald, orice sens este
rastalmacit in beneficiul unei
anumite partide de interese:
snformatia e livrata in asa fel ca
pare zgomot, iar comentariile
produc o senzatie de autism
maniacal (dacd, medical, exista
asa ceva). Raportul semnal/zgo-
mot e rasturnat. Zgomotul e
mesajul, semnalul e pretextul.
Totul pare rezultatul dezordonat
si isteric al unei enorme si ires-
ponsabile trancaneli. Cu timpul,
ajungi sa intuiesti agenda
fiecarui jurnalist, reusesti sa
sesizezi umorile din spatele
fiecarei luari de pozitie, stii
dinainte ce se va spune, in

functie de persoana despre care
se vorbeste” (p. 338). Din punc-
tul de vedere al lui H.-R.
Patapievici, trasatura imorala
cea mai pregnantd a spatiului
public romanesc nu o constituie
atat rasturnarea sensurilor, cat
convingerea indarjitd a manipu-
latorilor de opinie ca ea este
normala ori ca nu exista de fapt
nicio rasturnare a lor. Ei persi-
fleaza societatea civila, ridi-
culizeazé presa independenta si
descurajeaza neutralitatea jur-
nalistilor necartelati.

Adept al individualismului, al
demnitatii personale si al liber-
tatii, H.-R. Patapievici lanseaza
un protest impotriva folosirii pre-
logicului, ilogicului si patologicu-
lui in inducerea reflexelor
conditionate: ,Protestez impotri-
va fncercdrii oricarui trust de
presa de a ma determina, prin
sugestii subliminale, s& gandesc
intr-un anumit fel. Daca are vreo
agendd, sa fie la vedere, ca sa
pot decide liber. Aceasta liber-
tate de decizie imi e furata daca
psihicul meu e crosetat sublimi-
nal de mesaje care imi pre-
determina judecdtile fara ca eu
sd le pot in mod constient influ-
enta“ (p. 398). Este un protest
fmpotriva manipularii sublimi-
nale suferite asemenea cobailor
pavlovieni, impotriva a ceea ce
peste Ocean se numeste
sinchiderea mintii“, care inseam-
na captivitatea inteligentei, inca-
pacitatea ei de a mai iesi din
labirintul prejudecdtilor. Firul ari-
adnic nu mai este nicaieri de
gasit (,Ologi condusi de orbi,
asta suntem, societate si presa,
in Romania pestrita si agitata de
azi“ — p. 287), iar reactia morala
fireasca ajunge sa fie inlocuita
cu stimulul conditionat indus.

Miza din sfera politicii, din
mass-media si din lumea aface-
rilor este vazutd a fi pusa pe
suprematia asupra centrului,
deoarece de acolo se con-
troleaza definirea extremelor si
se pot da verdicte in campul
public. Majoritatile cedeaza
santajului emotional, elibereaza
centrul, iar in golul astfel creat
se instaleaza, triumfatoare, ati-
tudinea marginald. Mai multi fac-
tori contribuie la acreditarea
anomaliei respective, descrisd
astfel: ,In noul centru (cel ocu-
pat), avem vechile valori cen-
trale inversate: ateism (laicitate),
socialism (stat omniprezent),
colectivism (proprietate sociald),
postmodernism (relativism radi-
cal). Cum ocuparea centrului
poate fi facuta plauzibila numai
prin propaganda, intimidare si
minciund, s-a ajuns la o situatie
de perfecta inversiune: crestinis-
mul este stigmatizat ca fiind
reactionar si de dreapta (o min-
ciuna — crestinismul, in Europa,
este Tnsusi centrul); capitalismul

este stigmatizat ca fiind reac-
tionar si de dreapta (o minciuna
— capitalismul este, in Europa,
naturaliter central); rationalismul
stiintific este stigmatizat in post-
modernism ca fiind «alb», «<logo-
cratic», «falocratic» si «eurocen-
tric» (adica tot reactionar si de
dreapta) — o minciuna, fireste,
ca toate celelalte” (p. 293).
Aceasta deformare a centru-
lui este realizatd de pe pozitii
care, desi sunt partizane si peri-
ferice, se prezinta pe sine, prin
propaganda si presiune, ca fiind
centrul insusi, de unde orice
adversar poate fi demon(et)izal
si scos din circuitul credibilitatii

tii
publice. Pentru a-si discredita
adversarii de idei, adeptii corec-
titudinii politice recurg adesea la
astfel de procedee abuzive, care
nu pot fi mentinute, in conditii de
pluralism, decét prin minciuna si
intimidare, adica prin propa-
gandd, ideologie si militantism
sustinut. Acestea sunt, de altfel,
aspecte pe care H.-R.
Patapievici le-a abordat acum
doud decenii in fundamentala
carte Omul recent, care inca nu
este cititd cum trebuie. Toate
riscurile si pericolele asupra ca-
rora eseistul ne avertiza atunci
si-au facut ulterior aparitia si
ofer doar un exemplu: ,Nu poti
spune, de exemplu, ca ti se par
indecente anumite aspecte ale
paradelor gay. Daca o faci, se
cheama ca esti homofob. Or, tu
nu i detesti pe homosexuali, iti
displace numai sindicalizarea
unui anumit tip de militantism si
schimbarea standardului, care
ar trebui sa fie comun, de
decenta publica“ (p. 90).

Cu mintile tuturor astfel con-
torsionate, nu a putut incepe
pentru noi decat o adevarata
epoca a urii, bazata pe relatia
vicioasa dintre lumea politicii,
presa si sfera afacerilor. Eseistul
diagnosticheaza cu siguranta
trei semne ale aparitiei urii:
indiferenta morala selectiva,
conspiratia morala si punerea
motivelor urii pe seama celui
urat. In acelasi timp, el militeaza
pentru calibrarea discursului
public romanesc potrivit centrali-
tatii celor mai importante valori
ale modernitatii europene: liber-
tate, egalitate, dreptate, propri-
etate privatd, stat de drept, limi-
tare a puterilor, libertate a optiu-
nilor. Toate acestea vor fi cu
putinta dacd vom sti sa ne impri-
etenim cu timpul. Altminteri, vom
fi mereu victimele celor care au
stiut sa-l imblanzeascad si, in
general, ale istoriei. Desi ,nimic
nu a imbatranit cand e vorba de
bine si de rau“ (p. 57), logica
celor ce se intampla in Romania
ultimilor ani il determina pe
H.-R. Patapievici sa afirme ca
nu faptele se schimba, ci doar
logica raportarii la ele. Remediul
ar fi urmatorul: ,Sa incepem
deci prin a ne iubi cu adevarat
pe noi insine — altfel decat solip-
sist, ipsatoriu si idolatru (caci
felul acesta rimeaza perfect cu
ura de sine)“ (p. 58). Anii urii se
constituie intr-o importanta cro-
nica a vietii noastre publice din
ultima perioadd, dominata de
paradoxul ¢& nu recunoastem in
conationali semenii umanitatii
noastre.

18

martie 2020



istorie literara

Luna aceasta se implinesc
125 ani de la ivirea pe lume a
Agathei Grigorescu-Bacovia,
devotata sotie a autorului
Plumb-ului, unul dintre cei mai
mari poeti romani ai tuturor tim-
purilor. Nascutd la 8 martie
1895, in Mizil, judetul Prahova,
fiica lui Serban Grlgorescu sia
Mariei (n Atanasiu) si-a in-
ceput studiile primare in orasul
natal, din 1914 devenind eleva
a Institutului de Educatie
Integrald, cunoscutul Pension
al sotilor Maria si Constantin
Cordoneanu. Diploma de baca-
laureat o obtine in 1923, la
Liceul ,Sfantul Sava“ din
Bucuresti, fiind apoi admisa la
Facultatea de Litere si Filozofie

a Universitatii  bucurestene
(1923-1927).
In primii ani de dupa

obtinerea licentei, este suplini-
toare in invatamantul secun-
dar, din 1930 devenind profe-
soara de limba si literatura
roméana la Scoala Normala de
Invatatoare din Bacau. Trans-
ferul s-a datorat casatoriei, pe
22 junie 1928, cu poetul
George Bacovia, pe care il
cunoscuse, la Bucuresti, inca
din 1916, an ce marcheaza si
debutul in revista Scena, cu
poemul in proza Cand n-oi
mai fi. Peste sapte ani va
debuta si editorial, cu volumul
de versuri Armonii crepuscu-
lare, tot in 1923 facandu-i
prima vizitda poetului, care a
primit-o in actuala casa memo-
riala de pe strada ce-i poarta
numele, citindu-i poezii si can-
tandu-i la vioara.

Pana la oficierea relatiei
lor, cei doi se plimbau adesea
pe strazile singuratice ale

Personalitati bacauane

Agatha Grigorescu-Bacovia

caminului, unde continuau dia-
logul si lecturile din propriile
creatii. Intre timp, poetei ii
aparuse, la Bucuresti, cel de-al
doilea volum de versuri —
Muguri cenusii —, iar poetul ii
dadea replica, tiparind la
Bacau, tot in 1926, Scantei
galbene, a doua sa carte.
Gabriel, unicul lor fiu, se va
naste la 8 noiembrie 1931,
peste alti doi ani intreaga fami-
lie mutandu-se in Capitala.
Aici, pe Strada Frasinetului,
si-au construit cu destule sacti-
ficii casa ce va deveni muzeu,
dupa disparitia poetului, petre-
cutd in mai 1957.

Impartindu-si

bugetul de

cum se poate mai bine si sa
publice versuri, proze, recenzii,
articole in Ateneul cultural,
Cartea vremii, Caminul nos-
tru, Cele trei Crisuri, Cronica
Moldovei, Cultura poporului,
Curentul Bacaului, Indrep-
tarea, Jurnalul literar, Linia
noua, Miscarea literara,
Orizonturi noi, Presa, Rampa,
Rasaritul, Revista scriitoa-
relor si scriitorilor, Ritmul
vremii, Universul literar,
Vieata noua s.a. Panid la
iesirea la pensie, in 1950, va
mai publica volumul de versuri
Pe culmi de gédnd (Bucuresti,
1934) si volumul de poeme in
proza Terase albe. Colocviu
cu poetul (Bucuresti, Tiparul
,Cartea Romaneasca“, 1938),
cu sprijinul lui Eugen Jebeleanu
reusind sa adauge la cei 560
de lei ai pensiei de stat si o
pensie de scriitor de 500 de lei.
In 1953, aceasta i-a fost
redusa la 400 de lei, iar in
1955, la 300 de lei.

Dupa moartea poetului, a
inceput o batalie apriga pentru
posteritatea Iui, luptandu-se
atat pentru reeditarea operei,
cat si pentru transformarea
celor doua locuinte, de la
Bacdu si Bucuresti, in case
memoriale. Face demersuri la
Ministerul Artelor si Uniunea
Scriitorilor inca din octombrie
1957, la 13 ianuarie 1958
obtinand acceptul Directiei

locuinta din Capitala sa devina
o Colectie de utilitate pu-
blica, dar fara a fi subvention-
atd. Primeste, in schimb, o
pensie personald de 1000 de
lei de la Ministerul Artelor, dar
cu conditia sa renunte la cele-
lalte doud. La 25 mai 1958 se
inaugureaza totusi Casa
Memoriald ,George Bacovia“
din Bucuresti si se dezveleste
placa memoriald de marmura,
pana la 27 octombrie 1966,
cand aceasta devine cu acte in
reguld, prin donatia poetei,
institutie muzeala, vizitatorii
avand acces numai duminica.
Fiind in acelasi timp ghid si
ingrijitoare, scriitoarea isi defini-
tiveaza prima editie a volumului
Bacovia. Viata poetului
(Bucuresti, Editura pentru
Literaturd, 1962) si contribuie
substantial la editarea volumu-
lui de Scrieri alese de George
Bacovia (idem, 1961), sem-
nand o evocare si o prima bi-
bliografie. Publica, de aseme-
nea, pe langa ineditele poetu-
lui, creatii proprii in revistele
Albina, Ateneu, Cadran,
Gazeta literara, lasul literar,
Luceafarul, Manuscriptum,
Romania literara, Steaua,
Tanarul scriitor s.a. si gi-
reaza, in calitate de presedinta,
sedintele Cenaclului ,George
Bacovia“ de la casa memoriald
bucuresteana.

In aceasta calitate avea sa

Bacdului, dupa care se
retrageau la cofetdria centralda
a orasului sau in intimitatea

timp intre grijile gospodariei,
catedra si activitatea literara,
poeta izbuteste sa le imbine

Generale a Artelor Plastice,
Muzeelor si_Monumentelor a
Ministerului Invatamantulw ca

revina, de altfel, in 1962, si in
Bacau, unde participa la
Conferinta cenaclurilor din

* autori si carti « autori si carti * autori si carti * autori si carti * autori si carti * autori si carti « autori si carti «

Val Manescu

Menghina cu elice

Umbla prin targ, urmuzian, ras in cap,
cu geaca de piele & blugi, cu o privire de
vultur, gata sa te sfasie. Rau de gura, cu
replici acide, e un Gicad-Contra studiat,
mereu nemultumit: de nivelul discutiei, de
calitatea aerului, de situatia politica, de
gustul votcii, de grosimea stratului de
ozon sau de mediocritatea revistelor de
cultura. Are iesiri studiate si tine, mereu,
sa se delimiteze de cellaltl il ajutd nu
doar inteligenta, ci si vocea spartd, care
impune. Daca nu-l cunosti, ai putea
crede, vorba lui nenea lancu, ca n-are
manere...

In fapt, e o0 poza de om satul de medi-
ocritate si de prostie. O poza care a trecut
si in scrisul sdu, fiindca, asa cum ne
invata clasicii, stilul e omul. lar Val
Manescu o confirma din plin, in recentul
volum de versuri, Menghina cu elice
(,Timpul“, 2020), unde ne propune un
lirism atipic pentru lumea (procustiana) in
care traim. In plin globalism, el alege
poezia patriotica, intr-un gest de fronda,
care implicd nu doar riscul unui defazaj
istoric, ci si al violentarii corectitudinii
politice. Val Manescu ia peste picior atat

despartirea noastra de patriotism, cat si
retorica postmodernd, care a impus o
serie de clisee mentale si de exprimare.

Cu dezinhibarea unui sinucigas, el
trece peste aceste bariere, scriind o
poezie pe muchie, in care trebuie vazuta
o rafuiald cu sine. O tentativd de a-si
exorciza demonii, caci, vrand-nevrand, a
trait in comunism, ceea ce a lasat urme.
Textele sale n-au, din fericire, nimic din
aerul Céantarii Romaniei sau din nationa-
lismul desantat cultivat de poetii de curte
ai epocii ceausiste. Ele ironizeaza, in
egala masura, trecutul si prezentul, intr-o
incercare disperatd de a le dezvalui
ipocrizia: ,|deea uniunii europene este/ O
lun liricoidd/ Stim ce e luna liricoidd/ E
satelitul acela al planetei Pamant/ Care
ne indragosteste de viata asta/ de cacat
Metafizic/ de alcool/ si de tuse tabagica/
Solidaritatea democratia libertatea/ De a
urla/ zamislesc in fiecare dimineata/
monstrii frumosi ai sperantei/ Si alte lo-
zinci*.

Dezamagit de aceasta ,epoca prag-
matica/ asaltatd de ordonante de
urgentd/ in domeniul iubirii“, Val Manescu

traieste senzatia fundaturii existentiale.
Scarbit, de ,patria mea/ Care nu se mai
saturd de comedii/ in fond“, el reac-
tioneaza printr-o grimasa poetica, dincolo
de care se dezvéluie 0 mare dezamagire.
Intr-o lume in care sunt ,mai multe carti
decaét cititori de iluzii“, in care ,cresc doar
preturile si prostia®, ,unde tara i fuge de
sub picioare®, aici, in UE, unde ,n-ai ce
sa-i faci“, el se refugiaza in sine, isi pune
0 masca, intr-o incercare iluzorie de a
supravietui. Fiindcd nu poate fi el insusi
(asta e ,menghina cu elice*), fiindca e silit
sa mimeze fericirea si fiindca nu vrea sa
stea n rand, poetul se razbuna in versuri
cu rol de leac imaginar sau, ca intr-un
volum mai vechi, de ,efect Placebo*.

Val Manescu e, de fapt, un sentimental
ascuns indaratul unui cinic: ,Ani de zile
asteptam masina cu lapte/ in intuneric
ploaie si ger in spatele alimentarei de la
orizont/ Patriot deznadajduit cu tinta pe
piept in miscare/ Ma milogeam la respon-
sabilii de rafturi goale/ Pentru un sfert de
salam pentru fiutul meu/ Pentru méacar o
jumatate de pachet de unt/ Pentru o
amaratd de ciocolatd/ Sau pentru doua
banane si trei portocale/ Numai sa-ti vad
zambetul de copil fericit/ Primul la linia de
sosire“. Un damnat in ,puscéria de prima-
vara“ numitd Romania, pe care o iubeste
cu disperarea paradoxald a pasarii din
colivie, care nu poate concepe ca exista
viata si afara.

Adrian JICU

Moldova si face demersuri pe
langa oficialii locului pentru
transformarea locuintei de aici
in casd memoriald. In 1965 fii
apare volumul de poezii
Lumind  (Editura  pentru
Literaturd) si colaboreaza cu
Televiziunea ~Roména la
realizarea filmului documentar
,Bacovia“, care include sec-
vente din casa natald, de la
scoala primara, liceul de baieti
si Catedrala ,Sfantul Nicolae“.
Un an mai tarziu e din nou
prezentd la Bacdu, de data
aceasta sustindnd conferinta
Viata si opera poetului, prile-
juitd de implinirea a 85 de ani
de la nasterea ilustrului sau
sot. in 1967 Mihail Petroveanu
i prefateaza antologia Poezie
si proza, aparutd la aceeasi
editura bucuresteana, iar ba-
cauanii o invita la manifestarile
prilejuite de Centenarul Lice-
ului ,George Bacovia“.

Scrie cu aceeasi febrilitate si
publica alte volume de poeme —
Cu tine noaptea (versuri,
Editura pentru Literatura,
1969), Versuri (antologie,
Bucuresti, Editura ,Albatros*,
1970), Efluvii (versuri,
Bucuresti, Editura ,Cartea
Romaneasca“, 1977), Soaptele
iubirii (idem, 1979) —, conti-
nuand totodata suita evocarilor
memorialistice, conturata prin
volumele Poezie sau destin.
Viata poetei (Bucuresti, Editura
»~Eminescu®, 1971), Bacovia.
Poezie sau destin (editia a Il-a,
revazutd si adaugitd, idem,
1972), Poezie sau destin, i,
George Bacovia. Ultimii sai ani
(Editura ,Cartea Romaneasca*,
1981). in 1971, batalia sa pen-
tru posteritatea poetului inre-
gistreaza inca un moment de
varf, la Bacau fiind deschisa
oficial Casa Memoriala ,George
Bacovia“, dezvelita ilustrativa
statuie realizata de sculptorul
Constantin Popovici si inaugu-
rat Festivalul Literar-Artistic
,George Bacovia“. Isi doreste
cu ardoare sa ajunga la
Centenarul poetului, dar emoti-
ile prilejuite de manifestarile
omagiale de la Bacdu o
doboara, fiind internata in
Spitalul Judetean in chiar ulti-
ma seara festiva. Transferata
la insistentele sale la
Bucuresti, se stinge la 12
octombrie 1981, fiind inmor-
mantata la Cimitirul Bellu. Prin
stradania lui Gabriel Bacovia,
in 1995 vede lumina tiparului
volumul postum Posteritatea
Poetului Bacovia (Bucuresti,
Editura ,Bacoviana®), in acelasi
an, pe 23 februarie, Liceul
Pedagogic din Bacau sarbato-
rind Centenarul nasterii poetei.
Membra a Uniunii Scriitorilor,
poeta a mai tradus din creatia
lui Jean Moréas si Paul
Verlaine, fiind inclusa in
antologiile Poeti de la ,,Viata
noua“ (Editura pentru
Literatura, 1968), Din lirica fe-
minind roméaneasca (Editura
LAlbatros“, 1975), Patru
decenii de agitatie si propa-
ganda (Bucuresti, Editura
PRO, 1995), precum si in mai
multe dictionare dedicate scri-
itorilor romani.

Cornel GALBEN
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ateneu

Scurtmetrajele scrise i
regizate de Cristian Mungiu, in
anii de institut si imediat dupa
absolvire (mai ales Zapping si
Corul pompierilor), anuntau un
cineast ce izbuteste sa imbine
umorul mucalit si fantasticul cu
problematizarile grave, intr-un
fel ce amintea deopotriva de
Menzel, Forman si Kusturica.
Occident, cel dintai lungmetraj
al sdu, aminteste — prin struc-
tura narativa, printr-o anume
candoare a privirii — de cel din-
tai lungmetraj de Nae Caranfil,
E  pericoloso sporgersi.
Optiunea pentru o eleganta
stilistica in raspar fata de coor-
donatele ciné-vérité-ului, pen-
tru un cinema care ,manipu-
leaza“ realitatea (prin elaborate
miscari de aparat, prin pre-
zentarea aceleiasi scene din
diverse perspective, printr-o
muzicd originald pe post de
Lpersonaj dramatic®), reprezinta
opozitia fata de cinemaul ima-
nentei si al planurilor-secventa
lungi. Ideea centrald a filmului —
mirajul Occidentului asupra
unor generatii dezaméagite de
felul cum aratd Romania
postrevolutionard, la care se
adauga motivul coruptiei insti-
tutionalizate — va fi reluata de
Mungiu  in  Bacalaureat.
Incepand cu 4 luni, 3 sap-
tamani si 2 zile, Cristian
Mungiu va adera doar la ,mini-
malismul“ ajuns marcad a filmu-
lui romanesc realist de autor.
Dupd dealuri este un prilej
deopotrivd de bucurie si de

1IN

Marian-Sorin RADULESCU
Revolutii
si involutii (2)

S

zguduire a spectatorului, un
film-marturie despre sfintenie
(ori macar despre nevointele
intru sfintenie) si mantuire.
Dificultatea  receptérii, in
Romania, a filmului sau inspirat
din romanele nefictionale ale

r ’
=se==e OcCident, de Cristial

Tatianei Niculescu-Bran (ce au
ca punct de pornire mult medi-
atizatul ,caz Tanacu“) este
amplificatd de orizontul de
asteptare a ceea ce ar trebui
(sau nu ar trebui) sa fie o
Lecranizare, un ,reportaj“ sau

o ,marturie“. Nu un ,zbor dea-
supra unui cuib de maici“ (cum
s-a exprimat un critic de cine-
ma), nu portretul unui ,grup
gregar” si ,primitiv‘ (cum il cali-
fica publicul ,progresist®), ci
chipul unei obsti monahale pe
care Mungiu nu o caricaturi-
zeaza, ci ii da viatd cu o buna-
cuviinta dublata de un rafinat si
neobisnuit simt cinematografic.
Se poate vorbi despre con-
stanta unei viziuni obser-
vationale (straind de orice cari-
caturd) asupra dimensiunii
ecleziale in viata omului si in
alte cateva dintre filmele de
referinta ale Noului Cinema
Romanesc: Maica Domnului de
la parter, O umbra de nor,
Sieranevada, Ultima Zi,
Carturan.

Scurtmetrajul Chers amis
este primul proiect de autor al
lui Valeriu Andriuta (preotul din
Dupé& dealuri). Fin psiholog si
un autentic umorist, Valeriu

Andriuté izbuteste un admirabil
film de atmosfera, cu dialoguri
ce cultiva — rara avis — expre-
sivitatea cuvantului. Suntem,
parcd, in plina langoare oblo-
movistd, cu personaje nostal-
gice si blajine ce filosofeaza si
se iluzioneaza cehovian. Chers
amis anunta un promitator regi-
zor de cursd lunga. In Salix
Caprea, cel de-al doilea lung-
metraj de autor, Andriutd com-
bina scenele de interior (sectia
de politie dintr-o comuna
basarabeana) cu nu putine
exterioare pitoresti (de care se
bucurd o familie de turisti
niponi) ce evoca o tard trista,
plind de umor. Ceea ce uneste
primele sale doua scurtmetraje
este preocuparea sustinuta de
a surprinde elemente definitorii
dintr-o comedie umana a unor
vremuri second-hand. Suflul
nou adus de Valeriu Andriuta
poate fi gasit in atmosfera de-a
rasu’-plansu’ (prezentd si in
scurtmetrajele si in primul lung-
metraj ale lui Cristian Mungiu,
la Corneliu Porumboiu, in
scurtmetrajele lui Igor
Cobileanski sau in filmul de
debut al lui Marian Crisan),
strdind de tuse naturalist-
grosiere, licentioase, folosite
de unii regizori in exces, in
numele realismului. Noutatea
consta nu atat in originalitatea
formulei, cat mai ales in
prospetimea privirii tandre cu
care regizorul-scenarist (si co-
producator) isi invaluie perso-
najele.

Amintirea e foarte vie: la 26 ianuarie
2019, toata presa romdneasca consem-
na moartea tragica a studentului/cursan-
tului chinez Yin Yuguo. Se indrepta sin-
gur, din proprie initiativd, spre Cetatea
Neamtului. La plecarea din Roman, per-
sonalul Adjud-Suceava, care oprise
pana acolo in toate haltele, parcursese
200 de metri, cand usa unui vagon a fost
deschisd de un tanar care a plonjat in
oceanul de zdpada. Era convins ca toc-
mai a pardsit Pascaniul, de unde trebuia
sd ia un alt tren, spre Targu-Neamt.
Locomotiva nu prinsese viteza, albul din-
tre perechile de linii era uniform,
grosimea stratului de zdpada era in jur
de 50 de cm, asa cd gestul acrobatic era
asigurat complet. il pandea insd o borna
kilometrica de tip CFR — scunda, alba,
perfida —, de care s-a lovit cu capul, pen-
tru a pleca in neant... La 15 martie 2020
ar fi implinit 18 ani.

Revista ,Ateneu*” a publicat pe o pag-
ind (18, din nr. 593/2019) cronica vizitei
cursantului chinez, de 1 Decembrie, la
Alba lulia. Cu copia acestui text in mana,
am reconstituit pe 19 octombrie 2019
traseul parcurs de Yuguo in Cetatea
Unirii. (La plecarea din Bacau, intrebat
fiind ce proiecte am, am spus ca vreau
sd merg pe urmele lui Yuguo. Si-au facut
cruce convivii mei si au batut in lemn...)
Am vorbit cu localnici, am facut zeci de
fotografii si am notat cateva repere:
Gara, Primaria, Catedrala Reintregirii,
Catedrala Romano-Catolica, statuia lui
Mihai Viteazul, Muzeul National al Unirii,
Universitatea ,1 Decembrie 1918%
Cetatea, pentru a sfarsi cu Cimitirul
Eroilor.

,Avea fata de chinez, dar inima lui era
de roman“, a spus mama lui Yuguo,
dovada fiind si textul publicat in contin-
uare. (I. D.)

Maturul Yin Yuguo

Inedit

Yin Yuguo
Cele trei culori
ale Romadniei™*

Aceste culori au onoare straveche si
reprezintd o natiune viteaza. Le voi
descrie pe rand.

Albastrul - devotamentul, loialitatea
pentru scumpa noastra tara

Pe malurile raului Milcov, in jurul
muntilor Carpati, exista viteaza natiune
romana. Desi sunt inconjurati de slavi,

prin venele lor curge, de fapt, sangele
romanilor. Poate din acest motiv cultura
roméaneasca este atat de diferita, in com-
paratie cu vecinii ei, dar foarte apropiata
de Franta. Francezii considera ca nobilii
au sange albastru. Aceasta pentru ca
francezii privesc albastrul ca avand un
nalt simbol, iar devotamentul este con-
siderat a fi caracterul de baza al nobili-
mii. Cavalerii sunt devotati nobililor, iar
nobilii sunt devotati monarhului, ei asigu-
rand unitatea tarii si forta care se opune
cuceririi sale de catre strdini. Poate ca
romanii au fost influentati de francezi,
sub acest aspect, iar albastrul de pe
steag este privit ca simbol al devotamen-
tului. Sau, poate, soldatii armatelor
romane, atunci cand strdjuiau Carpatii,
isi ridicau capetele, privind stelele ce
luminau albastrul profund al Cerului, si
vorbeau cu sufletele lui Decebal, Stefan,
Mihai, acesti mari roméani. Ei au primit
célduzire, si-au intarit credinta de sacrifi-
ciu pentru patria-mama si au ales pentru
steag albastrul, care simbolizeaza
devotamentul.

Rosul - flacéra ce arde
pentru sfanta libertate

Dupa 47 de ani de guvernare autori-
tara, lumea din afara nu si-ar fi imaginat
cd lumina scanteilor din Timisoara ar
putea aprinde fintregul teritoriu al
Romaniei in scurtul timp de numai o séap-
tamana. Nici dictatorul nu si-a putut
imagina, cand a convocat o adunare de
zeci de mii de oameni, ca din colturile
pietei centrale a partidului poate izbucni

strigdtul ,Jos Ceausescu!* Numai
romanii stiau foarte clar ca in cei 47 de
ani inimile lor au fost pline de dorinta
pentru sfanta libertate, tot asa cum ini-
mile romanilor aflati sub stapanire
otomana erau pline de iubire pentru
patrie. in acea seard, impuscaturile
luptelor din strad& au spart linistea noptii
din Bucuresti, si nori sangerii s-au lasat
catre zorii celei de-a doua zile. Sangele
varsat de revolutionari a marcat pentru
totdeauna piata din fata sediului central
al partidului. in lumina rosie a diminetii,
ei au anuntat prin sange intensitatea va-
lului revolutionar. In focul aprig al revo-
lutiei, dictatura brutala a devenit cenusa.

Auriul - stralucirea Soarelui,
gloria perpetua

Luptatorii revolutiei au indepartat
stema guvernarii autocratice, iar noul
steag a fluturat pe Cerul Bucurestiului.
Razele Soarelui patrund prin rotundul
galben al drapelului si lumineaza intreg
pamantul romanesc, fard a fi, vreodata,
prea fierbinti.

Atata timp cat Cerul si Pamantul
existd, Romania va avea aceste trei
culori. Romania are o glorioasa repu-
tatie, iar poporul ei, un viitor stralucit!

Traducerea si adaptarea pentru limba
romana — Marian Mizdrea, redactor la
Radio-Romania International, Redactia
Emisiunilor in Limba Chineza. Revizie —
loan Danila

* Manuscris din portofoliul lui Yin
Yuguo (15 mart. 2002 — 26 ian. 2019),
cursantul chinez atasat profund de valo-
rile spirituale romanesti. In ziua cand ar fi
implinit 17 ani — 15 mart. 2019 —, i s-a
acordat titlul de ,Cetatean de onoare,
post-mortem, al municipiului Bacau*.
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Recent, am participat la bucu-
ria incununarii lui Ovidiu Genaru
cu Premiul National de Poezie
,Mihai Eminescu“ Opera omnia pe
anul 2020, recunoastere a locului
operei sale poetice in literatura
romana si ocazie favorabild apro-
funddrii judecdtilor critice. Anver-
gura premiului subliniaza necesi-
tatea intoarcerii la semnificatiile
latente ale operei, intr-un impuls
hermeneutic propice. Nu neaparat
si drept fata de omul din spatele
autorului; dar asta e alta poveste.
Oricum, momentul ofera receptarii
imboldul orientarii spre lecturi
nnoitoare.

O revenire, de altfel sugeratd,
cu explicabild indreptatire, de
poetul insusi in cuvantul incepator
al antologiei Poezii 1967-2017
(Bucuresti, Ed. ,Cartea Roma-
neasca“, 2018), intitulat, cu mo-
destie, Cateva detalii: , Tinem cont
chiar si de imaginea reflectata in
deja suav pietrificata exegeza cri-
tica, pe care am dori s-0 «deran-
jam». S-o provocdm la o lectura
proaspata, fara inhibitii, explorato-
rie".

Ridic, prin urmare, manusa
aruncatd de Ovidiu Genaru.
Pornesc sa raspund acestei
provocari observand ca o sumara
trecere in revistd a ecourilor evi-
dentiaza judecati critice prepon-
derent favorabile, sustinute de o
argumentatie nuantatd tonal,
totusi franata la suprafata discur-
sului liric. Rasund acelasi dor
nestins al criticii literare romanesti
pentru esentialismul formulei
memorabile de tip calinescian. Si
domind verdictul axat pe intuitia
judecdtii de gust, complacut in
premisa inefabilului mister al
stravechii alchimii verbale implini-
te in poezia lui Rimbaud. Dar re-
zervat cand vine vorba sad son-
deze profunzimile constructiei,
structurii, textului propriu-zis. Se
insista asupra esafodajului doctri-
nar tematic si stilistic al literaturii,
ceea ce chiar Ovidiu Genaru sem-
naleaza cu acuitate: ,Nu o datd
critica grabitd cautd in cartile noi
cartile vechi.” (Cateva detalii)

Insatisfactia traduce riposta
calma la o anume obsesie a criticii
pentru sertare. Criticul fiind tot
om, e adesea controlat de pulsi-
unea stdpénirii obiectului supus
cunoasterii si judecatii. Orgoliul
aprehensiunii acesteia cuceri-
toare, imperiale contribuie la iluzia
securitatii mentale oferite de
sertare. Altcumva, academic
privind, taxonomia ar putea fi
scurtatura pe care se evita apro-
ximativ gratios criza de idei a
cercetarii, catd vreme lipseste exi-
genta evaddrii din cliseu.
Categorisim, categorisim, poate
rdsare vreo noima de-aici!
Schematismul unui asemenea
instrument minor subliniazd, pro-
babil, o eventualda cantonare in
frica de real a imposturii.

Reticenta la categorii a poetului
transpare chiar si din acceptarile
sale destul de concesive: ,Sunt —
sau as fi, dupa cum ma «deconspi-
ra» domnul Nicolae Manolescu —
un manierist. M-a ghicit. M-a
definit. Citindu-I atent pe Gustav
René Hocke, recunosc cu mana
pe inima cd ma simt bine sa fiu
considerat manierist".

Subtila ironie vag atenuata de
nuanta amicald demonstreaza ca
Ovidiu Genaru, intr-o viatd de
poezie, nu s-a preocupat suficient
sa mediteze la raftul pe care va
ramane imortalizat. Chiar efectul
post factum, ulterior lecturii, al
,aderentei“ la o tabara destul de

Daniel-Stefan POCOVNICU

Acrobatul metaforei (I)

proteica si difuza reflectd sinceri-
tatea, macar partiala, a dezintere-
sului creatorului fatd de eticheta
ce-i va onora opera.

Si mai putin convins de ver-
dicte se declara poetul bacauan in
poemul Prea, din volumul La opt,
gaura cheii si alte patimi (lasi, Ed.
,Junimea*“, 2018), a carui versiune
anterioard, din sectiunea Inedite.
Rescrise a antologiei aparute in
acelasi an, purta un titlu explicit:
Criticilor mei. Poezia traduce
savuros dorinta imposibilei comu-
nicéri directe si imediate cu falan-
ga criticii, defulatd intr-un inventar
de personald reactie la califica-
tivele si categorisirile colectionate
pe drumul literaturii: ,Mi-au spus
cd as fi prea ironic si vai/ ¢d intu-
nericul meu ar fi prea inteligent/
C& n-am metafizica si/ ca prea ma
ocup de nuduri si curburile lor./ Ca
nu explorez marile umbre c& sunt
prea artist/ prea elaborat prea nu
stiu cum. Prea esopic”. Versurile
surprind provocarea capacitatii de
despatimire liricd, in combustia
emotiilor, sentimentelor si atitu-
dinilor, aduse la stadiul de impon-
derabile prin ardere in cuptorul
creatiei poetice, pana ce smaltul
versului inzestrat rezistd, consoli-
dat spre dainuire estetica.

Din poem transpare o saturatie
fatd de ajustarea aproximativa si
de hermeneutica suspiciunii: ,Si
cd practic o alchimie secretd care
dad de béanuit/ ca sigur Genaru
ascunde ceva"“. Esoterismul aces-
ta mereu presupus trimite din nou
la manierismul ce-l incomodeaza,
obositor ca piatra din pantof: ,Apoi
mi-au reprosat rafinamentul dictia
caligrafia/ vulgarul aluzia inde-
centa indiscretia./ Pe scurt: ca as
fi un manierist./ In concluzie: ca
sunt ultimul".

Dincolo de reactia stoic spasita
si nu prea cu care Ovidiu Genaru
si-a acceptat ,transarea” si eta-
larea in galantarele unde il
exileaza cruzimea teoriei critice,
am detectat un superb accent

sugerat de reactia sa usor
boudeuse, bosumflata.
Amuzamentul intors  retoric

impotriva mecanismelor receptarii
propune, in semn de respect pen-
tru poezia autentica, o initiere
lduntrica in resortul metaforic ce
antreneaza spirala ametitoare a
poemului matur, viu, stralucitor,
memorabil.

Altcumva, manierismul in care
a fost impachetat Ovidiu Genaru
da seama de improvizatia identi-
ficarii iregularului spiritului mo-

dern, prin care critica a amanat
momentul receptarii convinga-
toare a unui intreg. Exista in lirica
sa intuitia campului de tensiune
inflacaratd, ca si distantarea fatd
de retorica clasica (sic!) derivata

“

din metafore ,rare”, ,neobisnuite
(Gustav René Hocke, Manie-
rismul in literaturd, Bucuresti, Ed.
LUnivers®, 1998). Ce-i drept,
asemenea marci stilistice se
potrivesc, cu acceptabila marja de
eroare, cel putin unei importante
sectiuni din poezia moderna si
contemporana.

Ce nu sund convenabil in
manierism e asocierea relativ
uzuald cu pretiozitatea si deca-
denta. In aceasta privinta, patina
Bacaului ce evoca patimile baco-
viene, diagnostic de geografie li-
terara si diafan instrument supra-
senzorial la dispozitia unui baca-
uan get-beget, surclaseaza net
artificiosul livresc. Aproape ca nu
e nimic de addugat, nici de obiec-
tat, ca in fata imanentei. Cazul
Bacovia ilustreaza transfigurarea
stigmatului. lar Ovidiu Genaru
trece prin statia lirica a bacovia-
nismului ca printr-o gard memora-
bila si stralucitoare, din care retine
doar ce-i poate folosi in onoarea
originalitatii propriei opere.

De fapt, Ovidiu Genaru nu si-a
gasit locul distinct, convenabil,
confortabil, intr-o galerie literara
dominata de politici literare destul
de marunte. As spune ca poetul
bacaduan a ratat consecvent agen-
da establishmentului intelectual
roménesc al ultimei jumatati de
veac. Pentru care modernismul
s-a perimat inainte de a-si fi dat
mésura estetica, in timp ce post-
modernismul a luat la remorca
(anti)ideologica si apoi a imbur-
ghezit optzecismul adoptat faute
de mieux.

Manierismul lui Ovidiu Genaru
nu e o iluzie, dar nici o trasatura
forte. Poezia 1i este mai putin
labirintica, combinatoricd si abi-
sala decat ne-am putea inchipui.
In schimb, metaforismul asigura o
mai credibild interferenta a doc-
trinei cu obsesia creatoare a poe-
tului: ,Impactul emotional, socul
metaforic m-au fascinat intot-
deauna ca instrumente sigure de
amplificare a persuasiunii textului“
(Céteva detalii). Totusi, in timp ce
metaforismul manierist e un exces
de refugiu din calea obiectivitatii,
oglindd ce mai mult ascunde
decét arata cu textura-i obscura
de metafore proliferante, poezia
concitadinului nostru pune in

lumind o veritabild obsesie arti-
zanald a gradatiei metaforice,
care revendica manierismul cel
mult in registrul subordonarii fi-
gurilor fatd de metaford. Preocu-
parea speciald pentru intensitatea
transferului operat de regina tropi-
lor pune 1in valoare gratia
nuantarii, vers cu vers, a interva-
lului dintre transparenta si opaci-
tatea limbajului. Altfel spus,
Ovidiu Genaru e, cel mult, un
manierist bine temperat, un acro-
bat al metaforei, neingrijorat ca
modernismul s-a sfarsit odatd cu
modernitatea opritad din copt, gata
sd meargd mai departe ca un
explorator detasat al doctrinelor
estetice, consolat cu insolenta
sugestiei despre curajul desin-
cronizarii ce releva forta persona-
litatii creatoare. Ratarea inscrierii
in contingent i-a fost sansa neo-
bositei cautari lirice, din care s-a
potentat intreaga iscodire poetica,
nevroza neapartenentei fiind
favorabild evadarii din blestemul
conformismului estetic.

De altfel, in editia a doua a
Istoriei critice a literaturii
roméne (Bucuresti, Ed. ,Cartea
Romaneasca“, 2019), Nicolae
Manolescu nu-i ataseaza nicio
emblema stilisticd manierista poe-
tului bacauan. S-ar zice ca efigia
importantd e cameleonismul stilis-
tic, pe care indrdznesc sa nu-l
receptez nicidecum in registru
negativ. Dacd in politica, came-
leonul e detestabil, in literatura,
versatilitatea are alte criterii de
valorizare: in primul rand, reusita
estetica obtinuta de maturitatea
artistului pe scena unui soi de
teatru stilistic al varstelor ce con-
struiesc coerent fiinta de hartie.
Poezia sa a ,ratat* — ca efect al
izolarii in provincie? — sansa
coeziunii culturale de grup
(Revista Ateneu i-a asigurat cel
mult un climat favorabil), preocu-
pata mai degraba sa-si urmeze
drumul estetic decat sa se ali-
nieze la ,tendintele” literare ale
ultimei jumatati de veac. De care
nu s-a vadit strain, cel mult rece,
profitdnd cu pragmatism de su-
gestiile instrumentale benefice
originalitatii proprii.

Reactia lui Ovidiu Genaru
intuieste mentinerea demersului
critic manolescian in traditia lui
G. Calinescu, ce intreprindea ,,0 ca-
racterizare generald a operei, |[...]
cu scoaterea in relief a dominan-
tei sale, a ceea ce Taine numeste
«la qualité maitresse»“ (Dumitru
Micu, G.Calinescu: intre Apollo si
Dionysos, Bucuresti, Ed.
,Minerva“, 1979). Indiciul ambitiei
persistente a disciplinei critice de
a figura intre formele sau ramurile
istoriei, pe calea unei tot mai dis-
crete legitimdri stiintifice.

Dar e momentul ca semnificati-
ile operei poetului bacduan sa
supraliciteze asteptdrile criticii de
intampinare, conceptual si meto-
dologic subordonata istoriografiei,
pentru a provoca abordarea apli-
cata cu instrumente din teoria li-
teraturii, comparatism, poetica,
stilistica etc. Semnal ferm ca
mecanismele clasicizarii isi pot
urma cursul intelegerii cautarilor
si reusitelor sale creatoare. De
aici poate tonul ségalnic de vaga

insatisfactie al succintei introdu-
ceri la antologia din 2018,
admirabild prin spiritul de sinteza
esentiala al discursului inaugural;
doua pagini in care autorul
reuseste sa puna toate accentele
necesare unei potentiale modi-
ficari a unghiului de atac exegetic.
Fara emfaza, nici orgoliul vreunui
ghidaj subtil camuflat; doar cu
semnele clare ale nevoii de dia-
log, vizibila deja in interogatiile
apésate din care poetul isi asigura
febrilitatea laboratorului creator.

Intrebérile adresate de conci-
tadinul nostru propriei poezii
sustin o miza poietica flagranta:
revenirea pe traseul operei lirice a
lui Ovidiu Genaru impune recon-
textualizarea sa in discursul poe-
tic roménesc al ultimei jumatati de
secol, interval de schimbari
istorice, sociale, politice, insotite
de veritabilul reviriment al
constiintei critice, istorice, teore-
tice al ultimelor trei decenii.

Deja au cazut masti ale ideali-
zarii si mitologii consolidate per-
severent in jurul interbelicului,
supralicitat excesiv din vremea
stalinismului pand mai de curand.
Sau, cum ar spune Eugen Negrici,
LJfiinded supracodul ideologic con-
junctural nu ne mai inrdureste
receptarea si putem renunta la
«sentimentele cuvenite» unei
epoci (totusi) de libertate a
creatiei, a venit momentul unei
mai drepte pretuiri a prozei si a
poeziei produse dupa 1965, cu
nimic inferioare celor interbelice”
(lluziile literaturii roméne, lasi,
Polirom, 2017).

Poate si de aceea, intaia pre-
ocupare a poetului, in postura de
antologator, se dovedeste aceea
a selectiei axiologice, fiindca
antologia aceasta nu e o integrala
a operei sale poetice. Mai mult, o
verificare atenta evidentiaza ca
si-a luat libertatea de a retusa
uneori, alteori de a rescrie unele
poeme, daca nu chiar de a le
reface prin sinteza celor publicate
odinioara. Spiritul ce pare sa
domine alegerea e rezumat intr-o
fraza frustrant de brevilocventa:
,Nu prea sta in puterile noastre sd
asigurdm longevitatea unui text”.

O trecere in revistd a operei
integrale mé& findreptateste sa
obiectez optimist: timpul nu a tre-
cut fard sens peste poezia din
Ovidiu Genaru. Dupd cum singur
gdseste curajul s-o recunoasca in
ricoseu: ,Despre ineditele de la
sfarsitul antologiei am numai
cuvinte de lauda. Fara modestie.
Scriu parca intr-o alta limba, pe
intuneric. Parcd am descoperit
ceva nou, magnetic si imperfect".

Supuse unui exercitiu critic
minutios, poemele din sectiunea
citatd a antologiei — reluatd, cu
unele reveniri asupra textelor, in
volumul publicat tot in 2018 —
demonstreaza ca cel mai recent
camuflaj stilistic al poeziei lui
Ovidiu Genaru ofera surprize
neasteptate. Oarecum paradoxal,
poetul alege drept motto al cartii
poemul Pasdrea si colivia, reluat
din volumul Trandafir cu venele
taiate (Bucuresti, Ed. ,Vinea®,
2008). Frumusetea-i esentiala il
impune in avangarda recentelor
sale realizari lirice ca o aluzie ca
schimbarea se insinueaza direct
din sédmburele trecutului. Dar e
mai mult: intelegerea reinvestirii
ar putea avea un rol declansator
de sens. In cautarea caruia, por-
nesc acum.
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Motto: Fiecare cuvant este
0 prejudecata.
Friedrich Nietzsche

in ,Despre impatrita radaci-
na...“®, Arthur Schopenhauer
il va trimite aproape in derizo-
riu pe Hegel, cautatorul de
adevar, adversarul prejude-
catilor: ,Germanii sunt obisnuiti
sa primeasca vorbe in loc de
idei; in acest scop i-am dresat
din tinerete — uitd-te doar la
palavrageala hegeliand! Ce
altceva este ea decat o fleca-
reala goald, gaunoasa si-n
plus dezgustétoare? Si totusi,
ce stralucita a fost cariera
acestei creaturi filosofice minis-
teriale! Pentru aceasta n-a fost
nevoie decét de cétiva tovarasi
venali, capabili sa intoneze
cantece de slava pentru tica-
los, iar glasurile lor au gasit un
ecou ce mai rasuna si-acum si
se propaga in capetele seci a o
mie de idioti. Vezi, asa de
repede s-a transformat o minte
comunad, ba chiar un sarlatan
obisnuit, intr-un mare filosof!
Kant, pentru care avea o admi-
ratie... critica, este privit ca un
reper care-l poate inspira in
zamislirea unui nou avant al
cugetdrii lipsite de prejudecati:
,Dacd batranul cusurgiu din
Koénigsberg a criticat ratiunea
si i-a taiat aripile — bine, inven-
tam noi o ratiune noua, de care
n-a mai auzit nimeni pana
acum, o ratiune care nu
gandeste, ci intuieste nemijlo-
cit, intuieste idei (un cuvant
ales, creat pentru a mistifica),
personificandu-le; sau chiar le
aude, percepe direct...“ Reper
ii este si Francis Bacon: ,Daca
totusi Bacon de Verulam a
spus deja: «La universitati ti-
nerii invatd sa creada», atunci
sa invete de la noi ceva cum-
secade! Profesiunea noastra
de credinta are o buna provizie
de articole. — Daca te apuca
deznddejdea, gandeste-te
doar ca suntem in Germania,
unde s-a putut face un lucru ce
n-ar fi fost posibil nicaieri, si
anume sa se trambiteze ca un
filozofastru searbad, ignorant,
care mazgaleste prostii si

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (6)

dezorganizeaza fundamental
si de-a pururi mintile printr-o
flecareala nemaipomenit de
gaunoasa, ma refer la scumpul
nostru Hegel, este un spirit
mare si un ganditor profund; si
a fost posibil nu numai fara a
suporta sanctiuni sau batjocuri,
ci ei cred asta in mod sincer, o
cred de 30 de ani, pana-n ziua
de azi!“

Schopenhauer sesizeaza
acut pericolul prejudecatilor:
,Cand [...] toate doctrinele unei
filosofii sunt pur si simplu
scoase una din alta si in ultima
instanta dintr-o singura propo-
zitie primd, aceastd filosofie
trebuie sa para saraca, stearsa
si plicticoasd; céci dintr-o pro-
pozitie nu poate urma mai mult
decat ceea ce propozitia
contine deja si, in afard de
aceasta, in cazul in care totul
depinde de exactitatea unei
propozitii unice, si o singura
greseald de deductie poate
compromite adevarul tot*’.
Elanul prejudecatilor care ne
asediaza nu poate fi descurajat
decat de libertatea gandirii: ,O
filosofie data nu are deci un alt
criteriu decat adevarul. De alt-
fel, filosofia este esentialmente
stiinta lumii; problema ei este
lumea; ea are a face numai cu
lumea; lasa in pace zeii; dar
asteaptd, in schimb, ca si zeii
sd o lase in pace*®. Cunoas-
terea este o aventura eternd in
care orice principiu al autori-
tatii, orice tendinta de a ne
retrage in coconul comod al
prejudecatilor sau de a deveni
ostaticii tiraniilor spiritului“
conduc la esec: ,Cei care
pretind ca au ajuns la ratiunile
ultime® ale decriptdrii ,enigmei

Luna = ca Luna,
Soarele — ca Soarele

Este titlul unei culegeri de folclor bacauan realizate de
George Cojocarescu, cunoscut publicului din Roméania ca
solist de muzica populara si de romante. Cartea aduna pro-
ductii literare dintr-o bogata vatra folclorica — véile Bistritei
si Siretului, mai precis din ltesti, Beresti-Bistrita, Climesti,
Galbeni, Lilieci, Hemeius, Serbesti s.a. Textele sunt insotite
de succinte comentarii si subsumate idealului moral con-
struit de taranul roméan. Lansarea volumului (prezentat de
lulian Bucur si loan Danila) s-a bucurat de prezenta artistu-
lui Grigore Lese, care a avut cuvinte de lauda la adresa
culegatorului si a alcatuit pe loc linia melodica a unui text,
predand-o publicului. La reusita momentului au contribuit

lumii“ nu sunt decét ,niste far-
sori, niste fanfaroni, pentru a
nu spune sarlatani®. Cred ca
putem percepe si mai bine ati-
tudinea Iui Schopenhauer
raportata la prejudecati si daca
ascultdam vocea sa din
,Parerga si Paralipomena.
Omisiuni si adaugiri“... ,Gloata
mintilor comune, tintuitd in tot
soiul de opinii, autoritati si
prejudecdti curente, seamana
cu poporul care se supune in
tacere legii si ordinelor.” La
fel cum straturile pamantului
conserva fiintele vii ale epocilor
trecute, la fel rafturile bibliote-
cilor pastreaza erorile tre-
cute...”" ,...Indoparea la graj-
dul meseriei de profesor este
ceea ce convine de minune
rumegatoarelor*®. ,Se va gasi
o mangéiere si in amintirea
tuturor balivernelor si maro-
telor care si-au tréit traiul si
apoi au dispdrut complet“.
Este glasul celui care-i privea
sarcastic pe ,mascaricii um-
pluti cu pareri“.

Cel care prefera sa fie per-
ceput mai ,degraba un satir
decét un sfant*, Nietzsche, isi
zamisleste un crez din proiectul
Lstrivirii prejudecatilor: ,De ca-
tre mine nu vor fi ridicati niciun
fel de idoli noi; cei vechi n-au
decat sa invete, pe propria lor
socotealda, ce inseamna sa
aiba picioare de lut“®. Ne invita
sd nu-l veneram/ idolatrizam
nici pe el: ,Imi dati cinstire
acum, dar ce-ar fi daca, intr-o
zi, veneratia asta a voastra

s-ar rasturna? Paziti-va sa nu
va ucida o coloand in prabu-
sirea ei*. Si cine trimite acest
avertisment? Cel care ne argu-
menteaza de ce este ,atat de
intelept”, ,atat de inteligent” si
de ce scrie ,carti atat de
bune“... Cu Nietzsche suntem
in compania unui filosof al
«reevaluarilor»“®®, spune
Alexandru Boboc, a unui gan-
ditor a carui imagine se
incheaga ,fara contururi pre-
cise, cu margini invadate de
urmele misterului“®, argu-
menteaza Marin  Aiftinca.
Nietzsche nu cauterizeaza; stri-
veste: ,Aceasta necuviintd, de
a-i considera pe marii intelepti
ca tipuri decadente, s-a nas-
cut in mine tocmai intr-un caz
in care prejudecata cultd si
incultd i se opune cel mai pu-
ternic: eu i-am recunoscut pe
Socrate si pe Platon ca simp-
tome ale decaderii, ca instru-
mente ale descompunerii gre-
cesti, ca pseudogreci, ca anti-
greci‘™. Socrate este privit ca
un decadent ivit din ,superfe-
tatiunea logicului si acea rau-
tate de rahitic“,, o vagauna a
tuturor poftelor”, ,un bufon care
se facea ca se ia in serios",
Platon ca ,0 sarlatanie superi-
oard", ,un las in fata realitatii“.
Altii sunt aruncati in sintagma
,nesuferitii mei“: Seneca (,tore-
adorul virtutii), Dante (,hiena
care face versuri in mor-
minte®), George Sand (,lactea
ubertas“, ,aceasta fecunda
vaca-scriitoare®), John Stuart

Mill  (,claritatea jignitoare®),
Rousseau (,canalie intr-o sin-
gura persoana”), Kant (,cel mai
stramb schilod al notiunilor®)™.
Fara nicio ezitare, Tsi incheie
,Cuvantul-inainte la ,Amurgul
idolilor* ca pe o declaratie de
razboi: ,Torino, la 30 septem-
brie 1888, in ziua in care a fost
incheiata prima carte a Recon-
siderarii tuturor valorilor™.
Grigore Spermezan sinteti-
zeaza admirabil: ,Pentru
Nietzsche, nu exista posibili-
tatea de a avea o viziune com-
pleta asupra a ceva sau a
tuturor lucrurilor. De aceea
este absurd sda credem ca
fiecare viziune trebuie sa fie
acceptatd ca o viziune defini-
tivd, universal valabilda“?.
Nietzsche, neprietenul preju-
decdtilor, ,se considera [...] un
predestinat care a sesizat
intdia oara «minciuna ca
minciund» ce s-a insinuat in
esenta sistemului axiologic si a
falsificat viata omenirii. Si
poate ca tocmai acesta este
marele adevar [...], in numele
caruia isi permite sa contrazica
ceea ce niciodata n-a fost con-
trazis, intrucéat era considerat
sfant‘”, noteaza Marin Aiftinca.

Note:

56 Arthur Schopenhauer,
Despre impatrita raddcind a
ratiunii  suficiente (trad.),
Bucuresti, Editura ,Humani-
tas“, 2008, pp. 64-67; 171-172.

57 Idem, Lumea ca vointd si
reprezentare (trad.), vol. Il,
lasi, Editura ,Moldova“,
1995, p. 317.

58 Ibidem, p. 318.

59 Ibidem, p. 316.

60 Idem, Parerga  si
Paralipomena. Omisiuni si
addugiri,  traducere de
Robert Adam, Bucuresti,
Editura ,Antet", f.a., p. 153.

61 Ibidem, p. 83.

62 Ibidem, p. 101.

63 Ibidem, p. 143.

64 Friedrich Nietzsche, Ecce
homo. Cum devii ceea ce
esti (trad.), Bucuresti, Edi-
tura ,Humanitas®, 2012, p. 6.

65 Ibidem.

66 Ibidem, p. 9.

67 Ibidem, p. 11, 32, 60.

68 Alexandru Boboc,
Nietzsche — filosof al ,,reeva-
ludrilor”. Critica modernitétii
si preludii la ,postmodern”,
Cluj-Napoca, Editura ,Dacia“,
2002

69 Marin Aiftinca, Nietzsche.
Fiintd si valoare, Cluj-
Napoca, Editura ,Argonaut®,
2003, p. 7.

70 Friedrich Nietzsche,
Amurgul idolilor sau cum se
face filosofie cu ciocanul
(trad.), Cluj-Napoca, Editura
ETA, 1993, p.13.

71 Ibidem, p. 14, 41, 43, 45,
67, 72.

72 Ibidem, p. 6.

» . < . . " 73  Grigore  Spermezan,
actorii Florina Gazdaru si Bogdan Matei, dansatorii de la Introducere in gandirea unor
»Plaiuri bacauane” si artistii populari loan Maric si Ciprian mari  filosofi, Bucuresti,
Severin. Editura Didactica si Peda-

i A . ot icd, 2006, p. 131.
Florin STEFANESCU gticaficu cana 74?\22:?:Aiftincé,pop. cit., p. 81.
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Daca am face o retrospectiva
a cartilor scrise de politologul
american Robert D. Kaplan, vom
constata lejer ca cele mai multe
sunt consacrate politicii ameri-
cane, Kaplan examinand rapor-
turile Americii cu celelalte puteri
ale epocii actuale: Rusia, China,
India, fiind prezent in punctele
nevralgice ale Terrei — sud-estul
Asiei, Orientul Mijlociu, Asia
Centrald, Balcanii si zona limi-
trofa a Marii Negre. Preocupat,
indeobste, de zona Extremului
Orient, unde interesele ameri-
cane se intalnesc cu cele ale
Rusiei, Chinei, Japoniei, RDK,
consacrd acestei zone geo-
grafice introduse in circuitul uni-
versal de cdlatorul venetian
Marco Polo una din ultimele sale
carti,* segmentata in céateva
parti: Strategie, Razboiul si
costurile sale, Ganditori,
Reflectii, Revenirea lui Marco
Polo si 17 capitole. Desi se
admite ca istoria nu se repeta,
exista coincidente in istorie, cand
anumite  situatii  economice,
politice si culturale sunt reluate si
amplificate. Cine, bundoara, ar fi
crezut cd Drumul Matasii va fi
reactualizat de actuala putere
politicd a Chinei contemporane,
iar nemultumirile, contradictiile si
ciocnirile de interese ale marilor
puteri, in punctele sensibile ale
planetei, vor putea genera un
nou razboi peloponesiac? Asa-
dar, dupa ce Europa a cunoscut
un lung razboi (1914-1989), in
interiorul céruia s-au desfasurat
doua conflagratii majore, urmate
de un Razboi Rece (v. John
Lewis Gaddis), de implozia
comunismului, lumea contempo-
rand se afla intr-o noud com-
petitie  economica, militara,
politica, cu sorti de izbanda
imprevizibili. Ramane, prin ur-
mare, un mister ce anume l-a
determinat pe Marco Polo sa-si
fnceapa caldtoria in 1271 pana
la curtea lui Kubilai Han — intai
pe uscat, zabovind prin tarile
limitrofe —, iar intoarcerea a efec-
tuat-o pe apa: In ansamblu,
caracteristicile geopolitice ale
lumii lui Marco Polo le aprox-
imeaza oarecum pe ale noastre.
Cu sigurantd, Marco Polo a
echivalat viitorul insusi cu China.
Carbunele, banii de hartie,
ochelarii si praful de pusca erau
minuni chinezesti necunoscute in
Europa acelei epoci, in vreme ce
orasul Hangzhou, cu uriasul sdu
sant de apd si sute de poduri
peste canale, era in ochii lui
Marco Polo la fel de frumos ca
Venetia (pp. 25-26). Pentru reac-
tualizarea acestui Drum al
Matasii, China aloca sume uriase
pentru construirea unei auto-
strazi si a unei cai ferate cu
trenuri de mare viteza. Se mai
poate consulta cartea lui Helmut
Uhlig Drumul Matasii. Cultura
universald antica, intre China
si Roma (2018), iar privitor la
Marco Polo, putem citi — reciti
Cartea lui Messer Marco Polo
zis si Milionul, cetatean al
Venetiei, in care se istorisesc
minunatiile lumii (,Humanitas®,
2004), din care aflam ca Marco
Polo i-a insotit pe tatal (Niccolo)
si unchiul sau (Matteo) intr-o a
doua cdlatorie la Marele Han
Kubilai. Relevant e faptul ca
doua tari uriase — Rusia si
China —, populate eterogen de
grupuri etnice si religioase de alta
naturd decat conducerea, vor
avea dificultdti interne greu de
estompat: China si Rusia sunt

WL corica e

lonel SAVITESCU

Interesele americane
in secolul al XXI-lea

statele-pivot de care depinde
organizarea intregului sistem de
conflicte eurasiatice si, avand in
vedere interactiunile stranse si
frecvente de la un capat al super-
continentului la celalalt, viitoarele
lovituri de palat si intrigi din
Beijing si Moscova pot declansa
dispute in toatd emisfera estica
(p. 50). La fel se intampla in Asia
Centrald si pe subcontinentul
indian, aflat in permanenta diver-
genta cu Pakistanul. Revenind la
Europa, se constatd cd Marea
Baltica si Marea Neagra isi
sporesc insemnétatea, fiind posi-
bile surse de viitor conflict. In jurul
acestor doua madri ciocnirea de
interese determina tarile riverane
sa-si sporeasca apararea pentru
a evita o eventuala invazie: Cu si-
guranta, regiunea Marii Negre
constituie un concept geopolitic
care uneste rdzboaiele din Siria
si Ucraina si asaza Turcia in fata
si in centru, alaturi de statele-
tampon, Azerdbaidjan in Caucaz
si Roménia in Balcani, pentru a
contracara Rusia (p. 38). Toate
aceste tari — Rusia, China, India —
doresc sa-si extinda granitele, iar
altele, bunaoara Turcia si Iranul,
aspira sa-si reinvieze gloria tre-
cutd. La sfarsitul Marelui Rézboi,
Imperiul Otoman slabit, epuizat
dispare, dar in aceeasi situatie
s-au aflat si Imperiul Habsburgic
(Franz Joseph a trait drama

pierderii fiului, Rudolf, a sotiei,
Elisabeta/ Sissi, a nepotului
Franz Ferdinand; in sfarsit, se
stinge in 1916), Imperiul Rus

devine primul stat bolsevic, tarul
Nicolae al ll-lea este asasinat
alaturi de alti membri ai familiei
sale, iar Kaizerul Wilhelm Il a
abdicat si se retrage in Olanda.
in aceste conditii, America va
controla tot mai greu Afro-
Eurasia, iar Rusia, China, Iranul
vor contracara influenta ameri-
cand. In mod neasteptat, prin
pozitia sa geografica, Bulgaria isi
sporeste rolul in zona Marii
Negre, iar Rusia si Turcia sunt in
disputd pentru a-i controla exis-
tenta. RDK se intreabd daca
America este pregdtitd pentru
orice eventualitate: un eventual
rézboi cu Rusia si China, care ar
atrage in orbita sa noi state. Este
citat, in acest sens, Colin Gray
(autor al volumului Un alt secol
sangeros, 2005) care-si imagi-
neaza doua posibile scenarii: un
razboi SUA/ sino-rus si SUA con-
tra unei coalitii de state. in ceea
ce priveste cartea lui Mahan,
desi este aparuta la sfarsitul se-
colului XIX, cand fusese citita cu
interes de William McKinley,
Th. Roosevelt, Kaizerul Wilhelm |1
este astdzi citita cu aviditate de
chinezi, iar Julian Corbett propu-
ne o flotd de hartuire. In aceste
conditii, flota americana a fost
treptat redusd. Daca in 1945
avea 6700 de nave, in 1950, 634
de nave, iar in 1997, 365 de
nave, Pentagonul a stabilit ca

ROBERT D. KAPLAN
REVENIREA LUMII
LUI MARCO POLD
Razboi, strategie
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sub 300 de nave nu se poate
cobori. Intervine situatia cand
anumite tipuri de nave proiectate
cu costuri uriase de miliarde de
dolari in momentul finalizarii sa
fie depasite. Totusi, existda me-
tode strdvechi de evitare a
razboiului, precum au facut scitii
in 514 1.H., cand au fost atacati
de regele persan Darius (a se
vedea Petru Caraman, Pamant
si apa), apoi sunt citati Sun Tzu
si Tucidide. Un capitol special
este consacrat Coreii de Nord,
tard din Extremul Orient, care
prin aroganta si infatuarea con-
ducétorilor ei uimeste lumea.
Actuala peninsula coreeana este
divizata in doua state cu sisteme
sociale si politice distincte, aflate
in rivalitate si primejdie ca Nordul
pauper, dar dotat cu arme de dis-
trugere in masa sa atace Sudul
prosper, civilizat si compatibil pe
piata mondiala. lar pentru ameri-
cani, peninsula coreeana este un
adevarat cosmar militar pentru
soldatii americani, care ar
prefera Irakul sau Afganistanul.
Analiza situatiei din Coreea de
Sud este facuta in timpul dicta-
turii lui Kim Jong-il (decedat in
2011), fiul lui Kim Ir-sen, fondator
al partii nordice a Coreii, numita
si Regimul Familiei Kim (KFR).
Din pacate, nici actualul con-
ducator al statului nord-coreean,
Kim Jong-un, nu a cdutat sa
imbunatateasca conditile de
viata ale locuitorilor, aproape
muritori de foame. Resursele tarii
sunt folosite pentru fnarmare,
experiente cu rachete, productia
de arme chimice si biologice, iar
recentele Tntélniri cu presedintele
american Donald Trump nu l-au
convins sa renunte la proiectele
sale megalomane. In schimb,
Coreea de Sud este prospera si
industrializatd. Aproape jumatate
din populatia tarii (49 de milioane
de locuitori) trdieste in capitala
Seul, iar dezintegrarea partii
nordice ar determina partea
sudicd la sacrificii. Colapsul
Coreii de Nord ar determina
interventia Chinei, Rusiei, Coreii
de Sud, SUA. Japonia este

exclusd datorita trecutului: in
1910-1945 a stapanit Coreea, iar
pe rusi i-a invins n razboiul din
1904-1905.

Sectiunea a doua este con-
sacratd razboiului si costurilor
sale, Tn care sunt examinate con-
fruntarile Americii cu Vietnamul si
Irakul, conflicte soldate cu
pierderi umane si cheltuieli mi-
litare uriase. Sunt trecute in
revistd numeroase carti scrise de
fosti combatanti, care au fost
capturati si schingiuiti de viet-
namezi, petrecand multi ani in
detentia nord-vietnameza. Alt
rézboi costisitor pentru America
a fost acela din Afganistan.
Soldatii care s-au remarcat prin
fapte de arme glorioase, chiar
daca si-au pierdut viata, au fost
recompensati post-mortem cu
Medalia de Onoare. Relevanta
este sectiunea Ganditori, in care
se face analiza conceptiilor
politice ale lui Kissinger, Samuel
Huntington si John Mearsheimer.
Evident, Kissinger este celebru
prin acordurile de pace cu
Israelul, din anii '70, ale lumii
arabe, dar si prin longevitate (n.
1923). Totodata, in calitate de
consilier al lui Richard Nixon,
Kissinger a initiat discutii fruc-
tuoase cu Mao si Brejnev, a
organizat vizita lui Nixon in China
in 1972, in fine, l-a sprijinit pe
Augusto Pinochet de a prelua
puterea in Chile. Huntington
(1927-2008) este autorul catorva
carti de mare impact in lumea
contemporana. Profesor la uni-
versitdtile din  Columbia si
Harvard, Huntington a servit in
administratiile lui Lyndon
Johnson si Jimmy Carter, a scris
un numar de 17 carti si
numeroase articole, concentran-
du-si activitatea in marile pro-
bleme ale lumii actuale: Ordinea
politica a societatilor in schim-
bare (1968) este in opinia lui
RDK poate cea mai importanta
carte a lui Huntington (p. 212). La
fnceputul anilor 90, Samuel
Huntington  publicd  articolul
Ciocnirea civilizatiilor, care a
fost reluat si dezvoltat intr-o carte
devenita celebra, in care sustine
ca in actuala lume conflictele se
vor naste nu din considerente
ideologice sau economice, ci din
motive culturale si religioase, iar
in viitor, ciocnirile probabil ca se
vor naste din interactiunea intre
aroganta vesticd, intoleranta
islamica si setea de afirmare
chineza (p. 224). n finalul eseu-
lui sdu, RDK scrie: Dacd stiinta
politicd americana va ldsa vreun
monument intelectual durabil,
unul dintre stalpii sai va fi opera
lui Samuel Huntington (p. 226).
In sférsit, John Mearsheimer,
profesor la Universitatea din
Chicago, jovial, volubil, insufletit,
are un birou intesat cu carti si
documente, iar pe pereti se afla
portretele lui Hans Morgenthau si
Samuel Huntington. Este autorul

unor carti de mare rezonanta:
Tragedia politicii de forta, rea-
lismul ofensiv si lupta pentru
putere (2001), lucrare socotita
de Richard K. Betts (Universi-
tatea din Columbia) ca una dintre
marile carti post-Razboiul Rece,
aldturi de Sfarsitul istoriei si
ultimul om (1992), de Francis
Fukuyama si Ciocnirea civiliza-
tiilor si refacerea ordinii mon-
dlale(1996) de S. Huntington. in
conceptia Iui Mearsheimer, rolul
Americii este acela de ax stabili-
zator extra-teritorial, contraba-
lansénd ascensiunea unui hege-
mon eurasiatic si mergadnd la
rédzboi doar ca ultima solutie de
contraatac (p. 239). Mearsheimer
avertizeaza America de un even-
tual conflict cu China in continua
expansiune economica si mili-
tard, marindu-si necontemt arse-
nalul militar. Tmpreund cu
Stephen M. Walt (profesor la
Harvard), Mearsheimer scrie
Lobby-ul israelian si politica
externa a Statelor Unite (2007),
lucrare sever criticata: In timp ce
Tragedia prezinta o teorie,
Lobby-ul israelian este o
polemicd, o mobilizare foarte
organizaté de fapte si argumente
care nu delegitimeaza neaparat
Israelul, ci relatia speciald ameri-
cana-israeliana. Cartii ii lipseste
insd obiectivitatea impundtoare,
desi crudd, de care Mearsheimer
d& dovada in Tragedia (p. 245).
Desi in Cucerirea Muntilor
Stancosi consacra cateva ran-
duri lui Donald Trump, RDK
revine cu cateva consideratii
asupra actualului presedinte
american, pe care il invinuieste
de lipsa simtului istoriei, ce
provine din lecturi: Dar Trump
pare a fi postalfabetizat, un om
care a scurtcircuitat cartile si a
intrat direct in era digitala, unde
nimic nu este verificat, contextul
e absent si minciunile se
inmultesc (p. 254). Ultimele
eseuri sunt consacrate analizei
situatiei politicii mondiale la
inceputul secolului al XXl-lea,
prin excelenta anarhic si predis-
pus la noi conflicte. Evident, peri-
colul unor noi utopii nu s-a
incheiat. Calatorind in China in
doud randuri, la distantd de 21
de ani, RDK constata cu uimire
schimbarile majore si eforturile
depuse de statul chinez pentru
modernizarea vestului Chinei,
unde traiesc tibetani, uiguri, mon-
goli, aflati pe traseul Drumului
Matasii: Daca addugdm si
Tibetul acestor zone etnice, turci-
ce, obtinem o treime din
suprafata Chinei. China este o
temnitd a natiunilor, desi intr-o
mdésurd mai micd decét fosta
Uniune Sovieticd (pp. 297-298).
Evident, o lucrare temeinica
asupra situatiei politicii mondiale,
ce ar trebui studiata de politologi,
oameni politici, demnitari. Doua
inadvertente datorate probabil
traducerii: la pagina 229, numele
istoricului englez, autor al unei
Istorii a celui de-al Doilea Razboi
Mondial, Liddell Hart, este scris
incorect. La fel si numele lui
George F. Kennan (p. 278).

* Robert D. Kaplan, ,Revenirea
lui Marco Polo. Razboi, strate-
gie si interese americane in
secolul XXI“. Traducere din
limba engleza de Irina Manea,
Bucuresti, Editura ,Huma-
nitas“, 2019, 303 p.
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meridiane

Frithjof Schuon (1907-1998), cunoscut si sub numele de
Isa Nur ad-Din Ahmad, este un scriitor, filosof si ganditor
ezoteric de origine elvetiana. El face parte din scoala creata
de marele maestru Rene Guenon, fiind un adept al religiei
pereniale (religio perennis) si un reprezentant important al
Scolii traditionaliste guenoniene.

In anul 1932, in timpul unei vizite in Algeria, |-a intalnit pe
seicul Ahmad-al-Alawi, in ordinul caruia a fost initiat. In anul
1938, a célatorit in Egipt, unde I-a intalnit pe maestrul Rene
Guenon, cu care a ramas in contact, printr-o corespondenta
prolifica, timp de 27 de ani. Frithjof Schuon a fost interesat
si de triburile de indieni din America de Vest, de traditiile si
ritualurile lor. In 1959, Frithjof Schuon si sotia Ilui au fost
adoptati de o renumitd familie, Sioux-James Red Cloud,
descendentd a lui Red Cloud. Frithjof Schuon a emigrat
definitiv in America in 1980 si s-a stabilit in Bloomigton
Indiana, unde a trait pana la sfarsitul vietii sale, inconjurat
de discipoli fideli si renumiti.

Desi opera lui Frithjof Schuon este complexa si contine
multe titluri, autorul este prea putin cunoscut cititorilor din
Romania (doar o carte este tradusa: Ochiul inimii, Editura
,2Herald“, 2008). Harry Oldmeadow, editorul care a prefatat
volumul ,To Have a Center. A New Translation with

Fritnjof Schuon

e ,Universul este o carte fara sfarsit
sterele tuturor fiintelor sunt inscrise” ¢

Selected Letters” (World Wisdom, 2015), il caracteriza ast-
fel: ,Scrierile lui Frithjof Schuon sunt centrate pe elucidarea
eternelor principii metafizice si cosmologice, precum si pe
explicarea, din acest unghi, a diferitelor si multiplu
nvaluitelor forme — doctrine, ritualuri, sisteme etice, arta —
n care aceste principii isi gdsesc expresii concrete in cadrul
civilizatiilor traditionale”. Amintim alte cateva volume impor-
tante: Dimensions of Islam, 1969; Christianity/Islam, World
Wisdom, 1985; The Feathered Sun: Plain Indians Art and
Philosophy, World Wisdom, 1990; From the Divine to the
Human, World Wisdom, 1982; [Islam and Perennial
Philosophy, Scorpion Cavendish, 1976; Sufism: Veil and
Quintessence, World Wisdom, 1981; Songs without Names,
vol. I-IV, World Wisdom, 2007; Songs without Names, vol.
VII-XII, World Wisdom, 2007; World Wheel, vol. I-lll, World
Wisdom, 2007; World Wheel, vol. IV-VIl, World Wisdom,
2007.

Poemele traduse aici fac parte din volumul Songs with-
out Names (,Cantece fara nume®), vol. I-IV, World Wisdom,
2007.

Traducere si prezentare de

Sénziana MURESEANU

L

Nasterea si mai apoi moartea
sunt ceva;
Separarea prin forta destinului
este altceva.
intre cele doud, lunga lupt4 a vietii
Si cuvantul Domnului: gandeste-te
la Mine si urca-ti drumul
Pe cérarea sacra, de la tine la Mine.

Vezi: stalpii vietii contureaza
marginile
Cararii ce duce de la iluzie la Adevar,
Caérarea dinspre visul vietii
spre Sine, spre ,Noi“.

I

Tu crezi ca exista
colectivitati umane,
Relatii istorice; cum ar putea?
in realitate, exist doar suflete
individuale,
Valuri de vis, bucurii individuale,
dureri individuale.

Te nasti intr-o lume
Si o iei in serios; istoria
pare importanta
Dar uiti ca fiecare moare singur.
Venirea lui Dumnezeu
transforma iluzia in cenusa.

I

Cogito ergo sum — faptul ca oamenii
gandesc
Nu este o dovada, ci un semn
Al Celui Preainalt.
Cel care are nevoie de dovada

Nu va ajunge la sensul Adevarului
sau la Existenta sa.

Imortalitatea: din cauza
ca Dumnezeu cel Prealnalt este.
Dubitezi fiindca nu stii ca stii.

V.

La inceput a fost Cuvantul
care a creat toate lucrurile,
Apoi este inima, unde Cel Preainalt
locuieste.
Acesta este sensul omului
si fericirea lui.
intelege, omule, Creatia este
meritorie pe masura asteptarilor.

VIIL.

Paradox: suntem prezenti
n existenta pamanteana
Cu scopul, inversat,
de a Tnainta luptand spre Paradis:
Suntem intemnitati in legea Naturii

Doar pentru a o putea transcende.
Scopul existentei? De ce sa sapi
in cautarea intelepciunii,
Cand ea nu poate avea
decat acest unic sens?

XVII.

Sunt prea obosit ca sa ma gandesc
la Dumnezeu.
Cineva se plangea:
Nu am destula putere,
Ce ar trebui sa fac? Ce ai face tu?
Ar fi trebuit sa poposesti
in parfumul indepértatei amintiri
a lui Dumnezeu

Asa ca un paria care nu a indraznit
Sa intre in sanctuar,
binecuvantandu-se totusi
Fiindca a contemplat de departe
acoperisul templului.
|

Z&apada a venit pe neasteptate
n padurea mea.
Peisajul nu mai este
din aceasta lume,
Peste toate s-a intins cristalul divin:
Pe pajiste, pe tufis si pe copaci...
céat cuprinzi cu ochii.

P&durea era viata si sanctuar,
Plina de prezenta lui Dumnezeu.
Acum e doar tacere:
Nici moarte, nici viata;
doar aroma eternitatii.

O binecuvantare atemporala
sclipeste din fiecare ramura.

XLI

Orasul Mostaghanem: marea
de un albastru profund,
Pamant auriu cu palmieri —
si moscheea;
Céteva case albe, oameni piosi
imbracati in alb,
Apoi nisip galben pana in departari.

Fratii dervisi a céror privire
calatoreste catre interior,
Seicul sfant caruia
i-am fost incredintat,
Dansuri nemiscate si litanii prelungi —
Zile stralucitoare; limpezi nopti,
cer instelat.

LII

Universul este o carte fara sfarsit
in care misterele tuturor fiintelor
sunt inscrise;
Unii le cunosc din auzite;
Ochiul inimii poate gasi raspuns
enigmelor.

Se spune ca deductiile bazate
pe ratiune
Nu ajung acolo unde ochiul inimii
vede;
Totusi gandirea poate trezi
aceasta privire
Daca mintea este protejata
de eroare.

Este o prostie sa dispretuiesti
silogismele —
Este esential ca inimile noastre
sa vada.




