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,O TARA MICA, CU ISTORIE MILENARA“. Asa a etichetat
Nicolae Dabija Republica Moldova, cand i s-a acordat, in
aceasta toamna, Marele Premiu al Festivalului International
de Poezie Seul (Coreea de Sud), tinut online, cu peste 300
de participanti din lume. Sarbatoritul a fost prezent cu con-
ferinta ,Schimburile culturale — ca niste transplanturi de
vise“.

DREPTUL LA VIITOR. ,Poezia“, revista ieseand coordonata de
Cassian Maria Spiridon, a facut cunoscute temele viitoarelor
numere. Pentru 2021 s-au propus subiectele ,Poezie si
hrang; Poezie si istorie; Poezie si flacara; Poezie si cenusa“.

LARMONII IN TIMP*. Editia a lll-a a manifestdrii organizate de
Scoala Populara de Arte si Meserii Bacdu a fost o noua
reusitd, desi sustinuta online.

DUPA 50 DE ANI. La 5 dec. 1970, ,Cronica“ de lasi prezenta
laudativ Caietele Teatrului ,Bacovia“, cu ,0 tematica
inteligent armonizata®, parte din ,bogata si ambitioasa acti-
vitate a scenei bacauane*.

DE LA A LA Z. ,Crypto*, de la Barlad, a alocat cate un numar
fiecdrei litere din alfabet, ajungand la capat de drum. Nu
manierism, ci performantd. Ce va urma?

CE NE FACEM CU ENGLEZA? Candva, italianul Gianni
Morandi canta ,,Ce ma fac cu latina?“ Dupa ce RRC a facut
cunoscuta grila de toamna, iar pe site-ul institutiei a aparut
comanda ,Filtreaza zilele: Monday, Tuesday* etc., ma intreb:
ce face un ascultator care nu stie o boaba de engleza?

LATINA? DA! Liviu Franga, premiantul pentru publicistica al
Revistei ,Ateneu”, e si un om al scolii. Titlul insemnarilor sale
din , Tribuna invatamantului“ spune tot: ,Chemarea armoniei
sau educatia clasica impotriva covidului indiferentei*.

BUNE STARI. De Ziua Radioului, 1 nov., Adrian Soare (RRA)
a vorbit despre ,starea de radio®, neintrecuta de TV. Radu
Beligan, in revista ,Mugur alb“ a scolii sale (,Al. I. Cuza“
Bacau), gdsea cd ,starea de elev” nu |-a parasit niciodata.

DESINENTA FACE DIFERENTA. Poeta Carmen Firan are
dreptate: ,Nu toate visurile se trag din vise“ (revista Scrisul
Roménesc, sept. 2020). Mai prozaic spus, proiectele cer
vigilenta si apoi imaginatie.

,AD MULTOS ANNOS!“ Theodor-George Calcan, N. Georgescu,
Cornel Galben (70); Serban Codrin (75); Vasile Ghica (80);

Radu Cosasu (90).

memorialistul Agathei

Bacovia;

IN MEMORIAM. Mircea Bostan, poetul romascano-bacauan;
Dumitru Cireasa, autorul de integrame; Lucian Méandilescu,
Grigorescu-Bacovia,
Gheorghe Boaghe, fondatorul Comunei literare Bechet;
Virginia Enasoae, nichitastinesciana; Cristina Sichim, infor-
maticiana-lectie; Neculai Plugaru, companionul lui Gabriel
Sergiu-Stefan Marinescu,
bacauani; Nicolae Felecan, filologul.

la Mizil;

medicul copiilor

Al. IOANID

,Conexiuni culturale®,
din resurse

Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Bacau a
gasit o solutie adecvata vre-
murilor pe care le traim.
Intalnirii ~ directe  dintr-o
asezare rurald a judetului i-a
luat locul finregistrarea din
anul 2013 a sezatorii ,La

Hanul Ancutei®, tinuta fin
comuna Saucesti si dedicata
lui Mihail Sadoveanu. S-au
celebrat totodata 140 de ani
de la nasterea Ceahlaului li-
teraturii noastre. Manifes-
tarea poate fi vizionata pe
canalul Youtube, accesand
»Sezatoare la Saucesti“. (I. D.)

Premiul Academiei Roméane pentru o lucrare de referinta

lon Fercu si prietenul sau,
Dostoievski

in urma cu mai bine de trei
ani, discutam cu lon Fercu
despre rubrica sa ,de cursa
lunga“ din Revista ,Ateneu
vreme de peste un deceniu
cercetase ,Prin subteranele
dostoievskiene* fiecare nuanta
literara, filosofica, pedagogica,
politica sau teologica a geniu-
lui  culturii  ruse, Feodor
Mihailovici Dostoievski. Neve-
nindu-ne sa credem ca rubrica
atinsese o longevitate demna
de ,Cartea Recordurilor, am
conchis, in final, ca articolele
aparute de-a lungul a peste
120 de luni merita sa fie
reunite intr-un volum. Sceptic
(asa cum il stiu!), lon Fercu a
parut sa aiba indoieli... provin-
ciale. Dar s-a inhamat la
munca si in mai putin de un an
a ,construit” un volum de peste
600 de pagini, care a aparut la
prestigioasa Editura ,Junimea“
din lasi, in 2018.

Cartea a starnit interesul
criticii si a fost incununata cu
premii ale unor reviste si soci-
etati literare. In 2019, Amba-
sada Rusiei I-a invitat la festivi-
tétile dedicate Zilei Federatiei,
ca semn de apreciere pentru
opera sa de cercetare. Cu acel
prilej, Natalia Muzhennikova,
director al Centrului Rus de Sti-
intd si Culturd, din Bucuresti,
declara ca volumul Prin subte-
ranele dostoievskiene ,va
ocupa un loc distinct in libraria
institutiei noastre*.

Anul acesta, a venit o noua
recunoastere binemeritatd: pe
3 decembrie 2020, Academia
Roména, la sectiunea FILO-
SOFIE, TEOLOGIE, PSIHO-
LOGIE SI PEDAGOGIE, i-a
decernat lui lon Fercu Premiul
slon Petrovici“ pentru lucrarea
»Prin subteranele dostoiev-
skiene“. In 2018, Liviu
Antonesei spunea: ,Am citit
aceasta vasta carte a scriitoru-
lui lon Fercu si, la sfarsit, m-am
intrebat ce fel de carte este.
Una de critica literara? Fara
indoiald, nu. Atunci, poate, de
istorie literara? Ar fi un raspuns
mai potrivit, dar nu intru totul.
Cred ca incadrarea cea mai
adecvata ar fi la categoria
eseu enciclopedic, un gen nu
foarte frecventat, pentru ca
este foarte dificil. Avem in
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aceasta carte, pe de o parte, o
analiza multidimensionala a
vastului corpus dostoievskian —
ceea ce inseamna surprin-
derea fatetelor literar-estetice,
filosofice, religioase, psiholo-
gice si sociale ale acesteia —
si, pe de alta parte, o bine-
venita abordare contextuala,
ba chiar dublu contextuala,
fiind vorba despre contextul
epocii marelui Fiodor, dar si de
contextul temporal, de istoria
scursa de la scrierea operei
incoace. O carte eruditd si
foarte bine scrisa, ceea ce nu
e de mirare la un prozator
excelent".

Acestor aprecieri li se
adauga cele ale altui veritabil
dostoievskian, Leo Butnaru:
,Dostoievski este scriitorul
tuturor. Mai select, al ceva mai
putinilor ar fi filosoful, psiho-
logul, predicatorul religios
Dostoievski. lar printre cei si
mai putini e colegul lon Fercu,
cititor care a atins ipostaza de
cercetator, critic, istoric literar,
eseist si, iata, autorul acestui
antrenant volum panoramic,
«Prin subteranele dostoiev-
skiene», pe care eu unul il vad
vecin de raft cu «Dictionarul
personajelor lui Dostoievski» al
lui Valeriu Cristea. O vecina-
tate intercomunicanta, trans-
frontaliera, benefica“.

Acribia acestui intelectual
tenace, indragostit si robit de
marele Fiodor Mihailovici, ne-a
daruit o carte care cu siguranta
va constitui un reper pentru
critica literard. Felicitari din
suflet autorului si ii doresc pu-
tere de munca pentru a ne
incanta si cu alte asemenea
ispravi!

St. RADU

»Aspecte si provocari
ale invitimdntului online”

Este tema simpozionului, anual, organizat de Asociatia
invatatorilor din Judetul Bac&u, Inspectoratul Scolar al judetu-
lui Bacdu si Casa Corpului Didactic ,Grigore Tabacaru“ (27
nov.). Au sustinut comunicari, pe Google Meet, Gabriel Leahu,
loan Danila, Diana Csorba, Mariana Marin (presedinta
Asociatiei Invatatorilor din Republica Moldova), Daniela-
Cristina Mocondoi, Rodica Leonte, Isabela-Elena Adam,
Aurelia Bocancea, Maria-Ema Faciu si Floricica Zota. Dintre
teme: ,invatarea la distantd: lectii invitate si de invitat,
»Educatia si «starea de alerta»“, ,Rebusul — de la foaie tiparita
la aplicatie interactiva“. (D. I.)
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~Etnologia romana si
provocarile prezentului®

A fost tema conferintei anu-
ale a Asociatiei de Studii
Etnologice din Romania
(A.S.E.R.), aflata la a XVI-a
editie. In trei zile (18-20 nov.),
s-au tinut online numeroase
actiuni: momente aniversare
(Sanda Golopentia-Eretescu,
Silviu Angelescu, lon H.

Ciubotaru), saloane de carte,
sesiuni de comunicari, studii
de caz. Universitatea ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau a fost
reprezentata de profesorii
Veronica Balan, Luminita
Druga, Petronela Savin si
loan Danila.
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cronica literara

,Cine comunica se comunica“ spu-
nea, odinioard, Tudor Vianu. lar cine
scrie se scrie. Asa cum face si Emanuela
llie, in recentul Corpuri, exiluri, terapii
(,Cartea Romaéneasca Educational,
2020), volum care abordeaza complicata
problema a relatiei dintre corp si scri-
iturd, in cateva texte reprezentative pen-
tru diaristica ultimelor decenii. Cu pre-
cizarea ca este vorba despre texte scrise
de femei, optiune explicata nu ca ,act de
fronda academica“ sau ,manifest pro
marginalitate/ minorat artistic®, ci din
convingerea ca ,a scrie despre corpul
feminin, fie el si traumatizat, nu e o situ-
are in rdspdr sau in pofida, ci o carte de
identitate creatoare céat se poate de via-
bila. Mai ales la o varsta la care, intr-
adevar, CORPUL STIE MAI MULT.
Dureros mai mult”.

Cu toate astea, existd o dimensiune
tezist-militantd a cartii, pe care o
trddeaza chiar alegerea subiectului.
Cercetarea reprezentarilor traumatice
ale bolii, imbatranirii si exilului echiva-
leaza cu un semnal de alarma privitor la
receptarea unor asemenea confesiuni. A
scrie despre asa ceva, intr-o cultura pu-
dibonda si ipocritd, constituie, vrem-nu
vrem, un gest implicit de revolta. E, mai
exact, o necesara si bine temperata
indignare, din care Emanuela llie scoate
o demonstratie convingatoare a valorii
terapeutice si estetice a unor scrieri pe
nedrept neglijate.

Analiza sa nu e inecata in feminism,
miza ideologica fiind inlocuita cu una cul-
turald, ceea ce salveaza nu doar auten-
ticitatea textelor interpretate, ci si perti-
nenta judecatilor de valoare. De alt-
minteri, Emanuela llie propune (si
reuseste) o mutare semnificativa de
accent, printr-o valorizare diferita a lite-
raturii confesive pe care o scriu femeile:
,Chiar daca paginile ce urmeaza nu
reprezinta un studiu de gen in toata pu-
terea cuvantului (cum se vor grabi,
poate, sa il considere unii cititori neatenti
sau malitiosi...), si ele au un rost, un
sens recuperator evident si o miza iden-
titara substantiald“. Asumata, desparti-
rea totala este insa imposibila intr-o lite-
raturd unde nca functioneaza dihotomia
masculin-feminin si se opereaza cu dis-
tinctii de gen. Din acest unghi, investi-
gatia Emanuelei llie descrie, de fapt, o
parte dintre prejudecdtile si cliseele
mentale de care nu vrem sau nu reusim
sa ne eliberam.

Venita pe filiera didacticii (unde a pu-
blicat deja cateva lucrari devenite repere
bibliografice), Emanuela llie ataca acum
un subiect ofertant si dureros, situat la
intretdierea filologiei cu medicina, in
care se intalnesc critica literara, herme-
neutica, autofictiunea, studiile de gen,
psihologia si, in sens larg, antropologia.
O face oprindu-se la trei sectiuni pe care
le considera semnificative pentru inte-
legerea ,poeticii scrierilor confesive*:
experiente ale feminitatii in perioada
comunista, cancerul — dragostea mea —
si, last but not least, drama Tmbatranirii si
a exilului. Indiferent cd abordeaza pro-
blema avortului clandestin si a chiureta-
jelor doveditoare, socurile (pre)mater-
nitatii si ale nasterii in spitalele roméa-
nesti, traumele provocate de cancer,
corpul imbaétranit/ invins, imposibilitatea
aclimatizarii sau ingroparea de vii a
batranelor, autoarea recurge la o lectura
empatica si simpateticd. Recuperatoare
in sens larg, fiindca porneste de la
premisa existentei unui dublu pact: faus-
tic si somatografic.

In fond, cartea Emanuelei llie se
nscrie intr-un efort colectiv care isi pro-
pune de-tabuizarea unor probleme care
au marcat viatd publica si privata a
romanilor si care supravietuiesc in ciuda
democratizarii postdecembriste, semn
cd s-au inradécinat adanc si ca va fi
nevoie de timp pentru a ne vindeca.
Paginile de jurnal sau marturisirile
despre infernul strabatut de sutele de mii

A scrie cu propriul sange

EmanuiLa Iuie
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de femei care au trait drama maternitatii
nedorite sau care au murit incercand sa
avorteze sunt interpretate din perspecti-
va functiei lor terapeutice, ca una dintre
putinele modalitati de exorcizare a raului
care le-a afectat nu doar trupul, ci si spi-
ritul. lar asta nu e o chestiune strict femi-
nind, fiindca priveste in egald masura
barbatii, fie ei tati, soti, iubiti, frati, copii,
nepoti, tortionari, complici sau victime.
Daca adaugam faptul ca trdim intr-o
Jtara cat se poate de conservatoare, in

* carti primite la redactie * carti primite la redactie * carti primite la redactie ¢ carti p

Any Dragoianu, Femeie jucdndu-se cu focul, Apahida, Ed.

+,Neuma*, 2020

jicuadrian@yahoo.com

care valorile traditionale ocupa un rol
esential in retorica Bisericii Ortodoxe
Romane, dar si in aceea a partidelor
politice majoritare”, vom intelege ranile
profunde ale societatii roméanesti si,
implicit, utilitatea unei asemenea litera-
turi confesive. Numarul tot mai mare de
antologii sau de jurnale si memorii care
vorbesc despre traumele maternitatii in
perioada comunista sau despre impactul
devastator al bolii asupra trupului si
mintii se inscrie intr-un lung si dureros
proces de normalizare si de acceptare a
unor adevaruri tinute la cutie multa
vreme. Analiza Emanuelei llie scoate la
iveala tocmai felul cum femeile au incer-
cat sa se apere si sa iasa din menghina
unui mecanism sociocultural opresiv,
gasindu-si aliati de n&dejde in scris:
»Scrisul si cititul devin arme de lupta cu
boala, incetand de (sicl) a mai fi
deprinderi*.

Indiferent ca e vorba despre Chris
Simion-Mercurian, Mioara Grigore,
Camelia Raileanu, Ana Podaru sau
Daniela Ratiu, concluzia este una sin-
gura: in fata bolii necrutatoare si a trupu-
lui Tmputinat nu prea existd solutii.
Medicina este dublaté, de cele mai multe
ori, de rugaciune si/ sau de scris, ca
modalitati complementare de a te
impotrivi, iluzoriu, mortii. E valabil nu
doar pentru femei, ci si pentru barbati.
Desi nu constituie obiectul cartii de fata,
confesiunile masculine se remarca prin
acelasi amestec de scepticism si cautare
disperata a unei iesiri din impas. Ele sunt
amintite, tangential, pentru a rotunji o
demonstratie care nu avea cum s& nu se
opreasca si asupra spitalului ca spatiu

Gabriel Mardare,

Adrian JICU

concentrationar, care acutizeaza percep-
tia bolii si a suferintei: ,Pana sa fie insa
recunoscut drept spatiu al vindecarii — cel
putin spitalul din Romania —, este per-
ceput frecvent, cum am mai afirmat,
drept locul degradarii biologice, al umi-
lintei sociale, al injosirii psihologice si, la
limita, al mortii“.

Scriind despre aceste ipostaze
degradante ale corporalitatii feminine,
Emanuela llie da dovada de spirit critic
si de finete interpretativa. E un act de
recuperare si valorizare a unei literaturi
care n-are o miza estetica, ci, mai
degrabd, una curativ-eliberatoare.
Asezand-o intr-un context cultural mai
larg, autoarea ii demonstreaza capaci-
tatea de a depasi utilitatea imediata si de
a tinti inclusiv la ceea ce se cheama
recunoastere si insemnétate artistica.
Suferinta care devine literatura de cali-
tate — asa ar putea fi sintetizata demon-
stratia din Corpuri, exiluri, terapii. O
lucrare tezista, bine documentata, baza-
ta pe o bibliografie consistenta, aplicata
eficient corpusului de texte selectat pen-
tru analiza.

Am mai avut, citind diverse carti, sen-
zatia ca e vorba despre autocombustie si
despre disponibilitatea autosacrificiald a
autorilor. Insa parca niciodata versurile
barbiene (,Trup sfant si hrand siesi,/
Hagi rupea din el) nu s-au potrivit mai
bine ca in cazul acestui volum. Si, de ce
nu, Emanuelei llie insesi, care face
dovada vie ca slabiciunile si suferintele
corpului (textual) pot fi convertite in cri-
tica de buna calitate.

ite la redactie

Travelling patchwork. Contramemorii

vagabonde compunand o incercare de psihonautica, lasi, Ed.

Valeriu Réapeanu, Orientari in cultura romana modernd: inceput
de secol, directia nationald, Buc., Ed. Fundatiei ,Romania de
maine*, 2005

Valeriu Rapeanu, O istorie a presei roméanesti. De la Mihail
Kogalniceanu, la N. lorga, Buc., Ed. Fundatiei ,Romania de
maine*, 2008

loan Marginean, Pathetica, Buc., Ed. ,Tracus Arte“, 2020

Mihai-Octavian loana, Piersica romand, Craiova, Ed. ,Autograf
MJM*, 2020

Daniel Maris, Patria mea, Atlantida, Giroc, Ed. ,Castrum de
Thymes*, 2020

Daniel Maris, Jurnalul secret al bunicului Franz Kafka, Timisoara,
Ed. ,Eurostampa“, 2018

Mihai Zamfir, Gheorghe Simon, Dialoguri la Agapia, lasi, Ed.
,Timpul“, 2020

Diana Tlerr, iPontoane, Pitesti, Ed. ,Rocart, 2020

Niadi-Corina Cernica, Datatorul de nume: eseuri de literatura si
filosofie, Suceava, Ed. ,Musatinii“, 2020

Mihai Merticaru, Braul Afroditei, R&mnicu Sarat, Ed. ,Rafet”, 2020

* * * Festivalul International al Aforismului pentru Romanii de
Pretutindeni. Antologie (Tecuci, 2020), lasi, Ed. ,StudIS*, 2020

Mihék Tamas, Biocharia: ritual ecolatru, Buc., Ed. ,frACTalia"“,
2020

Ana Ardeleanu, Realitéti interzise, Apahida, Ed. ,Neuma*, 2020

Ana Ardeleanu, Rocile, Pitesti, Ed. ,Rocart”, 2020

Grigore Chiper, Seminte de betel, Pitesti, Ed. ,Rocart‘, 2020

Balazs F. Attila, Demény Péter, Désa Andrei, Primdvara poeziei,
Zalau, Ed. ,Caiete Silvane®, 2020

Ana Paraschivescu, Intre un cosmar si o fotografie frumoasa,
Buc., Ed. ,Casa de pariuri literare*, 2020

Emanuel Bélan, Evreii din Targu-Neamt. Istoria unei comunitati,
Buc., Ed. ,Hasefer“, 2019

Emanuel Balan, Targu-Neamt - file de istorie, lasi. Ed. PIM, 2020

lon N. Oprea, Istorii, comentarii, miscellanea, Adjud, Ed. ,Armonii
culturale®, 2020

Elena-Brindusa Popa, Limba romand, in Sabdoani (Neamt).
Implicatii didactice, Bacau, Ed. ,Egal“, 2020

LJAlfa“, 2020

*** C. D. Zeletin — 85. Omagiu calugérului alb, Bérlad, Ed.
»Sfera“, 2020

Vasile Ghica, Aforismele mele, Buc., Ed. ,Detectiv literar”, 2020

Gheorghe-Andrei Neagu, Tristetea lui Dumnezeu, Buc., Ed. UZP,
2019

Theodor Codreanu, Scriitori basarabeni, Buc., Ed. Academiei
Romane, 2019

Lina Codreanu, Costache Olareanu - arhitecturi ludice,
Targoviste, Ed. ,Bibliotheca“, 2019

Mara Paraschiv, Agonia péianjenului, Bacau, Ed. Corgal Press,
2020

Viorel Savin, Adevarul despre moartea lui Mihai Solomon, lasi,
Ed. ,Junimea“, 2020

Viorel Savin, De-ale revolutiei, Bacau, Ed. ,Ateneul scriitorilor”,
2020

Laetitia Mitan-Leonte, Dragd Marie, Buc., Ed. ,Evdokimos®, 2019

Adrian Jicu, Baricada de hértie, Cluj-Napoca, Casa Cartii de
Stiinta, 2020

Elena Petriman-Taralunga, Sofia, lasi, Ed. ,Vasiliana '98"“, 2020

Marin Moscu, Izvorul iubirii, lasi, Ed. PIM, 2020

Nicolai Taicutu, 70: o biodiversitate in gri, Buzau, Ed. Editgraph,
2020

Valeria Manta-Taicutu, Anotimpuri de plumb, Buzdu, Ed.
Editgraph, 2020

Gheorghe lorga, Despre ce vorbeste Lucretiu cand vorbeste
despre placere?, Floresti, Ed. ,Limes®, 2020

Cristina Stefan, Lumea de rezerva, Bacau, Ed. ,Art book", 2020

Mihai Maxim, Tablouri in miniatura, Buc., Ed. ,Semne*, 2020

Ligia Bargu-Georgescu, Semnul, in basmul fantastic, Bacau, Ed.
4Egal“, 2020

Cornelia Lupes, Podureni la New York, Bacau, Ed. ,Egal“, 2020

Nadia Vasiliu, Priveste si-ascultd natural, Bacau, Ed. ,Egal‘,
2020
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eveniment

La Galerile ,Alfa“ ale
Muzeului de Arta din Bacau a
fost deschisa, in luna octom-
brie 2020, expozitia Muzeul de
Artd Bac4u — 60 de ani in afise
si fotografii. Evenimentul a avut
loc in cadrul unui simpozion, cu
o asistenta foarte restransa,
formata aproape exclusiv din
actuali si fosti angajati ai
Complexului Muzeal lulian
Antonescu“. Introducerea a
fost facuta de Dionis Puscuta,
seful Muzeului de Arta, care a
subliniat importanta existentei
si a evolutiei Muzeului de Arta
din Bacdu, in contextul in care
in Bacau activeaza, incepand
cu jumatatea anilor '60, un
important grup de artisti plas-
tici. Muzeografa Marcela
Gavrila, cea care a organizat
expozitia, a facut un scurt
istoric al Muzeului de Arta, infi-
intat, pe hartie, in aprilie 1957,
ca sectie a Muzeului Regional
din Bacau. Nu avea insd nici
un fel de dotare, nici spatiu pro-
priu, nici patrimoniu muzeal si
nici un angajat, cu exceptia
directorului institutiei, lulian
Antonescu, gratie caruia a fost
obtinut spatiul Galeriilor de
arta, in anul 1965. Prima
expozitie deschisa aici a fost
Restrospectiva Nicu Enea, la 5
ani de la moartea acestuia
(1960). Trebuie mentionat ca
de numele lui Nicu Enea se
leaga prima initiativd de infi-
intare a unei Pinacoteci a
Bac4ului: din scrisorile acestu-
ia reiese ca in anul 1938 a
donat Municipalitatii bacauane
un numdr de 130 de lucrari de
artd, obtinute fie din donatii ale
colegilor de breasla bucu-
resteni, fie la schimb cu lucrari
ale sale. Contextul istoric
determinat de inceperea celui

Muzeul de Arta din Bacau,
la aniversare

de-al Doilea Razboi Mondial a
facut ca aceasta initiativa ge-
neroasa sa nu se mai materia-
lizeze. Din colectia de arta
donata de Nicu Enea au mai
ramas 16 lucrdri, care au intrat
ulterior in patrimoniul muzeal.
Odata cu obtinerea acestui
spatiu, activitatea Muzeului de
Arta bacauan se dinamizeaza,
numarul expozitiilor creste si,
mai ales, al expozitiilor de autor,
adica al expozitiilor personale.
Perioada 1965-1969 este si
perioada in care in Bacau se
stabilesc o serie de artisti va-
lorosi, cei care vor fonda, in
anul 1968, Cenaclul UAP ,Nicu
Enea“, cei care vor face cunos-
cut Bacaul pe plan national —

loan Burdujoc, Constantin
Ciosu, Gheorghe si Salomia
Velea, llie Boca, Petru Pinca

acesti artisti plastici
vor deveni colaboratori apropi-
ati ai Muzeului de Arta
bacauan. Expozitia montata pe
simezele Galeriilor ,Alfa“ repro-
duce o parte semnificativa,
adica 330, din afisele tuturor
expozitiilor deschise de-a lun-
gul celor 60 de ani.
Intampinata de organizatori
cu salutul Bine ati revenit
acasd!, invitata de onoare a
manifestarii, in calitate de
prima sefa a Muzeului de Arta
din Bacau din anul 1959 pana
in anul 1971, doamna Eugenia
Antonescu, vizibil emotionata,
a evocat momente semnifica-
tive din istoria institutiei. Ca
raspuns la intrebarile din pu-
blic, prin fata asistentei s-au
derulat ca intr-un film amintiri
din vremuri de demult: greuta-

tile inerente inceputului, lega-
turile cu pictorul Nicu Enea,
care i-a invatat pe primii anga-
jati ai sectiei cum se monteaza
si se panoteaza o expozitie de
arta, relatiile cu oficialitatile
vremii, cursurile de specializa-
re la Bucuresti, sustinute de
mari personalitati din domeniul
artelor plastice si al criticii de
artd. Extrem de interesante au
fost informatiile privind consti-
tuirea si cresterea constanta a
patrimoniului muzeal, care s-a
realizat, in acele vremuri, in
principal prin transferuri de la
Sectia de Invatdmant si Cultura
sau de la Muzeul National de
Artd al Romaniei. Relatia
apropiata cultivatd cu aceste
institutii, relatii care s-au
datorat aprecierii de care se
bucura familia lulian si Eugenia
Antonescu, a facut ca la
muzeul de artd bacauan sa fie
transferate adevarate comori
ale artei plastice romanesti:
lucrdri semnate de maestri ai
artei precum Theodor Aman,
Nicolae Grigorescu, Gheorghe
Tattarescu, Nicolae Tonitza,
Stefan Luchian, Aurel Baesu,
Dimitrie Ghiata, Octav Bancila,
Gheorghe Petrascu, Camil
Ressu, Nicolae Dardscu si
multi, multi altii. Aceste lucrari
au alcatuit nucleul colectiei pe
care o detine in prezent
Muzeul de Artd din Bacau,
colectie care s-a imbogatit con-

stant: la plecarea doamnei
Eugenia Antonescu, colectiile
numdrau 1500 de lucrari de
artd, in prezent ajungand la
aproape 6000. De asemenea,
relatia apropiata cu Elvira Enea
s-a concretizat prin donatia
casei si a terenului, precum si a
unei valoroase colectii de
aproape 400 de lucrari sem-
nate Nicu Enea. Dupa cum se
stie deja, Casa Memoriald
4Nicu Enea“ s-a deschis la 27
decembrie 1970, iar Casa
Memoriala ,George Bacovia“in
data de 17 octombrie 1971,
deci in perioada in care familia
Antonescu era inca la Bacau.

Cu prilejul acestei impor-
tante aniversari, doamna
Eugenia Antonescu si-a lansat
si un prim volum de memorii,
intitulat ,Din trecutul Muzeului
de Artd din Bacau. Cronici
plastice, 1960-1971“.

Managerul Complexului
Muzeal ,lulian Antonescu®,
Mariana Popa, a conferit

doamnei Eugenia Antonescu
Diploma de recunostinta, in
semn de aleasa pretuire pentru
contributia remarcabild adusé
dezvoltarii patrimoniului
Muzeului de Arta din Bacau,
pentru activitatea prodigioasa
in promovarea valorilor artis-
tice si culturale nationale. Un
vechi colaborator si prieten al
familiei Antonescu, domnul
Vilica Munteanu, a oferit doam-
nei Eugenia Antonescu o pla-
chetd de onoare in semn de
pretuire, gratitudine si de con-
sideratiune pentru intreaga
activitate pe taramul culturii
romanesti.

Marcela GAVRILA

Ce poate fi mai nobil si mai inaltator
decat armonia divind, tradusad de oameni
prin cuvant, sunet, culoare si forma/e?
latd o noua efigie, aniversard de data
aceasta — cu numdrul 30 — celebrand
infratirea prin si intre arte la Centrul de
Cultura ,George Apostu“. Receptionand
eventul online, primul cadru afiseaza o
superbad imagine panoramica — filmata
cu drona, cred — a Centrului. Am savurat
imaginea, care mi-a a provocat o aleasa
emotie estetica, dar si una de mandrie
locala. Existd aceastd oazd verde si
acest complex de cladiri cu grija
gospodarit si cu gust artistic, chiar la noi,
la noi in Bacau? O imagine 2020 de
colectie! E una de asamblu, insinuata
armonios in ambientul Vaii Bistritei,
intr-un minunat peisaj, cameleonic prin
anotimpuri: de la verde, la galben si alb.
Oricum, alta imagine decéat aceea de pe
retina vizitatorului la pas, cu amanuntul.
Dar inapoi la Frumos, urmarind intam-
plarile artistice prilejuite de implinirea a
trei decenii de activitate, puse sub gene-
ricul ,Arta, cultura, traditie — calatorii
spre eternitate”, desfasurate in perioada
13-20 noiembrie. Primele patru seri au
celebrat teatrul, cand, pe pagina de
Facebook a institutiei a fost programat
spectacolul ,America de’Acasa“, o pro-
ductie a Centrului, pe un text de Mircea
M. lonescu, in viziunea regizorald a lui
Geirun Tino. A fost astfel sarbatorita si
Ziua Dramaturgiei Roméanesti din 13
noiembrie. A urmat un emotionant
moment dedicat memoriei celui care a
fost Liviu Danceanu, compozitor, poet,
eseist, dirijor, conducatorul Ansamblului
Archaeus. La 35 de ani de la primul con-
cert sustinut de Archaeus, Centrul
,George Apostu“ a oferit publicului spec-

30 de ani cu Centrul de Cultura ,George Apostu” din Bacau

Iubire si alteritate

tacolul (productie proprie) de balet-opera
n sapte turniruri ,Ave*.

Manifestarile festive au continuat cu
vernisajul expozitiei »Meditatie®,
cuprinzand lucrdri (desene, ceramica si
sculpturd) de George Apostu, unele
apartinand Centrului, altele aflate in
colectii particulare. Expozitia a fost
prezentata de prof. univ. dr. Petru Bejan.
Totodatd, au fost lansate albumele de
arta ,Reintalnire* — Nicolae Fleissig
(Franta), LAlbastru“ (Rezidenta
Internationald de Sculpturd) si revista
LVitraliu“ (nr. 52-53).

Ziua urmatoare: ut pictura poesis!
Despre arta cuvantului — vorbit si a celui
scris — s-a consumat dialogul esteti-
ciza(n)t, elevat si relaxat intre actorul
Geo Popa si Spectacolul cértii ,Despre
placere — despre celdlalt’, imaginat si
realizat de Gheorghe Geo Popa, cu par-
ticiparea cvintetului ,Consonante” si a
sopranei Gabriela Istoc. Gheorghe lorga
iarasi ,a tulburat apele®, cu gratie intelec-
tuala, odatd cu aparitia celor doua carti
ale sale: ,Despre ce vorbeste Lucretiu
cand vorbeste despre placere” si
,Celdlalt Valéry“ (Floresti, Editura
sLimes*, 2020). O frumoasa reusita a fost
acest moment de performance creat de
actor in complicitate gratioasa cu muzica

EATTERE, LR
Cinrag DE COTRA CEEOREL APOSST" BAlli

‘il e eacelenth et aimstic ragunal

— arta prin excelentd metafizica, cum
spunea un invatat antic. Din creuzetul li-
teraturii comparate al volumelor lui
Gheorghe lorga, am fost subtil condusi in
chiar laboratorul toamnei, cu domiciliu
stabilit in gradina Centrului. Geo Popa,
actorul cu ochi fin, atent la frumusetea
femeii spiritualizate, s-a luat cu Poezia la

brat pe urmele zambitoarei soprane
Gabriela Istoc, care savura agale, printre
statui, degradeul de galben al foliajului,
perfect asortat cu auriul faldurilor ample
ale splendidei sale rochii. Din sala ne
insotea prietenos, sublim chiar, muzica
cvintetului instrumentistilor de la filar-
monica locald. Cum puteam noi mai bine
raspunde chemarii imperioase a toamnei
decat prin absolutul barocului vivaldian,
in chiar ambientul natural care I-a inspi-
rat, si sa-i vedem degradeul de galben
prin ochii di bellissima di talento,
Gabriela, soprana célcand cu gratie covo-
rul de frunze pravalit peste gazonul inca
verde. Magnifica toatd aceasta secventa,
demna de un film romantic, un elixir bine-
venit pentru spectatorii de-acasa,
empatici cu modul online de a consuma
un produs artistic, dar si doriti de frumos.
latd, si online se poate atinge emotia
artistical Ce admirabil de adaptabild
poate fi fiinta umana si ca homo ludens,
ca sa razbeasca la luminal

Ultima zi a sarbatorii s-a incheiat, apo-
teotic, cu un concert sustinut de  multi-
premiata corala de barbati ,Armonia“ din
Constanta, conduséa de arhid. lect. univ.
dr. lon-lulian Dumitru. Nu au fost uitati
partenerii de drum ai Centrului, care i-au
fost alaturi si l-au sprijinit in actiunile sale
timp de 30 de ani, acestora fiindu-le
acordate diplome aniversare.

lar noi toti am facut rost de inca o
amintire cu si despre Frumos, pentru
care s& multumim Centrului de Cultura
,George Apostu“, dorindu-i viata lunga si
prospera. Sa ne bucure mult timp cu fru-
moase intampldri cultural-artistice, cu
minunate vitralii. Vivat, crescat, floreat!

Cecilia MOLDOVAN
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educatie

Dinspre invatatorul

Constantin Moscu,

catre educatoarele

de azi

S-a dovedit, la Scoala
Normald din Bacau, cel mai
stralucit elev al lui Grigore

Tabacaru, caruia i-a fost
apropiat colaborator si apoi

Bacaul (pre)primar* (XXVIII)

coautor la ,lstoria pedagogiei

romanesti‘, in 1929 (reeditata,
in anul 2011, la Editura
,Grigore Tabacaru“ din Bacau).
Céand l-am vizitat in Bucuresti,
in anii ‘90, Constantin Moscu
mi-a vorbit despre legaturile
care ar trebui sa existe mai vizi-
bil intre ciclurile de invatamant
si mi-a aréatat schitele planurilor
de lectie din vremea lui:
predarea unei teme noi era
ganditd in relatie cu ciclul
prescolar (pentru clasa 1),
respectiv cu ceea ce urmeaza
a fi invatat in ciclul gimnazial
(pentru clasa a V-a). Mi-am
amintit de acestea cand am
aflat ca una dintre educa-

localitatea natald a acestuia,
Izvorul Berheciului, ii poarta
numele.) La Liceul Pedagogic
din Bacau, viitoarele educa-
toare au fost prevenite de pro-
fesorul Aurel Jamneald ca
daca vor lucra in mediul
romano-catolic, vor intalni
unele situatii de abatere de la
normele limbii roméane si ca vor
fi nevoite sa gaseasca solutii
de remediere. Maria Chiriloaie
a avut ocazia sa cunoasca ast-
fel de realitati in Cleja, Nicolae
Balcescu si Valea Mare
(Faraoani) si sa corecteze o
exprimare de tipul ,Vine doam-
na nostru*.

toarele de frunte ale Bacaului,

in timp, numele ei a fost tot

ma pentru pregdtirea exa-
menului de definitivare in
invatamant. Cea mai recenta
se numeste ,Repere meto-
dologice pentru consolidarea
achizitiilor din anul scolar
2019-2020. Educatie timpurie —
nivel prescolar, aparutd la
Editura Didactica si
Pedagogica — S.A., sub egida
Ministerului ~ Educatiei  si
Cercetarii, prin Centrul
National de Politici si Evaluare
in Educatie. Dintre cele noua
autoare care au format grupul
de lucru, Maria Chiriloaie, pro-
fesoard pentru invatamantul
prescolar (la Gradinita de pe

langd Scoala Gimnaziald
LAlecu Russo“ Bacau), repre-
zintd toatd zona Moldovei.
Domeniului ,Limb& si comuni-
care” i-a subordonat activi-
tatea de finvatare cu tema
,Gradinita mea“ (povestire cre-
atd), solicitand prescolarilor
Lformularea corecta a propozi-
tiillor din punct de vedere gra-
matical”. Printre repere, apare
si Gradinita ,Ghiocelul®, din
Moinesti. Pentru anul
scolar/universitar 2020-2021,
Maria Chiriloaie este in conti-
nuare mentor pentru derularea
practicii pedagogice de catre
studentii de la specializarea
Pedagogia Tnvatamantului
prescolar si primar, din cadrul
Facultatii de Litere a Uni-
versitatii ,Vasile Alecsandri*
din Bacau.

* Serie de materiale menite a
pleda pentru reintroduce-
rea limbii romane in pro-
grama de specialitate a
liceelor/claselor cu profil
pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

Maria Chiriloaie, a avut drept
prim loc de munca, in 1978-
1980, Gradinita Schitu-
Frumoasa, com. Balcani, jud.

Bacdu, adica in aceeasi locali-
tate unde cu céateva decenii in
urma a fost finvatator
Constantin Moscu. (Scoala din

mai des intalnit intre autorii de
lucrari (peste 20) destinate
ciclului prescolar, unele dintre
acestea fiind incluse in progra-

Premiile filialei Bacau a Uniunii Scriitorilor
din Romdnia pe anul 2019

Cartea anului — proza: ,Bibliotecarul
Infernului“, de Constantin Severin

Cartea anului — poezie: ,Amurg in soapte®, de
Lucian Manailescu (in memoriam)

Cartea anului — poezie: ,Sfera de aer”, de
Emilian Marcu

Premiul pentru debut — literatura pentru copii:
Oana Savin, ,Povestea inteleptului Smotanila
si a unei fetite cuminti“

Premiul Opera omnia 2020 pentru intreaga
activitate literara: Constantin Calin

Premii speciale

Premiul ,George Bacovia“: Nicolae Mihai

Premiul ,Octavian Voicu“: Gina Zaharia

Premiul ,Tristan Tzara“ Theodor-George
Calcan

Premiul ,Sergiu Adam“: Eleonora Stamate

Premiul ,Radu Carneci“: Camelia-luliana
Radu

Premiul ,Petru Scutelnicu“: Emil Nicolescu

Premiul ,George Balaita“: Dan lacob

Centenare 2020

« George Beldescu (16 nov., Odobesti,
jud. Vrancea), ortograful nr. 1 al scolii
contemporane romanesti.

« Alexandru Macedonski (14 mart. 1854,
Buc. — 24 nov. 1920, Buc.), promotor
al simbolismului, apropiat al lui George
Bacovia.

* Nicolae Tautu (n. 24 nov., Cislau, jud.
Buzau), scriitor militar, autorul roman-
ului ,Plecat-am noud din Vaslui“ —
1969.

« Dec. 1920 — se infiinteaza la Bucuresti
Societatea Compozitorilor Romani, al
carei presedinte a fost George
Enescu.

* 1920 — a luat fiintd Asociatia Criticilor
Dramatici si Muzicali din Romania.

* 1920 — apare ,lon“, primul roman obiec-
tiv din literatura romana.

Premiul ,Dinu Zarifopol“: Mara Paraschiv

Premiul ,Vasile Sporici“: Mioara Bahna

Premiul ,Stefan Zeletin“: lonel Necula

Premiul ,, Alexandru Piru“: Petrus Andrei

Premiul special — literatura de caldtorie: Doru
Ciucescu

Festivitatea a avut loc in cadrul evenimentu-
lui Toamna Bacoviana a Scriitorilor din Filiala
Bac&u a Uniunii Scriitorilor din Roménia (editia
a ll-a) vineri, 20 nov., la Casa Memoriala
,George Bacovia“ din Bacau. Premiile au fost
inmanate de Valentin lvancea, presedintele
Consiliului Judetean Bacdu, institutie sub a
cérei egida s-a derulat Proiectul. inregistrarea
video este disponibila pe site-urile Consiliului
Judetean si filialei locale a Uniunii Scriitorilor
din Romania, precum si pe Facebook.

o I\Iliﬁgi' Chiuaru

Telescoala ,, Ateneu“

Metoda iconica

in abordarea
textului literar

S-a constatat, in aceste vremuri care ne incearca taria
obisnuintelor si ni le asaza in proximitatea cel mai putin avanta-
joasd, ca pierderile pe linie didactica sunt invers proportionale
cu varsta subiectilor educatiei. Asadar, un student, un licean vor
inregistra mai putine insuficiente informative (varsta le
favorizeaza actul autoinstruirii), comparativ cu primele trepte ale
invatamantului de cultura generald. De aceea zabovim asupra
confluentei ciclurilor prescolar si primar, cu o noua propunere
de abordare a aceluiasi text discutat pana acum. Versurile
Malinei Cajal, care sunt ,mai mult o gluma decat o poezie*
(Sabina Tudor, 7 ani, sept. 2020), se preteaza la inca o modali-
tate de transmitere a continutului: metoda iconica. Etimologia
(gr. ikonos ,imagine®) ne ajuta sa intram in intimitatea tehnicii.
Educatoarea de la grupa mare si invatatorul de la clasa pregati-
toare (cand, se stie, cei mici nu detin codul de comunicare scris;
etapa s-ar numi perioada prealfabetard) pot ilustra fiecare vers
astfel: 1. ,Rica nu stia sa zica“ (corespondentul este un emoti-
con indicand tristetea — colturile gurii, in jos). 2. ,Rau, ratusca,
ramurica“ (cele trei elemente ale naturii acvatice, animale si,
respectiv, vegetale vor purta marca negativului: raul, zbuciumat,
va fi desenat cu valuri vizibile; ratusca va avea semnul solidari-
tatii cu nemultumirea baiatului: ciocul va fi indreptat in jos, spre
pamant, iar ramura va fi prezentata si ea cu varful in jos). Pe
randul al treilea, corespunzator versului ,Dar de cand baiatu-
nvata“, poate fi asezat al doilea emoticon, neutru (colturile gurii,
invizibile; o linie dreaptd, indicand concentrarea pe un anume
subiect), iar pe randul al patrulea, desenul unei carti deschise,
avand pe fond imaginea unei ratuste. Penultimul vers, ,Rica
stie-acum sa zica“, va fi substituit de al treilea emoticon
(exprimand bucuria, colturile gurii, in sus), continuat cu tabloul
reusitei depline si solidare: raul este linistit, pasarea are ciocul
indreptat victorios in sus, iar crenguta este zveltd. Dupa
aceastd propunere, educatoarea/invatatorul poate imagina con-
vertiri similare pentru texte poetice, in vederea memorizarii
acestora.

P.S.: Rica si Vio sunt personajele unei carti de educatie
rutierd lansate la Targul de carte ,Gaudeamus” — 2020.
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proza

Conduse aproape 24 de ore
incontinuu, bantuit de gandul
ca nu mai ajunge. Facu un sin-
gur popas, langa Gratz, la o
benzindrie in care a vazut
multe masini cu numar de
Romania. Cautase o legatura
cu tara. li era dor s audd
vorbindu-se romaneste. in
ltalia si Germania nu a putut
vorbi. Nu a avut cu cine. Aici,
intre mirosuri de benzina si
motorind, a atipit céateva
minute, ascultand atent cuvin-
tele stélcite, tipate ori soptite
de romani. Nu putea dormi. si
dorea sa revina acasa. Brusc,
cele cateva clipe de odihna
i-au adus in fata ochilor imagi-
nea apartamentului. Se vedea
acolo sus, la etajul 2,
deschizand fereastra spre raul
aflat la cateva sute de metri
departare.  Statea tintuit,
incadrat, ca o fotografie, de
tipetele stridente ale copiilor
care se vanzoleau in jurul lui.
Dar parcd, in acelasi timp, se
regasea si la parinti, in casa in
care s-a nascut, in alt cartier, la
cateva strazi distanta. Acolo,
printre plopii batrani si uscati,
casca ochii curios spre cladi-
rea noua ce se ridica pe locul
unei case vechi, boieresti,
rdmasa in picioare pana
in...1984. Vazu excavatoarele
cum rad totul, inclusiv orna-
mentele acelea cu ingeri si lei
din ancadramentele ferestrelor
si usilor. Insa acum era copil,
iar din noua cladire intrau si
ieseau fincontinuu femei si
copii bolnavi. Era un du-te-vino
care-i devenea obositor.

Stia ca mintea Iui s-a
impartit intre doua locuri, intre
doua ferestre, intre doua
varste.

Nu-si revédzuse familia de
peste trei ani, iar parintii... Asta
era gandul persistent. Atat a
trecut de la ultima revedere a
celor dragi. Cand a plecat ulti-
ma oara de acasa, era o zi de
mai, in preajma unei sarbatori,
iar sotia era insdrcinata cu
ultimul copil. l-a dat vestea,
zambind, exact cand a dat sa
iasd pe usa cu geanta de voiaj.
Cazu ca o lovitura de topor in
moalele capului. Ar fi vrut sa se
intoarca spre ea, sa ceara, sa
gdseasca o explicatie, sa
caute o lamurire, insa auto-
carul era jos si nu mai era timp.
A iesit luand cu sine o stare de
méhnire adanca. Nu-si explica
de ce nu a stiut, de ce nu a
simtit nimic. De fapt, erau mai
multe pe care nu le pricepea si
care-i Intunecau mintea. Apoi,
in masind, printre ceilalti, s-a
linistit cumva.

LAcum trebuie sa fie mare,
vorbea singur, in timp ce
strabatea tara de la un capat la
altul. Rotea volanul WW, pe
care o inchiriase, ca un robot.
Era obosit, se simtea epuizat
nca de la Sibiu. Dar stia ca are
energie suficienta pana acasa.
,Mai e putin, mai e putin, se
incuraja la vederea indica-
toarelor.

dealul

Cand a coborat
Magurei, serpuind printre ser-

pentinele intunecoase din
inima padurii de la marginea
orasului, un aer curat si puter-
nic fi inundd masina. Mergea
incet, de parca ar fi fost intr-o
poveste.

La un moment dat, la vede-
rea luminilor de pe soseaua de
centurd, masina o lud pe alt
drum. Era ca si cand cineva ar
fi pus mana pe volan si ar fi
preluat controlul. Se uita, uimit
si intepenit in scaun, cand in
stdnga, cand 1in dreapta.
Autovehiculul a abandonat
strada principald, dupa ce a
trecut chiar pe langa blocul
sau. Vru sa deschida geamul,
cdci a observat sufrageria. Era
acolo o forfota intensd. Umbre
felurite se perindau pe dupa
draperiile albe, brodate cu
chipuri de ingeri. | se parea ca
urmdreste o scena de teatru de
umbre, asa cum vazuse fin
tinerete, la Paris, inaintea con-
ferintei pe care a sustinut-o la
Centrul de Cercetari si Studii
Ortodoxe. A fost invitat de un
amic nipon sa ia parte la un
program artistic special organi-
zat la Ambasada Japoniei. Ce
minunatie trista i-a fost dat sa
vada...

Prin geamul intredeschis al
masinii ii intrd un fel de zgomot
ciudat. Sa fi fost...Nu apuca sa
gandeasca prea mult, caci

Constantin GHERASIM

Ispita

masina merse mai fnainte. La
un moment dat, a virat la
dreapta, pe un drum inca
pietruit, si a mers de-a lungul
raului, pana a ajuns intr-o zona
pustie.

Cobori. Simti lutul greoi cum
i se prinde de pantofi si-l ingre-
uneaza. Urca pe malul inalt.
Era acolo, singur, cu o imensi-
tate apasatoare. in fata lui,
intinsd cat cuprinde, se
desfasura noaptea. Simtea o
noapte adevarata. Una curata
si clard, cu lund mare si stele.

— O fi lumina tacerii? E asa
de silentioasa cand te invaluie
din toate partile.

— Ce lumina? Lumina nu e
asa placutd. Ti se pare. Ea te
arde, te zvéarcoleste. E chinu-
itoare. Si nu te lasa deloc s& te
odihnesti. Deci n-o mai vorbi
atat de frumos.

— Ba nu! Uita-te. Desi e
noapte, e atata lumina in jur. Si
simt o pace... Ce pace!

— Esti obositor! Tu n-ai
invatat ca nu poti defini
noaptea? N-a facut-o niciun
om. iti spun eu: inseamna, in
primul rand, intuneric,
necunoscut, taind. E infinit mai
atragatoare decat ziua.

— Nu am fincercat o definitie
logicd. Mi s-a parut cand
veseld, cand tristd. Adica
schimbdtoare ca sufletul
cautator de certitudini. Pentru
cd asta caut eu acum. De asta
sunt aici: pentru certitudini.
Asta imi doresc. Oricum, nu e
framantarea mea cea mare.

— Te-am inteles. Initial imi
facusem griji. Ramai acolo, pe
marginea apei, unde esti. Si

T K

gandeste-te ca e tarziu. lar
ochii tai sunt inchisi. Simti ca
sunt inchisi? Esti lipsit de ori-
entare spatiala, de referinte
vézute. Si totusi... De ce nu te
clatini?

— Cum gandesti asa? Esti
doar un gand! Oare e impotriva
naturii si a firii s& poti vedea in
intuneric? Or, care ar fi
mirarea?

— A cérei naturi si a carei
firi? A celei cazute sub simturi
sau a celei tainice? Pentru ca
cea dintdi vede arareori ceva
in jur si atunci... ambiguu. E
oarba natura umana, insa sufi-
cient de mandra pentru a se
crede lucida.

— Si cea de-a doua?

— Ha.. Ce intrebare! Nu stiu
sa-ti raspund. Nu ma pricep,
desi uneori ma chinui sa dau
raspunsuri si la astfel de
dileme. Trebuie sa am raspun-
suri pentru toate? Le am.
Uneori le incropesc din cateva
seminte de ganduri, iesite din
mintea omului si reflectate in
privirea lui. 1l studiez atent si
gasesc solutii. Dar tu, acum?
Tu nu stii sa intrebi cum tre-
buie. Habar n-ai. N-ai principii
rationale stabile si nu formulezi
ipoteze concrete. Tu vrei sa
traiesti. Hmmm...

— Nu finteleg. Ce vrei sa
spui?

— Cum te framanti pe seama
neintrebatului! Nu esti statornic
cu tine. Esti penibil... Mai bine
taci si priveste de acolo, de
unde esti.

Se facu liniste. Una scurta.
Caci incepu sa auda curgerea
apei aproape de picioare. Din

cand in cand, bucati din mal se
desprindeau, bubuind in raul
care incepea sa se involbu-
reze, facand sa se zguduie
imprejurimile.

— Oare chiar sunt aici? N-o fi
cumva ceva ce pare a fi, dar nu
e, asemenea unei fantasme
nascute din apa? Nu stiu... Ce
caut oare aici? Mai bine sa
cobor. Sa-mi dau drumul... E
apa mica si ma voi trezi.

— Aud c&d meditezi?... Esti ca
o masind veche, pornitd la
cheie. Provoci un zgomot teri-
bil. Nu te simti? la gandeste-te!
Dacéd e doar larma dinlduntrul
tdu, ce vei face? Vei tipa? Vei
tulbura lumina cu suferinta ta?
Ori o vei primi ca pe-o picatura
de roua cazuta din cer pe
macul rosu aruncat intre
maracini?

— Tie-ti arde de versuri si
metafore? M4 iei cu tot felul de
fantasmagorii medievale. De
ce nu te joci cu telefonul sau
pe tableta? la-ti castile si
asculta lumea cealalta cum se
zbate. Probabil o sa-ti placa.
Ori du-te-n oras, unde sunt vii
doar latratul cainilor si tacerea
stelelor!

— Din oras vin... Si ai drep-
tate... Am zabovit putin, dar
cum spui... e prea pustiu acolo.
Aici, cu tine, si-n surzenia
imaginatiei e mai bogat. Totul.
Dar pentru ca ai insistat, voi
pleca. Dar sa nu uit: lumea ta
se inchide, a mea se deschide.

in tot acest timp, luna gal-
bena, de ceara topita in cuptor,
intre pietre pretioase, fa-
ramitate pe cer, guverna
maiestuos bolta cereasca.
Deasupra ei, mic, dar deloc
smerit si stralucind insistent,
era luceafarul. Una parea ca
std, sa-l urmareasca pe el,
celdlalt ca vrea sa plece. Erau
sus, impreund, la fel de fasci-
nanti, in cdlatoria de veacuri
peste pamantul rupt in doua de
suferintd si speranta.

El isi indlta ochii. Privi cerul
ce i se descoperea ca ochii
albastri ai unui copil inlacrimat
de bucuria revederii. Atat de
aproape, si atat de departe...
Se simti marunt si sters, dar
alergdnd cu mintea, fara
cuvinte, prin tot universul. O
stea cazatoare se arunca
exact in fata lui, fascinandu-l
pentru o clipd. Deodatd, avu
sentimentul implinirii, ca a
cuprins toatd bolta cu o
unduire a gandului... iar in
inima lui intra toatd lumina
astrelor.

— Vezi? Ti-am spus eu ca
traieste, spuse luceafarul.

— Stiam... L-am simtit din
clipa in care s-a uitat spre noi,
fi rdspunse luna, coborand.

in fata lui se cascd un hau

imens. Deschise ochii mari.
Telefonul suna insistent in
buzunar.

— Pe unde esti? Cand ajungi
acasa? Vino repede...

6
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comentar

Aman de ceva timp sd scriu
despre doi oameni prezenti in
urbea Bacaului, oameni ai dia-
logului, aflati intr-o prietenie
extrem de solidard cu cartea;
nu cred ca risc prea mult daca
ii consider drept doua dintre
motoarele filialei Bacau a
Uniunii Scriitorilor. Prezenti la
mai toate manifestarile literare
(si nu numail), interventiile
dumnealor au glisat dinspre
judecata de finete catre un dis-
curs purtat in registre ironice
ori dinspre analiza stilistica a
fragmentului catre efortul de a
surprinde intregul mecanism al
vreunei intdmplari“ culturale.
Si unul, si altul ne-au propus
incepand cu finele lui 2019 vo-
lume ce nu au trecut neobser-
vate in peisajul cartilor. Ma voi
opri la doua dintre acestea,
nepropunandu-mi un exercitiu
de tip comparat, cat fiind con-
vins de faptul c& — si alaturi —
cele doua voci pe care le-am
invitat printre ,temeiurile in
acvaforte” pot marturisi implicit
aceeasi profesiune de credinta.

*

Grigore Codrescu face parte
din categoria comentatorilor li-
terari care au inteles ca infor-
matia trebuie sa respecte prin-
cipiul accesibilitatii; socot ca
Grigore Codrescu nu este
neaparat un calofil, dar apre-
ciez la dumnealui fraza scurta,
uneori chiar taiata, care
serveste unui scop de dinainte
prefigurat (poate aceasta vine
si dintr-o stiinta dobanditd de-a
lungul atator ani la catedra,
acolo unde, cel mai probabil,
distinsul profesor de limba si li-
teratura romana a trebuit sa-i
convinga de unele realitati lite-
rare pe elevii sai, deopotriva pe
cei cu ,har®, dar si pe ceilalti).
Ultimul volum iesit de la tipar —
,Cartea seniorului incomod* —
se doreste a fi o marturisire la
capat de drum a eforturilor con-
centrate-ntr-o viata dedicata
Lbunului temei“; plecat pe dru-
mul vietii fara un ,dosar bun®,
,nume elegant® ori ,avere
mare“ (asa cum héatru ne mar-
turiseste!), credinta profesoru-
lui Codrescu a adus spre ace-
leasi interioare atasamentul
fata de scoald si cultura, con-
tinuand linia personalitatilor cu
vocatie in  invatamantul
bécauan. Intorcandu-ne totusi
la volumele publicate, e de
comentat maniera caracteris-
tica marca Grigore Codrescu
de a tocmi in fata lectorului
varii ,intamplari“ din lumea lite-
rard. Deloc peiorativ, admit ca
a gasit o formula interesanta
de a potrivi stiinta decupajului

critic cu viabilitatea unor
judecidti intotdeauna argumen-
tate — mai mult, elocinta

demonstratiei presupune cel
mai adesea inventarierea unor
exemple potrivite, ,ce stau in
picioare”. Fireste, avem de-a
face cu o desfasurare eseis-
tica, de cele mai multe ori
Grigore Codrescu dand un
suflu nou unor ,fapte de litera-
turd“ mai degraba uitate dinco-
lo de cortind. E poate mai ales
cazul volumului pe care mi
l-am dorit din toata inima a-l

SERGHEI ESENIN

o b e e e

semnala, volum aparut la finele
lui 2019 la »,Rovimed
Publishers® Bacadu si dedicat
poetului Serghei Esenin, o
preumblare ce are drept punct
de plecare tenebrele mortii,
care ar trebui sa-i certifice,
spre final, gloria universala.

Asadar, dincolo de altele,
marele merit al ,seniorului inco-
mod* este acela de a fi trecut
peste grimasele unor langurosi
ai ,politicianismelor literare”
de-o clipa si, sfidand ,directii de
lectura“ impuse de editurile la
mod&, Domnia Sa isi dezvaluie
atasamentul fatd de o cultura
extrem de solida si mai ales
iubirea pe care i-o poarta lui
Serghei Esenin, scriitorul mar-
tor si participant la Revolutia
Bolsevica, declansata de V. I.
Lenin. Eseul monografic
cuprinde opt capitole de sine
statdtoare (,Cuvant catre citi-
torul initiat, autobiografia
redactata in Berlin, la 14 mai
1922, ,Copildria“, ,Inceputurile
literare®, , lluzii, proiecte utopice
si initiative haotice®, ,Ipostaze
ale iubirii“, ,Reflexe romanesti*,
sPortretul poetului Esenin la
inceputul acestui mileniu®),
ntregul construct fiind acom-
paniat de un epilog, addenda,
bibliografie si glosar de ter-
meni.

Grigore Codrescu mizeaza —
si bine face! — pe o reasezare a
personajului in context, pe o
lectura proaspata, care nu
ocoleste in niciun fel ,deli-
catetile” istoriei. Cum altfel,
destinul lui Esenin e aparte,
primind adesea in
desfasurarea lui aspecte con-
trastante si rasfrangandu-se in
operd. Sa trecem in revista
cateva dintre acestea: satul vs.
lumea citadina, traditiile satului
vs. psalmii biblici, Rusia vs.
Occident, viata rural-primitiva
vs. futuristii lui Marinetti, echi-
tatea sociala pe care mizau
revolutionarii la inceput vs. dic-
tatura care incepe sa se proli-
fereze etc. Apoi, autorul se
concentreaza asupra copildriei
poetului, descoperind acolo
matricea unui spatiu rural pe

TSP S
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care Esenin il va purta in sufle-
tul si versurile sale pentru
restul vietii: imaginea bunicilor
se compune la randul ei, para-
doxal, intre real si idilic, in timp
ce animalele de-acasd vor
suferi mai tarziu, in cuvant, un
proces de transfigurare umana,
fiind investite cu o sensibilitate
umana. Din copilarie, poetul se
trezeste numarandu-si pasii pe
strazile marilor orase, acolo
unde are tdria de a se lupta
pentru propria-i conditie: trep-
tat, din postura de corector la
Tipografia Societatii Comer-
ciale ,I. D. Satin“, ajunge in
marile saloane, fiind incredintat
cd va avea ceva de spus in li-
teratura vremii. Urmeaza
asadar urcusul: de neratat ran-
durile despre ,Radunita“ (Ziua
Pomenirii), prima plachetéa care
se bucurd de o primire cal-
duroasa si care, odata cu tre-
cerea timpului, se va ,transfor-
ma*“ intr-un contract ce numara
nu mai putin de 3000 de exem-
plare. Se intelege c& demersul
critic va contrapuncta axiologic
si restul volumelor ori poemele
reprezentative. Este  prin
urmare reconstruit un univers
poetic in miscare, ce da sens
unor constante precum ,proce-
sul de elinizare®, ,imaginismul“
s.a.m.d. Sigur, sunt si alte
puncte de interes ale eseului:
care sunt imprejurdrile in care
Esenin ajunge sa viziteze
Occidentul, cum se desfasoara
Jrealitatile maritale” ori lega-
turile mai mult sau mai putin
iconoclaste cu alti scriitori ai
vremii. Ultimele doua capitole
deschid intelesurile operei lui
Esenin catre o receptare
poliedricd, generand un soi de
incredere in... ,acelasi destin
literar. Odata cu eseul de fata,
Grigore Codrescu reuseste sa
scoata un autor de o noblete
aparte din raftul cartilor pra-
fuite.

%*

s,Lumea de rezervd“ e mica
insulda de bucurie a Cristinei
Stefan: o antologie de versuri

bine tocmitd, care asaza in dia-
log teme si motivele unei voci
poetice ajunse la maturitate.
Intr-un prezent care se pare ca
e din ce in ce mai strdin de
emotie, back-upul liric pe care
mizeaza autoarea fixeaza intr-o
gradatie ascendenta cateva din
trairile experimentate de-a lun-
gul unui orizont fixat in eterni-
tate. De altfel, in poezia
Domniei Sale se regdsesc
numeroase substantive-ancora
care se leaga de estetica de
factura clasica. Mergand in
aceeasi idee, e de urmdrit
odata cu antologia cum orizon-
turile se deschid, chiar daca
Lproblematica“ existenta nu e
interesata de limite, implicit de
trairi paroxistice — aspect nota-
bil, cat timp majoritatea poetilor
ncearca sa faca salturi mortale
chiar si atunci/ acolo unde nu e
cazul. Atat poezia fincepu-
turilor, cat si aceea a ,actuali-
tatii“ vehiculeaza registre tem-
perate care completeazad ima-
ginea unei senzualitati pe care
nu o poti uita.

Apoi, de notat e faptul ca
volumul aduné in paginile sale
versuri din ,Andante“, ,In
umbra lui Sisif’, ,Célatorie pe
un ciob de stea“, ,Cazier
incomplet”, ,Locuri si umbre®,
,YImira. lulia Onita. Un sculptor
liric*, ,Ceai cu Adala“, ,Punct si
de la capat‘, ,Reversuri,
,Culegatorii de flori, ,10 zile
din martie, ,Zen absolut",
,Orasul“, ,Rostul unei crengi de
brad®, ,Economia de cuvinte®.
Fiecare volum este ,prefatat
de note critice, orientand even-
tual un lector grabit; vocile cri-
tice par sa fie de acord asupra
unui aspect: discursul poetic al
Cristinei Stefan se intregeste
cu fiecare grupaj liric, la rigoare
cu fiecare volum, lasandu-ne
sd intelegem ca doar prin inter-
mediul versului putem lua
aminte la tainele existentei. In
tot acest timp, ,tacerile* sale
(,Tacerea mea-i la crucea/ Ce
mi-a sporit ‘naltarea,/ Mi-a
dezlegat rascrucea,/ Mi-a
nendscut uitarea.// Tacerea
mea e haina pe umeri obiditi/ Si
din strafunduri taina/ Pe obrajii
scofélciti./ Tacerea mea-i pu-
terea/ Cand mana nu mai
poate/ Si-necul ei, plutirea/
Plutindu-I peste toate...”) dau
sens unei retorici a sacrificiului,
unei poezii in care ,m-aduni si
ma renasti mereu...“ Din nea-
tentie, cineva ar putea sa con-
damne rima voit perfecta din

,Rasarit, desi autoarea
mizeazd pe o ,naivitate
asumatd“ care i fixeaza

primele cautadri. Cu rabdare,
mai departe in volum vom gasi
numeroase texte dezinteresate
de metrica ori de jocuri fone-
tice; una langa alta, ambele

maniere ne aduc aminte ca
avem de-a face cu o voce care
merge ,pe o plaja larga a pro-
blematicii simple omenesti“
(Liviu Apetroaie). Apoi, e
interesant cum vehiculand
aparent banal motive universal
valabile (precum cerul, marea,
ninsoarea, zapada, zborul),
textele se indreaptd catre
redescoperirea atributelor
identitare — de neocolit ver-
surile destinate copilului, fiicei,
mamei, tatdlui, sotului. Odata
cu ,In umbra lui Sisif* pare sa
capete contur tema iubirii, con-
sumand energii ce altadata vor
fi fost mai degraba latente.
Desi nu se intdmpla explicit,
retorica zborului inunda pe mai
departe semnificatiile de pro-
funzime, o asemenea retorica
spatializatda propunéand nu o
data un decor cat se poate de
luxuriant. Urmatorul volum vine
firesc, ca o prelungire fiintiald a
calatoriei, pe un ciob de stea.
intre poezia introspectiilor si
elegii de un cromatic bulver-
sant, viata gliseaza la randul ei
intre absentd si uitare,
scaldand in ape nu tocmai
limpezi acelasi sentiment al
iubirii — ,O liniste pustie de
granit/ Stau, gandule, cu tine
aplecat./ Fierbinte te acopera
rosul,/ Cimisirul se varsa in
oudle verzi./ Bratele stancii ma
calatoresc/ Si nu le stau
impotriva./ Eva abandonata
tristetii/ Cerului si pamantului,
gandule”. Dintre mineral si ve-
getal se va tocmi in 2011
scazierul incomplet”, altfel spus
o literaturd a hartilor mai
degraba iluzorii, daca imi inga-
duiti, din nou o poeticd a
definirii: ,,0 liniste din ere vechi/
[...} pretinde ca am navigat/
impreuna prin porturi bizare/ pe
corabiile batranilor/ spre insule
nestiute in harti“... ,Locuri si
umbre” merge in aceeasi linie,
pentru ca volumele urmatoare,
nu mai putin de sapte, scoase
la ,Art Book®, sa fie construite
cinematic sau ca un ,serial de
imagini“ (Violeta Savu). Poezia
eminamente  confesivd a
Cristinei Stefan mi-a adus
aminte pe de o parte de minia-
turile existente la Stefan Petica
ori Dimitrie Anghel, dar si de
lumina vegetalului din picturile
lui Horea Pastina. Aparte
cumva raméane ,Orasul“, volum
ce ar echivala, printre altele, si
cu o reverenta adusad lui
Bacovia: sunt mai multe texte
care nu intotdeauna mimeaza
bacovianismul, ci il readuc
inteligent  printre  luminile
scenei: orasul Cristinei Stefan,
un ,acolo® aneantizat, unde pe
mai departe ,mirosea a tamaie/
fanfara bufnea monoton/ langa
mort eram vie/ tremurand,
tremurand in palton/ ultim ceas
impreund/ ultim drum printre
oamenii vii/ ne priveau cum de
viata se-adund/ ochii morti/
ochii lor/ ochii mii...“ Apreciez
in chip deosebit ,economia de
cuvinte* a autoarei, odata cu
felul propriu de a inchina imnuri
nostalgice vietii, frumusetii si
iubirii.
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poesis

dintr-ofhalta parasita

Cassian Maria SPIRIDON

ca o pilpiire

si-acum si-n veci

ramine sa alegem
n care parte a vietii

inima s& ostenim

asteptam sa ploua
nourii de frig
sd ne ingroape
ca pe firele de iarba

prin muntii cumulus
esti calator cu gindul

doar in a fragilor salbaticie
iti aflu bucuria intreaga
a sdrutului
ramine ca o pilpiire
melancolia insingerata

e revista revistelor e revista revistelor e

Alungatul
stelelor

Sa purcedem la lucru:

un strat de tacere

un strat de iubire

si induntru

palmele tale cu tot cu saminta
peste care vei ploua

pind la ultimul strop. Nimeni
nu stie ce se va ivi, dar sigur
miscarea nebanuita cu care
nasterea

este minata in moarte

asa cum copiii arunca cu pietre
in stelele cazute in apa

sd le alunge din nou pe bolta
asa cum aruncam cu pietre

n nastere.

Casa

Nimeni nu bate la fereastra.

siea

mai transparenta ca aerul,

un soi de spaima

cu care vopsim usile si stilpii caselor
precum

iudeii in Eghipet

sd nu dea peste noi boala somnului.
O casa fara fereastrad nu are

nici usd. Dar cum

cum am ajuns inauntru si

cum pot vedea dinduntru

o casd

— eu pe dinafara fiind?

E bine aici:

masa si scaunele cint,

dulapul valseaza

cu haina nepurtata.

Chiar crezi ca se poate atita fericire?
Si nimeni nu bate la fereastra

nu am cui sa strig

ca aici este atita fericire

ncit ti se face teama...

Sa ne oprim

Sa ne oprim. Téacerea fie pat

si ochiul pus la cazne fara mila

de luna care face nazuri de nubild,
ea martora la cel dintii pacat.

Zavoarele imbujorate la iatac,
parfum de soapte de preludiu si extaz,

coapse ce-aprind cearceafuri de atlaz...

(ochiul ingaduie si palmele nu tac...)

De ce sa trebuiascd, el, cuvintul
cel nerostit sa capete contur,

un cerc batut in tinte imprejur
inchide-n patimi cerul si pamintul.

Mai bine-n inima-i fac drum de seara,
si cel mai tandru lacat peste pleoape,
ci el sa lase-n palme cit incape:

bob de jératic pe colac de ceara...

Asadar...

O, nu de indoiala fug: de certitudini!
Ce rug poti face din filosofia

cu buletin de Orient ori de Grecia
punind pe jarul ei dulci platitudini!

Cuibar mai bine, oaselor batrine
sd se patrunda bine de nimicul

Valentin
TALPALARU

celei in negru cind aduce plicul
cu lozul necistigator de miine.

Fir de nisip in ochiul cel divin

mi-s, sibarit in arta clevetelii

cu summa laude in cea a indoielii

si cred ca-intelepciunea-i prea putin.

Deci nu de indoiala fug, ci de ispita
de-a crede in ce vad si ce aud,

de previzibilul destin zalud,

de certitudinea ce isi indeasa sita...

L

Odaté si odatéa voi gdsi curajul
sa spun intra.

Si atunci, cel de afara

va pravali un bolovan cit Araratul
la gura pesterii

in care ma dezbrac de timp
pentru el.

Odatéd si odata

voi gasi curajul

sd spun ca am gresit

si cuvintul mintuirii va cadea
ca ghilotina

ca petala de roza

asa diafana incit

nici respiratia mortului

sd n-o poata misca.

Atunci si eu si el vom plinge
ultimul plins

iar petala aceea,

pe care nimeni nu o

va fi zarit vreodata,

nu va mai fi clintita

n veci.

L

O masina a calcat strada.
Oamenii au dus-o la spital

si doctorii strazilor au constatat
cd are putine sanse sa scape.
n urma, un greier, aruncat pe capota
masinii, peroreaza post-mortem
despre egalitatea in drepturi.
Soarele a ramas infipt

in oglinda retrovizoare

unde se mai vede o batrinica
privind trista la lesa care
miroase a caniche...

O masina a calcat strada.

Au dus-o la terapie

cu sanse infime de supravietuire
anunta oficialul

vestilor proaste.
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poesis

Cornel
GALBEN

Poem ratat

Ce-ar fi sa scriu un poem
cum n-am mai scris niciodata,
sa-| dau la-ntors din start

si sa-l pun pe roata,
rostogolindu-l, hat, departe,
pana dincolo de noi si pana
dincolo de moarte,

sa-i pipai rosturile

pe la incheieturi,

sa-| incing cu brau

si sa-| feresc de-njuraturi,
sd-l pun pe cant

si apoi pe orizontala,

dar se vede ca m-am sculat
cu fata la perete,

somnul ma alearga

de-o saptamana

si mi-e sete,

cred ca am sd ma dau

eu insumi de-a dura,

poate prind puteri

si scriitura

se asaza lin pe o coperta...
Domnilor! am ratat poemul,
dati-mi o oferta!

Prezent
netalcuit

Astept necontenit neasteptatul

Si-n jur se-nvérte totul fara rost,
Asa imi este mie de cand datul
A fost ce-avea sa fie si n-a fost.

imi rad in fata forte noi si stranii,
Coboara umbre si lumini ades,
Se-nsiruie pe atd mai toti anii,
Firimituri, secundele se tes.

Si ma trezesc c4, la final de erg,

Eu nici n-am fost si nici nu am sa fiu,
Invaluit, trecutul e in sfera,

lar viitorul e de tot candriu.

Cat e lumea...

Doamne, viata-i un nimic,
Picura din pic in pic

Si se duce, si se duce,
Din rascruce in rascruce,

Si alearga, si alearga,
Cét e lumea ei de larga,

Si se-ntoarce iar in loc,
Viata, viata, nenoroc...

Pururi

Noaptea, noaptea-i de matase,
Slagarul imi tiuie-n urechi,
Stelele-s pe cer ramase,

Lumi de mult apuse, neperechi.

Noaptea, noaptea-i ca argintul,
Viu te sfredeleste un cuvant...
Unde-s muzele? Corintul?

Vant de semeni, te alegi cu vant!

Noaptea, noaptea-i o ursita,
Moare cand sfarseste un poem,
Ziua — noapte nenuntita,

O, iubitd, pururea te chem!

Potop

Furtuna iar si ploua, ploua,
Ca in potopul de demult,
Ma fulgerd o stare noua
Si inima nu pot s-ascult.

Ma-nvért ca norii negri, negri,
Cuprins de frenezie, dar
De nu vom fi iard integri,
Toata trdirea e-n zadar.

Si fulgera, si tung, tuna,

Cu gandu-nvalmasit, disper,
Ca lumea nu mai este buna
Si singur Domnul e in cer.

Furtuna iar si ploua, ploua,
Siroaie curg in plin tumult,
Se crapa cerul azi in doud,
Ca in potopul de demult...

Ploua

Ploua si azi, dar mai marunt,
Ma uit la cer si mai ca-mi vine
La chipul lui s& ma incrunt,
Dar stiu cé nu-i deloc a bine

Si c&, de vrea, un fulger rau
Spre mine-| va trimite iute,
Sa arda zvarcolirea-n hau,
Secundele din loc sa mute...

Ploua si azi, dar mai domol,
Spaland durerile apuse,
lluziile prinse-n stol

Si toate lacatele puse...

Ploua si azi, firav de tot,

Si-un curcubeu as vrea sa tese,
Cu fulgere din nori sa-l scot,
Pentr-o iubire pe alese.

Poezia
de criza

stiu ca nu stiu ce stiu

si gandul se-ntuneca

precum o eclipsa de Luna,

norii o iau razna

si-n jur e pustiu,

c&ci mortii cei vii

stau in case asteptand

infiorati Apocalipsa ce-i bantuie...
da, stiu ca nu stiu ce stiu

de cand avioanele nu mai zboara,
vapoarele nu mai ancoreaza la chei
si granicerii au pus lacat la vama,
de cand megafoanele urla

nonstop ,stati in case!*,

politaii dau amenzi neconstitutionale
si bunicii nu-si pot strange

nepotii la piept...

da, stiu ce stiu ca nu stiu

si ca, singure, doar apele secetoase
ale poeziei de criza

isi mai aduna firul

de la nord la sud

si de la est la vest,

aidoma Dunarii chemate de Mare...
da, Doamne, stiu ca pacatele

ne-au adus in buza prapastiei

din prea indelunga Ta iubire,

asa cd, neputincios, strig a ruga: iarta-ne!

Batalia pentru
sufletul Americii

intr-un film din 2007, Razboiul lui Charlie Wilson, un pri-
mar al unui orasel texan face o vizitd unui membru al
Congresului american, pe care I-a sustinut in trecut cu dona-
tii, rugandu-| sa intervina pe langa un judecator in favoarea
lui. Deputatul raspunde exemplar ca nu il poate ajuta, dar
ceea ce vreau sa subliniez acum este altceva. Primarul a fost
dat n judecata pentru ca a permis amenajarea in public a
unei scene a nasterii lui Hristos, iar el considera asta de-a
dreptul scandalos: ,Atunci cand nu mai poti sa amenajezi
scena Nasterii Domnului in fata unei institutii publice din
Nacogdoches, Texas, ceva este cu adevarat in nereguld“.

Scena de mai sus mi-a venit in minte de curand, in timp
ce vizionam un documentar tulburdtor despre intoleranta
aparuta in ultimele decade pe scena intelectuald americana.
Producatorul lui, Dennis Prager, este un profesor universitar,
evreu de origine, recunoscut pentru opiniile sale conserva-
toare, exprimate public si adesea scandalizante, mai ales
pentru aceia care nu au rabdarea sa distinga nuantele. In
lupta sa ,pentru sufletul Americii‘, Prager vrea sa atraga
atentia asupra unui fenomen ce a transformat universitatile
nord-atlantice in locuri unde nu mai domneste libertatea de
gandire, ci dogma intoleranta.

Corectitudinea politicd, pentru ca despre ea e vorba,
aduce, aparent, o viziune generoasd, profund umang, prin
care se doreste sa se acorde egalitate de sanse tuturor. In
realitate, ea se intemeiaza pe o contradictie logica si pro-
duce, in ultima instantd, o ipocrizie generalizatd, venita din
cultivarea resentimentarad a culpabilitatii unor grupuri si din
(auto)victimizarea altora, ultimele constituindu-se in benefi-
ciari aproape exclusivi ai politicilor in cauza.

La nivelul educatiei superioare, corectitudinea politica a
reusit sa@ opereze schimbari dramatice de programe,
canoane si atitudini. O asistentd universitara cu optiuni
politice progresiste doreste s& demonstreze ca gramatica
este importantéa si foloseste la un curs o inregistrare a unei
emisiuni TV in care se confruntd un profesor de studii de
transsexualitate si un psiholog celebru, critic al corectitudinii
politice. Este ulterior admonestata si sanctionatd de catre
administratia institutiei pentru ,transfobie“ — adica pentru ca
ar fi discriminat categoria transsexualilor, doar pentru cad a
fost neutra si nu a luat apararea profesorului. La o universi-
tate din Washington, un profesor ale carui convingeri sunt
declarat de stanga ajunge sa fie pus la stalpul infamiei toc-
mai in numele crezului sdu politic. In ziua traditional
declarata Ziua absentei, cand toti studentii negri absenteaza
de la cursuri pentru a demonstra valoarea comunitatii afro-
americane, acestia vin cu ideea ca albii sa stea acasa in
schimb. Conducerea incurajeaza ,puternic personalul sa nu
vina la cursuri, dar nu instituie o regulad obligatorie in acest
sens. Considerand situatia absurda, profesorul nostru, altfel
popular printre studenti, vine la ore ca de obicei, dar este dat
afara de protestatarii de culoare, acuzat de rasism si, in cele
din urma, fisi pierde slujpa. La Berkeley, California, locul
unde, pe vremuri, se milita cu succes pentru crearea unui
spatiu al libertatii de exprimare si de dezbatere in mediul uni-
versitar, se organizeaza acum proteste violente impotriva
unor intelectuali conservatori invitati acolo pentru conferinte.

Lucrurile sunt atat de distorsionate incat pana si primul
amendament al constitutiei americane, cel care garanteaza
libertatea de exprimare, a ajuns sa fie suspect pentru ,pro-
gresisti“l Omul de azi nu mai vrea sa afle adevarul, ci sa nu
fie contrazis, pentru ca asta i provoaca suferinta. A contra-
zice a devenit egal cu a jigni, iar noua politie a gandirii
dicteaza ca nu trebuie sa jignesti pe nimeni, altfel vei fi linsat.
Ne péandeste astfel o uniformitate de atitudine si gandire care
este de natura totalitara (noi, cei din fostele tari comuniste,
stim bine ce inseamna traiul sub un astfel de regim si inca
suferim consecintele lui). Simbol trist si absolut al acestei
stari de fapt este inventarea, in universitatile americane, a
asa-ziselor ,spatii protejate” (safe spaces), unde se refu-
giaza orice student care vrea sa trdiasca, fie si cateva ore,
ntr-un mediu garantat liber de orice critica, orice parere ne-
gativa.

Se prea poate, cum spune Dennis Prager, ca omenirea nu
tanjeste in fond sa fie libera, ci sa fie sub protectie. Libertatea
este o valoare si se obtine prin curaj, prin experientd adesea
dureroasa, prin vointa vizionarad. Dar in societatea alcatuita
din aceia care acum se complac in ,spatii protejate” de orice
idee ,subversivd“, ce sanse va mai avea libertatea?
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Prima amintire cu Draga
Olteanu (1933-2020) 0 am de
pe la mijlocul anilor ‘70. Apa-
ruse la cinema episodul 2 al
Bobocilor si eram curios sa-|
vad. Pe cei care il vazusera
fnaintea mea tin minte ca i-am
intrebat cum incepe si care e
prima replicd. Raspunsul pe
care l-am primit avea sa fie
chiar una dintre replicile-cheie
din larna bobocilor. ,Unde sunt
barbatii?“ Cea dintdi ipostaza
in care aveam s-o descopar pe
Draga era, astfel, cea a
batdioasei Varvara, presedinta
CAP-ului din comuna Viisoara,
ramaséa fara fortd de munca
barbateasca dupa ce in apro-
pierea localitatii s-a construit o
fabrica. N-am perceput atunci,
n acei ani cand am tot revazut
aceasta ,comedie populara“,
tendinta propagandistica de
formare a ,omului nou“ si de
idilizare a vietii satului socialist.
Totul sub pretextul obisnuitei
lupte dintre bine si foarte bine
din filmul romanesc de actuali-
tate. M-am amuzat doar de
certurile Varvarei cu sotul ei
»casnic“, Toderas (Marin
Moraru), si ma voi fi intrebat de
ce arunca doctorul de tara
(Virgil Ogasanu) cocosii primiti
de la pacienti, pe fereastra.

Aveam s-0 urmaresc pe
Draga si in alte ,superpro-
ductii® locale (Nea Mérin miliar-
dar; Eu, tu si... Ovidiu; Buletin
de Bucuresti), in filme de acti-
une sau comedie cu un oare-
care succes la publicul auto-
hton (Toamna  bobocilor,
Golgota, Explozia, Patima,
Asta-seara dansam in familie,

Marian-Sorin RADULESCU

Remember
Draga Olteanu-Matei

Bariera, Serenada pentru eta-
jul Xll, Pentru patrie, Actiunea
LJAutobuzul®, Dumbrava minu-
natd, Un om in loden, Ana si
,hotul’, Cucoana Chirita), unde
interpreta mai ales partituri
episodice, dar memorabile.
Scena in care Pauna fsi pierde
mintile céand, imediat dupa
rézboi, are loc devalorizarea
drasticd a monedei nationale
(in Patima) sau ipostazele ei
pitoresti de gypsy country
woman (din Actiunea ,Auto-
buzul” sau Eu, tu si... Ovidiu)
sunt doar cateva exemple. Cu
Gheorghe Dinica a format un
cuplu reusit pe ecran (in
Golgota, Explozia, llustrate cu
flori de camp). Draga invatase
de la Mihai Popescu, cel dintai
dascal al ei de la Institutul de
Teatru, cat de important e sa
nveti sa iti asculti partenerul,
sa ,realizezi o respiratie intre
partener si tine“ si ,sa reac-
tionezi exact ca personajul
respectiv pus in situatia data“
(,,in noi s-a turnat cu toptanul
un har clocotitor* — Almanah
Cinema 1978). Tot de la el,
impreuna cu intreaga ,pro-
motie de aur* a anului 1956
(din care mai faceau parte
Amza Pellea, Mircea

Albulescu,
Constantin

Silvia Popovici,

Rautki,  Silviu
Stanculescu, Gheorghe
Cozorici, Victor Rebengiuc
s.a.), nvdtase cd profesia de
actor ,are misiunea de a
imbarbata omul“ si de aceea
L,nu existd nici odihnd, nici
comoditate, nici boala“. Mihai
Popescu a fost cel care a
indreptat-o pe Draga Olteanu
spre comedie, desi in Institut
optiunea ei fusese drama.

Activitatea de pe scena a
Dragdi Olteanu raméne mai
putin cunoscuta (nu s-au pas-
trat multe din inregistrarile
video ale spectacolelor in care

a jucat), insa arhiva TVR
contine numeroase inregistrari
din emisiuni (muzicale, de
divertisment, piese de teatru)
realizate pentru televiziune.
Mi-o amintesc pe Draga
Olteanu mai cu seama in doua
dintre cele mai izbutite filme
roménesti ale anului 1975 (si
nu numai): Filip cel bun si
llustrate cu flori de cdmp, unde
avea sa colaboreze fructuos cu
doi regizori: Dan Pita, respectiv
Andrei Blaier. Daca in toate
celelalte ipostaze (de pana
atunci, dar si de atunci incolo)
isi onora mereu partiturile de
,,contrabas intr-o orchestra“
(cum fi spusese cel dintai

dascdl din Institut), ce depa-
seau cu mult viziunea regizo-
ralda de ansamblu, aici perso-
najele construite de Draga in
cheie dramaticd (dar cu
accente comice) erau un fel de
metonimie, de parte pentru
intreg. Reuseau, in chip stralu-
cit, sa transmita ideea filmului.
Responsabila din Filip cel bun,
imbracata militdreste intr-un
palton de piele, este purta-
toarea unei sinistre mentalitati
ce aminteste de Ana Pauker si
de abuzurile ,obsedantului
deceniu®. La fel Nasa-Moasa
din llustrate cu flori de cdmp,
ce ilustreaza o tipologie
neobisnuita in filmul roméanesc
de actualitate de dinainte de
1990. in ambele filme un rol
substantial ii revine atmosferei
orchestrate de scenograf, pic-
torul de costume, directorul de
imagine (Florin Mihailescu,
respectiv Dinu Tanase).

intr-o noapte de toamni
tarzie din ciudatul an 2020,
lasand in urma zeci de roluri
indragite (in cinema, teatru,
teatru radiofonic, televiziune),
Draga Olteanu-Matei, la fel ca
energica Angela, sotia devo-
tata a stingatorului de incendii
Gica Salamandra, pe care a
intruchipat-o in Explozia, avea
sa mearga mai departe pentru
a se intalni din nou cu toti
maestrii de altddata care au
invatat generatii intregi sa-si
pastreze masura, sa participe
cu toata daruirea la actul artis-
tic, sadindu-le totodata in suflet
,dorinta de a fi oameni cu
majusculad*.

Filarmonica ,Mihail Jora“, Sala Ateneu,
Bacdu. Concert online dedicat creatiei
celor trei corifei ai clasicismului muzical:
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart
si Ludwig van Beethoven. Pandemia ne-a
intors la clasici si la capodoperele lor. Am
fost martorii unei interpretari de exceptie a
orchestrei bacduane dirijate de renumitul
ei maestru Ovidiu Bélan si de pianistul
Viniciu Moroianu.

In anul 1793, in Austria, Papa Haydn
incepea Simfonia nr. 101 (va compune
104!), Simfonia in Re Major, ce a fost de-
numitad Ceasornicul. Intr-o scrisoare din
noiembrie a acelui an, Papa Haydn scria:
,O voce launtrica mi-a soptit: Sunt atat de
putini oameni fericiti sau multumiti in
aceasta lume; poate ca stradania ta va
aduce pacea si linistea tuturor celor inco-
voiati de griji si impovarati de ziua de
maine“. Cat adevar in aceste cuvinte si
cum se adeveresc ele! Muzica acestor trei
compozitori aduce, de secole, bucurie.

In concertul simfonic de joi, ultimul din
octombrie, ne-am delectat cu celebrul
opus mozartian ,Concertul incorondrii“ nr
26 in Re Major K. 537. Socotit a fi parin-
tele simfoniei si cvartetului, Joseph Haydn
spunea: ,Stiu un singur lucru: Mozart este
cel mai mare compozitor la ora actuala.
Périntele nostru Atotputernic m-a daruit cu
o asemenea inclinatie catre muzica, incat
chiar la varsta de sase ani stdteam cu bar-
batii si cantam missa in corul bisericii si ma
descurcam binisor la claviaturi si la vioara.
Prietenii mei ma laudad adesea pentru ta-
lentul meu, dar al lui Mozart este cu mult
deasupra mea*“.

Desi este de notorietate cariera artistica
a muzicianului, vom reaminti ca Viniciu
Moroianu s-a ndscut intr-o familie de

artisti,
Gabriel Amiras si Suzana Szorenyi, cursuri
de armonie cu Doru Popovici si Pascal

a studiat pianul cu Marta Paladi,

Bentoiu si de dirijat cu Constantin
Bugeanu. Este laureat al concursurilor
internationale de la Paris (,Guilde fran-
caise des artistes solistes* — 1979) si
Bucuresti (,George Enescu® — 1991). A
fost premiat pentru interpretarea unor
lucrdri de George Enescu si Dinu Lipatti.
Palmaresul sau artistic ar cere o mono-
grafie. Fiind an Beethoven, ne vom limita la
a aminti ca detine Integrala concertelor si a
sonatelor pentru pian si vioara de
Beethoven, precum si, in premierd, pe cea
a lucrarilor pentru pian solo de Lipatti
(subiect al tezei sale de doctorat, 2005). A
participat la festivalurile internationale
,George Enescu“ (opt editii), a concertat cu
orchestre din Marea Britanie, Austria,
Elvetia, Grecia, Republica Moldova si
Bulgaria. A inregistrat pentru case de dis-
curi din Romania si Grecia; a publicat par-
tituri de Dinu Lipatti si Radu Paladi. Preda
la Universitatea Nationald de Muzica din

o lE Bebegul

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Sarbatoare

muzicala

Bucuresti din 1990, ca titular la Muzica de
camerd si Pian. Este vicepresedinte al
Uniunii Muzicienilor Interpreti din Roméania
si membru fondator al Societatii Romane
sMozart".

Seara de muzicd de marti, 27
octombrie, a fost dedicatd pianului si tita-
nului de la Bonn. Din cele 32 compuse de
Ludwig van Beethoven, Viniciu Moroianu
a ales pentru recitalul sau trei superbe
sonate pentru pian, pe care le-am ascultat,
online, in interpretarea artistului a carui
maturitate  este imbracata in cele mai
nuantate trairi.

Joseph Haydn afirma cu mandrie:
,Beethoven va fi intr-o zi unul dintre cei mai
mari compozitori ai Europei, iar eu sunt
mandru ca-i sunt profesor”.

Cu numai cincisprezece ani mai tanar
decat Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig
van Beethoven (ndscut la Bonn in 16
decembrie 1770) se marturisea elevului
sdu Carl Czerny: ,Ceea ce este in inima
mea trebuie sd iasd afard, asa cd n-am alta
solutie decét sa scriu”.

Beethoven, razvrdtitul, a ramas fidel
unor principii morale pe care si le-a definit
cand avea 26 de ani: sa faca binele, sa
iubeasca mai presus de orice libertatea, sa
nu trddeze adevarul. Din aceste rigori
(auto)impuse cei ce |-au analizat au obser-
vat ca opera sa reflecta viata. A fost con-
siderat cel mai mare compozitor al lumii.
Cronicile timpului spun ca a devenit vestit
mai intéi ca pianist si cu totii stim c& a dat
pianului o sonoritate orchestrald, cu totul
noua in epoca.

Viniciu Moroianu a deschis recitalul cu
Sonata in la major op.101, considerata a
inaugura a treia perioada creatoare si de a
deschide seria ultimelor Sonate. Acest
opus 101, in patru parti, prefigureazd ma-
rile constructii ciclice pe care le vom
descoperi in Sonata in si minor a lui Franz
Liszt, la Robert Schumann, César Franck
ori Anton Bruckner. Sonata nr. 17 in re
minor op. 31/2, ,Furtuna“, apartine peri-
oadei Testamentului de la Heiligenstadt si
autorul indeamna: ,Cititi Furtuna lui
Shakespeare! Trista perioada...“ Intr-o
scrisoare din anul 1802, Beethoven scria:
,Asa cum toamna frunzele se ingalbenesc
si parasesc copacii, astfel s-a golit si viata
mea. Nimic din curajul ce m-a inspirat in
fericitele zile de vara nu a mai ramas*.

Viniciu Moroianu a gasit expresia sim-
plda, emotia imuabilda in Allegretto final,
asemenea unui perpetuum mobile.
Muzicalitatea sa, tonul atat de subtil rafi-
nat, contrastul dintre stari si nuante, pro-
funzimea redarii textului muzical le-am
regasit si in imensa Sonatd in si bemol
major op.106, ,Hammerklavier®. Un regal
muzical ce a marcat, la modul ideal, Anul
Beethoven, sarbatorirea a 250 de ani de la
nasterea genialului compozitor.
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Povestea-o spune valul, spuma marii.

Tu te-ai intors in seara-aceea
de la Naxos.
O briza calda tremura maslinii.
Stiam ca ai sa vii. Pe drum,
luindu-i, trandafirii
si-au Tnrosit in mana mea toti spinii.

— Copile, mai baiete, ce faci tu?

— As vrea sa ne plimbam pe tarmul
marii.

— Cu florile din mana ta?

— Sunt trandafirii tai. Sa nu-i arunci
uitarii.

Obraijii mi i-a strans in palme.
Si-a tacut.
Pe cer, pulsa sanguin Calea Lactee.
,Doar un sarut.“ ,Doar un sarut.”
,Doar un sarut!”
E véntul care serpuie pe-alee.

Povestea spune, mai departe, cum
lasandu-ma pe mal, ca s-o pazesc,
Mioni si-a taiat prin valuri drum,

pe cand tipam: ,Mioni! Te iubesc!”

in alta seara, hot, m-am strecurat

pe usa descuiatd, din veranda.

Nu era nimeni. Si, tiptil, m-am luat
dupa mirosul dulce aspru de lavanda.

Ovala, aplecatd-n spate, si-n

marimea firii dezvelind ascunsul,
oglinda mangaia conturul fin

si sarutari primea pe luciu nepatrunsul.

— Nu s-a nascut, in lume, omul care
sd il iubesc. — Dar poate-i langa tine.
— Nu-mi pasa. Poate fi oricare,
Eu nu-l iubesc. Ce face?

Vine dupa mine?

— Nu esti facuta sa iubesti? Sa fii

si fericita?
— Nu pot trai din fericiri marunte.
lubirea mea nu trebuie-ocrotita.
Ea e-ntre mare si azur o punte

Trecut-au anii. Au trecut.
Povestea spune

ca,-n fiecare noapte, Ermioni,
vara de vard, cand incepea sa sune
si sa adie vantul, bland, mosmonii,

se invelea in frunza lor cea lata

si deasd, ca 0 mana-n ruga-n aer,
intra in case, chiar prin usa incuiata,
fura cate-un baiat, fara vreun vaier,

pe care,-a doua zi,-| vedeau plutind

cum ratacea in valurile marii.

in sus si-n jos. in jos si-n sus. Parea
dormind

cu buzele muscate de taria sarii.

in jurul lui salta pe val covor de flori.
Mosmonii-si daruisera cununa.
Privea cu ochii goi, tintiti in nori,
baiatul gol. Si il stia doar luna.

An dupa an, in satul dintre munte
si marea linistita, fara vuiet,
acolo unde dragostea-i o punte
ntre azur si tarmul fara sunet,

mai disparea cate-un baiat in fapt
de noapte
si il gdseau, plutind incununat,
pe mare,
in zori de zi. Mirarea lunii,
prefacuta-n soapte,

Liviu FRANGA

Ermioni

e dupa nuvela
Mosmonii, de I. M.
Panayotopoulos ®

se intindea din zare pana in alta zare.

Au dus la ea si-n crugul iernii pale,
s-au dus la ea si-n miez aprins de vara.
Isi flutura-n oglind& p&rul moale,
de dimineatad pana-ntr-un tarziu

de seara.

+,Nu pot pe nimeni sa iubesc.

mi sunt de-ajuns eu insami numai mie.
Eu doar cu mine stralucesc.

Nu-mi pasd maine ce-o sa fie.”

Si, din senin, a izbucnit

o flacara-ntr-o noapte.

Din focul slab, arzdnd mocnit,
limbi urca-n cer de lapte.

Puzderii ard stele-n zenit,
topescu-se toti pinii.

Ard chiparosii-n asfintit,
mosmonii si maslinii.

Povestea-aduce-aminte ca
povestitorul, primul care
a si trait-o,-a si rostit-o, fiindca
s-a imbatat de-azur si de parfum
de mare,

a fost intaiul care a vazut cum pinii,
aprinsi de-un foc zvarlit la intamplare,
au prins a arde. Campul si ciulinii,
apoi si chiparosii tristi de langa mare.

Un vaier surd urca in varf
de munte si coboara

Louise Gliick

sunetul conversatiilor sociale
zilnice. Contrastele intre cele
douad lumi, cea a mintii si cea
a corpului, cea spirituald si
cea terestra, sunt evidente in

aproape necunoscutd

, 0 laureatd Nobel .

Acordarea Nobelului literar
lui Louise Gliick confirma fap-
tul ca literatura si, in primul

multe dintre poeme.
Tot in Averno (fiind numele

craterului unui vulcan din
Napoli; in mitologie, portalul
spre infernul lui Hades)

intoarcerea la viata spiritual-
intelectuala presupune si o
intoarcere la mitologie. Mitul
central al acestui volumu este
cel al Persefonei, interpretat
insd, as spune, dintr-o per-
spectiva feminista. Persefona
este tratata ca un obiect fara
vointa disputat intre Hades
(sotul rapitor si violator) si
Demetra (mama ei posesiva).
Ambii si-o doresc din acelasi

instinct de dominatie si
stdpanire ce se revarsa
asupra Persefonei ca o

trauma permanenta. Alaturi
de aceasta interpretare a mitu-
lui clasic apar si alte imagini

ale complexului lui Oedip,
impletite subtil cu o criticd a
educatiei  traditional-patri-
arhale a femeii, ce o
conditioneaza chiar si la
maturitate:

,Voi fetelor, a spus mama,
Ar trebui sd vd maritati

cu cineva precum
tatal vostru.”

Aceasta era o observatie.
Cealalta era
,Ca tatal vostru
nu e nimeni.”
(Averno, 2006)

A Village Life (2009) si
Faithful and Virtuous Night
(2014) sunt cele mai recente
volume de poezie ale
autoarei. In primul dintre ele
este descrisd, cu mai multa

toleranta si delicatete fata de
Averno, viata rurald a unei
comunitdti. Cu toate acestea,
fundalul perisabilitatii, fata de
care in toate operele sale
poeta se situeaza melancolic,
este, si de aceasta data,
mentinut. O umbra continua,
cea a constiintei fatd de
conditia mortalda a omului,
planeaza intunecat asupra
satului descris.

In al doisprezecelea si ulti-
mul sdu volum publicat (cas-
tigator al National Book
Award in 2014), vorbitorul
este un barbat: un pictor in
varsta. Si aici tema centrala
este moartea si efectul pe
care suferinta provocata
de/prin moarte o poate avea
asupra actului artistic — pana
la neputinta de a crea.

rand, poezia, continud sa
existe in societatea noastra,
deseori ascunsa pe rafturile
cele mai ignorate ale unor
librérii independente, alteori
putin (sau deloc) tradusa, si
ca descoperirea ei este doar
o chestiune de timp, de rab-
dare si, mai ales, de infor-
mare.

Nici anul acesta comitetul
Nobel, cu toate controversele
prin care a trecut in ultimul
deceniu (cazurile Bob Dylan
sau Peter Handke, precum si
dezintegrarea si reconstru-
irea comisiei In urma unui
scandal sexual), nu a deza-
magit in privinta calitatii lite-
rare a laureatilor sai. Cu toate
panzele sus, spre urmatorul
deceniu!

ca uliii-n goana dupa starv,
cand ziua sta sa moara.

Se-ntuneca, si vantul desfacuse
limbi galbene de foc, precum petale
de trandafiri. Livada incepuse
sd-nalte fum si s& ingane moale

un threnos. Ermioni sta-n oglinda,
isi pieptana, pe umeri coborandu-i,
si sanii moi molatic mangaindu-i,

unduitorul pér, cu acul sa il prinda.

,Eu caut dragostea care renaste-ntruna
si care nu se stinge niciodata.

De nu o voi gasi, eu, vreodata,

in viata asta, martora mi-e luna

c& nu imi trebuie iubire fada

si n-o voi cauta in altd parte

afara doar de mine. Las sa cada
tacerea-n veci si intunericul de moarte.”

Atunci am navalit si am cuprins-o

in brate. Si m-am aruncat pe scara.

Din brate mi-a tasnit! Uite, coboara,

iese pe usd. — Un vant
fierbinte-a-mpins-o.

S-a repezit in flacari. Suierand,
tipand, imbratisa mosmonii.
Gemeau topindu-se arzand

si repetau intruna: ,Ermioni“.

Povestea spune ca,-nspre dimineata,
din casa arsa, din livada si gradina,
se Tndltau la cer fuioarele de ceata
si tot parjolul rasufla-n lumina.

Au scormonit prin lemne, prin cenusa,
prin crengi, prin trunchiuri,

iarba fumeganda:
tavan — un colt, aici un sfert de usa,
perdeaua-n ochiuri goale tremuranda.

Plouase peste noapte. Ziua noua
tinea in brate-un soare fara viaga.
Pe cioturi cerul scuturase roua.
Statea manijita-n negru casa draga.

Am réascolit si ravasit gradina.
Mosmonii-si ridicau bratele ciunge.
Cum de putea sa doard-atat lumina?
Cum niciun glas nu mai putea ajunge?

La mijloc, din cenusa, dezvelita,

am scos in unghii o bucata grea de lava
si calda inca. Soarele in slava

se ridica pe marea potolita.

Si am luat in brate piatra calda
si neagra. Am dus-o-apoi
pe tarmul marii,
ca sa asculte valuri cum tresalta
si-si lasd, clipocind, dantela sarii.

Povestea-o poarta valul spuma mérii.
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ateneu

Asa cum ne-a obisnuit de
cand conduce revista ,Con-
vorbiri literare®, din 1995,
Cassian Maria Spiridon isi
aduna la doi-trei ani editorialele
intre copertele unor culegeri ca-
rora le-a dat denumirea gene-
rica de Atitudini literare, ajunse
acum la volumul al Xll-lea.
Ultima dintre ele poarta subtitlul
Comunitatea globald a specta-
torilor (Bucuresti, Ed. ,Tracus
Arte®, 2020) si insumeaza edito-
rialele scrise in anii 2018 si
2019. Acestea sunt: ,Comu-
nitatea globald a spectatorilor,
,Dundrea, o chestiune euro-
peana“, ,Nichita Stanescu.
Discurs si poezie®, ,Alexandru
Viahuta, un indrumator®, ,Un
testament isi asteapta impli-
nirea“, ,Epistolarul L. M. Arcade,
oglindd a exilului romanesc*,
,Lumea si pacatele ei capitale®,
,Gandurile despre poezie ale lui
Nicolae Manolescu“ si ,O lus-
tratie care n-a mai avut loc*.

Avand in vedere faptul ca in
unele dintre culegeri Cassian
Maria Spiridon a conturat pro-
filul unui anumit tip de om al
contemporaneitatii (,omul plat‘,
womul surogat®, ,omul pacient*,
de regasit chiar in titlurile alese),
in comentariul de fata voi incer-
ca sa intrevad — urmand demer-
sul mereu actual al editorialistu-
lui de la ,Convorbiri literare* —
profilul unui ,om spectator".
Posed avantajul de a vedea asa
cum reiese el din citirea laolalta
a textelor ,Comunitatea globala
a spectatorilor® si ,Lumea si
pacatele ei capitale“. Aceste
editoriale sunt axate pe luarea
in discutie indeosebi a doua
carti aparute in traducere la
Editura ,Humanitas“: Civilizatia
spectacolului (2017), de Mario
Vargas Llosa si Cele opt pacate
capitale ale omenirii civilizate
(1996 si 2017), de Konrad
Lorenz. Lor li se adauga tradu-
cerea cartii Cele sapte pdcate
capitale (Editura RAO, 2011), a
lui Fernando Savater.

Trairea in comunitatea glo-
bala a spectatorilor este inte-
leasa astazi, din partea unora
dintre noi, drept o simpla
reprezentare (lumea ca vointa si
reprezentare...), viata devenind,
printr-un fel de punere in abis, o
spectatoare a ei insesi, ce
cauzeaza o0 anemiere a umanu-
lui. Fara sa aiba vreo legatura
cu activitatile intelectuale, artis-
tice si literare, locul de vaza in
vitrina valorilor il ocupa divertis-
mentul, simplele distractii, care
ajuta lumea sa scape de marea
plictisealda care o cuprinde.
Victime ale dictaturii aparen-
telor, consumatorii de iluzii nu
mai traiesc nici macar prin dele-
gatie, asa cum li se intampla
actorilor, care Tsi joaca pe scena
sau pe ecran rolul a nenumarate
vieti inchipuite. Ei au ajuns sa
fie privitori ca la teatru, cuminti
asezati in sta(u)l. Dictatura cul-
turii de masa, extinsa la scara
planetara, se manifesta ca un
fenomen nivelator si tipizat,
indiferent de limba si de arie cul-
turala, prin victoria audiovi-
zualului (ecran plat, de cinema,
de televizor si de calculator)
asupra cuvantului scris si tiparit.
in civilizatia spectacolului, veri-
tabilul intelectual mai poate
atrage atentia doar daca tine

Spranceana
coborata

pasul cu moda si dacéa se apuca
sa joace roluri de bufonada pe
scena obscend. Asa se explica
faptul ca sportivii, cantaretii si
actorii au ajuns sa-si exprime
opiniile in mass-media — intr-un
mod hilar, dar jalnic — in privinta
diverselor dezbateri de idei.
Mesajele artistice oferite in
contemporaneitate receptorului
trebuie sa fie cat mai facil de
inteles si astfel se vulgarizeaza
nsasi ideea de cultura. In aces-
te conditii, se comite un atentat
moral la fundamentele culturii
nalte, care oricum este, in mod
intrinsec, minoritara, datorita
complexitétii codurilor ei speci-
fice si mesajului mai greu
descifrabil. Pentru gandirea
slaba actuala, exercitiul gandirii
critice este considerat depasit,
iar scara axiologica aproape ca
nu mai existd. Ideatica este
nlocuita cu imagini, intr-o astfel
de cultura creatiile literare si
artistice fiind promovate, accep-
tate sau respinse in functie de
abilititile publicitare si de pu-
nerea la incercare a reflexelor
conditionate ale unui public abu-
lic. ,Evident, noi si revistele
noastre, multe centenare, altele,
precum Convorbirile de peste
150 de ani, suntem si vom
ramane anacronici; ultimele
bastioane ale criticii si literaturii,
ale culturii de calitate. Suntem
considerati a fi marginali, o ciu-
datenie a civilizatiei spectacolu-
lui“ (p. 18) — constata cu ama-
raciune Cassian Maria Spiridon.
Comunitatea globala se
simte protejata de principiile
corectitudinii politice, potrivit
cdrora ar tine de dogmatism, de
imperialism cultural, ba chiar de
rasism sa se vorbeascd despre
culturi superioare. Potrivit unei
asemenea viziuni nivelatoare,
toate configuratiile culturale,
indiferent de codurile detinute si
de contextul existentei lor, ar fi
expresii ale diversitati umane
ce trebuie situate la acelasi nivel
axiologic. Considerarea in
acelasi orizont de receptare a
diverselor culturi duce la feno-
menul de diluare, de aplatizare
a ceea ce se intelege in mod
traditional prin culturd. O suges-
tiva distinctie pe care o opereaza
Mario Vargas Llosa este aceea
care ne avertizeaza asupra faptu-
lui ca nu trebuie sa confundam
ceea ce in lumea anglo-saxona
se intelege prin opozitia highbrow
culture — lowbrow culture (cultura
sprancenei ridicate vs. cultura
sprancenei coborate): ,Aceasta
clasificare ne plaseaza pe terito-
riul culturii in intelesul ei clasic si
ceea ce diferentiaza cele doua
atitudini sunt facilitatile sau difi-
cultatile pe care produsul cultural
i le ofera cititorului, ascultdtorului,

spectatorului si simplului iubitor
de cultura. Un poet ca T. S. Eliot
si un romancier ca James Joyce
apartin culturii sprancenei ridi-
cate, in vreme ce povestirile si
romanele lui Ernest Hemingway
sau poemele lui Walt Whitman
tin de cultura sprancenei
coborate, ele fiind accesibile
cititorilor de rand” (p. 42).

Din moment ce toate infor-
matiile sunt de gasit pe internet,
rezumatul cartilor ar face inope-
rantd prezenta neapdrata a unei
biblioteci in casa. Citirea rapida
de rezumate pare a-i fi suficien-
ta acestui ,rezumat de om“ actu-
al, care considera actul lecturii a
fi redus la aflarea unui scurt si
simplu continut, lipsit de des-
fatare estetica. Insa imparta-
sesc parerea lui Cassian Maria
Spiridon, care este optimist in
privinta viitorului ce i este rezer-
vat cartii pe suport de hértie:
»Am scris si argumentat tot in
acest spatiu de ce cartea nu va
muri. S& nu uitam ca aparitia ci-
nematografului nu a dus la dispa-
ritia teatrului; din contra, aparitia
televiziunii nu a dus la disparitia
cinematografului, din contra
aparitia internetului si e-bookului
vedem cd n-a exilat cartea in
muzee, din contrd“ (p. 26).

Pentru tinerele generatii
actuale de pe intreg mapamon-
dul, muzica reprezinta o forma
identitara ce le trddeaza in-
stinctele si spiritul gregar. ,Pe
ritmul unor voci si instrumente
impetuoase, amplificate asurzi-
tor, individul se decorporali-
zeaza si se topeste in multime,
intorcandu-se, in mod incon-
stient, la timpurile primitive ale
magiei si ale tribului. Asta e
metoda contemporana de a
atinge acel extaz pe care Sfanta
Tereza sau Sfantul loan al
Crucii reuseau séa- atingd prin
ascetism, rugdciune si credinta“
(p. 20) — explica Mario Vargas
Llosa. O astfel de muzica
nsoteste, desigur, consumul de
droguri, care nu mai este moti-
vat de gesturile rebele ale unor
nonconformisti din sfera contra-
culturii, asa cum se intdmpla
acum o jumatate de secol.
Scriitorul sud-american conti-
nua: ,in zilele noastre consumul
masiv de marijuana, cocaind,
ecstasy, crack, heroina etc.
raspunde unui mediu cultural
ce-i Tmpinge pe oameni sa
caute placeri usoare si rapide,
care sa-i faca sa uite de griji si
de responsabilitati, in loc sa
caute intalnirea cu ei insisi prin
intermediul meditatiei si al
introspectiei, activitati emina-
mente intelectuale, pe care cul-
tura nestatornicd si de consum
le gaseste plictisitoare” (p. 22).

Cum, ca orice altceva in soci-
etatea de consum, si energia
trebuie consumatd — sau, mai
curand, risipita —, ,omul specta-
col“ sedentar face efortul de a
se deplasa, din pur snobism, nu
numai in tari exotice, ci si in
spatii pline de istorie culturala.
lar aceste célatorii sunt intre-
prinse desi interesul pentru tre-
cut si pentru arta clasicd este
nul. In opinia nobelizatului peru-
vian, lucrurile se intampla astfel:
,O simpla privire fugara i e sufi-
cientd pentru a avea constiinta
culturald impdacata. Vizitele
turistilor in cautarea distractiilor
denatureaza semnificatia reala
a acelor muzee si monumente si
le pun pe aceeasi treapté cu alte
obligatii ale turistului perfect: sa
méanance paste si sd danseze
tarantela, in ltalia, sa aplaude la
concertele de flamenco si la can-
tecele tiganesti din Andaluzia,
sd guste escargots si sa mearga
la Luvru si la o reprezentatie la
Théatre des Folies Bergere in
Paris” (pp. 12—-13).

Consumerismul inventeaza
felurite sarbdtori, care ofera
iluzia placerilor, dar atenueaza
bucuria asteptdrii lor din cauza
anticiparii acestora prin desfa-
cerea marfurilor abil oferite de
producatori si de comercianti,
ahtiati dupa profit. Caracteri-
zarea unei asemenea situatii
este facuta in termenii urmatori
de Omar Abboud, citat de
Fernando Savater: ,Traim afun-
dati nu in pacatele capitale, ci in
pacatele capitalului“ (p. 351).
Prin urmare, nimeni nu mai este
dispus sd faca efort pentru sa-
tisfacerea tuturor placerilor, do-
rintele fiind indeplinite imediat
de cétre producatori prin interme-
diul intreprinderilor comerciale.

Intr-o epoca a vizualului,
Fernando Savater trece printre
pacatele lumii contemporane si
cecitatea, manifestata prin refu-
zul de a vedea, desi toti ne simtim
coplesiti de diversitatea si de
bogatia mijloacelor de informare.
In aceasta privintd, el face apel la
un clasic al literaturii absurdului:
LAlbert Camus, intr-una din pove-
stirile sale, nareaza situatia unui
cersetor pe langa care lumea
trecea fara a-i lua in seama
nefericirea, timp in care el
spunea: «Lumea nu este rea,
numai ca nu vede»“ (p. 352). Ce
e drept, in statele asistentiale a
crescut si numdrul parazitilor
sociali, care sunt tratati, din
punct de vedere legislativ, cu o
deconcertanta indulgenta. Rari-
rea gesturilor altruiste este invers
proportionald cu savérsirea de
acte antisociale, cu marirea
numarului de ,crime comise cu
siguranta impunitatii (cum ar
citi llie Moromete din ziar in

poiana fierariei lui locan) din
partea celor cu comportament
social deviant. O constatd si
Konrad Lorenz: ,Convingerea
ca toti oamenii s-ar naste egali
si ca toate cusururile morale ale
infractorului s-ar datora paca-
telor comise de cei care |-au
educat a devenit o adevarata
religie, ducand la distrugerea
oricarui simt natural al dreptului,
mai ales la cei care sufera
mutatii in plan etic si se consi-
derd, plini de autocompatimire,
victime ale societatii“ (p. 377).

Agresarea si pulverizarea
intimitatii sunt puse la funda-
mentul civilizatiei spectacolului.
Lorenz a observat un ciudat sin-
drom al mutatiilor genetice, care
consté in combinatia intre pre-
cocitatea sexuala si intinerirea
permanenta. Liberalizarea mora-
vurilor a dus la bagatelizarea
actului sexual, la simtirea lui
drept modalitate, ca oricare alta,
de petrecere agreabila a timpu-
lui liber. Or, viata sexuald este
inflorité doar atunci cand degaja
comportament ritualic, emotie si
pasiune. Vine sd o confirme si
Llosa: ,Sexul light e sexul lipsit
de dragoste si imaginatie, sexul
pur instinctual, animalic.
Rezolva o nevoie biologica, dar
nu imbogateste viata sensibild
ori viata emotionald si nici nu
face ca relatia dintre parteneri
sa fie mai strnsé, ci o mentine
la stadiul de impreunare car-
nald; in loc sa-i ajute sa scape
de singuratate, actul sexual,
gréabit si efemer, odata incheiat,
ii reda pe cei doi singuratatii,
dimpreuna cu un sentiment de
esec si de frustrare® (p. 31).
Diminuarea privatului, restran-
gerea spatiului intim, ce este
supravegheat (pentru siguranta
noastral!) si facut accesibil satis-
facerii curiozitatii publicului larg,
nutrirea unui fel de ,voyeurism
universal® — toate au dus la
injosirea valorilor fiiintei umane
(iubirea, prietenia, pudoarea,
moralitatea, sentimentul sacru-
lui, simtul artistic).

Pe langa evitarea efortului,
,omul spectacol“ nu suporta nici
suferinta. Lorenz este de parere
ca refuzul ei, prin indiferent ce
mijloace, ne vaduveste de
trairea autentica a vietii: ,Doliul,
jelirea celui disparut sunt refu-
late la modul freudian. Nu se
mai vorbeste despre cel dece-
dat, plecarea lui pentru totdeau-
na este tratatd ca o calatorie de
pldcere, o excursie, poate un
concediu mai lung... Nici nu mai
este pomenit, ar fi o lipsa de
tact. Parca nici n-ar fi existat
vreodata. Toti sunt dispusi sa
aprecieze ce bine arata
cadavrul!?“ (p. 373). imi pare
rdu ca nu voi putea prinde vre-
mea sad apreciez frumusetea
cadavrului acestui ,om specta-
col“, al carui profil am incercat
sa-| conturez mai sus, din insu-
marea editorialelor lui Cassian
Maria Spiridon. Nu mi-as cobori
sprancenele in semn de doliu.
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comentarii

Fiecare fetitd are un calut si
fiecare  fetita are un
Hermannstadt cu toate aminti-
rile depozitate in sufletul unei
femei ce viseaza un barbat si il
face aievea atunci cand citesc
impreund cartile rdmase ne-
citite. ,Imi place sa fac ce n-am
voie in gand.” Si noud. Ori sa
facem, ori sa faca Nora. Ne
multumim oricum. Imi vine in
cap o dedicatie de pe o carte,
aproximativ: gandurile noastre
sunt imperii si toti avem imperi-
ile noastre. Ce sdraci si
asemanatori putem fil As
indrepta finalul, pentru ca eu
vad bogatie in saracie si
asemanarea ma face sa
iubesc. Ca Nora luga este sur-
prinzatoare este de fapt un tru-
ism. ,Hipodrom*“ trebuia sa fie
ceea ce este, este de aseme-
nea o afirmatie care nu spune
nimic. Este un roman in care
se spune adevarul unei minti
cu prea multe amintiri, al unei
femei care se descopera inca,
al unei scriitoare de exceptie
cu un curaj supra-realist. Un
roman care devoreaza contin-
gentul si il duce in alte dimen-
siuni pentru a se revela gol,
golut. Un roman autobiografic
mergand uneori spre jurnal,
unde gandul nu e o locuinta
temporara, ci una permanenta.
Conflictul porneste din interior
si este supraetajat. O lupta cu
tine finsuti, caci trebuie sa
accepti ca nu esti asa cum cre-
deai si nu ai nimic din imaginea
de pe Facebook; cu
Dumnezeu care va incerca sa
te convingd de ceea ce ,se
cade“; cu lumea total nepre-
gatita pentru excesul de sin-
ceritate; cu iubirea ce nu se
lasd niciodata si nu dispare
asa cum s-ar presupune; cu
varsta; cu circumstantele; cu

insomniile; cu familia; cu

durerile; cu nedreptdtile; cu...
Gandit in trei parti,

»Hipodrom* (lasi, Ed.

»Polirom*, 2020) urméreste trei
varste, al caror numitor comun
ar trebui sa fie calul alb, dar in
final numitorul comun este
Nora. Calul apare si dispare,
este primit si uneori respins,
fnsd Nora raméane pentru a
devasta cu universul ei cele-
lalte universuri intélnite in cale.
10 ani, 23 de ani, 89 de ani. 79
de ani de la aparitia unui pri-
eten nevinovat, un prieten
refuzat si, tocmai din aceasta
cauza, un prieten prezent pre-
tutindeni in copilarie: un calut
dintr-o vitrind din
Hermannstadt. Prima parte,
LStart”, este asadar inceputul
experientei de viata prin
cautarea unor raspunsuri la
intrebari despre iubire. O
iubeste sau nu o iubeste
»,mamica“ pe Nora?
Descoperirea sexualitatii se
face treptat si vine in general
din exterior cu informatii
trunchiate si deseori false in
care fetita se misca natural,
construindu-si  propria  ei
poveste despre ce si cum se
intdmplad intre un barbat si o
femeie. Scoala la Ursuline
ramane un reper semnificativ

Ana PARASCHIVESCU

Un calut

care a devenit barbat

in educatia Norei luga, asa
cum este si grupul de prieteni
alaturi de care aventura este o
lectie de cele mai multe ori
amuzantd. Fetita devine ado-
lescentd pe neobservate, pa-
zita de mama surprinzator de
severd, mai ales ca ar putea sa
fie sora Norei. Noptile fac parte
din marea aventura a copilului
care bantuie prin casa, vocatia
de explorator rdméanand vie
de-a lungul intregii vieti a scri-
itoarei ce poate inventa o
poveste personalda despre
orice lucru ciudat. Atunci
noutétile o intrigau, dar doban-
dea experienta adancindu-se
intr-o lume inventata, straba-
tuta n diverse ritmuri de o fan-
tasma alba, alintata de-a lun-
gul timpului: ,Calutul meu alb!
Un célut raméane un prieten, pe
el te poti sprijini, Ti poti incre-
dinta sufletul tau, iar el
pastreaza intacta tristetea celei
care a primit la aniversarea de
10 ani un album Botticelli si nu
un cal alb care te poate duce
asa de lin unde vrei, cand vrei.
Calutul alb va trece intotdeau-
na ca o fantasma purtand in
spate tot ce fetita a visat, dar
nu a atins niciodatd. Durerea
ramane si ea intacta, pentru
cd, desi imaginatia este per-
ceputa ca realitate de creier,
senzorii care ne-au fost pulveri-
zati peste tot trupul se trezesc
in fiecare dimineatd deza-
magiti cand nu gasesc buza
fina, moale si calda a calutului
alb. Dar Nora are mai multe
universuri in care se misca. Pe
langa Nora care isi revede
copildria cu vocea fetitei, mai
existd o Nora supravietuitoare
in lumea gandului ale carui
capcane si circumvolutiuni se
imbina cu alunecarea in vis, la
granita unde culorile se ames-
tecd si nu mai rasare niciun
curcubeu: ,atunci il vad pe
calul alb se lasa in genunchi la
picioarele mele sa pot sa-l
incalec 1i simt spinarea

fierbinte n-are sa céand 1l
cdlaresc in gand mor de frica si
de placere a fost si-n Evul
Mediu cand m-au spanzurat la
lumina atator ochi céati viermi
se prasesc in captuseala
destrdmata a creierului lor ce
nefericiti sunt si ce goi nu stiu
ca varful niciodata atins, nici
mécar asteptat nu vine cand il
chemi nici daca-l fortezi n-as-
cultd decéat de ceasul solar fix
la ora cinci a serii cand
soarele se scufunda in Marea
Rosie sa-ntampine luna si sa-i
dea si cheia orasului chiar
atunci cand la usa lui Frau
Weiss de pe Heltauergasse
s-a ars becul”.

Se dezvoltda de-a lungul
romanului o discutie intre Nora
A si Nora B, doua voci contra-
dictorii, binele si raul, constiinta
si dorinta, fie certate, fie
ignoréndu-se cu seninatate. Si
jata ca incepe ,Cursa“, partea
a doua a romanului in care
Jovis, calul alb are deja un
nume, alearga ca sa castige,
dar afla ca laurii nu inseamna
mare lucru si pot fi confundati
usor cu pierderile. Nora are 23
de ani si se intoarce in Sibiu ca
profesoara de germana, sa le
predea unor copii limba lor
maternd. O misiune paradoxa-
14. Nora este constientd ca nu
este pregatita in totalitate pen-
tru asta sau deloc. Aflata in

Nor TLUGA
Hipodrom

fata faptului implinit, se
hotaraste sa fie ceea ce este:
sincerd, inventiva, deschisa,
prietenoasa si foarte inteligen-
ta. E simplu sa castigi cand te
intorci in orasul in care ai lasat
un cal alb intr-o vitrind. Nu e
ciudat s& nu mai fie la locul lui,
pentru cd I-ai luat cu tine. De-
asta trece fie la pas, fie in
galop prin gandurile tale, de-
asta ii flutura coama in vis. O
tanara nonconformista intr-o
lume a conformismului se
apropie de copii altfel pentru ca
le intra in suflet, le marcheaza
existenta, unii se indragostesc
de ea, la fel si diferiti barbati
care apar si dispar, asemenea
lui Jovis, dragul de el. Intre toti,
Silviu este cel asteptat, sufletul
pereche. De-ar fi si el intr-o vi-
trind, poate ar fi mai simplu.
Nici el nu sta pe loc, apare si
dispare in timp ce Nora trebuie
sa ramand, sa infrunte singura
zilele cu intamplarile lor.
Sexualitatea tinerei merge
inainte si ea, odatd cu san-
dalele rosii. O realitate dura o
afecteaza, dar sunt oameni
care o plac si o ajuta si mai e
un cal atat de aproape uneori
cd i se simte respiratia calda.
O lume agresiva in care intre
viol si dorintd sincera exista o
bariera transparenta, de care
nimeni nu se impiedica.
Pasivitatea tinerei, lipsa ei de
initiativa in unele momente,
este reactia fetei care nu stie
inca sensul in care se misca
relatiile interumane. Daca la
inceput este o victima, atunci
cand se vede din nou in peri-
col, gaseste resurse sa se sus-
traga. O lume intunecatd, fara
compasiune si fara iubire,
episodul militianului obtuz fiind
relevant, o lume care nu mai
are nimic din magia copilariei.
Nora descopera ca ,bu-
navointa e totdeauna sora
buna cu interesul®, in ceea ce-i
priveste pe oameni. In ceea
ce-l priveste pe Jovis, el se
transformé& uneori in barbat, isi
leapada pielea lui alba si se

intrupeaza chiar si in cos-
maruri. Devine un barbat pen-
tru ca asta era menirea lui de
la inceput, un ceva interzis,
total incompatibil cu fiinta fra-
gila care se metamorfoza ea
insasi intr-o femeie indrégos-
tita de himere ale spiritului.
Inca din partea a doua impleti-
tura simpla a cozilor unei fetite
adauga, pe langa flori si
margele, modalitati noi de
exprimare, tesand prin acumu-
lare suvitd cu suvitd, intr-un
spic foarte complicat care
sfarseste intr-o cununa franta.
Mai este Sibiu Hermannstadt?
Nici nu ar mai putea fi. Asa ca
multumirile directorului din final
nu mai pot anula suferinta.
Sibiul e Harald, e Silviu, e
Jovis, fiecare dintre ei o
sincompatibila“ dorintd neim-
plinita.

Si cursa se fincheie la
,Potou”, adicd de unde a
inceput, din locul in care Nora
ramane un copil mare care nu
a gasit raspunsurile pe care le
cduta, iar dragostea... nu stie
ce e dragostea. Ramane
arderea, rdméne gandul si
rdmane singuratatea. La fel si
intrebarea ma iubeste, nu ma
iubeste? Asemenea si caldura
»te iubesc, te iubesc, te iubesc,
te iubesc, te iubesc, te iubesc*.
Nora iubeste aceiasi barbati. A
mers cu ei peste tot, a ras cu
ei, a dansat cu ei, a scris cu ei,
le-a vorbit si le-a spus tot ce si-a
spus si ei. Nici macar nu au
stiut. Nici macar nu era nevoie
sa stie. Ar putea exista un timp
paralel mai bine organizat?
Sau mai permisiv cu fericirea?
La 89 de ani tinzi s& crezi ca nu
conteaza. La 89 de ani traiesti
batranetea si esti o femeie
orgolioasa, un copil cuminte
care vrea sd@ puna niste
puncte. Il prinde pe Jovis si in
sfarsit se indupleca sa-i
gaseasca un harnasament. |l
leaga bine, ca noaptea sa
ramana la potou, asteptand o
alta fetitd sa zboare pe el pana
cand se dezbraca de pielea lui
alba si devine barbat. Poate ca
vraja se va rupe si ei vor porni
intr-o cursa in care vor trece
linia de sosire impreuna. Cel
mai dureros in aceasta ultima
parte este adevarul. Romanul
mizeaza pe adevar. De obicei,
adevarul se voaleaza, se
ascunde, se codeaza, se inter-
preteaza. Nora luga are curajul
nebun de a spune adevarul.
Pentru ca scrie scrisori in care
un tanar si un batran se con-
topesc intr-un fost calut alb,
care nu mai necheaza si nu se
mai pleaca ceremonios. Nu
mai este o invitatie, sansa lui
ar fi sa scape si sa devina un
cal salbatic purtand in el
blestemele si sperantele unei
fetite-femei care nu vrea sa
recunoascd, dar in noptile
intunecate se plimba pe
strézile din Hermannstadt. Se
tine strans de coama alba si se
opreste in tropot usor pe Stra-
da Ursulinelor unde un barbat
nalt si tacut o invita ceremoni-
os intr-un castel de nisip.
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Studiul numeroaselor moduri
de abordare a teoriilor complo-
tului se inscrie intr-un angaja-
ment cetdtenesc, vizand sa
previna deriva sau variatia
explicatiilor care, urmare a unei
viziuni deterministe despre
lume, dau sens evenimentelor
prin desemnarea celor vinovati.
Mai ales site-ul ,Conspiracy
watch* isi propune sa identifice
naratiunea ce ,inlocuieste abu-
ziv explicarea in general ad-
misa a fenomenelor sociale ori
a evenimentelor istorice cu o
naratiune alternativa postuland
existenta unei conspiratii“. Un
astfel de studiu poate oferi, in
egala masurd, n cadrul unui
demers istoric sau sociologic, o
cale de acces la imaginarul
unei societati date, la reprezen-
tarile lumii. De exemplu, com-
ploturile imputate evreilor si
francmasonilor imediat dupa
Revolutia Franceza pot fi inter-
pretate ca revelatoare ale
necesitatii de a reinjecta sens
ntr-o societate ale carei funda-
mente au fost zdruncinate.

In 2010, a aparut la Paris
(CNRS) lucrarea colectiva ,Les
rhétoriques de la conspiration®,
coordonatd de Emmanuelle
Danblon si Loic Nicolas.
Disciplina a cérei traditie ince-
pe cu Aristotel, dupa cum aflam
chiar din ,Retorica“ Stagiritului,
permite ,sa@ descoperim specu-
lativ ceea ce, in fiecare caz,
poate fi specific persuasiunii®.
O maniera de a intelege parti-
cularitatea acestui demers e sa
reflectdm la utilizérile expresiei
Jeorie a complotului®. In arti-
colul lor, Olivier Klein si Nicolas
van der Linden noteaza: ,A ca-
lifica drept «teorie a complotu-
lui» explicarea unui fapt social
il face imediat ilegitim. O astfel
de numire ajunge, intr-adevar,
sa nege explicarii propuse
orice pretentie de autenticitate.
Ea provine de la un «denunta-
tor» care, prin definitie, este un
sceptic, revoltandu-se impotri-
va celui ce adera la teoria com-
plotului: «credulul», cdzut pra-
da irationalitatii*.

Interesandu-se de retoricile
conspiratiei, contributorii Tsi
concentreaza reflectia nu
asupra validitatii naratiunilor
studiate, ci asupra fundamen-
telor fortei lor persuasive.
Astfel, dincolo de orice demers
constand din a condamna
steoriile  complotului“, fala-
cioase, gasim un interes pentru
logica observarii mecanismelor
pe care teoriile le pun in prac-
ticd. O privire retoricd asupra
acestor discursuri permite clari-
ficarea a doua chestiuni: cum a
oferit modernitatea noi resorturi
persuasive retoricilor conspi-
ratiei si prin ce reuseste studiul
retoricilor conspiratiei sa ne
informeze in privinta rapor-
turilor ambigue dintre rationali-
tatea noastra si modernitate.

Chiar daca firul conducator
al lucrarii e dominant retoric,
abordarea e imbogatitd de un
dialog interdisciplinar unde fsi
raspund, indeosebi, studiile li-
terare (Valérie André), istorice

Gheorghe IORGA

Un discurs

(Pierre-André Taguieff), psiho-
logice (Olivier Klein), antropo-
logice (Francgoise Lauwaert),
politice (Cédric Passard).
Politologul Paul Zawadzki
crede ca modernitatea nu a

pierdut nimic din audienta
explicatiilor ce recurg la un ima-
ginar al complotului; dim-
potrivd, acestea s-au multipli-
cat. La o prima abordare, con-
statarea e contrara intuitiei ce
ar vrea ca modernitatea sa se
caracterizeze printr-o rationali-
zare a societdtilor. Abordarea
retoricilor conspiratiei prin inter-
mediul fortei lor persuasive per-
mite ntelegerea acestui feno-
men nu ca semn al rezistentei
miturilor si superstitiilor in fata
progresului rationalitatii, ci, mai
degraba, cu o capacitate de
adaptare a explicatiilor prin
complotul modernitatii. Vastul
corpus al teoriilor complotului,
studiat de contributori (din
Antichitate pana la inceputul
secolului nostru), evidentiaza,
ntr-adevar, o evolutie a resor-
turilor persuasive ale retoricilor
conspiratiei, evolutie ce pare a
se potrivi cu procesul de laici-
zare a societatilor occidentale.

Citim, in articolul lui Jean-
Philippe Schreiber, despre
acuzatiile formulate de Biserica
catolica Tmpotriva complotului
masonic, in contextul bulver-
sarilor ce au insotit Revolutia
Franceza: ,Lumea sociala ide-
ala a crestinismului e o lume
echilibrata si orice tentativa de
a o rupe nu poate rezulta decét
dintr-o conspiratie care sa
inlocuiascd aceastd ordine
armonioasa cu o ordine lipsita
de naturalete”. Retorica e,
atunci, folosita (mai ales in
enciclica ,Humanum Genus” a
papei Léon Xlll) apeland la ari-
erplanul topic al unei lumi de
esentd divind. (Emmanuel de
Jonge: ,E vorba despre un strat
de reprezentdri colective ce
sunt organizate si ierarhizate
intr-o societate data si deter-
mind continutul retoric  al
schimburilor. Indivizii isi vor lua

modernitatii

din acest arierplan topic repre-
zentdri a cdror expresie va fi
manifestarea apartenentei la
aceeasi comunitate. Arierpla-
nul topic poate fi definit deci ca
un strat intermediar de repre-
zentari ce se situeaza intre
spiritul indivizilor — cognitia indi-
viduald — si expresia retorica a
reprezentarilor colective prin
discurs. E o interfata intre spiri-
tul individului — cognitia — si
productiile discursive in sanul
comunitatii“.) Transformarile
(casatoria civilda, neutralitatea
statului in materie religioasa,
egalitatea oamenilor in privinta
drepturilor...) le sunt imputate
indivizilor instrumentalizati de
fortele raului. Persuasiunea se
ntemeiaza pe capacitatea de a
da o explicatie fenomenelor noi
folosind o naratiune eficace si
familiara: dialectica binelui
impotriva raului. Credem, mai
degraba, ca arierplanul topic al
societatilor contemporane se
caracterizeaza prin vointa unei
abordari critice a lumii, ilustrata
prin metode stiintifice: refuzam
sa aderam, de acum inainte, la
reprezentari ale lumii a priori si
cerem ca afirmatile sa fie
sustinute cu argumente. Mai
multe contributii pun in lumina
o adaptare a retoricii complotu-
lui la aceasta topica a moder-
nitatii. La un prim nivel, vorbim
despre o retorica punand in sce-
né canoanele demersului stiinti-
fic. Cum observa Emmanuelle
Danblon, denuntatorul contem-
poran al comploturilor se pre-
zintd adesea ,ca bun cetdtean
al gandirii moderne, plaseaza
la distanta toate prejudecitile si
chiar cand e angajat fintr-o
ancheta deschisa, n-a gasit in
drumul lui decat argumente cu
greutate”. Aceasta atitudine e
persuasiva in sine: reconside-
rarea adevarurilor institutionale
se efectueaza in numele unei
utilizéri libere a spiritului critic.
O condamnare aprioricd a
acestui tip de discurs s-ar
ntoarce, cum aflam din prefata
coordonatorilor, la o negare a
dreptului la scepticism, consa-
crat de spiritul modern. Odata
insinuatd indoiala fata de ade-

varurile  oficiale, aceasta
retorica furnizeaza o explicare
a lumii ce nu poate suporta
nicio critica, intalnindu-se, ast-
fel, la un al doilea nivel, cu vizi-
unea arhaica a unei lumi deter-
ministe, unde ,nimic nu se
intdmpla accidental“ si ,tot ce
se intampla e rezultatul intenti-
ilor sau al vointelor ascunse*
(Pierre-André Taguieff). Cuvin-
tele lui Marc Dominicy ne ajuta
sa ilustram acest ,joc pe doua
niveluri“, caracteristic retoricilor
conspiratiei: Jn fata unui eveni-
ment a carui explicatie cauzala
i se pare nesatisfacatoare, ea,
«teoria complotului», arunca
indoiala asupra oricarei expli-
catii cauzale in principiu; retori-
ca sa consta atunci din a cere o
«deschidere a spiritului», o
«gandire fara a priori»*; dar, la
o a doua miscare, ea nu recu-
noaste nicio validitate descrierii
efectului daca asta nu include
cauza preferatd — retorica sa
consta atunci din a proslavi o
«rigoare explicativa», o capaci-
tate de ,a decoda cursul
lucrurilor*.

Fragmentul clarificad relatia
complexa pe care o intretin
retoricile conspiratiei cu moder-
nitatea. Relativismul epistemo-
logic e, intr-adevéar, un feno-
men propriu gandirii cotempo-
rane: dacd e rezonabil sa
gandim ca evenimentele au o
cauza unica, putem sa
admitem ca aceasta cauza e
atdt de complexa, incat
descrierea ei se inscrie intr-un
demers speculativ. Daca rela-
tivismul epistemologic e preala-
bil investigarii, el deschide
calea unor explicatii ce ar lumi-
na zonele de umbra printr-o
gandire deterministd, in sine,
linistitoare si persuasivda. O
asemenea alunecare e identifi-
catd de Thierry Herman, care
analizeazd un documentar in
viziunea cdruia misiunea
spatiald americana ,Apollo 11“
este 0o masinatie. Forta docu-
mentarului o da alunecarea din
domeniul  verosimilului  in
domeniul certitudinii: ,intreaga
mizad e de a face sa treaca tot
ce e fundamental abductiv

Irthe mtention ol Freemasonry,

T may, _ar_m.:-:r- see
rhe smplachle fatred
and'. sprTd ry’? rELEnge

. 'rrff wfeetr Satan i

al ambivalentelor

(cutare ori cutare fapte reale
sau atestate isi gasesc expli-
catia in teoria complotului)
drept o deductie evidenta“. Prin
urmare, din punctul de vedere
al argumentarii, rationamentul
se prezintd, in general, ca un
silogism ale carui eventuale
restrictii nu le luam in conside-
rare: ,Astfel, se pot vedea
imagini ale NASA fin care
drapelul american «fluturd in
vant». Or pe Lund nu exista
aer, nici a fortiori vant. Deci
imaginile n-au fost turnate pe
Lund. Avem aici un rationa-
ment silogistic cu totul clasic,
unde premisele sunt indu-
bitabile (vad drapelul fluturand,
stiu ca nu existd aer pe Luna),
iar concluzia confirma. Trans-
formam pe plan retoric ceea ce
e un rationament prin indiciu
(steagul ce nu se comporta
cum ar trebui), ajungand, prin
abductie, la ipoteza ca nu s-a
ajuns niciodata pe Luna, intr-o
deductie retorica: daca drapelul
fluturd inseamna ca imaginile
nu provin de pe Luna*“.

Or, cum noteaza autorul mai
departe, trecerea de la ab-
ductie la deductie se face
ocultdnd eventualele restrictii
(in ocurenta: ,afara numai daca
drapelul nu e mobil decat cand
e tinut cu ména de un astronaut
care incearcd sa-l infigd in
sol“).  Totusi, disimularea
restrictiei se finscrie intr-o
naratiune ce ofera o viziune
simpla si eficace asupra lumii:
angajati cu sovieticii intr-o
cursa spre cucerirea spatiului
cosmic, americanii nu puteau
concepe sa nu fie primii pe
Luna: aveau motive evidente
sé puna la cale o masinatie.

E posibil asadar sa se stu-
dieze retoricile conspiratiei in
termenii distantarii de o gandire
stiintificd marginandu-se sa
ofere explicatiile cele mai
oneste cu putinta ale eveni-
mentelor. Exemplele sunt
numeroase si bine alese in
lucrare. Rdmane o intrebare:
daca aderam la o teorie a com-
plotului, aceasta adeziune e un
semn al lacunelor rationalitatii
noastre? Emmanuelle Danblon
intelege o astfel de problema-
ticd in urmatorii termeni: ,Cine
este cel mai rational: cel care
nu comite nicio eroare de
rationament in ciuda ramanerii
in imprecizie sau cel care
furnizeaza o explicare a lumii,
fie ea si burlesca, dar care da
sens la ceea ce traieste?” Pe
de o parte, canoanele demer-
sului stiintific ne invata ca un
om bun de stiintd este, inainte
de orice, cel care stie sd puna
intrebari bune, iar, pe de alta
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o Emmianuelle Danblon

parte, putem lua in considerare
ca trdim intr-o lume de incerti-
tudini. Astfel, dincolo de reflec-
tia despre resorturile persua-
sive ale retoricilor conspiratiei,
lucrarea se inscrie si intr-o

reflectie  despre  exercitiul
rationalitatii contemporane.

Pe urmele lui Carlo
Ginzburg (,Mythes, emblemes,
traces: Morphologie et
Histoire®, 1989), Emmanuelle
Danblon invoca rolul ,paradig-
mei indiciare“ in functionarea
rationalitatii  contemporane.
Dupé descrierea lui Ginzburg,
Lparadigma indiciara“ trimite la
o0 metoda ancestrala prin care
vanatorii culegatori, medicii,
pescarii sau chiar si istoricii se
aflau in cautarea unor indicii si
urme ce puteau duce la
descoperirea unei realitati mai
incapatoare. E vorba aici
despre o etapa comuna
oricarui demers vizand formu-
larea ipotezelor despre lume.
Totusi, o explicatie ce recurge
la o retorica a conspiratiei per-
mite sa se ajunga la o con-
cluzie acolo unde un demers
stiintific trebuie uneori sa lase
spatii goale. Atunci, se instau-
reaza concurenta intre nevoia
noastra de certitudini si necesi-
tatea de a ne supune intuitiile
unor teste, cu riscul de a inde-
parta unele indicii cand aces-
tea nu s-ar releva a fi probe.

Putem conchide ca studiul
retoricilor conspiratiei ne dau
informatii despre dificultatea pe
care o are rationalitatea con-
temporana sa creeze, cu un
strat intermediar intre adevar si
fals, un domeniu al verosimilu-
lui, unde rationamentele noas-
tre isi afla radacinile. Intr-un
sens, ipoteza formulatd de
Emmanuelle Danblon e corec-
ta: in loc sa fie relegate in
domeniul superstitiei ori al
irationalului, retoricile conspi-
ratiei ar trebui privite ca un gen
de discurs-martor al ambi-
valentelor modernitatii. Un dis-
curs ce se situeaza la incru-
cisarea dintre constiinta ca
lumea este complexa, ca expli-
catiile pe care le dam in lega-
tura cu ea pot fi revizuite sau
contestate si nevoia de a da
evenimentelor un sens unic si
linistitor. Un asemenea discurs
ofera un camp de investigatie
privilegiat pentru a intelege
tentativele de adaptare a ratiu-
nii umane la o lume lipsita de
iluzii...

Elena PETRIMAN-TARALUNGA

Calypso - mister nedezlegat

Gresit-am, Doamne! Paca-
tuit-am, Doamne! Si nu sunt
vrednica de mila ta.

Asa spunea Calypso. Asa o spun si eu,
ca aminte s&-mi aduc de tot ce-n viatd am
gresit.

Nimic nu se mai stie, aproape nimic,
despre Calypso. Cand am auzit prima data
despre ea, eram eleva de liceu si-l aveam
ca profesor de limba romana pe severul
Hary Zupperman. Era profesorul care
acorda note elevilor dupa criteriul: 10 este
pentru Dumnezeu, nota 9 este a profe-
sorului, iar nota 8 este a celui mai bun
elev. Putini, foarte putini erau cei care
reuseau sa-i smulga vreun opt profesorului
nostru. Eu i l-am smuls. Multi erau cei care
ma invidiau pentru acel opt, dar numai eu
stiu ce-am avut de patimit dupa aceea:
profesorul meu ma urmarea nu doar la ore,
ci si pe strada, cu ochii lui de vultur. Si
oricat de bine rdspundeam la ore, nicio-
datd nu ma lauda. Spunea doar doua
cuvinte: ,Stai jos!*

Eu mé& asezam in banca mea, nestiind
de-i multumit sau nu.

Cu toata aceastd prigoana asupra mea,
abia asteptam ora de limba roméana,
curioasa sa aflu mai multe povesti de la
profesorul meu. Ora trecea pe nesimtite.
Dar cu toate ca soneria suna, profesorul
nu ne vorbise nimic sau aproape nimic
despre lectia propriu-zisa, cea pentru care
urma sa primim notare la ora urmatoare.
Adevarata enciclopedie, ne tinea cu gurile
cascate, la propriu, cum deseori se intdm-
pla cand ii ascultam povestirile. Ne facea
cunostintd cu eroii lui Balzac, Proust,
Tolstoi, Dostoievski, Puskin si nu numai.
M-am oprit la Puskin, pentru ca de el se
leaga povestea Iui Calypso, pe care am
auzit-o, prima oara, de la profesorul meu:

— Calypso era o frumoasa grecoaica, de
care Puskin s-ar fi indragostit. Devenise
muza marelui poet. Pentru ea a scris
poemul Salul negru, pentru ea a fost ranit
mortal intr-un duel, de un presupus rival...
spunea profesorul, dupa care se asternea
o liniste deplina.

Si ce-a urmat? indrdzneam sa intreb.

— Tu, Petriman, daca ai fi citit despre
Puskin, ai fi aflat. Spune drept: ai citit?

— Am citit, domnule profesor, dar despre
Calypso nu.

— Domni sunt numai domnitorii. Eu sunt
tovarasul profesor. Ai inteles?

— Am inteles, tovardse profesor!

— Dac-ai inteles, atunci stai jos si ascul-

tal Si nu uita: cand vei ajunge prin partile
Neamtului, tu, ca ,viitoare profisorita de
romana,” sa te abati si pe la mormantul lui
Calipso, de la Madnastirea-Neamt.

Atunci si asa s-a intiparit povestea in
mintea mea. Sfasiatd de regrete, Calypso
s-a retras la Manastirea Neamtului, unde
s-a dat drept barbat si s-a calugarit. Adica
ea singura s-a pedepsit: sa traiasca printre
barbati si sa uite ca este femeie. La doar
cétiva ani de penitentd si calugarie, fru-
moasa Calypso s-a stins din viatd intr-o
chilie de la aceastd manastire. Nu mica
trebuie sa fi fost mirarea fratilor calugari
cand au dat sa pregdteasca trupul pentru
inhumare si-au observat, cu groaza, ca
sub hainele de calugdr, chiar printre ei,
traise o firava femeie. Nu s-au gasit dovezi
ale identitatii femeii, in afara urmatoarelor
cuvinte, scrise pe o bucatd de hartie:
Gresit-am, Doamne! Pacatuit-am,
Doamne! Si nu sunt vrednica de mila ta.
Calipso.

Peste ani, cand am devenit studenta la
filologie, intr-o vacanta de vara, ne-am unit
n grup si am decis sa vizitam manastirile
din partea de nord a Moldovei. Usor de
spus, greu de facut, la acele timpuri, cand
nu exista decat un singur autobuz, care ne
|&sa la Targu-Neamt, iar de aici, tineri fiind,
ne descurcam mai cu seama strabatand
drumul cu piciorul. Obositi de drum si rupti
de foame, spre seara unei zile din vara
anului 1970, am ajuns la Manastirea de
calugari Neamt. Se coborése intunericul,
nori aducatori de ploaie se apropiau
amenintator de noi cand cineva din grup a
venit cu ideea c-ar fi mai intelept sa cerem
adapost chiar la Manastirea-Neamt. Am
fost primiti cu blandete si ospatati cu o
ciorba de cartofi, un bors calugaresc, iar in
loc de paine, doar mamaliga rece, pe satu-
rate. Cazarea — in chiliile pregatite pentru
oaspeti, calatori pe drumuri de munte.

Prima seara ne-a prins bine, dar cum
ploaia nu mai contenea, castroanele ni se
umpleau, zilnic, doar cu borsul rece de
cartofi — unul, ce-i drept, bine facut. Dupa
trei zile de ploaie si bors de cartofi, in
sfarsit, s-a ivit soarele! Toti se pregateau
de plecare, numai eu, aducandu-mi aminte
de sfatul profesorului meu din liceu, il rog
pe calugarul care ne era ghid s& ma
indrume spre mormantul lui Calypso. Dupa
mai multe priviri aruncate pe toate crucile
din drumul meu, in sfarsit, pe una se putea
deslusi: Gresit-am, Doamne! Pacatuit-am,
Doamne! Si nu sunt vrednica de mila ta.

Urma scris: CALIPSO, nu Calypso, semn
ca atunci cand calugarul-femeie a fost
ingropat aici, nu se stia ca-i una si aceeasi
persoanad cu frumoasa grecoaica, ajunsa
aici tocmai din Chisinau, acolo unde ar fi
fost exilat si tanarul si neastamparatul
Puskin, dupa cum scria C. Negruzzi.

Povestea profesorului meu era ade-
varata, dupa cum era adevérat ca si el
vazuse mormantul lui Calypso. Doar ca,
dupd cum aveam sa aflu, nu Calypso a
fost cauza mortii in duel a marelui poet rus,
ci Natalia Goncearova, sotia lui, o femeie
foarte frumoasd si cu care avea patru
copii. La data duelarii cu ofiterul francez, fi
devenise si cumnat, numai pentru a evita
duelul din 8 februarie 1837. Dupa doua zile
de agonie, poetul s-a stins din viata, la
numai 38 de ani.

Spre toamna aceluiasi an 1970, m-am
decis sa trag o fuga spre Bérlad, sa-i fac o
vizita profesorului meu. M-am indreptat
catre liceul in care invatasem patru ani
(,Bastilia“, cum i spuneau elevii), cu gan-
dul sa-i povestesc profesorului Zupperman
despre borsul céalugaresc si despre
Calypso. Dar profesorul meu nu mai era:
se pensionase si plecase la Bucuresti.

Mai tarziu aveam sa aflu de la regretatul
si bunul meu consatean C. D. Zeletin (si
dumnealui fost elev al profesorului
Zupperman) ca s-a reintalnit, la Bucuresti,
cu profesorul si chiar au devenit prieteni. In
anul 1997, luna iunie, cand profesorul
a incetat din viata, fostul elev si prieten
C. D. Zeletin a tinut un frumos cuvéant de
bun-ramas. Asa cum numai el stia sa vor-
beasca, de parca vorbele-i erau o curga-
toare poezie. Prin anul 2004, am vizitat
iardsi Mandstirea-Neamt, de asta datad cu
colegii de serviciu, tot in grup organizat si
anuntat. M-am indreptat ,glont“ spre mor-
mantul lui Calypso, cautand in zadar sa
revad acele cuvinte. Morméantul disparuse,
in chip misterios. Nici in gropnitd nu se
gasea vreo urméd de Calypso. Am intrebat
pe ghidul calugar ce s-a intamplat cu mor-
mantul, dar nu m-a putut [amuri: era prea
tanar, nu stia ori nu dorea sa spunéa despre
disparitia lui Calypso, femeia-calugar.

Vestita gropnita, cel mai mare osuar din
tara, in care se afla 530 de cranii. Sa fi fost
aici si craniul lui Calypso, femeia-calugar?
Daca a fost, de ce ghidul-calugar mi-a ara-
tat doar mormantul? Povestea craniilor
incepe din a doua jumatate a secolului al
XVlll-lea, din porunca staretului Paisie.
Toate legendele despre Calypso, in lipsa
mormantului pe care eu I-am vazut cu ochii
mei, raméan simple legende. Singurul ade-
var este ca acel morméant a existat pana la
1970.

Unde a disparut Calypso? Cand si de ce
a dispdrut morméantul? Sa fie neglijenta
sau Calypso a fost... furata? Sa fie posibil
ca, in cele din urma, Calypso Polichroni sa
se odihneasca in tara ei de origine,
Grecia? Oriunde ar fi ajuns, cuvintele de
céinta si spovedanie sigur au insotit-o:

Gresit-am, Doamne!  Pacatuit-am,
Doamne! Si nu sunt vrednica de mila ta.

Au ramas in urma ei doar Salul negru si
versurile lui Al. S. Puskin: ,Ma uit la salul
negru ca un iesit din minti/ Si-i sufletul meu
vested, razbit de suferinti./ Pe cand fuse-
sem tanar si-ncrezdtor, trufas,/ O tanara
grecoaica iubit-am patimas...“
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Lectura, in vremuri de pandemie

Emanuela ILIE
Dimpotriva,
sufletele noastre
chiar pot fi
salvate...

Pentru a-mi clarifica punctul
de vedere — se va vedea, destul
de amar — in privinta legaturii
dintre lectura si pandemie, va
rog sa-mi ingaduiti un mic pre-
ambul justificativ. Fac parte din
categoria fericita a putinilor pro-
fesori de literatura care se
bucura nu numai de oportuni-
tatea de a le ascuti tinerilor spi-
ritul critic, prin intermediul dez-
baterilor aprinse pe marginea
lecturilor de diferite tipuri, ci si
de privilegiul, mult mai putin
frecvent decét s-ar crede la o
prima vedere, de a le vorbi, in
cursul mai multor prelegeri cu
rost metadidactic, despre rolul
esential al lecturii in modelarea
unei personalitati frumoase,
intregi, autonome s.a.m.d. Desi
nu-mi ajunge niciodata timpul,
imi aloc macar cateva ore de
curs (in cadrul unei discipline
facultative numite Didactica lim-
bii si literaturii roméne, esen-
tiala Tnsa pentru formarea viito-
rilor profi de romand), pentru a
le clarifica, intre altele: ce
inseamna didactica lecturii, ce
diferente exista intre tipurile de
lectura practicata sau valorifi-
cata in scoala (de la, sa spu-
nem, cea lineara la cea investi-
gativd), care sunt metodele,
procedeele si tehnicile de sti-
mulare a interesului pentru lec-
tura, cum se numesc procesele
activate in timpul lecturii
s.a.m.d.

Ei bine, in sesiunea din vara
aceasta, am realizat cu stu-
poare, pregatind lista cu subiec-
tele de examen, ca in semestrul
marcat pandemic ce abia trecu-

e (si Tn care existaserd oricum
schimbari majore in curriculu-
mul si metodologia universitara)
renuntasem — pentru prima data
n aproape doua decenii — si la
unitatea de curs numitd Ele-
mente de didactica lecturii, si la
obisnuita pledoarie inflacarata
pentru lectura modelatoare,
aptd a schimba destine, si la
provocarile adresate studentilor
de a comenta, succint, cutare
definitie ori experientd de lec-
tura descrisa in opurile indivi-
duale sau colective incluse in
bibliografia secundara, extinsa,
a disciplinei. Cu adevarat mah-
nitd am fost insa abia dupa
momentele de autoreflectie
serioasa care au urmat acestei
constatari. Pentru ca atunci am
luat in calcul posibilitatea ca
unul dintre efectele extrem de
grave ale pandemiei asupra
fiintei mele asa-zicand culturale
sa vizeze tocmai felul in care
mi-am transformat atat gusturile
sau obisnuintele de lecturd, céat
si certitudinile (pe care le cre-
deam imuabile) legate de

tipurile, contextele si finalitatile
reale ale acestui act vital care
este lectura.

li inteleg perfect — sau cred
ca i inteleg perfect — pe cei
care se lauda ca, in timpul
nenorocirii care s-a pogorat,
fara un avertisment serios,
asupra umanitatii intregi au alo-
cat mult mai mult timp lecturii
decat inainte. (Ceea ce nu
fnseamna automat ca i si cred
pe cei care se lauda, pe toate
retelele de socializare care le
stau la indeména, ca datoritd
pandemiei au citit la metru sau
chiar biblioteci intregi.) Insa eu,
una, nu ma pot lauda defel cu
aceasta performanta. Dimpo-
trival Trebuie sa recunosc cin-
stit cd, exceptand literatura pe
care o predau (literatura — post-
belica, respectiv actuald — pe
care, ca de obicei, am redes-
coperit-0, cu o bucurie imensa),
am citit mai putin si cu totul alt-
fel decat inainte. Mai precis: cu

Emanuela Il
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dificultati, scrasniri sau poticniri
pe care nu le-am mai intalnit in
viata mea (nici macar acum
vreo patru decenii, cand faceam
primii pasi, timizi, pe calea lec-
turii hiperlogografice). In plus,
nu am mai gustat orice gen lite-
rar, ca si cum sensibilitatea mea
de cititor de cursa lunga si gust
pana la un punct maleabil ar fi
refuzat anumite forme de pact
fictional ori ar fi renuntat, brusc,
sd se lase prea usor pacalita.
M-am intors insa decis, mai
intdi instinctiv, apoi cu tot cu
arme si bagaje (meta)critice,
nspre autorii care au inteles, cu
mult Tnainte de criza majora de
vector epidemic, ce inseamna
cu adevdrat un pact somatogra-
fic asumat total, ca la Gheorghe
Créciun.

In contrapartidd totusi, daca
de citit am citit ceva mai putin si
cu mult mai multe precautii ca
inainte, de scris am scris aproa-
pe furibund, ca si cum m-as fi
pregatit sa salvez lumea — si
chiar, intr-un fel sau altul, mi-am
salvat parte din lumea interioara —
scriind. Ceea ce a insemnat
inclusiv faptul ca am fost obli-
gatd sa ma (re)citesc, intr-un
mod cu totul exigent, de o
asprime aproape dizolvanta.
Pentru c3, intre altele, contextul
pandemic mi-a tocit serios rab-
darea critica, ascutindu-mi in

Totul e altfel, de o bucata de vreme, de cand
traim sub semnul covidului. Pandemia ne-a dat
vietile peste cap, ne-a schimbat obiceiurile,
ne-a aruncat intr-o zona sumbra, tulbure, neli-
nistitoare. Dar orice criza are si pdrti bune: in
ea apar noi oportunitati care pot fi valorificate in
chip creativ. Stand in casa, in perioada de izo-
lare, oamenii s-au uitat la filme, la teatru filmat,
s-au plimbat online prin muzee celebre, au
ascultat muzica, au inventat jocuri, au tinut jur-
nale, au scris si, nu in ultimul rand, au citit mai
mult. Pe internet au circulat liste de carti, oame-
nii schimband intre ei impresii de lectura. La van-
zare, a crescut mult cererea pentru e-bookuri,
cartile pentru copii s-au bucurat de mare tre-

schimb teribil spiritul autocritic.
Dacé nu as fi cedat presiunilor
(amical) editoriale, sunt de altfel
convinsa ca nici acum Cor-
purile... care au aparut in plina
vara pandemica nu ar fi vazut
lumina tiparului. Dacd tot am
ajuns aici, sa marturisesc si fap-
tul ca, datorita lor, am recitit cu
sufletul la gura si lacrimi in ochi
cele mai frumoase si mai triste
carti de confesiuni care mi-au
cdzut vreodatd in maini: cele
scrise de bolnavele de cancer,
care au avut puterea incredibila
de a-si consemna, odatd cu
traumele corporale si psiholo-
gice, experientele autentic
transfiguratoare. Si nu poate fi
deloc intamplator faptul ca, pe
langa aceste marturii intru totul
sfasietoare despre fragilitatea —
nu fngenuncherea! — corpului,
dar mai ales victoria Spiritului,
tot poezia mi-a fost, ca intot-
deauna, insotitorul (si salvatorul
cultural) de electie. Confir-
mandu-mi, din nou, intelesurile
exemplare ale scris-cititului de
poezie, pe care cu dreptate
extraordinara Mariana Marin il
percepea ca pe un dureros de
viu Apel in sala de disectie:
,Brusc fti aduci aminte ca nu
esti singur/ si incepi séa citesti,/
incepi sa citesti,/ incepi sa
citesti,/ o pagina alba care se
scrie singurd./ Vrei sa treci mai
departe,/ dar posibila ta moarte
iti sare in fatd cu un pantec/
greoi./ Auzi: nu, sufletele noas-
tre nu pot fi salvate“ etc., etc.
Asumandu-le, desigur, cu un
amendament esential: in sinis-
tra criza (cum ziceam, de vector
pandemic) care parca nu se mai
sfarseste, tocmai ea, poezia,
mi-a amintit ca, dimpotriva,
sufletele noastre chiar pot fi sal-
vate...

Cassian Maria
Spiridon

Nu-i mai placuta
zabava

Marele miracol pentru mine a
fost invatarea alfabetului. Pina
la implinirea virstei scolare eram
intre acei, probabil destul de
putini, care, desi crescut intr-un
mediu propice — mama invata-
toare; fratele, surorile, absol-
venti de diverse niveluri de
invatatura —, am fost ferit, cu

program, de a descoperi cifrele
si alfabetul. Cauza, explicatia
era ca una dintre surori,
nvatand de la ceilalti frati, la trei
ani stia a citi, socoti si avea
nenumarate poezii memorate,
fapt care a avut drept con-
secinta un evident decalaj intre
ea si colegii ei de clasa intii, cu
urmari nu foarte agreabile. Asa
cd am intrat in primul an scolar
cu maxima curiozitate si fara
minimele cunostinte pe care
mai fiecare le prinde din
ambianta. Interesele care ma
animau erau natura cu toate ale
ei, animédlutele de pe linga
casa, scaldatul, alergatul, joaca
impreund cu megiesii conge-
neri... Cine a copilarit la tara,
sau macar l-a citit pe humu-
lestean, poate realiza cam care
era/este universul copilariei in
acel spatiu.

Catre finalul primei clase
eram fermecat de cunoasterea
alfabetului si de miraculoasele
lui oferte in descoperirea lumii,
gratie lecturii, cetitului din carti.

In clasa a doua am inceput
s& frecventez scoala dintr-un
mic ordsel, centru de raion,
dupa forma de organizare admi-
nistrativd impusa dupa bolse-
vizare. Exista, cum era de
asteptat, si o biblioteca raionala
pe care am finceput sd o
frecventez cu asiduitate. Din
nefericire pentru pofta mea de
cunoastere, nu puteam impru-
muta mai mult de o carte, pe
care a doua zi o si restituiam,
spre a prelua alt titlu.

In pofida insistentelor mele,
un timp nu au acceptat sa-mi
imprumute mai multe volume
odata. Intr-o zi, bibliotecarele,
intrigate de staruinta mea, pen-
tru a se convinge ca nu doar
plimb cartile intre domiciliu si
biblioteca, au inceput sda ma
chestioneze asupra cuprinsului
si, spre uimirea lor, nu lipsita de
incintare, le povesteam intoc-
mai cele citite. Convinse, bibli-
otecarele au acceptat sa-mi
imprumute cite carti doream;

cere, la fel cele de diverse activitati recreative.
Am vazut si ca printre cele mai cumparate carti
au fost romanele ,Ciuma“, de Albert Camus si
,Dragoste in vremea holerei’, de Gabriel
Garcia Marquez, pentru cd oamenii au fost
curiosi sd vada cum s-au descurcat cei dinain-
tea lor in acele timpuri tragice.

Neavand nicio indoiala cé existenta devine
mult mai tolerabila alunecand in literatura, ne-a
dat ghes curiozitatea, vrand sa aflam ce lecturi
au avut cativa dintre cititorii profesionisti, critici
si istorici literari, scriitori, universitari, redactori
de editura, colaboratori ai revistei noastre, pe
care i-am invitat la acest colocviu. (Red.)

normal, in limita puterilor mele
fizice de atunci de a le cara.
Astfel, frecventa vizitelor mele
la casa cartilor s-a diminuat,
capacitatea si viteza mea de
lectura nu-mi asigurau asimi-
larea prea rapida a acestora.

Un vis pe care nu-l pot uita,
din acea perioada, este cu tri-
mitere tot la carti. Casa in care
locuiam avea un perete comun
cu biblioteca raionald si am
visat ca am demontat o portiune
din el, loc prin care intram in
aceastd impardtie a cartilor si
ma desfatam rasfoindu-le pe
oricare le doream. De retinut:
desi capatasem dreptul de a
imprumuta cite carti as fi dorit,
aveam totusi un acces limitat la
rafturile bibliotecii, in vis mi se
implinea si aceasta dorinta.
M-am trezit inspaimintat ca as fi
adormit de oboseala intre rafturi
si m-ar fi gasit bibliotecarele.

Ca orice centru de raion din
anii cincizeci, si acesta era
dotat cu o statie de radiodificare
care transmitea prin difuzoarele
existente la fiecare casa pro-
grame de stiri, inclusiv cultura-
le, propaganda politica, repor-
taje etc. in intervalul orar 5-24.
Intr-una din seri, cufundat in
lecturd, aud la difuzorul pe care
il tineam permanent deschis pe
una dintre bibliotecare, la intre-
barile reporterului, insirind cite-
va nume de cititori fruntasi — se
intelege, dupd numarul de carti
imprumutate. Am avut uimirea,
elev in clasa a ll-a, sa-mi aud
numele fintre cititorii fruntasi ai
bibliotecii raionale.

Dupa atitia ani, sper sa fi
rdmas in continuare pe aceeasi
listd a mereu tinerei bibliote-
care. Ca, ne spune cronicarul
Miron Costin, unul dintre marii
carturari, nu este alta mai fru-
moasa si mai de folos in toatad
viata omului zbava decit cetitul
cértilor. Pentru mine a ramas,
pina in ziua de azi, cititul cartilor
o la fel de placutd si de folos
zabava.
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Liviu FRANGA

Carte
si parte

Ideea de a vorbi — este un
colocviu, nu-i asa?... — acum,
aici, impreund, in paginile revis-
tei noastre, de statutul si
conditia lecturii in vremurile cel
mai putin interesate de asa
ceva (dat fiind ca, in astfel de
momente, ca societate, punem
pe primul plan al interesului
comun si general cu totul alte
teme si subiecte, afectati fiind,
toti, de cumplita nesigurantd a
sanatatii fiecaruia dintre noi) mi
se pare, marturisesc, si curajos,
si provocator in acelasi timp.

Cine se mai gandeste, zilele
acestea, la carte?

Cand numarul infectatilor
grav, care necesitd internare
urgenta in saloanele de
anestezie si terapie intensiva
(lugubru  faimoasele  ATI),
depaseste numarul paturilor de
acolo?

Cand cei care ne parasesc
definitiv sunt rudele cele mai
apropiate din familile noastre:
un tatd, o mama, o sora, un
frate, un fiu, o fiicd? Si noi,
neputinciosi, nici nu mai putem
apuca sa ne luam ultimul
ramas-bun de la ei, pentru ca
n-avem voie sd ne apropiem
nici macar de usa de la intrarea
unui spital COVID?

Cand nu mai existd nici
macar un judet in care sa nu se
fi mutat scoala in online?

Cand, ca sa venim si mai
aproape de subiect, auzim, cu
neascunsa si asteptata bucurie,
cd va avea loc, intr-un oras ori
altul, cate un targ de carte! Dar,
interesandu-ne mai aproape,
aflam: ,Ne pare rau, da, dar
este tot unul virtual. Cu preturi
generoase... Nu doriti sa parti-
cipati?“

Sunt profesor, si amintirile
meseriei, mai apropiate sau mai
departate, nu ma lasa in pace.

Ultima dat& cand i-am vazut
la fata pe studenti, in sala de
curs si nu inaintea ecranului
calculatorului, si am primit cal-
dura privirilor lor, a fost aici, in
Bacdu, la Universitatea ,Vasile
Alecsandri“. Atunci, la nceput
de martie al acestui nefericit an,
am avut ultima fntilnire, stand
fatd in fata, cu studentii. E ade-
varat, nu ai mei. Nu de la cursu-
rile si seminarele mele, ci ale
colegilor de la universitatea cu
nume de poet national. Dar ei,
studentii, sunt, toti, studentii
nostri. Cand vorbesti cu ei,
privindu-le chipurile vii, nu vir-
tuale, afli parti din sufletul si din
mintea lor, afli ideile lor si
cunostintele lor din viitoarea
profesie, la care se gandesc,

serios si atent, inca din primul
an de studii. Ce loc ocupa
cartea pentru ei, ce si cat citesc,
unde citesc, la ce ora se inchide
biblioteca — iata ce afli, in mod
normal, intr-o discutie cu orice

student. Mai ales de la
Facultatea de Litere.

La un an — nu peste multa
vreme — de la inceputul acestei
nenorociri globale, mi-am putut
da seama care este diferenta
dintre lectura recomandata
electronic si lectura vie, cu
cartea in mana. Este aceeasi ca
diferenta dintre un student virtu-
al si unul real. Amandoi exista,
dar unul in potentialitate. Si, mai
ales, in latentd. Cu cartea este
exact la fel. Cartea electronica
(,e-book*) este la fel de vie ca
studentul din ferestruica de pe
ecranul videoconferintei. Este
ceva viu in stare de latenta. O
rasfoiesti cu cursorul, o pipai cu
mouse-ul. Exista, este ade-
vérat, nu e o inchipuire a mintii
adormite, dar dispare in secun-
da in care dau click pe cruciulita
n forma de x, din coltul de sus-
dreapta al ecranului. Si s-a
dus... Cartea pe care o citesc,
ntre coperti care te imbie sa le
desfaci, ca pe un fruct cu coaja
necomestibild, nu se duce
nicaieri, in virtualitate. Mainile
mele o duc la locul ei, in bibli-
oteca reala a casei mele reale,
pe raftul real, tare, de lemn
vechi.

Inchei cu o amintire de
demult. Intra in sald, odinioara,
profesorul nostru de literatura
latina Mihai Nichita, in toti anii
cat ne-a fost dascal la universi-
tate, mereu, ora de ora, cu un
teanc de cinci-sase carti, uneori
si mai mult, la subtioara. Ni le
impartea pe béanci. Vorbea
despre ele. | le dadeam, la
sfarsitul orei, si iesea pe usa la
fel cum intrase, cu cartile la sub-
tioara.

V-as intreba: poti intra in sala
si iesi de acolo cu cartile din cal-
culator? Nu cu calculatorul, ci
cu cdartile. Am nevoie nu sa le
descarc, ci sa le citesc. Sa le
pun una langa cealaltd si una
peste cealalta. In teancuri, in
vrafuri. Apoi, in biblioteca de
lemn. Ai carte, ai parte.

Lavinia BRANISTE
Imi lipsesc

iesirile
si intalnirile

cu oameni dragi

Sunt un om retras, care in
ultimii trei-patru ani si-a petrecut
viata mai mult citind si scriind.
M-am intors la Bréila, acasa la

bunici, dup& ani buni petrecuti
in doud orase mari: Cluj-
Napoca si Bucuresti. La o intal-
nire recenta pe Zoom cu cativa
colegi traducatori de literatura,
m-am prezentat intr-un patratel
intunecos, luminat dintr-un colt
de o lampéa chioara, desi era
inainte de pranz. In camera
mea de lucru e mai tot timpul
intuneric pentru ca aici casa
noastra e pitita sub o bolta
deasa de vita-de-vie. ,Esti pe alt
fus orar?“ a intrebat o colega
mai in gluma, mai in serios.
sNu, sunt la Braila“, am zis eu.
,Parca e noaptea polara“, a
spus ea si am ras améandoua,
eu stiind mai bine decét ea ca
intr-un fel nu e foarte departe de
adevar.

De cand a inceput pandemia,
cei care-mi scriu incep cu intro-
duceri politicoase de genul
»Sper ca esti bine in aceste vre-
muri tulburi...“ sau ,Sper ca nu
esti afectatda prea puternic...”
sau ,Ce faci, cum te descurci?“
Mi-e un pic jend sa marturisesc
ca pandemia nu mi-a schimbat
cu nimic stilul de viatd. Eram
izolatd si inainte. Si cum, dupa
ce m-am dedicat scrisului, nu
mai castig bani aproape deloc,
nici economic nu pot spune ca
sunt afectatd, desi inteleg foarte
bine si ma intristeaza mult
greutatile prin care trec colegii
din domeniul cultural. Asadar,
nu voi avea nicio poveste dra-
matica de spus dupa pandemie
despre cum mi s-a schimbat
substantial viata. N-am avut
nicio revelatie legata de mine
insami in perioada asta, poate
doar aceea ca& m-am pus sin-
gurd in carantind acum ceva
vreme, dar asta nu mi se pare
asa tragic. Apreciez tot mai mult
linistea.

Aici unde stau acum, in casa
bunicilor si a copilariei mele,
mi-am depozitat cartile adunate
de-a lungul timpului, asa ca am
camerele pline cu rafturi care
curg. As avea ce citi pana la
sfarsitul zilelor si daca m-as opri
din cumparat carti chiar acum.
Sunt multe necitite, care stau
rabdatoare si asteapta, si altele
citite si indragite, pe care le-as
reciti cu placere oricand. Sunt
acum intr-un proces de recupe-
rare a clasicilor. Fie i-am citit in
graba in timpul facultatii (pentru
ca bibliografille erau enorme,
fara timp de aprofundare), fie
eram prea tandra cand i-am citit
si as vrea sd vad ce-mi spun
acum, fie pur si simplu n-am
ajuns la ei. Acum recitesc
Proust, de exemplu. Urmeaza
Saramago, pe care nu l-am citit
deloc pana acum. Citesc in
general cam orice imi pica n

JOHE

B Saramaco

Evanghelia dupa
Isus Cristos

mana, de la istoria Istanbulului
modern, de pilda, pana la jur-
nalul unui librar sau cartea unui
gradinar despre relatia lui cu
cartitele. Sunt de asemenea un
cititor avid de literatura pentru
copii, pe care o descopar si tra-
ducand. (Am tradus pana acum
vreo patruzeci de carti pentru
copii, meseria pentru care m-am
pregatit in timpul studiilor uni-
versitare si postuniversitare fiind
aceea de traducdtor literar.)
Evident ca-mi lipsesc iesirile
si intalnirile cu oameni dragi, cu
toate céa nici inainte nu ieseam
prea mult. Si pentru un specta-
col de teatru sau un eveniment
literar sau pur si simplu o limo-
nada cu prietenii, de cele mai
multe ori trebuia sa ma urc in
tren si sa merg la Bucuresti.
Orasele (nu neapdrat) mici de
provincie sunt destul de
amortite cultural, din pacate.
Stiu 0 gramada de oameni din
generatia mea care-si petrec
pandemia in orasele natale, la
parinti, acolo unde au casa si
curte si o carantina strictd e mai
suportabild. Speranta mea e ca
acest refugiu pe care-| gasesc
ei acolo in perioada asta sa-i
puna pe ganduri si sad-i mobi-
lizeze ca la un moment dat sa
faca ceva, sa se asocieze si sa
se implice pentru revitalizarea
sau dinamizarea culturala a
comunitdtilor din care au plecat.

Alexandru Ovidiu
VINTILA

A te infrupta
din carti
dupa bunul plac

Este limpede ca in toata
aceasta perioada de pandemie,
cand a trebuit sa ne autoizoldm,
lectura a castigat teren. Stand
acasd, in sfarsit, am avut posi-
bilitatea sa ma infrupt din carti
dupa bunul plac, fara a tine cont
de obisnuitele restrictii de timp.
Asadar, desi incarcate de o
anumita tensiune, de o serie
intreaga de restrictii, zilele covi-
diene au avut si parti bune.

Spre exemplu, daca ar fi sa
recomand o carte dintr-un jurnal
pandemic pe care sa pre-
supunem ca l-am fintocmit,
aceasta ar fi  biografia
,Dostoievski“ semnatd de Virgil
Tanase si aparuté la Bucuresti,
la Editura ,Tracus Arte“, in
2018. Mi se pare a fi o carte
exceptionala, documentata
impecabil si scrisa cu mana si-
gurd a unui autor de substanta,
care stie sa suprindd lucrurile
stringente dintr-o viatd de om,
cu tot ce Inseamna aceasta.

Editia de fata, in limba
romana, cum spune chiar
autorul, nu a fost tradusa, ci
rescrisa. Fata de editia in limba
franceza, aparuta la
,Gallimard“, in 2012, Virgil
Tanase si-a ingaduit, cum face
intotdeauna cand reia un text,
sa-l dreagd, sa-l completeze,
sa-l imbogdteasca si sa-l aduca
mai aproape de ceea ce ar fi
vrut sa fie. Si este, in mod cét
se poate de limpede, o biografie
care se citeste cum ai lectura un
roman-fluviu, despre o viata
absolut iesita din comun, cu o
precizie a detaliului fascinanta.

Epicul dens, contrapunctul pe
care il atinge in descrierea unei
vieti care devine destin, un
roman in sine decelat si redat
noua cu o fortd a scriiturii teri-
bile, cu o empatie din care am
simtit si noi, cititorii, nevoia sa
ne cuminecam. Cu atat mai
mult e meritoriu acest volum cu
cat autorul nu a lasat sa se stre-
coare n textul sau niciun dram
de fictiune sau idei personale.
Prin urmare, o biografie in toata
puterea cuvantului, insa scrisa
intr-un fel aparte, capabila sa
cucereasca orice lector, cu atat
mai mult pe amatorii unor astfel
de carti. Bernard Morlino afirma:
,Virgil Tanase parcurge fluviul
Dostoievski: copilarie grea,
revolta impotriva puterii de stat,
patru ani de ocnd, cenzura,
rataciri, epilepsie, alcool, patima
ruletei... Viata lui Dostoievski
este un nesfarsit calvar. Cu
cateva firesti bucurii familiale si
profesionale. Dar daca te
gandesti la chinurile meseriei
de scriitor si la cele ale unui om
bolnav, viata lui Dostoievski nu
e, mi se pare, decéat un sir de
drame. Virgil Tanase a gasit cu
cale sa le retraiasca
infatisandu-ni-le, de unde den-
sitatea scriiturii sale*.

Virgil Tanase este scriitor si
regizor de teatru, stabilit din
1977 la Paris. A parasit tara
natald, Romania, in urma faptu-
lui c& autoritatile comuniste i-au
cerut acest lucru. Si asta dupa
ce in Franta i-a aparut un roman
interzis n tara sa de origine. In
calitate de autor francez a pu-
blicat peste treizeci de volume,
traduse pe mai multe conti-
nente. Rescrise in romana, cum
este si cazul acestei monografii,

cartile sale au vazut lumina
tiparului in tara unde s-a nascut.

Mare  admirator  al lui
Dostoievski, a pus in scena el
insusi ,Crima si pedeapsa“. De
asemenea, a adaptat pentru
scena si alte texte dos-
toievskiene. Pe langa biografia
Dostoievski, Virgil Tdnase a
scris si altele: Cehov, Camus,
Saint-Exupéry, Sfantul Francisc
din Assisi. Toate acestea au
fost publicate in Franta, fiind
traduse n cateva tari precum
ltalia, Rusia, Spania, Brazilia,
Japonia, Argentina si Roménia.
Bineinteles c4, pe langa citit,
am si scris. Am finalizat un nou
volum de poezie, pe care sper
s& il public fie la sfarsitul acestui
an, fie la inceputul celui viitor.
Concluzia mea este ca in
pandemie lectura a inregistrat o
oarecare crestere. Sper totusi
sa finceteze cat mai repede
zodia covid in care am intrat si
sa revenim la normalitatea
noastréd cea de toate zilele.
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Nicoleta
POPA BLANARIU

Pandemic Hub:
lecturi
particulare

In multele mutari de colo-co-
lo, biblioteca, variabila ca di-
mensiuni de-a lungul timpului,
de la cateva geamantane la
cativa pereti, m-a finsotit cu
devotament. Mai totdeauna am
gasit in ea ceva potrivit cu
starea mea de moment. Cand s-a
intamplat altfel, a fost din pricina
unor imprejurari care imi faceau
tandari atentia, mi-o abateau
spre totul si nimic. Ceea ce s-a
petrecut de vreo céteva ori in
ultimul an. Intr-o seard, in mai
putin de jumatate de ora, tre-
cusera in viteza pe strada mare,
claxonand alarmant, din toti
rarunchii, patru ambulante cu
soferul si medicul pe locurile din
fata, cu masca si echipament de
protectie, infasurati si gravi ca
niste vestigii egiptene. Am sur-
prins privirea unuia dintre ei,
scrutand obosit strada. Nu era
nimic de adaugat. Am ajuns
acasa, biblioteca era tot acolo,
nsirata cuminte pe langa pereti,
putin ravasita in urma unor ges-
turi grabite dupa un tom sau
altul. Niciun fel de chimie nu-mi
da totusi ghes spre rafturi. Nici
spre maldarele de printuri si
COpii Xerox...

In seara aceea, povestea din
Decameronul lui Boccaccio, cu
cei zece nobili care pdrasesc
Florenta devastatad de ciuma si
se apara de gandurile negre cu
puterea celor o suta de istorii pe
care si le spun unii altora, mi se
pérea din cale-afara de poveste.
As fi gustat-o altddatd, dar nu
atunci. Era un moment numai
bun s&-ti pui intrebari de privit in
gol, in felul lui Emil Nicolae:
,cum s-ar dezechilibra/ ingerul
de la celalalt capat al balconului/
daca i-ar smulge o pana din
aripa“? Se innoptase, ingerul de
la capatul balconului se facuse
nevazut, asa cd am deschis
televizorul.

Tot facand zapping dupa
breaking news, mi-a venit in
minte Centenarul lui Constantin
Calin, subintitulat — ,in contra
directiei“ gregare, vorba lui
Maiorescu — ,Lecturi particulare”
(Editura ,Babel“, 2019). Cente-
narul l-am marcat, de bine de
rau, unii cu sincera reverenta,
alti mai degraba oportunist.
Ceea ce n-am rezolvat insa nici
in 2018, nici in 2019 si nici in
ultimul veac ne-a ajuns din urma
anul acesta, pe timp de pan-
demie. Si platesc iarasi, ca
acum un secol si ca totdeauna,
cei multi, fard resurse si fara
contacte inalte, sau idealistii de
care istoria se serveste trivial si
fard remuscari. De ce mi-am
amintit totusi de cartea profe-
sorului Calin? Pentru céd ea dd la
iveala, fara parti-pris, niste nea-
junsuri care atarna greu in mo-
mente dificile ale istoriei noas-
tre, chiar recentissime: lucrul
incropit de azi pe maine, ires-
ponsabilitatea, oportunismul...
Neajunsuri vechi si vizibile cat
Carpatii. Peste toate, ,ceea ce
frapeaza in mod neplécut e ati-
tudinea incoerentd si mai deloc
reflexiva“, constatd Constantin

Colocviul Revistei ATENEU

Lectura, in vremuri de pandemie

Cdlin. Il poti contrazice? Obser-
vatia priveste, in primul rand,
contextul Centenarului, dar ea
este de o dramatica actualitate.
Contradictorie, cu eroisme si
meschinarii, situatia din Regat,
in 1916 — 1918, asa cum o
evoca profesorul Calin, nu este
complet strdind de realitatea
ultimelor luni: medici cazuti la
datorie, victime ale epidemiei
(pe atunci, epidemia de tifos
care secera pe front si in
spatele lui); ,intreprinzatori®
care profita de pe urma crizei in
care se afla tara; fnalti
functionari mai preocupati de
ale lor decét de treburile publi-
ce... Peisaj familiar, nu-i asa?
Metehne morale si administra-
tive transgenerationale conduc
la efecte similare. In ceea ce s-a
petrecut candva, sunt de cautat,
ne recomanda Constantin Calin,
niste ,adevaruri elementare, a
caror amintire ar trebui inca sa
conteze, nu doar ca poveste, ci
ca indreptar”. Pentru ca viitorul
sd nu ne gaseascd iarasi
descoperiti. Prezentul ne-a luat
oricum prin surprindere. Pe
scurt, Centenarul lui Constantin
Célin e de (re)citit si de luat
aminte. Din amanuntul de viata
zilnica, el scoate Tnvatdminte
fara varsta.

Am  descoperit cuvantul
hublou pe la 11 sau 12 ani,
odatd cu o lume fard seaman,
spre care ma purta submarinul
negurosului print Dakkar, alias
Capitanul Nemo, dintr-un roman
de Jules Verne, 20000 de leghe
sub mari. Din adancurile ocea-
nului, rasdreau peisaje si fapturi
de necrezut, pe care le priveam
prin hublourile lui Nautilus.
Citeam vrajitd, coperta se topea
in mainile mele si devenea
incaperea cu perete transparent
a submarinului; paginile se
faceau stravezii, vedeam prin
ele minundtiile dospite in tace-
rea oarbd a haului. Desco-
perisem cartea intr-o vacanta
de vara la tara. Drept urmare,
am disparut din ograda bunicii si
am amutit cu totul. Nu apaream
nici la dejun. Eram absorbita de
voiajul exotic. Mai era, in plus, o
diferenta de fus orar care expli-
ca schimbarile de bioritm: cand
se punea masa, eram departe,
pe alte meridiane, daca nu pe
altd lume. M-a tinut o vreme
starea asta, posibil sa nu-mi fi
trecut de tot nici astazi. Chiar si
acum, cuvantul hublou este
pentru mine un ochi fermecat,
deschis cétre ceva special.

Intr-o asemenea dispozitie,
intr-o seara fara breaking news
si fara inger in echilibru instabil
pe marginea balconului, am
deschis cartea lui Carmen
Mihalache, Hublou (Editura
Babel, 2019). De acolo, lumea
se vede altfel, nu desavarsita, ci
umana, rascumpadrata printr-o
aurad de ,frumusete si empatie”
care este, intai de toate, in ati-
tudinea celei care priveste si
scrie. A cautat intotdeauna —
spune ea — ceva bun, original,
demn de pretuire la cei din jur,
oricate altele li s-ar putea
reprosa. Carmen Mihalache

stie, fard indoiald, pe ce lume
trdieste, dar nu se lasa confis-
cata de ea. Nu-i lipseste, nici pe
departe, exigenta — are repere
precise de gust estetic, de
Jpolitete a inimii“, de moralitate.
Dar exigenta ei este un fel de
busola pe traseu, nu o grila
rigida, in functie de care sa eva-
lueze cu morga oamenii si situ-
atiile. Pare sa-si fi promis sa nu
tradeze niste idealuri de o
prospetime adolescentina, pe
care varsta maturitatii i-a cerut
sd le reconfirme. Ceea ce n-a
fost probabil usor. Nu intampla-
tor 1l indrageste atat de mult pe
Omul din La Mancha, in versi-
unea lui Arthur Hiller, cu Peter
O'Toole si Sophia Lauren. Si
sigur, cu magnificul /Impossible
dream, un fel de mantra pe care
s-o fredonezi si cand ti-e sufletul
naripat, si cand iti matura aripile
tarana, poate mai ales atunci...
» 10 be willing to march into Hell
for a heavenly cause”, ,and the
world would be better for this“...
Din alta lume, va spuneam...
Prin  Hubloul lui Carmen
Mihalache curge filmul unor
momente de gratie, oameni si
situatii care i-au jalonat cursul
vietii, din copildrie si adoles-
centd pand la anii maturitatii.
Din toate, pare sa se desprinda
o deviza calduzitoare: a onora
viata, a proteja adevarul si
nobletea sentimentelor, oricare
ar fi trendul epocii. (In alte pri-
vinte insd, design vestimentar,
de pildd, Carmen este o fash-
ionista fara leac.) O carte de citit
cu o floare in fatd, cum spunea,
fara alte explicatii, bunul meu
prieten Dan, cu laconismul lui
de IT-ist. Hublou este un ames-
tec seducator de franchete si
discretie, de candoare si spirit
critic, de patos si cumpanire
analitica, de incursiune nostal-
gica in trecut si scrutare lucida a
actualitatii. De cand o citesc, in
presda ori in volum, Carmen
Mihalache ma convinge prin ri-
goarea dezinvolta — fara crispare
si fara compromis — a judeca-
tilor, prin autenticitatea scriiturii
care vine din arta de a rdmane
mereu aproape de ea insasi. Ce
mai, ,0 Carmen®, ,0 passionna-
ria“, asa cum fi place sa spuna.

Si vazand zorii zilei mijind,
televizorul se inchise singur.
(Era setat sa se autocen-
zureze.) Mergea in gol, bibliote-
ca i trecuse iar pe dinainte.

AR LA

HUBLOU

Lucian VASILIU

OCHELARISTII,

INAINTASILI.

Féra discriminare
.Ochelarii ascund multe

lucruri, chiar si o lacrima in

ochi.”
Séren KIRKEGAARD

Pandemia, cu partea ei buna,
creativa: ocazie de a ne reforma,
la nivel de Constitutie, de
Parlament, de administratie (lu-
crdm cu judete falimentare, dupa
reforma din anul 1968), de agri-
culturd, de infrastructurda, de
sanatate, de piete (continudm sa
acceptdm misiti, produse dis-
cutabile, in defavoarea celor
sandtoase, locale), de servicii
felurite (platite din banii nostri).

Este momentul sa esentializam
si noi actul cultural, dupa decenii
de impostura, de maculatura, de
amatorism strigator la cer (carti
discutabile, presa ridiculd, experi-
mente frivole, grupuri organizate
de autori submediocri, solidari in
discreditdri si intoxicari) etc., etc.
Astfel, sub semnul exigentelor
maioresciene, de la Junimea de
odinioara, ne straduim sa pro-
movam valoarea. Mi-am schimbat
relativ recent ochelarii (,inain-
tasii“) si citesc de parca nisipul din
clepsidra s-ar scurge mai repede
decét altadata! Covid-19 se pare
ca nu poartd ochelari! Nici de
soare, nici de sudura, nici de con-
tact (doi metri distanta!), nici
ochelari de protectie pentru
viitoarea zdpada. Covid-19 nu
citeste, nu se spald pe méini, nu
poartd masca, nu are carti si
reviste in biblioteca, sfideaza edu-
catia (religioasd, civica, sanitara,
lingvistica etc.).

Evitam comercialul facil, expe-
rimentul frivol, zgomotul zarafilor,
frenezia distractiilor superficiale,
lacunele de memorie, ostentatia
imbogatitilor, suficienta adminis-
tratorilor etc. Inca (ne pastram)
patrimoniul de idealism: citim si
editdim documente relevante,
inedite (diaspora, exil, migratie),
precum, selectiv, carti editate la
JUNIMEA: acad. Mihai CIMPOI,

Epoca  Eminescu,  colectia
»~Eminesciana“ 100; istorie docu-
mentata, netrucata (Valeriu

CERBA, Adevdarul despre agre-
siunea rusa in Transnistria,
colectia ,Historia Magistra Vitae");
carti de medicind (Dr. Ostin C.
MUNGIU, Confesiuni farmecologi-
ce, colectia ,Esculap nr. 174), de
dialoguri (microbiologul si jurnalis-
tul Vania ATUDOREI, stabilit in
Canada, cu un exceptional volum-
document de interviuri, pe diferite
paliere culturale), carti de ese-
uri-publicistica (universitarii
Alexandru CALINESCU, Instan-
tanee cu final deschis, colectia
,Colocvialia“, Nicu GAVRILUTA,
Viata, un ritual initiatic, colectia
LExit‘, Ovidiu LAZAR, Cehov,
doctorul, colectia ,Exit*, si Emilian
GALAICU-PAUN din Chisinau,
Cértile pe care le-am citit, cartile
care m-au scris — Lecturi a
hautevoix, colectia ,Colocvialia®);
poezie de calitate: Cristina

HERMEZIU (Paris), loan
MOLDOVAN (Oradea), Stefan
MITROI (Bucuresti), Eugen
URICARU (da, poetul!), de pilda;
prozd de Paul TUMANIAN,
George DAVID, Octavian SIMU
(Bucuresti),  Viorel ~ SAVIN
(Bacdu), Ovidiu PECICAN (Cluj-
Napoca), Gheorghe SCHWARTZ
(Arad), Mihaela PERCIUN,
Gheorghe BUDEANU (Chisinau),
Dorin MURARIU (Lugoj).

Vom edita o carte UNICA (va fi
tiparita de Sfintele PASTI 2021),
semnatd de poetul infatigabil si
indicibil Ovidiu GENARU (nu
dezvaluim mai mult!).

De asemenea, mentionam
(recent editat, de mare impact, in
parteneriat cu Universitatea
,Petre ANDREI") dedicat
Covidului, tomul coordonat de
Sorin BOCANCEA, cu semnaturi
prestigioase, precum dr.
Alexandru-Vlad CIUREA, dr.
Carmen-Mihaela DOROBAT, dr.

Diana  CIMPOESU,  preot
Constantin STURZU, jurnalisti ca
Irina PACURARIU, Cristina

LIBERIS, lulian CHIFU, eruditi
precum Radu CARP, Bogdan

GHIU, Bogdan CALINESCU
(Franta), Emil HUREZEANU
(Germania).

De un timp, colectionez carti
din anul in care mama mi-a dat
viata. Citesc, ma minunez si ma
sinstruiesc”, uzand de Tinaintasii
(ochelarii) mei noi. Parcurg, asez
in raftul 1954 carti precum:

+ PARTIDUL MUNCITORESC
ROMIN (sic!) — PARTID DE TIP
NOU - FORTA CONDU-
CATOARE S| INDRUMATOARE
A POPORULUI NOSTRU. In aju-
torul propagandistului. Bucuresti,
Editura de Stat pentru Literatura
Politica. Tiraj 35.000 exemplare;

« C. PIRVULESCU, Critica si
autocritica, forta motrice a con-
structiei socialismului. Bucuresti,
Editura pentru Literatura Politica.
Tiraj 40.000 + 300 exemplare;

+ DEPUTATUL SOVIETIC,
SLUJITOR AL POPORULUL. In
ajutorul Sfaturilor Populare. Editia
a ll-a. Editura de Stat pentru
Literatura Stiintifica, 1954. Tiraj
60.000 + 100 exemplare;

+ LIMBA ROMINA (sic!)
CONTEMPORANA. Manual pen-
tru Institutile de Invatdmant
Superior. De acad. prof. lorgu
IORDAN, Bucuresti, Ministerul
Invatdamantului, 1954;

« A. D. ADO, Antigenele.
Excitanti neobisnuiti ai sistemului
nervos. Traducere din limba rusa
de dr. E. Gold. Bucuresti, Editura
de Stat pentru Literaturd Stiinti-
fica, 1954. Tiraj 3.000 + 100
exemplare; Martha M. PECHT,
Cartea tricotajelor de mana.
Bucuresti, Editura Consiliului
Central al Sindicatelor, 1954. Tiraj
12.000 + 100 exemplare;

» Eugen FRUNZA, Fata-n fata.
Bucuresti, ESPLA. Tiraj 6.090
exemplare.

Citam: Dar cit voi fi, tot am sa
cint

Viata noua, rosu steag,

S4 afle toti ce mi-a fost drag

Si ce mi-a fost pe lume sfint!

Toate, carti aparute in anul
1954!

P.S.: Cea mai placuta lectu-
rd a acestor zile a fost RE-LEC-
TURA Jurnalului impresionant,
scris de nemteanul Aurel
DUMITRASCU, editat de
Adrian ALUI GHEORGHE!
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eveniment

Premiul
de Excelenta

Cassian
Maria Spiridon

Deschidere culturala
nationald

Vreau sa subliniez de la
inceput ca Revista ,Ateneu”,
pentru mine, este si o revista de
suflet acum, pentru ca am aici o
rubricd de poezie — ,Dintr-o
haltd parasita“. Multumesc si
pe aceasta cale redactiei pen-
tru faptul ca gazduieste numar
de numar halta mea pérasita.
LAteneu“ este practic cea mai
importanta revistd din munici-
piul Bacdu, cu deschidere cul-
turald nationala. Imi amintesc cu
incantare de faptul ca in urma
cu mai bine de doua decenii
Revista ,Ateneu“ mi-a acordat
Premiul pentru poezie. Acum
aflu ca ma onoreaza cu Premiul
de excelentd. Multumesc foarte
mult pentru onoarea pe care
mi-o face Revista, multumesc
doamnei Carmen Mihalache si
colectivului redactional, juriului,
pentru decizia luatd. Le urez
succes in continuare tuturor,
mai ales ca deja au peste juma-
tate de veac de cand exista in
serie noua si, in plus, ca este
revista infiintata candva si de
marele poet George Bacovia.

Premiul
pentru
Publicistica

Liviu Franga

Sansa
publicisticii literare

Publicistica, pentru un scriitor
dar si pentru un om de stiinta,
nu inseamna o constructie si nu
presupune un efort marginal.

Premiile

Revistei ATENEU - 2020

Premiile Revistei Ateneu au o indelungata si
frumoasa traditie, fiind acordate inca din anul
1971, de la prima editie a Festivalului Literar-
Artistic ,George Bacovia“. Au fost cateva intre-
ruperi, fiindca revista a fost si ea sub vremuri,
nevand un drum lin, pentru ca, din anul 1984,
admirabila initiativd a redactiei sa fie reluata,
premiile ,Ateneu” devenind o veritabila insti-
tutie care recunoaste valoarea, o confirma si o

omagiaza.

Pentru cel care este un scriitor,
a face publicistica inseamna a
practica in acelasi timp mai
multe genuri literare, in care
produsul lui se poate foarte bine
ncadra sau cu care coincide ca
resort si stimulent intelectual.
Pentru mine unul, a scrie publi-
cisticd este totuna cu a tine un
jurnal, este totuna chiar cu a
scrie proza (granitele de altfel
sunt foarte labile). Poate parea
ciudat, insa a scrie o tableta, a
scrie o cronica inseamna a-ti
imagina un poem eliberat de
constrangeri, dar care are toata
arhitectura si viziunea unui
poem obisnuit. Si as mai
indrazni ceva: pentru un scriitor,
pentru un iubitor al literaturii, in
egald masurd, publicistica n-
seamnd a pune fn scend, intr-un
numar foarte redus de randuri,
un spectacol, in care publicistul
este in acelasi timp actor,
scenograf, scenarist si nu in
ultimul rand regizor. Chiar in
Revista ,Ateneu®, rubrica ,Vade
mecum® este una de granita
intre publicisticd si creatia lite-
rard propriu-zisd. Si dacd as
putea, as raspunde la o intre-
bare pe care mi-o pun mie in-
sumi: ,Ce sansa are publicistica
n raport cu literatura, in sensul
creatiei fictionale? Eu cred ca
ambele au aceleasi sanse; cel
putin publicistica, scrisul in
revistele literare, presupune tot
atata sansa de dainuire ca si li-
teratura, in sensul cel mailarg al
cuvantului. De ce? Pentru sim-
plul motiv ca si textele pe care
le publici sub forma de critica,
sub forma eseistica, sub forma
istoriografica sau sub oricare
alta forma intr-o revista de cul-
tura — de cultura literara in mod
special — sunt adunate, imagi-
nar, ca pagini ale unei carti. Si
cum spunea Calinescu — pe
care l-a citat doamna Carmen
Mihalache, directoarea Revistei
LAteneu®, in recentul sdu volum
intitulat ,Hublou“ —, publicistica
nu existd decéat atunci cand ea
se aduna intre copertele unei
carti. Sansele sunt aceleasi,
scriitorul este acelasi, fie ca
este un publicist, fie ca este
chiar un om de stiinta. Sa ne
aducem aminte cate cazuri de
scriitori provenind din zona
stiintifica nu au existat si exista.
Nu in ultimul rand cititorul este
cel care da verdictul si care face
s& dainuie rubricile din paginile
unei reviste. Arghezi, unul din-
tre farurile luminoase ale
poeziei romanesti, 1i aducea
scrisului cinstea lui, cinstea

Acum, la mijloc de noiembrie 2020, continu-
am aceastd manifestare traditionald in conditii
speciale, generate de pandemie. Actuala editie
a fost una online, pe care o facem cunoscuta
cititorilor nostri printr-un video realizat la
Studioul ,Chromatique Bacau.

Juriul care a acordat premiile este format din
redactorii revistei: loan Danila, Adrian Jicu,
Marius Manta, Dan Persa, Violeta Savu si

Carmen Mihalache (presedinte). (Red.)

tuturor cititorilor, pentru ca prin
sine o carte de literatura este
frumoasa.

Premiul pentru
Studii Critice
Interdisciplinare

Emanuela llie

Restabilind
increderea

Dragi prieteni, distinsi cama-
razi de suferinte si mai ales de
fericiri critice! Va rog sa-mi per-
miteti mai intadi s& evoc un
moment similar, in care cred ca
am dat dovada de o mare
stangdcie. Acum vreo treis-
prezece ani, primind Premiul
pentru debut al Revistei
,Convorbiri literare®, emotiile
realmente m-au coplesit, incat
am uitat mai mult de jumatate
din citatul altminteri foarte scurt
din Constantin Noica, in jurul
caruia intentionam sa brodez
niste fraze serioase despre utili-
tatea reala sau despre valoarea
unui premiu oferit la inceputul
unei cariere critice. Amnezia
temporara si balbaiala rezultatd
m-au determinat, fireste, sa-mi
promit solemn ca pe viitor orice
acceptare de premiu va fi
insotita de o reverenta pe céat
posibil demna, suta la suta
onestd si cat se poate de
scurta. Asadar, distinsi membri
ai juriului, va multumesc din
suflet pentru acest premiu, unul
deosebit de onorant, dar si,
marturisesc, neasteptat. Cu atat
mai mult cu cét intr-un context
metacritic de-a dreptul
exceptional — in care mi se pare
ca, pe fondul sociomedical

cunoscut, armele anumitor
grupdri sau cercuri de influenta
vitualda s-au cam ascutit, iar
singurdtatea de cursa lunga a
unor critici sau scriitori ce fsi
asuma riscul neapartenentei s-a
cam radicalizat —, acest premiu
mi-a restabilit increderea: pe de
o parte, in puterea unei lecturi
cu adevarat simpatetice; pe de
alté parte, in onestitatea insti-
tutiilor literare serioase si de
traditie. In fine, va mai rog sa-mi
concedeti un mic gest omagial.
Dacéd volumul le este dedicat
celor doi copii ai mei (llincai si
lui Matei, ale caror veniri mira-
culoase pe lume au dat corpul
unei fericiri altminteri asimpto-
tice), Premiul oferit cu atata ge-
nerozitate de Revista ,Ateneu”
le este dedicat scriitoarelor care
au stiut sa-si transforme
traumele corporale in atasante
ntrupari editoriale, pe care le-am
citit in primul rand ca elogii mai
mult sau mai putin voalate, dar
pline de o combustie emotio-
nala fara precedent, aduse spi-
ritului, care stie sa iasa oricum
nvingétor.

Premiul
pentru Proza

Lavinia Braniste

0 carte si cititorii ei

Ma bucur sa fim impreuna
acum, desi chiar ne imaginam
cd suntem impreund si suntem
nevoiti s& comunicam cu aceste
mesaje inregistrate video (eu,
de exemplu, acum ma vad pe
mine n ochelari). Va salut si
vreau sd multumesc Revistei
LAteneu“ pentru acest premiu,

care inseamna foarte mult pen-
tru mine, de vreme ce il primesc
dupa publicarea unei carti la
care am muncit destul de mult si
care mi-a pus semne de intre-
bare. In timp ce lucram la ea,
am avut poticneli si m-am intre-
bat de multe ori daca are rost sa
o duc la bun sfarsit. Tot ce s-a
intamplat dupa publicarea aces-
tei carti a venit intr-un fel sa
confirme faptul ca n-am facut
rau incheind-o. Ma bucur mult
ca isi gaseste cititori si ca isi
face loc incet, incet catre
acestia. Imi pare rau ca nu ne
putem vedea in persoand; sunt
convinsa ca ar fi fost o energie
buna si cateva zile foarte faine
acolo, la Bacau. Dar bine ca
exista internet si ca putem
comunica asa. Ma bucur ca
acest eveniment se tine. Incad o
data, multumesc! Eu va vorbesc
acum din casa bunicilor mei de
la Braila, desi mi-ar fi placut sa
fiu in toamna asta la Bacau, sa
ne intalnim si sd stam la
povesti. Cu siguranta vor fi
ocazii sa ne vedem in persoana
si sd simtim energia si bucuria
intalnirilor. Sper sa trecem cu
totii peste perioada aceasta si
sad ne trezim asa, intr-o prima-
vara normald, cat de curand
posibil.

Premiul
pentru Poezie

Alexandru Ovidiu
Vintila

Institutie culturald
« traditie

Vreau pe aceasta cale sa-mi
exprim gratitudinea pentru cei
care mi-au oferit acest premiu,
colectivului  redactional  al
Revistei ,Ateneu“ din Bacau.
Reverenta mea le este adresata
Domniilor Lor. Un premiu acor-
dat pentru poezia din cel mai
recent volum al meu, intitulat
,Transparenta unui popor de
foci“, inseamna foarte mult pen-
tru mine: o data pentru ca Tmi
este acordat de o veritabila
institutie culturala cu traditie si
de certd valoare si pe de alta
parte, deoarece imi dau seama
ca poezia mea si-a atins scopul.
E un moment de bucurie, ono-
rant, as putea spune chiar
magic, pentru care va sunt
recunoscator. Traiasca asadar
poezia si marii visatori!
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eseu

Daca voi publica o carte
~despre iubire®, cum cred ca se
va intdmpla in curand, mi-am
spus ca din ea nu trebuie sa
lipseasca unele note despre
incest si  homosexualitate,
fiindca, orice s-ar spune, prin
acestea putem observa, cu o
oarecare sfiala, moduri de
manifestare ale Erosului. Am
scris si publicat deja un eseu,
LAmintiri despre Oedip“, in
care am refacut complicata
paradigma a eroului mitic,
zabovind apoi asupra tragedi-
ilor lui Sofocle si a ,complexu-
lui Oedip“, pe _care Freud I-a
,descoperit. In ce priveste
homosexualitatea, a trebuit sa
ma fintorc la cei vechi, la dis-
cursul  lui  Aristofan din
Banchetul si la ce mai spune
stiinta despre sexualitatea
omului.

Revenind asadar la Ban-
chetul lui Platon, marturisesc
ca m-a surprins intotdeauna
modul firesc al celor vechi de a
vorbi despre homosexualitate.
ludeocrestinismul, apoi isla-
mismul (si nu numai), prin
majoritatea heterosexuala, i-a
transformat pe homosexuali n
proscrisi, prigonindu-i. Diotima
(in Banchetul, 211d), adresan-
du-se lui Socrate, ii aminteste
de ,tinerii frumosi si copilandrii
care va tulburd cand ii vedeti,
pe tine si pe atatia altii“. Nu
rezulta nici din acest context si
nici din multe altele ca homo-
sexualitatea, masculind in
acest caz, ar reprezenta o
impietate. Nimeni pe atunci nu
era dispretuit sau prigonit pen-
tru orientarea sa sexuald.
Poate ca si noi, astazi, am
putea invata cate ceva din
toate acestea. Tanarul si fru-
mosul Charmides, personaj
eponim al altui dialog al lui
Platon, asezandu-se intre
Critias si Socrate, il face pe cel
din urmé sa recunoasca: ,Ochii
imi lunecarda o clipa prin
deschizatura tunicii lui (a lui
Charmides, subl. noastrd) si pe
data simtii cad ma aprind si-mi
pierd cumpatul“ (Charmides,
155d). Mai amintesc, printre
altele, pastrandu-ma in limitele
subiectului, de generalul teban
Epaminondas, care a infiintat
un ,batalion sacru“, o formati-
une militard de elitd, alcatuita
din o sutd si mai bine de
perechi de tineri homosexuali.
Cénd luptatorii Tebei, condusi
de generalul amintit, i-au invins
pe spartani in batdlia de la
Leuctra, in anul 371 1.H., victo-
ria s-a intemeiat mai ales pe o
strategie militara adecvata
momentului. Insd unii comen-
tatori ai batdliei au exagerat
rolul ,batalionului sacru®, in
masura in care Epaminondas
mizase pe faptul c&, in timpul
luptei, fiecare dintre tineri era
n stare sa moara pentru iubitul
sdu aflat in pericol. Eu inclin sa
cred ca lucrurile sunt mult mai
simple: tinerii  homosexuali
erau capabili de sacrificiul
suprem pentru cetatea lor ca
oricare alt soldat teban... Si
celebra Sappho, nascuta
parca nu intamplator pe insula
Lesbos, aminteste de iubitele
ei in poezii. lar Teocrit, in a
doua sa idila, intitulata ,Vraji-
toarele®, vorbeste deschis

Dan PETRUSCA

Mitul androginului. Cateva cuvinte

despre bisexualitate. Simeta,
eroina idilei, este parasita de
tanarul Delfis. Impreuna cu
sclava ei, pe nume Testilis,
fierbe niste ierburi, noaptea, la
lumina lunii, incercand o ,vraja
de despartire” prin care tanarul
sa uite noua iubire: ,Ori ca-i
femeie, ori ca-i barbat acel ce
se culca cu dansul/ Delfis sa-i
uite“... E limpede: orientarea
sexualda nu constituia o pro-
blema.

Poate ca cel de-al Saptelea
Sacrament al Bisericii Catolice,
casatoria, a fost pus pentru
prima data in discutie ca prin-
cipiu de Papa Francisc, pe 21
octombrie 2020, cand a susti-
nut, surprinzator, parteneriatul
civil pentru persoanele homo-
sexuale. Ca si acesti oameni
sunt ,copiii lui Dumnezeu®,
cum afirma papa, nu ma indo-
iesc. Incd nu stim daca nu
cumva afirmatiile Suveranului
Pontif reprezintd ,0 bomba cu
ceas”, cum cred unii comenta-
tori ai acestui moment cu ade-
varat istoric...

Ce mai spune
stiinta

incercand si vorbesc des-
pre homosexualitate, m-am
straduit s& nu depasesc linia
subtire dintre naivitate si
prostie. Unii oameni de stiinta
cred ca au descoperit asa-nu-
mitii hormoni ai dragostei (do-
pamina, serotonina, endorfine-
le, oxitocina, adrenalina), ale
caror proportii, in sangele nos-
tru, reprezinta cauza secreta a
nasterii acestui sentiment. Ma
tem ca in acest caz iubirea
este amestecatd cu fiziologia
organelor noastre si ca obser-
vatia lui Ortega y Gasset, din
»Studii despre iubire* (Buc.,
Editura Humanitas, 2001, p.
243), este corecta: ,lubirea
este [...] o institutie, o inventie
si o disciplind omeneascé, nu o
ruda a digestiei“...

despre sexualitate

Am citit nu de mult un
studiu, ,Gen si sexualitate®,
semnat de doi universitari
ieseni, Tudor-Stefan Rotaru si
Liviu Oprea, care face parte
dintr-o carte intitulata ,Bazele
comportamentului social in
sanatate“. Folosind o bibli-
ografie redutabila, intemeiata
pe cercetdrile in domeniu din
ultimele decenii, acestia sustin
cad masculinul si femininul
reprezintd o falsa pereche de
contrarii, cd existd mai multe
tipuri de manifestare a mas-
culinitatii - si feminitatii (din
moment ce putem observa, de
exemplu, barbati care se
epileaza si femei interesate de
motociclete) si ca problema
genului trebuie discutata ade-
sea in afara sexului: ,Daca
sexul reprezinta diferentele
anatomice si fiziologice care
definesc corpurile barbatului si
femeii, genul, prin contrast,
face referire la diferentele psi-
hologice, sociale si culturale®.
Ei conchid: ,Genul nu este, in
mod obligatoriu, un produs al
sexului biologic”. Intelegem de
aici ca in timp ce sexul este un
dat biologic, genul se constru-
ieste in cadrul relatiilor interu-
mane, fiind un fapt de cultura,
care ni se induce, de mici, pe
baza sexului vizibil. Intr-un
capitol al studiului, intitulat
dentitati LGBTQI si sanatate”,
cei doi ,traduc“ abrevierile,
pentru cei care nu le cunosc:
lesbiene, gay, bisexuali, trans-
sexuali, queer si intersex.
Autorii precizeaza ca ori-
entarea sexuala este discu-
tata, de reguld, ,in termenii a
trei categorii: heterosexual
(atractie fata de membrii
celuilalt sex), homosexual (gay
si lesbiene, atrasi de memobrii
aceluiasi sex) si bisexual
(atractie deopotriva fatd de
barbati si de femei)*, preluand
comentarii si analize, printre
multe altele, din American
Psychological ~ Association,
2008. Tot de aici autorii studiu-

lui extrag ideea conform ca-
reia, in urma cercetdrilor din
ultimele decenii, homosexuali-
tatea n-ar fi o ,alegere consti-
entd“, ce poate fi schimbata, si
nici o ,patologie mintald“, care
sa aiba nevoie de tratament;
de asemenea, homosexuali-
tatea n-ar fi cauzata de
aspecte din_relatia individului
cu parintii. In consecintd, ho-
mosexualitatea este conside-
rata astézi o variatie normala si
pozitiva a orientarii sexuale
umane, iar nu o aberatie, o
boala... Pentru mine insd e
limpede cd n-am de unde sa
stiu in ce stadiu se afla
cercetarile in domeniu si nici
nu pot sustine daca orientarea
sexuald in discutie este ,nor-
mala“ sau nu. De altfel, textul
studiului este nsotit de o pre-
cizare simptomatica: ,Continu-
tul acestui material nu repre-
zintd in mod obligatoriu pozitia
oficiald a Uniunii Europene si a
Guvernului Romaniei“, o su-
gestie tacitd ca cercetarea este
departe de a se fi incheiat.

Citind

si recitind
discursul
lui Aristofan

Se poate observa cu ochiul
liber in dialogurile lui Platon ca
homosexualitatea masculina
(sau feminind) nu contraria pe
nimeni, fiind considerata o
manifestare fireasca a sexua-
litatii. Exista, desigur, argu-
mente ,mitologice” in stare sa
lamureasca originea acestor
orientari sexuale. Poate ca toti
elinii cunosteau faptele mitului
povestit de Aristofan in
Banchetul Iui Platon, pornind
de la afirmatia personajului:
,Trei genuri de oameni au
fiintat la inceput, nu ca acum®,
cand sunt doud. Am putea
intelege, fara sa gresim, ca
acele trei genuri erau barbatul,
femeia si androginul. Taierea
in doua, de catre Zeus, a
androginilor a ocupat prim-pla-
nul interesului nostru cultural,
hranind de-a lungul timpului o
intreaga literatura prin ideea ca
rolul lui Eros era acela de a
aduce la un loc partile care for-
mau odinioara o singura fiinta.
Orientarea heterosexuala este
explicatda cu limpezime de
catre Aristofan: ,Acei dintre
barbati care sunt frantura din
fiinta ambigena, numita odini-
oara androgin, iubesc femeile
[...]. La fel cu femeile iubitoare
de barbati“ (Banchetul, 191d),
care provin si ele din tdierea
fiintei androgine. Asadar, daca

n-am uitat ca la inceput, cum
sustine Aristofan, au fiintat ,trei
genuri de oameni“, inseamna
ca impetuosul Zeus, dupa ce a
tdiat in doua pe androgini, si-a
continuat treaba cu celelalte
doua feluri de oameni, barbatul
si femeia: ,Cat despre cele ce-au
rezultat din taierea femeii,
acestea nu dau nicio atentie
barbatilor; inclinarea lor este
tot catre femei [...]. De alta
parte, cei ce provin din tdierea
barbatului [...] iubesc pe bar-
bati“ (Banchetul, 191e)... Se
observa deci explicatia mito-
logica a homosexualitatii, pe
care trebuie s-o intelegem ca
naturald, cum era si in opinia
celor vechi... In studiul sau
despre celebrul arab andaluz
Ibn Hazm (a carui carte,
,Colierul porumbitei®, era inchi-
natd unui barbat), Ortega y
Gasset parafrazeaza una din-
tre observatiile traducatorului
spaniol, Garcia Gémez, care
mi se pare corecta atunci cand
sustine cd ,iubirea e indiferen-
ta fata de diferentele sexuale*
sau de gen, cum am spune noi
astazi... Revenind la Platon, e
de presupus ca acelasi Eros i
indeamna pe gay si lesbiene,
pentru ca si ei reprezinta
jumatatile unui intreg... Barbatii
homosexuali, aflam de la
Aristofan, ,nu dau vreo atentie
casatoriilor, nici procreatiei
copiilor; sau o fac numai siliti
de lege“ (Banchetul, 192b).
Ultima asertiune se sustine
prin ceea ce stim despre vechii
greci: prima datorie a cetéatea-
nului era in legatura cu binele
polisului. Altfel spus, barbatii
homosexuali se casatoreau
totusi cu o femeie ,numai siliti
de lege*, pentru ca urmasii vor
munci pentru cetate sau o vor
apdra cu armele. Desi Socrate,
asa cum am exemplificat mai
sus, ,se infierbanta“ la vederea
unor tineri frumosi, el este
nsurat totusi cu Xantipa. Intr-o
posibila  conversatie  cu
Alcibiade, pe care o consem-
neazd Diogenes Laertios, in
,Despre vietile si doctrinele
filozofilor", Socrate afirma ca-si
suportd nevasta cicélitoare
pentru ca, zicea el, ,imi da
copii“. Altfel spus, prin Xantipa,
el isi facuse datoria fata de
Atena...

Voi consemna acum un
comentariu al lui Patrick
Suskind, din cartea sa ,Despre
iubire si moarte“. Am mai facut
referire la autor si la cartea
acestuia in ,Blasfemii. Ecouri
din contemporaneitate”, sub-
liniind acolo comentariile sar-
castice si pagubitoare ale
autorului care deformeaza
intentionat semnificatia scenei
invierii lui Lazar. Cinismul
enorm al lui Siskind este
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nsotit mereu de credinta tacita
ca tot ceea ce spune este
corect si esential. Cautand o
secventa anume, despre care
voi aminti imediat, am dat mai
intai peste conceptia Iui privi-
toare la fenomenul tampirii
prin iubire“. Cuplurile de indra-
gostiti incling, sustine Siskins,
»spre autism n doi“ sau/si spre
aroganta de a crede ca iubirea
lor este unica... Acestea ar fi
semnele prin care se poate
demonstra, crede autorul, ca
indragostitii ,dispretuiesc lu-
mea si pe toti ceilalti oameni
care nu cunosc sfantul delir
erotic, privindu-i astfel doar ca
pe niste imbecili carora le pot
ardta degetul mijlociu“. Cam
acesta este stilul si, desigur,
omul Suskind... Dar autorul nu
vede, fiindca nu vrea, se pare,
ca tampirea prin iubire* — cat
si, adaug, aspectele mai mult
sau mai putin patologice (crime
pasionale sau agresiuni do-
mestice, ,din iubire”) — repre-
zinta exceptii de care se ocupa
0 anumitd ramurd a medicinei.
In mod esential, iubirea este
insotitd mereu de generozitate.
Indragostitul nu dispretuieste
lumea, ci o iubeste, asa cum
Romeo si Julieta incepusera
sa-i iubeasca pe cei pe care ii
urésera pana atunci...

Siiskind renunta totusi la ci-
nism si sarcasm atunci cand
comenteaza o intamplare din
viata lui Thomas Mann, pe care
marele scriitor o consemnase
in jurnalul sau intim. In vara
anului 1950, acesta avea 75 de
ani si se afla, pentru trei sap-
tdmani, la Grand Hotel Dolder
din Zdrich, impreuna cu sotia si
fiica cea mare. Insa cel care
era insurat de patruzeci si cinci
de ani si avea sase copii se
indragosteste pe neasteptate
de un ajutor de bucatar, pe
nume Franzl, in varsta de 19
ani, care i-a sevit masa in cate-
va randuri. Delicata pasiune a
marelui scriitor ramane doar la
acest nivel, dar il starneste si il
farmeca, desi tanarul e departe
de a fi un Alcibiade sau un
Charmides. E si bucurie, si
durere in simtdmintele sale.
Mann I-a inclus pe acest tanar
intr-o ,galerie”, alaturi de alti
patru, cdrora le datora, cum
noteaza Siskind, ,cele mai de
seama experiente sufletesti
[...]. Si chelnerul va avea parte
de un [..] monument [...]: va
deveni stimul artistic pentru

o lie

ultima opera a scriitorului®.
Ceea ce tocmai consemneaza
Suskind i contrazice propria
tezd a ,tampirii prin iubire®,
semn regretabil pentru un cre-
ator care, nu ma indoiesc, isi
doreste notorietatea.

Eros
si logos

Ce adevar putem extrage
din cele consemnate mai
nainte? Oricare ar fi orientarea
sexuald a individului, iubirea il
infrumuseteaza pe dinauntru...
Si, pe de altd parte, poate ca
Agaton, personaj in Banchetul,
are dreptate atunci cand se
intreaba retoric: ,Oare nu stim
ca oricui acest zeu (Eros, subl.
noastrd) i-a slujit de invatator a
devenit renumit si superior, pe
cand acela de care nu s-a atins
a ramas in intuneric?“ inclin s
cred ca Diotima (in Banchetul,
204b) are si ea dreptate atunci
cand afirma ca Eros, ca dai-
mon, ca mijlocitor intre zei si
oameni, este ,filozof*, adica o
prezenta launtrica in procesul
gandirii, filozofia devenind ast-
fel ,traducerea erosului fin
logos®, cum sustine sud-core-
eanul Byung-Chul Han in
finalul cartii sale, de care am
mai vorbit, intitulatd ,Agonia
erosului si alte eseuri®.
Alcibiade, facand in acelasi
dialog elogiul lui Socrate, afir-
ma cé ori de cate ori il asculta
pe acesta, se infioreaza, pen-
tru ca in discursul sau exista,
intelegem noi, o seductie
eroticd. Absolutizand, as spune
ca oricare ar fi tema, fara Eros,
orice discurs este sterp si, in
consecintd, fara fortd. Asa se
explica probabil puterea de
seductie pe care o exercita
asupra noastra marile opere.
Ne fascineazda, fin egald
masura, Céntarea cantarilor,
prin neasemuita frumusete a
iubirii dintre barbat si femeie,
cat si ,Colierul porumbitei“, a
celebrului arab andaluz Ibn
Hazm, prin delicatetea si pro-
funzimea sentimentelor unui
barbat pentru un alt barbat. in
aceasta privinta, heterosexualii
si homosexualii par sa se
asemene pana la identificare...

Gellu Dorian

Gramote

De cand am obtinut un exemplar din
,Gramote®, volumul de poezii al lui Gellu Dorian
(lasi, Ed. ,Junimea®“, Colectia ,Cuvinte migratoare®,
2020), am tot citit din carte. Imi place sa citesc
poezii pentru starea deosebita transmisa de ele.
Dar cand vrei sa consemnezi volumul, devii dator
unei ambitii: sa-i decodezi cifrul. Nu stiu daca o fi
adevarat, dar se spune ca George Calinescu
soma poetii sa-i dezvaluie cheia poeziei lor. Este
calea usoard. M-am gandit sa merg si eu pe ea.
Insd, cum nu puteam descinde cu un comando la
Botosani, ca sa obtin prin amenintéri si tortura
cheia sipetului cu avutii, mi-am spus ca noi avem
Google si voi gasi in interviurile date de Gellu
Dorian informatii de ce il anima interior ca poet.
Deoarece ,cheia“ ce este daca nu acele ganduri
care asigura accesul catre ,sufletul” poetului
(cum era numit pe vremuri), catre obsesia sa
poeticd (asa numita in modernitate), ma rog,
catre miezul sinelui sdu ce pldmadeste poezia.
N-am gasit insa nici o marturisire. Gellu Dorian
avand o biografie culturald in care intra crearea
unei reviste (,Hyperion — Caiete botosanene®),
initierea Congresului National de Poezie, a
Premiului National de Poezie ,Mihai Eminescu®, a
Concursului National de Poezie si Interpretare
Criticd a Operei Eminesciene ,Porni luceafarul
(printre altele), este intrebat mereu despre ele si
aproape deloc despre poezia sa, romanele sale,
dramaturgia sa. Probabil, creatiile sale in spatiul
public acopera cu un val creatiile sale literare, ale
unui mare creator de literatura, unul dintre cei
mai importanti creatori literari contemporani.
Negasind ce cautam, mi-am spus ca nu-mi
ramane decat calea grea. Sa caut ,cifrul“ in
insasi poezia sa, cifrul ce deschide calea céatre
sufletul sau si s& vad daca ma voi multumi pe
mine Tnsumi cu avutiile gasite. Si asta deoarece
nu se poate sa nu-ti sard in ochi complexitatea
viziunii artistice propuse de Gellu Dorian, cu un
centru de gravitatie greu de prins pana cand nu
dai seama de toate convergentele tematice si ale
sensibilitatii.

Dincolo de ancorarea in real, dincolo de
inteligenta, Gellu Dorian contine in sine o imensa
plamada poeticd. O nebuloasa cat o galaxie, un
urias nor plasmatic si el nu ar exista... Nu ar
exista, desigur, in lipsa sensibilitétii poetice, dar
nu la asta ma gandesc acum, ci nu ar exista in
lipsa unei porniri irepresibile de a visa.

Citind poeziile din ,Gramote“, eram cutreierat
de imagini puternice, vizionare si complexe ca
intr-un vis. Ceea ce este rodul talentului poetic.
Dar vedeam si o latura ,rationala“, o constructie a
cartii, care este rodul inteligentei artistice.

Daca in pestera lui Polifem descoperi o
ambianta bahicd, in poezia lui Gellu Dorian
descoperi ocurenta eminesciana. Incep cu
aceasta observatie nu pentru cé ea ar fi cea mai
importanta, dar cum noi de la Ram ne tragem ca
neam, poezia lui Gellu Dorian se naste in spatiul
geografic tutelat de cuvantul poetului de la
Ipotesti. Este o ambianta deloc servild, asa cum

este cea a imitatorilor eminescieni, ci intertextu-
ald. Sugestii presdrate ici-colo ca sarea in
bucate. ,Eminescu” este doar un agent, asa cum
si realitatile lumii sunt agenti ai comunicarii dintre
poet si cititor. Eminescu este o realitate pre-
mergatoare, ca si realul.

Dar pana sa observi aceste lucruri in
,Gramote®, iti sare in ochi tristetea ce strabate
poezia lui Gellu Dorian. Sau, ca s-0 numesc mai
adecvat, sentimentul solitudinii. Un sentiment
apasator fata de cel bacovian, deoarece Bacovia
isi traieste triumfal singuratatea, se bucura de ea.
Mai observi si faptul ca spatiul nu exista decéat
atunci cand apare fiinta (,Locul”). Cu fiinta ia
nastere locul, pentru ca ea trebuie sa stea unde-
va si astfel da concretete lumii, o face reala. Este
0 cosmogonie sui-generis. Deloc eminesciana.
Pentru ca, asa cum spuneam, Gellu Dorian nu
este cu nimic tributar conceptual lui Eminescu, ci
doar il considerd o realitate premergédtoare a
lumii si existentei noastre, asa cum este, de pilda,
pamantul patriei. Si mai sesizezi ceva: eul liric al
poetului este un observator aflat dincolo de
granitele lumii noastre. lar Gellu Dorian in carne
si oase nu este, in lumea noastrd, decat o
proiectie a acestui observator. Prin eul liric poetul
se creeaza si se observa si pe sine, asa cum
creeaza si observa intreaga lume. Fiind distantat,
perspectiva este gigantesca si cuprinde nu doar
geografia reald a lumii, ci si desfasurarea eveni-
mentelor in timp. Cine ar putea sa vada o mie de
ani din existenta omenirii, insirata pentru a trans-
mite o soapta de la primul la ultimul, o soapta
care dezvaluie taina, esenta poeziei: nu ranile
poetului trebuie aratate, ci suferinta trebuie trans-
formata in cantec. Ranile raman ascunse, de ele
are parte doar trupul, iar trupul nu trebuie amintit,
pentru c& doar cantecul se inalta.

Asadar, poetul nedorind sa-si expuna ranile,
volumul devine o cuprindere de ,leacuri de indul-
cit viata“. Scriind despre leacuri, poetul nu poate
face abstractie de acele lucrusoare si gesturi
care usureaza suferinta. Sunt rani in carne? Imi
amintesc o poezie din ,Romania literara“ avand
titlul ,Firesc* (aidoma cu una din volum), in care
ni se spune: ,dar nici gandul nu e atat de usor de
strunit/ cand din placenta lui te naste in fiecare
clipa pe tine“. Ceea ce te indreapta spre sugestia
ca ranile facute in carne de cuvinte nu este decat
o metafora a ranilor facute in spirit de traiul in
lume, ranile facute in spatiul intim al omului. Si
despre care el nu vrea sa vorbeasca, oferind
doar leacurile — pentru sine si pentru ceilalti.
Ceea ce imi aminteste o cunoscuta sculptura,
,Gal murind“. Doar ca galul, nefiind poet, nu
poate gasi leacurile care sa-i vindece ranile. Pe
cand Gellu Dorian o face si intre leacuri se afla
frumusetile naturii (apud Eminescu) si ambianta
domestica de zi cu zi (apud poezia cotidianului,
Musina). Volumul capata astfel si o legitima orga-
nizare. Fiecare capitol ofera cateva leacuri. Nu
intru in amanunte, cititorul poate lua cartea pen-
tru a urmari titlul fiecarui capitol. La unele
Jleacuri* nici nu te-ai fi gandit vreodata. Si viciile
fac parte dintre ele.

Desigur, un comentariu la o carte de poezie nu
poate oferi decat o drastica reductie a sensurilor
ei. Mai ales c&, asa cum spuneam, poezia lui
Gellu Dorian se naste dintr-o imensa plamada
poetica. Dar ce va fi insemnand acest cuvant ce
pare misterios, gramote? Ai putea crede ca l-a
inventat poetul, dar el exista in vremuri apuse si
a iesit din uz dupa ce nu au mai existat domnitori.
Pentru ca intelesul lui este acela de hrisov, ,carte
domneasca prin care se recunostea un drept sau
un privilegiu“, dar aici vine cu sensul sau de ,do-
cument vechi“: ,Gramota trebuie cititd cu atentie,
e scrisd acum/ o mie de ani pe pielea unui
mesteacan”.

Dan PERSA
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In anii de dupa 1990 s-a discu-
tat mult despre specificul si
continutul literaturii pentru copii.
Pe langad temele obisnuite,
prezente in manualele de acest
tip, s-a propus completarea cu o
tema despre chipul invatatorului
in literatura romana.

In ordinea devenirii noastre
umane si intelectuale, invatatorul
are o importantd primordiala.
Multe se pot uita, multe sunt
incetosate in pacla amintirilor, dar
prima zi de scoald rdmane vie si
luminoasd in mintea si in inima
noastra. Cu o intuitie care nu este
a limpezimii de constiinta, dar
care dramuieste bine importanta
momentului,  copilul  asezat
cuminte, cu ochii mariti de uimire
in banca de neuitat din clasa |,
tréieste clipe a caror importanta si
unicitate il transfigureaza. Emotia
de pe chipul sau este nu numai
consecinta fireasca a inceputului
de viata scolara — fin fond,
inceputul adevarat al vietii —, ci si
al intalnirii cu o fiinta care are pu-
terea, rdbdarea, maiestria si mai
ales dragostea sa-i dezvaluie o
corold de minuni a lumii. Multi din-
tre noi ne-am atasat sufleteste si
durabil de invatatorii nostri,
pastrandu-le o amintire auritd
toatd viata, precum Creangd lui
Badita Vasile sau Mihail
Sadoveanu Domnului Trandafir.
In mintea cu inaripat zbor a micilor
scolari, finvatdtorul sau finva-
tatoarea capéata insusiri aproape
fabuloase. In calda si sincera lor
afectiune, 1i asaza alaturi de
périnti, intelegand primii rostul de
parinte spiritual al dascalului.

O fintreaga literatura, deloc
conventionala cu simplitatea ade-
varurilor profunde si eterne, vine
s@ omagieze o munca nobila plina
de abnegatie si daruire, in care
stiinta de carte trebuie sa fie
dublatd de intense trairi afective,
de vibratie pentru tot ce tine de
OM si OMENESC. De la paginile
Amintirilor Iui Creangd, de la
Dascdlita lui Goga, imagini ideale
ale invatatorului (invatatoarei) din
lumea satului de altddata si pana
la literatura de azi, chipul dascalu-
lui devine prilej de manifestare li-
ricd a omagiului si recunostintei.
Ele sunt cea mai graitoare dovada
a unei munci care il formeaza, in
cel mai propriu sens al cuvantului,
pe OM. Céaci — vorba lui Geo
Bogza — pentru a fi OM, atétea
sunt necesare... Din aceste com-
ponente atat de necesare profilu-
lui nobil al omului, invatatorul le
déltuieste pe cele mai insemnate.
De aceea recunoasterea acestei
vocatii in stihuri inspirate si
emotionante infloreste pe fetele
acestor invatdtori bucuria unei
profesiuni care este mai mult
decat o profesiune, pentru ca
reclama in mod imperios har si
abnegatie. Multe poezii, unele de
o remarcabila valoare artistica,
elogiaza frumusetea muncii
nvatatorului, daruirea celor care
deschid pentru micul invatacel
portile mirifice ale cunoasterii.

Sirul odelor inchinate invata-
torului in lirica romaneascd e
deschis de Octavian Goga cu
poezia D4scélita. Referitor la
imprejurarile care i-au inspirat
aceastd poezie, sunt revelatoare
amintirile lui Oct. C. Taslduanu,
un prieten al poetului: in 1904 a
murit Victoria Goga, sora poetului,
care era invétatoare. Poetul a par-
ticipat la inmorméntare si profund
indurerat de disparitia in floarea
varstei a surorii sale, a scris
aceasta poezie evocatoare, un

lon BUZASI

O tema a literaturii

pentru copii: invatatorul

portret al finvatatoarei ideale.
Poezia are o constructie sime-
trica, deoarece prima si ultima
strofa cuprind notele unui pastel
de toamna, cu sugestiile mortii
premature: Si-un trandafir crescut
in umbrd moare (in prima strofa)
sau Tu stai in prag si din fragar o
frunzd/ La sanul tau s-a coboréat
sd moard (ultima strofd). Aceste
doué strofe incadreaza tablourile
in care dascalita se identifica cu
viata satului: ea desluseste
batranilor intelepciunea cartilor
sfinte, scrie, in numele mamelor
indurerate, ravase feciorilor ple-
cati la oaste, le invatd pe fetele
satului s&-si impodobeasca iile cu
frumoase altite si mai ales ingri-
Jeste copiii altor mame.

Poeziile destul de numeroase
dedicate finvatatoarei vor relua
trasaturile portretului Dascalitei lui
Goga, accentuand  asupra
bunatatii, blandetei, dragostei
pentru copii, comuna fiind si alatu-
rarea de chipul mamei, dar
aducand ca element nou
recunostinta fostilor invatacei:
,Tin minte-un timp ce nu l-a sters
uitarea/ Cénd, langa chipul
mamei, mult iubit,/ Imi aparea ala-
turi alt chip,/ Un chip frumos si
bland:  Invatatoarea“  (Nina
Cassian). Poezia Invatatorii de la
sate, de Liviu Damian, este inru-
dita cu precedenta, pentru ca si
ea este o oda. Si aici este vorba
despre luminarea satelor de catre
nvatatori, dar poetul basarabean
vorbeste de o intreaga categorie
didactica: invatatorii de la sate, a
caror munca plina de jertfa o pre-
tuieste in mod deosebit. Elemente
de oda deschid si inchid poezia:
poetul se roaga pentru invatatori,
cei ziditi intre caiete, care intr-un
efort intelectual dat de pasiunea
didacticd si-au zdruncinat sana-
tatea, fard sa fie asa cum s-ar
cuveni. Prima parte a poeziei, cea
mai ampld, este consacrata for-
marii invatatorilor, anilor de
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scoald: plecati de tineri din sat,
printr-un  fel de dureroasa
dezradacinare, au infruntat cu
entuziasmul si idealismul tineretii
foamea si lipsurile de tot felul
datoritd unei vocatii profesionale
puternice, care i-a ajutat sa
invingd toate aceste greutati.
Plecati din sat, ei au fost bucurosi
sa se intoarcd la sat, unde au
devenit, de asemenea prin jertfa
si pasiune didactica, oamenii care
au contribuit la emanciparea
sociala si culturald a consatenilor.
Ultima parte a poeziei revine la
elementele de oda de la inceput:
munca invétatorilor de la sate
este o frumoasd si nobila risipd
sufleteascd, in fata careia poetul
se inclina cu floarea recunostintei.

Poezia lui Adrian P&dunescu
prin care se continua sirul odelor
inchinate invétatorilor are inca din
titlu un superlativ, Cei mai
frumosi, care-i conferd caracter
de oda. Versul in jurul caruia
graviteazd intreaga imagistica a
poeziei este in prima strofa si are
pregnanta unui aforism, a unui
adevédr fundamental. De alt-
minteri, Adrian Paunescu are o
pasiune pentru poezia gnomica:
dintre toate cate sunt pe lume,/ cei
mai frumosi raman invatatorii.
Este un omagiu adus si parintilor
sdi, care au fost de asemenea
nvatatori. Atatea lucruri sunt ilu-
zorii, doar acesta despre fru-
musetea invatatorilor este unul
statornic. Este vorba desigur
despre o frumusete morald, pe
care o detaliazd in versurile ce
urmeaza, enumerand modestia si
buna-cuviintd (Spun primii Buna
ziua tuturora). Pe langa pretuirea
generala si respectul cu care sunt
inconjurati (iar oamenii-n picioare
se ridicd/ precum si noi, cei mici,
cd-ncepe ora), invatatorii inseam-
na un model comportamental
pentru viata satului si prin spiritul
lor gospodéresc, pentru cd, intoc-
mai ca in poezia lui Liviu Damian,

revin in sat dupa ani de invatatura
(se-ntorc aici, dupa ce-au fost
departe), fiind organic legati de
neamul din care s-au ridicat. Viata
lor reprezinta un pilduitor si plin de
invataminte testament: invatatorii
sunt cei care au trait intre oamenii
satului (pamant) si anii de invata-
tura (carte).

Vorbind despre marea putere a
cuvantului, poezia lui Al. Vlahuta
cuprinde ecouri biblice cu un titlu
ce aminteste de Cuvantul
Evangheliei si este alcatuitd din
doua parti distincte. Prima este o
oda inchinatd puterii Cuvantului,
realizata mai ales prin comparatii,
hiperbole si antiteze: puterea
cuvantului este ca-n basme, pen-
tru ca ne aduce in fata ochilor lumi
inchipuite, timpuri trecute, reinvi-
ind vremuri si figuri de mult apuse.
Strofa a doua, construitd mai ales
cu ajutorul antitezelor, evidentiaza
efectul bivalent al cuvantului (urd/
iubire; moarte/ viata; pieire/ man-
tuire), ca un ecou din Epistola Sf.
Apostol lacob, cap. 3, 8-10: Dar
limba, nimeni dintre oameni nu
poate s-o domoleasca. Ea este un
rdu fara astdmpar, ea este plina
de venin aducdtor de moarte. Cu
ea binecuvantdm pe Domnul si
Tatal. Si cu ea blestemam pe
oameni, care sunt facuti dupa
asemanarea Ilui Dumnezeu. Din
aceeasi gurd ies binecuvantarea
si blestemul. Nu trebuie, fratii mei,
sd fie acestea asa. Spre deose-
bire de celelalte poezii, aceasta
nu este una explicit inchinata
invatatorilor. Dar partea a doua ne
indreptéteste s-o consideram si o
poezie despre invatdtori. Poetul
se adreseaza celor cdrora li s-a
dat solia sfantd de preoti ai aces-
tei mari puteri. Si cine sunt preotii
cuvantului? Poate ca Al. Vlahuta
are in primul rand in vedere pe
slujitorii altarului; dar alaturi de
acestia putem intelege si pe scri-
itori, si pe dascali (invatatori), care
sunt slujitori ai cuvantului. Acestia
sa-1 pregdteascd cu mare grija,
intocmai ca taina impartasirii pe
sfanta masa din altar, pentru ca el
sa rodeasca samanta buna in
sufletele celor ce asculta.

Daca in poezie modelul este
Daéscdlita, de O. Goga, evocdrile
n proza urmeaza liniile de portret
din povestirea lui M. Sadoveanu,
Domnu’ Trandafir, capodopera
portretelor in proza inchinate
invatatorului, care a inraurit o
intreaga literatura pe aceasta
tema: Nichifor Crainic, Ana
Blandiana, Petre Ghelmez, loan
Alexandru, Dumitru Malin, Mircea
Séntimbreanu s.a. Este o epistold
in proza, specie literara ale carei
origini se afla in literatura pa-
soptista (lon Ghica, C. Negruzzi,
V. Alecsandri). Cuprins de vraja
aducerii aminte la revederea
locurilor copilariei si ale primilor
ani de scoala, autorul lasa evo-
carea sa evolueze spre o
povestire-portret: Si dintr-odata,
dintre chipurile trecutului care ma
cercau unul dupa altul, unul
rdmase mai deslusit si-mi z&mbi
cu dragoste in piroteala care ma

coplesea. Era Domnu’, Domnu’

Trandafir,  invatatorul — meu.
JAsadar,  intaiul intelectual
zugravit de Sadoveanu este un
dascal, propriul invéatator”

(Pompiliu Marcea). Portretul este
construit simetric, sub dominatia
unei trasaturi: omenia. De alt-
minteri, ca intr-o demonstratie,
portretul incepe cu un enunt ce
subliniazd si sugereaza trasa-
turi umane exceptionale: Ulte,
si-acum mi se pare cd Domnu’
nostru a fost un om deosebit.
Povestirea se incheie cu un fel de
concluzie, in care cuvantul om
este subliniat chiar de cétre autor:
In locul acela odaté a tréit un om.
Intre aceste doud enunturi se afla
portretul, ca un fel de demon-
stratie cu trasaturi ce compun
chipul unui dascal findragit.
Scriitorul recunoaste ca imaginea
este aceea care a ramas in
mintea scolarului de altddata, caci
judecand cu mintea de acum,
cand caut sd adun unele fapte pe
care atunci, copil, le treceam cu
vederea, gdsesc cu mirare cd
Domnu’ era un om foarte nacdjit,
hartuit de administratie, ca cu
greu isi ducea gospoddria lui, ca
venea de multe ori amdréat ca sa
ne dea cu dragoste invatatura de
toate zilele. Dar atunci nu, n-avea
alta grija decét sa ne spuie istorii
miscatoare. Sadoveanu este ,un
mester priceput cand este vorba
sa invie o figura sau o situatie
printr-o trasatura unicd, o imagine
sau o comparatie“ (Tudor Vianu).
Portretul fizic are trasaturi ce su-
gereaza bunatatea, calmul si
blandetea: Era un om bine facut,
putin chel in varful capului, cu
ochii foarte blajini. Cand zdmbea,
se ardtau, sub mustata tunsa
scurt, niste dinti lungi cu strungd
mare la mijloc. Dar Sadoveanu va
stdrui Indeosebi asupra virtutilor
didactice si morale ale invatatoru-
lui sdu, si prin evocarea acestora
il indeamna sa adauge o linie
portretului de om deosebit: apos-
tol (cand va scrie un roman inspi-
rat din viata invéatatorilor de la
sate, Cezar Petrescu si ia de aici,
probabil, sugestionat titlu:
Apostol): Si ne-o da aceastd
invataturd nu pentru ca trebuia si
pentru ca i se platea, dar pentru
cd avea un prisos de bunatate in
el si pentru cd in acest suflet era
ceva din credinta si din curatenia
unui  apostol. Dascalul, 1in
amintirea lui Sadoveanu, are
dragoste aproape mistica pentru
indatorirea sa de lumindtor de
oameni si de slujitor al neamului.
In réndul acestor indatoriri se
inscrie si invatatura de carte (gra-
matica si aritmetica se faceau
bine, baietii invatau dupa puterile
lor), dar mai importantd este
invatétura sufleteasca: dragostea
de munca, iubirea de tard, respec-
tul pentru cinste, adevar si fru-
mos, seminte bune ce au inflorit
bogat mai tarziu. In evocarea
duioasa a lui Sadoveanu, fiecare
dintre aceste trasaturi este incrus-
tatd in secvente de neuitat: Mai cu
seama explicatiile la istorie erau
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minunate. Pe sub tavanul scund
al clasei treceau eroii altor vre-
muri in cununile lor de neguri.
Pretuirea lui Creanga, pe care
Sadoveanu l|-a considerat intot-
deauna unul dintre maestrii sai li-
terari, isi are originea in lecturile
fermecatoare din opera marelui
humulestean, facute intr-o atmos-
ferda demna de evlavie de vred-
nicul sau dascal: Cand trebuia
cateodata, sadmbata dupd-amia-
za, sd ne ceteasca din povestile
lui Creangd, ne privea intai bland,
cu un zambet linigtit, tindnd cartea
la piept, in dreptul inimii, si in
banci se fiacea o tacere adanca,
ca intr-o biserica. Virtutile morale
si didactice se completeaza cu
aceea de bun gospodar. Era
foarte gospodaros si-i pldcea sa
se faca fiecare lucru cu rAnduiala.
De fapt aici portretul este incheiat
in liniile sale esentiale. ,Insa me-
ritul cel mare al nuvelelor si
schitelor lui Sadoveanu ne apare
a fi alegerea momentului psiho-
logic in care culmineaza mai
toate* (Titu Maiorescu). Acest
moment psihologic este vizita
ministrului  si a inspectorului
scolar, in care trasaturile enun-
tate in evocarea duioasa a scri-
itorului capéta concretete vizuala,
addugandu-se si altele noi: ospi-
talitatea, modestia, sinceritatea.
Sadoveanu fsi incheie povestirea
ntr-un ton nostalgic, sentimental:
mormantul strdjuit de o cruce, cu
literele tot mai sterse de vreme,
este sortit uitarii, dar cate ceva din
sufletul lui trdieste in sufletele
celor care au avut bucuria de a-i fi
invatacei. Exista corespondenta
perfecta intre modelul real si vari-
anta sa literard, respectiv intre
Domnu’ Busuioc si Domnu’
Trandafir. Mihai Busuioc a fost
nvatatorul lui Sadoveanu, timp
de patru ani, intre 1887 si 1891, la
Scoala Primard din satul Vatra-
Pascani (desi Sadoveanu s-a
nascut la Pascani, el a urmat
clasele primare in Vatra-Pascani,
deoarece tatdl sdu, avocatul
Alexandru Sadoveanu, isi inte-
meiase aici o gospoddrie). Ca
modelul a fost invétatorul sau
Busuioc (Dom’ Sioc) o mar-
turiseste  Sadoveanu  finsusi:
Invétatorul meu din scoala pri-
mara rurald de la Pascani a fost
domnul Busuioc, unul dintre cei
mai priceputi in viata mea.[...] Prin
domnul Busuioc am cunoscut pe
Creanga si am invétat punctuatia.
Am invétat si alte lucruri bune, pe
care nu le mai insir aici: sa
plantez o floare, sa impletesc
cosuri de miaja, sa fac o palarie
din paie de secara s.a. (Mihail
Sadoveanu, Anii de ucenicie,
Bucuresti, Editura  ,Cartea
Roméneasca", 1944, p. 14). Intr-o
antologie tematica despre invata-
tori n literatura roméana, Domnu’
Trandafir (nume de floare curata
si frumoasd, asa cum a fost si
dascalul scriitorului) ocupa un loc
proeminent aldturi de badita
Vasile al lui Creanga, Basil
Dragosescu al lui Caragiale, a
caror amintire este aureolatd de
recunostinta.

Paginile despre invatatori, in
poezie sau in prozd, marturisesc
un sentiment de aleasd gratitu-
dine pentru acesti dascali, care
aldturi de preoti au fost multa
vreme luminile“ satului roma-
nesc, exprimat sub forma de
sinchinare* de poetul basarabean
Liviu Damian: ,Le-aduc o floare in
pridvor,/ Ca o lumina-ntarziata,/
Si-mbratisez cu viata toatd/
Risipa sufletului lor!*

Evelyne-Maria CROITORU

Metamorfozele
determinantelor

Andrea H. Hedes este o constiinta clara
in lumea literara de astazi. Poetd, con-
ducatoare de edituré si de revista, cu o
cultura bogata si sistematica, isi face auzi-
ta vocea lirica din ce in ce mai distinct si
surprinde prin profunzimea temelor, prin
redefinirea unor concepte, avand si acea
subtild intuitie psihologica, cea care da
fortd si substantialitate creatiei. Cu pasi-
unea vie a introspectiei, a descoperirii, a
constructiilor misterioase, a detaliului, dar
si a sintezei, Andrea Hedes isi imbraca
romanul O intélnire pe strada Hazard
(Editura ,Neuma*, 2020) intr-o haina poeti-
ca eleganta, pe alocuri chiar somptuoasa.
Cartea are mai multe straturi de semnifica-
tie si presupune cititori cu o anumita finete
a gustului literar si inaltime intelectuala.

La fel ca in romanul lui Rebreanu Adam
si Eva, in care cititorul este purtat in sapte
povesti avand aceiasi eroi cu aceeasi
tema, Andrea Hedes construieste patru
cadre — ar putea fi cinematografice — in
care eroii, Cleopatra si Basil, se inconjoara
de personaje-simbol, ei insisi fiind pana la
urma simboluri. in patru nopti magice,
aflatéa la limita dintre realitate si vis,
Cleopatra intélneste o intreagd pleiada de
personaje construite doar din cateva tuse
si care reprezinta, de fapt, pretextul pentru
prezentarea ideilor, conceptiei autoarei,
prin disertatii filosofice atingdnd teme
majore precum umanismul, arta, iubirea,
libertatea, suferinta omului de astazi, el,
omul, fiind rezultatul otravurilor lente ino-
culate de milenii.

Basil, personajul misterios care tulbura
cu invitatiile sale la bal linistea aparenta a
Cleopatrei, poate fi un produs al fictiunii si
un elogiu al iluziei, in acelasi timp. El are
ochii de intuneric catifelat, chipul de porte-
lan, poartd cerceii — doud lacrimi de dia-
mant, mana are unghiile de un albastru
marin. Pare un soare negru, rasarit la ora
amiezii, simbolizand fatalitatea si ispitirea
invelite in mantia fantasticului, promita-
toare ale fericirilor de dincolo.

Personajele poarta uneori explicit, prin
chiar numele lor, propriile simboluri:
Arhanghelul este divinul, binele, faptura
invesmantata in lumina orbitoare, cel care
ii intdreste in credinta pe oameni, luminan-
du-le mintea. Baltazar si Abbadon sunt
printi ce emand o fortd intunecata. Traind
ntr-o lume a dualitatii, autoarea transfera
in roman simbolul ingerului pustiitor, al
regelui lacustelor din iad (Abbadon) alaturi
de Baltazar, posibila referire la ultimul rege
al Babilonului. Poate fi cantarita dragostea
mereu cu aceeasi mdasurd? intreaba
inteleptul Magister. Gandul duce catre
Magister Ludi, modelul de moralitate si
eruditie al lui Herman Hesse, din Jocul cu
margele de sticld; monstrul Colombre,
rechinul misterios — bestia cu bot de bizon —
lanseaza intrebari deconcertante: Nu sun-
tem toti o plasmuire? Eroii sunt exponentii
unor idei in antonimie, adoptand atitudini
profund umane. in contrapunct cu momen-
tul diafan al infloririi trandafirilor, al gratiei
perfecte se situeaza scena sacrificarii tau-

rului alb, ritualul, arta desavarsita a
Macelarului, culminand cu servirea pe tava
a inimii inca palpitand.

Nucleul spiritual al romanului, simbol al
puritatii, al solitudinii totodata, este cerbul
de diamant. Zeu al naturii in mitologia
celtica, simbol al regenerarii in basmele
romanesti, cerbul Cassian este, in roma-
nul Andreei Hedes, personajul care face
trecerea de la lumea reald la cea fantas-
tica, speranta luminoasa opusa realitatii
degradante.

Nostalgia unui spatiu dorit, visat, meta-
morfozeaza realitatea, iar orchestratia
intampldrilor, dansul trairilor, al efuziunilor,
sincretismul vizual-sonor-olfactiv sporesc
tensiunea si dinamizeaza actiunea roma-
nului.

Compozitoare de muzica clasica,
Cleopatra isi imparte timpul intre cresterea
fetitei, grijile financiare si marea ei sim-
fonie O altd ord albastra, gasind refugiul in
visul din vis: nopti la rand descoperd o
lume paraleld, plina de mister si de farmec
nou, covarsitor, usor teatrald, dar cu atat
mai seducatoare. Acolo ea nu mai este
femeia miniond, tropdind mdarunt in botine
de lac negru, ci Doamna Celor Zece Mii de
Trandafiri, Stapana... Ziua insa revine in
lumea reala, o lume terna, dominata de
cotidianul sufocant. Spectacolul noptii
devine salvarea ca forma implicita de
supravietuire. De la o stare la alta, trecerile
sunt asumate reflexiv, repetitiv, autoarea
alegand acest procedeu stilistic pentru a
atrage atentia asupra diferentei dintre cele
douad ipostaze.

Invitatia la bal, aventura, cu tot alaiul ei
stralucitor, este doar prilej de exprimare
libera a valentelor imaginative si afective,
imbracate intr-un decor luxuriant. Aurul,
glasul viorilor, miracolele sunt doar carlige
cu care cititorul este prins si trecut dincolo
de aparenta, acolo unde gaseste sub-
stanta ideilor, ramificatiile semnificative ale

o llie Boea

acestora si, intr-un crescendo colorat si
sonor, i se dezvaluie o noud ipostazd a
poetei si a criticului literar, aceea de pro-
zator.

Pornind de la lumea reald, spatiala —
orasul, blocul cenusiu, strada principala,
raul, podul de fier, cele patru case, se
trece spre cea temporald, cea care
deschide portile misticului, ale fantasticu-
lui, eliberand subconstientul. De aici spa-
tiul si timpul opereaza independent, haina
stilistica permitand o metamorfoza a deter-
minantelor formale ale creatiei. Sub pre-
textul transcrierii unor meditatii de struc-
tura, se dezvaluie valorificarea latentelor
expresive ale cuvintelor, continand detalii
verbale aparent naive, in realitate incar-
cate de o bogatie ideatica ce opune hao-
sului real al unei societéti in plina criza
imaginarul volatil, intangibilul.

Cu antonimiile unor mistere potentate
de o find intuitie, autoarea conduce acti-
unea prin locuri comune, alunecarea in
fictiune se face firesc, cadrul fictiv este
umplut cu idei, cu nelinisti heideggeriene,
cu trdire, experimentare, cercetare a spiri-
tului. Apasarea destinului este prezenta, in
contrapondere cu lumina binelui suprapus
frumosului — identificare de natura platoni-
ciand —, in contururi de melancolie mo-
dernd, frumusetea filosofarii, de care
oamenii s-au indepartat, fiind adusa cu
voluptate in prim-plan.

Privind ,actiunile“ romanului prin per-
spectiva relativitatii lor, este de apreciat
capacitatea prozatoarei de a oferi
adancime si omogenitate. Echilibrul nara-
tiv, o retorica a spiritualizarii supusa unei
estetici constient modelate, in stilul fastului
flaubertian, starneste imaginatia cititorului.

intr-o lume in care se incearca, uneori
cu succes, anestezierea gandului, intelec-
tualul isi gdseste din ce in ce mai greu
locul, iar increderea in puterea sa de
supravietuire se clatind. Ramane totusi li-
teratura... Andrea H. Hedes ne propune o
constructie epicd ce are in centrul sdu
omul cu destinul sau, cu angoasele, spe-
rantele, dramele sale, imbracate in haina
fantasticului. Un demers literar elevat cu o
remarcabild alcatuire tehnica, cu ,simplifi-
carea“ personajelor pana la simbol, toate
avand rostul de a orienta atentia cititorului
catre esential: stimularea rezistentei
sufletesti prin evadarea din realitatea
cenusie, fiindca, pana la urma, valoarea
idealului constd, de cele mai multe ori, in
inaccesibilitatea Iui. Uneori, a trdi in spirit
poate fi o solutie...
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A fost prima toamna in care
nu am mai facut si desfacut
bagaje, urmandu-mi drumurile
pe la festivaluri de teatru din
tara, care se insirau, ca marge-
lele de sticla, unele dupa altele.
De cum se sfarsea vara, sta-
team cu gandul la reintalnirea
cu teatrul, frisonam, mi-era dor
de premiere, de rumoarea din
sali, de vesela forfota din
foaiere, de discutile de dupa
spectacole cu prietenii si
colegii, in fine, toate acestea
mi-au lipsit enorm. Ajungeam,
desigur, doar la cateva dintre
aceste reuniuni teatrale, astep-
tat cu nerabdare fiind mereu
Festivalul National de Teatru.
Care a marcat anul acesta o
editie festiva, a treizecea, des-
fasurata intre 22 si 29 noiem-
brie, online, si care a fost, fara
ndoiala, un mare succes, fiind
urmarita de un numar impresio-
nant de spectatori din toata
lumea. Teatrul si povestile lui
au intrat in casele a sute de mii
de oameni. Puterea si magia
acestei arte stravechi au invins
si de asta datd, in vremuri sum-
bre, de pandemie. Ca si in alte
randuri, de altfel, in decursul
istoriei, cand, interzis fiind
perioade intregi, teatrul a rein-
viat din propria-i cenusa. Spec-
tacolul de la inchiderea acestei

Carmen MIHALACHE

Teatrul,

ca spatiu al memoriei

editii, ,Electra®, in regia marelui
om de teatru Antoine Vitez, mi-a
amintit vorbele acestuia: ,Cred
ca teatrul, ca forma, este legat
mai mult sau mai putin con-
stient, de Trecut”. Teatrul este
un spatiu al memoriei si,
deopotrivda, al imaginarului,
este un loc unde ,memoria este
viitorul trecutului“, dupad para-
doxala formulare a lui Paul
Valéry.

Neuitarea a fost si cea mai
importantd miza a acestei editii
aniversare a FNT-ului, cei trei
selectioneri: Ludmila Patlanjoglu,
Maria Zarnescu si  Calin
Ciobotari asuméandu-si aproape
eroic o misiune extrem de grea.
Cum orice selectie are un
inevitabil grad de subiectivitate,
neavand cum sa fie perfecta si
sa multumeasca pe toata
lumea, au fost destui aceia care
au gasit pete, nu in soare, ci in
felul in care a fost conceput
Festivalul. Mie mi se pare insad
cd izbanzile cele mai mari au fost
continuitatea Festivalului si felul
in care el a activat memoria vie,
afectiva a iubitorilor de teatru.
Care au putut sa vada, sa
revada, unii dintre ei, 10 spec-
tacole de patrimoniu, semnate
de regizori de primd marime:
Liviu Ciulei, Vlad Mugur, Andrei
Serban, Silviu  Purcarete,
Catdlina Buzoianu, Alexandru
Tocilescu, Mihai Maniutiu,
Gabor Tompa, Yuri Kordonski,
Alexandru Dabija, Alexander

h

e Unchiul Vanea, de A.P. Cehov (Tieatiul ‘.Bulal%dra")

Goga, Radu Afrim, céat si unii
dintre cei mai reprezentativi
regizori ai noului val, ca Radu
Alexandru Nica, Bobi Pricop,
Andrei si Andreea Grosu,
Andreea Gavriliu, Stefan Lupu
sau Botond Nagy si Zaharias
Zalan. Au fost astfel construite
punti intre maestri si tinerii
artisti, acestia aflati intr-o zona
de neliniste, de cautare a noi
modalitati de expresie.

O altd sectiune solida a
Festivalului a fost aceea dedi-
catd unor mari actori, figuri
exemplare ale teatrului roma-
nesc, prin includerea in pro-
gram a unor spectacole-recital
(de pe scena sau radiofonice),
sustinute de acestia. i
amintesc pe: Olga Tudorache,
Tamara Buciuceanu, Valeria
Seciu, Maia Morgenstern, Mihai

Marcel lures, George Mihaita,
Ofelia Popii, Anca Hanu,
Mircea Andreescu, Costache
Babii, Virginia Itta Marcu,
Marius Manole.

Foarte interesante mi s-au
parut toate secventele din
»Spectacolul ascuns® (titlu pre-
luat de la un cunoscut studiu al

regizorului Alexa Visarion),
dezvaluind, in documentare
bine facute, laboratorul de

creatie al unor artisti, portreti-
zati (sau autoportretizati) si ei in
chip sugestiv.

Nu au lipsit nici spectacolele
invitate din strainatate, nici pre-
miera FNT-ului, pastrandu-se o
buna traditie. Anul acesta a fost
,Caligula®, de Albert Camus,
realizare a Casei de Productie
TVR.

Foarte bogata a fost activi-
tatea sectiunii On Air, cu teatru
radiofonic de buna calitate, cu
profiluri de creatori. Interviuri cu

multi dintre acestia au putut fi
ascultate, zilnic, la ,Vorba de
cultura“, gratie redactorilor
Attila Vizauer si Ema Stere. De
altfel, dialogul, intr-un amplu
evantai, cu multi invitati si cu
teme diverse, a fost la el acasa
in cele opt zile care au cuprins
treizeci de editii de festival. Un
veritabil maraton! A fost un
foarte animat colocviu, cu parti-
ciparea fostilor directori de fes-
tival (personalititi accentuate,
cum altfel?), un altul despre
yTeatrul la limita. Esteticile pan-
demiei“ (moderat de Ludmila
Patlanjoglu si Calin Ciobotari),
au fost captivante, seducatoare
intelectual, confesiuni, marturii
de creatie ale invitatilor lui
George Banu, ai lui Cdlin
Ciobotari.

Cert este ca s-a lucrat mult si
cu dedicatie pentru reusita
acestui festival altfel. Care ne-a
oferit, cu generozitate, atat de
mult in putin (vorbesc de
perioada de desfasurare), la
cele enumerate mai sus addu-
gandu-se si admirabila expozi-
tie virtuala ,Aproape departe” a
fotografului Florin Ghioca, si
spectacolele-lectura etc.

N-a fost usor sa faci o astfel
de editie (selectionerii au avut
sute si sute de ore de vizionari),
dar eforturile intregii echipe a
FNT-ului si implicarea profe-
sionistd, experimentata a
UNITER-ului au dus la un rezul-
tat fericit. Teatrul a iesit invinga-
tor, s-a vazut cata nevoie au
oamenii de el, cat le este de
mult dor de reintalnirea in salile
de spectacol cu aceastd arta
vie, straveche si mereu actuala,
improspatatd de imaginatia si
energia celor care vin, a noilor
generatii de creatori. Trebuie s&
ne pdzim teatrul, asa cum ne-au
ldsat scris inaintasii, sa-i gradi-
ndarim memoria (unde sunt
acele institute de cercetare,
atat de necesare, care arhi-
veaza, dar si prospecteaza?) si
sa-i asiguram viitorul.

Ce aduce diferenta intre, sa zicem,
Platonov si lahina? intelegerea umanitatii
noastre, cunoasterea oamenilor, ce
transmite relevant despre ce suntem ca
oameni. Platonov sfredeleste launtrul
omenesc si scoate la iveala ceea ce
este in noi profund uman. lahina
creeaza bune personaje si are un urias
talent, dar nu ajunge cu personajele la
o asemenea adancime. Lavinia
Braniste este si ea, in romanul ,Sonia
ridicd mana“ (Polirom, 2019), foarte
atenta la crearea personajelor ei. Aici
isi concentreaza miza, fiind mai putin
interesata de stilistica. Interesul mai
slab pentru stilisticd nu este, in opinia
mea, un pacat pentru un prozator,
deoarece poeticitatea unui text literar
se naste nu doar din arta prozatorului,
ci din categoriile estetice puse la
bataie. lar aici Lavinia Braniste sta
foarte bine. Desi adopta, voit, o stilistica
oarecum functionald (avand acoperirea
laudabila a lipsei de emfaza), senti-
mentele si atitudinile se simt puternic
sub aceasta pojghita a unei aparente
detaséri, ca in jazzul cool. Cat de bine
isi contureaza personajele? Desigur,
personajul central este Sonia. O gasim
in diferite ipostaze: de sora vitrega, de
fiicd a unui tatd nepasator, de fiicd a
unei mame cu preconceptii, de iubitd a
unui tanar. Apare un sistem de relatii,

Hausvater, Boczardi Laszlo. Malaimare, Ala Mensicov,

Alaturi de acestia au stat mai  Victor Rebengiuc, lon

tinerii  Felix Alexa, Claudiu Caramitru, Rodica Mandache,
Dan PERSA

Sonia ne face cv ména

Lavinia Braniste

Sonia
ridica mana

pe fondul unei societati destul de sor-
dide. Tsi are vulnerabilitdtile ei, sufera
deziluzii si incearcd sd inteleaga lumea
din care a provenit lumea noastra, soci-

etatea de dinainte de 1989. Si cum
miza prozei este sa te faca sa simti
ceea ce simte personajul, Lavinia
Braniste castigd pariul, facandu-ne sa
spunem ca ,Sonia c’est moi“. Produce
aceasta empatie. Daca aceste consi-
deratii le-am notat imediat dupa citirea
cartii, din necesitéati practice, ca sa fac o
laudatio, am o proba cu mult mai buna
acum, dupa ce a trecut ceva vreme. Mi-a
ramas ceva in minte din roman? Da,
fara indoiald. O urmaresc in continuare
pe Sonia, in minte, o vad in mersul ei
prin lume, ca si cand ar fi un bun pri-
eten. Este, adicd, un personaj puternic,
incarnat in adevarurile si meandrele
vietii. Cum mi-a apéarut ea? Ca un melc
fara cochilie, un suflet.

O vezi in intregul ei si ii simti palpitul,
temerile, dragostea, indoielile, an-
goasele, dezamagirile. Si dilemele.
Dilemele nu sunt un capat de tara, dar
sunt importante in roman, deoarece
cred ca transmit (aceasta fiind, banu-
iesc, dorinta prozatoarei) cateva dintre
obsesiile generatiei ei. Una dintre ele
este incercarea de a intelege istoria

recentd, comunismul. Dar cand perso-
najul se tot documenteaza si tot ana-
lizeaza, i se spune: tu nu esti o cerceta-
toare. Totusi, cerceteaza mai departe.
Dar aduce cercetarea pe terenul ei. lar
terenul ei este sensibilul. intregul
roman sub semnul sensibilitatii sta. Si
cerceteaza o relatie sensibila, cea din-
tre Elena Ceausescu si Zoia, fiica ei. Ar
rezulta o intelegere a comunismului de
aici? Se prea poate. in ce mésura este
pervertita relatia dintre mama si fiica,
datorita presiunii unor factori externi:
politici, sociali, istorici? Fapt ce poate fi
edificator pentru intelegerea vietii
oamenilor in perioada aceea: céat de
pervertite erau relatiile dintre oameni,
cand nimeni nu-si putea dezvalui per-
sonalitatea si temperamentul, fiind
fiecare obligat sa fie cat mai tern si
egalul celuilalt. Adica, omul sa fie ti-
pizat. La astfel de meditatii te duce
aceasta parte a romanului. E un roman
de sensibilitate si analiza, cu personaje
bine conturate. Astfel ca Lavinia
Braniste cucereste doua teritorii si ne
propune o reprezentare din doua per-
spective a lumii in care traim. lata
motivul pentru care redactorii ateneisti
a creditat romanul ei cu premiul pentru
proza al Revistei.
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Mirosul buchetelor de plante
uscate isi facea remarcatad pre-
zenta incd de la intrarea in
galerie. Masca de pe fata il mai
atenua, ce-i drept, insa tot rama-
nea senzatia ca erai ferit de ce-i
rau. Aerul respirat se incarcase
indestulator cu efluviile binecu-
vantate din lavanda, busuioc,
angelicd si alte ierburi de leac,
atarnate in locuri alese cu grija.
Simturile deveneau dintr-odata
amestecate, iar spatiul deschis in
toate sensurile, ritmul dezvaluia
un echilibru luminos in care te
cufundai cu plécere. Exista si ast-
fel de situatii, cand ideile pe care
le aduci cu tine sunt lasate, fara
voie, la usd. Mai departe mergi
tras de acel fir invizibil, ca
maérgelele pe ata: usor, usor. Ce
asteptdri poate avea cineva de la
o expozitie, oricare ar fi ea, de ce
inca se face asa ceva, m-am
ntrebat de multe ori. Mai ales ca
e foarte greu sa schimbi multe din
rutina unei activitati repetate la
nesfarsit, bineinteles cé persona-
jele sunt mereu altele, dar modul
de prezentare, cam acelasi.
Poate o vizitd la atelier sa fie mai
edificatoare, cuprinzatoare, o
experientd memorabila? Fara
indoiala, numai ca putini se pot
bucura de un asemenea privi-
legiu, e greu de ajuns intr-un loc
atat de personal. Artistul pre-
zent(at) in galerie joacd desigur
un rol atat la propriu, céat si la fi-
gurat. Nu stiu cat din chipul
dezvaluit este adevarat si cat e
doar imagine. Cand isi leapada
toate mastile, pana la ultima?
Pesemne ca in alte conditii, mai
putin formale, sau nici macar in
intimitatea cea mai adanca, nici in
visul profund. Ce-i reprezentativ
in felul de a fi, ce doreste sa
dezvdluie, ce incearca sa ascun-
da? Este dovada maiestriei
dezirabile, vrem sa fim uimiti de o
tehnica bine stapanitd sau mai
degraba ne-ar interesa limitele,
dorinta omului de autodepasire?
Constantin Flondor spunea foarte
frumos ca ,pictura este ges-
tionarea neputintelor. O lance
indreptata direct spre inima va-
nitdtii, in primul rand, pictorul,
oricat de virtuos ar fi, nu se misca
decat in interiorul unui sistem per-
fect. Numai Arta poate fi desavar-
sit; slujitorii sdi doar aproximea-
zd si se minuneazd. Mihai
Sarbulescu atrage atentia ca
aplecarea cu obstinatie asupra
sinelui e o greseald, ca drumul
acesta duce spre nicdieri. Trebuie
s& ne incredem in Arta intotdeau-
na, in absolut nimic altceva.
Restul vine de la sine. La masa
marilor maestri s-au tot addugat
scaune de-a lungul timpului. Dar
se gdsesc si alte locuri alese,
mari sau mici, presarate pe imen-
sa pajiste a spiritului uman. Cine
se aseamana se aduna.

Se stie cd primele colectii
eclectice din secolele 16-17 ale
unor personalitdti — cum ar fi, de
pildd, Ferrante Imperato, Basilius
Besler, Francesco Calzolari si
multi altii — au avut gradini bota-
nice, adevdrate centre de cerce-
tare. Aici savantii se intalneau si
discutau; se incerca abordarea
Creatiei pe criterii stiintifice,
rationale. Ulisse Aldrovandi, de
exemplu, in imposibilitate prac-
tica de a strange toate specime-
nele de plante si animale dorite,
se va multumi in numeroase
cazuri cu reprezentari ale lor. Vor
fi angajati pictori special pentru
acest lucru; la moartea sa au fost
inventariate aproape 8000 de
panouri cu imagini de animale,

Constantin TINTEANU

Tamaduitorul.
Des-cantece

Marcel Lupse — ,Descant“; Galeriile ,,Karo®,
4 septembrie - 30 octombrie 2020

pasari si plante exotice zugravite
in tempera. Am redat o infima
parte, doar o secventd a lungului
sir de oameni dedicati cunoas-
terii, spirite luminate in slujba pro-
gresului. Ca profesie multi erau
farmacisti, medici, chimisti. Nu
cred ca este o abordare nepotrivi-
ta daca propun citirea expozitiei si
intr-o astfel de cheie. Privind
atent prin ochiul iscoditor al
vechilor eruditi, evocam cabinetul
de curiozitati, il aducem printre
noi. Marcel Lupse trdieste in
Bistrita, oras legat strans de-a
lungul timpului cu cealaltd parte a
Europei; schimburile culturale
facute se vad si acum la tot pasul
in arhitectura locului. Si el vor-
beste cu simtire, prin lucrul sau,
despre occident si orient, obi-
ceiuri, legi ale pamantului, povesti
din batrani, dar si despre meca-
nisme ascunse ale unei lumi de
sine statatoare, aflata in armonie
cu natura, sensibilitate de care
contemporaneitatea s-a instrainat
aproape cu totul. ,Copil fiind, am
asistat la ritualul aruncérii pe
acoperisuri a cununitelor impletite
din sanziene, de fetele visand la
maéritis, am vazut cununa de grau
impletitd, atarnata in grinda casei
bunicilor, sa strdjuiasca un an,
pana la secerisul viitor, am legat
si pus la uscat in tindd sau pe
prispd buchete de maghiran,
busuioc si izmd, am auzit de
atatea ori povestea si am visat si
eu sd am fin palma iarba
fiarelor...“! ,Tristis anima mea®,
sMinor mundus*. ,Pulchritudo
nihil aliud est quam aequalitas
numerosa.” Pagini de caiet,
inscriptii in latina cu trimiteri la
,Céantarea cantarilor”, la Augustin,
lacob si altii. ,Simple medicine,

.

JParetar la Tescani“, ,Papadie.
Dansul ingerilor®, ,Buzduganul
graului®, ,Florile Mariei“, ,Sfestoc*,
Jerburi de leac”, ,Manunchi din
cer”, ,Suferinta naste frumusete®,
Llerburile de sub cruce®, ,Cufarul
vindecatorului calator, ,Flori
imparatesti®, ,Pururi  ravnim
iubirea“, ,Mici ierburi sburatoare”.
Lucrari care evoca un univers
ancestral, satul care mai tréieste
doar in memorie si simboluri, pa-
radisul pierdut pe care dorim sa-|
redobéndim. Prin ele, pictorul fixea-
za repere importante pentru cei
care vor veni, de ajutor dacad se
va cauta la un moment dat iesirea
din labirint. In egald masura sunt
si celebrare a unei spiritualitati de

care autorul e profund atasat;
gestul artistic devine aproape un
act mistic prin solemnitatea sa.

La Galeriile ,Karo“ a fost
prezentat un numar de 62 de
lucrari, pictura in ulei pe panza,
grafica si tehnica mixta. Adunand
una cate una, vom gdsi 37 in
spatiul de jos si 25 la etaj. Ca dis-
punere pe module, incepand cu
punctele cele mai estice si
mergéand in sensul orar, am pro-
pus urmdtoarele succesiuni: 1-7-
4-8-1-6-3-4-3, respectiv 3-1-3-3-
1-2-3-2-6-1. S-a cautat inducerea
unei muzicalitdti prin alternante,
atent observate intre aglomerari
si suprafete goale, ramele au
jucat un rol important in logica

configuratiei urmarite. Chiar mai
mult, in unele cazuri ele au influ-
entat raporturile si ierarhiile,
cerand rezolvarea prin solutii ra-
dicale a unor situatii aparent fara
iesire. Desi nu propriu-zis expo-
nate, ci mai curand obiecte
folosite pentru sustinere sau con-
trast, buchetele de flori uscate au
adus o completare bine-venita. In
unele situatii, avand alaturate atat
modelul, cat si reprezentarile
acestuia, s-a creat un bun prilej
pentru a face comparatii directe.

Cuib ferecat
,Ce numim inceput adeseori
e finalul
Si sd inchei inseamna sa incepi.
Sfarsitul este acolo
de unde plecam.”

Ar putea fi orice altd lucrare.
M-am oprit aici insa fiindcd m-au
atras cuvintele scrise cu negru pe
hartie albd, chiar sub cuibul fere-
cat cu semnul care parea cruce Si
roza a vanturilor in acelasi timp.
Adéancitura din spate ma ducea
cu gandul cel dintéi la Oul primor-
dial, mai exact la ,Inceputul
Lumii“, cioplit de Brancusi. Mai
degrabd amprentd ramasa in
urmd, umbra dezvelitd, gol nu
plin, invelis din care sculptorul a
extras deja miezul. A venit apoi
pictorul si a desenat ce a gasit.
Pentru a pastra imaginea, sa nu
se piarda, a inchis-o sub iarba
fiarelor care astfel, altfel decat in
poveste, zdvoraste, nu descuie.
Aratand-o si celorlalti, i-a dat un
chip finit, muritor, mai departe se
poate continua, dar prin altceva.
Sau se poate reveni pe vechile
carari addugand impresii noi,
cdutand o alta perspectiva. Totul
e ciclic, a fost asa dintotdeauna,
fara oprire, fara odihnd. Se
revarsa unele in celelalte: anotim-
puri, viatd si moarte, creatie si
distrugere, trecut, viitor, dar mai
ales prezentul din care facem
parte si noi.

. Marcel Lupse, 21 august 2019

. Sufletul meu este intristat.

. Lumea mai mica

. Frumusetea nu e altceva decat
egalitatea numerelor (Augustin,
De Musica)

5.T. S. Elliot, Little Gidding, 1942

AWOWN =

Tescani, in 2020

s Gheorghe Coman

Am incercat in numarul ,Ateneului“ din
septembrie sa dau contur catorva dintre
aspectele ce au definit Rezidenta de la
Tescani in mofturosul an 2020. Nu stiu
cum sau cat mi-a reusit, dar in ceea ce ma
priveste, important este ca am plecat de
acolo cu acelasi sentiment ca am fost, fie
si pentru putin, parte a unui spatiu aparte,
a cdrui poveste pare sa nu se consume
niciodata. Si poate din acest ,inexplicabil
sa se nasca liantul dintre creatori, bucuria
de a fi impreuna an dupa an si de a cre-
dita frumosul in expresii cat se poate de
variate. Despre Tescani s-a scris aprecia-
bil — s-a vorbit si mai mult: Marius Tita il
vedea ca pe ,un loc al sunetelor subtile,
unde ,auzi muzica lui Enescu®, auditivul
impletindu-se cu vizualul, particularizand,
cu o vegetatie impasibila, ,stdpana peste
timp“. Din pacate, acum, luand forma
exceptiei, timpul s-a dovedit nemilos si a
refuzat iubitorilor de arta bucuria de a par-
ticipa in data de 14 noiembrie la expozitia
de arta plastica de la Galeriile Alfa, acolo

unde pe simeze au asteptat rabdatoare
lucrdrile ,imaginate“ in cadrul Taberei
Internationale de Creatie Tescani, editile
2019-2020. Totusi, in ciuda restrictiilor,
evenimentul s-a bucurat de o mediatizare
fnsemnata mai ales pe canalele sociale,
acolo unde fsi vor fi convins auditoriul, sub
forma unor prezentdri vii si mai putin con-
ventionale. As mai spune cd mare parte
din bucuria prilejuita de intalnirea cu exce-
lenta artei e marturisita in catalogul expozi-
tiei, apdrut la initiativa Chromatique si a
aceluiasi neobosit Ovidiu Ungureanu, un
concept grafic ,impachetat® cu pricepere
de Mihai Chiuaru si Dionis Puscuta. Aflat
in postura criticului de arta, Marius Tita
aprecia ca ,albumul [...] sta célare pe vre-
muri pe care inca nu le intelegem. Ne
intalnim in paginile sale cu cei care au
venit la Tescani in 2019, ducand traditia
ntalnirilor de creatie plastica de aici, si cu
cei care, in 2020, in scrasnet incrancenat
de vremuri care se cutremura, au venit sa
se regdseasca in adevarul trudei artistice*.
Asadar, un catalog si un eveniment care
deopotriva merita a nu fi ratate — va puteti
convinge intalnindu-le pe net. in 2020,
provocatorul Tescani.

Marius MANTA
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istorie literara

Bucluresti], 7 martie 1987
Stimate Domnule Calin,

Va multumesc pentru
repetarea intrebdrilor. Vi le
inapoiez impreuna cu raspun-
surile mele. Stiind ca ma aflu in
intirziere, vi le trimit nedactilo-
grafiate, cu rugamintea de a-mi
trimite Tnapoi manuscrisul si,
eventual, un exemplar dactilo,
pentru colationare (macar o
copie). Daca le dactilografiam
aici, mai intirziam o saptamina.

Astept o ocazie (vizita unui
bdcauan), pentru a trimite
Redactiei Ateneu cartea mea
LArta si stiintd“ (in doua exem-
plare).”

Cu salutari cordiale,

Solomon Marcus

1. Volum apdrut la Ed.
L,Eminescu®, in 1986

I

Bucuresti, 21 martie 1987

Stimate Domnule
Constantin Calin,

Va  multumesc  pentru
scrisoare si pentru trimiterea
textului interviului.

Ar mai fi de operat urma-
toarele corectari:

p. 1, rindul 8: De pus punct
dupa ,mitul Bacovia“

p. 1, rindul 10: virgula dupa
poet

p. 2, r. 16: manipuldri

p. 2, r. 18: virgula dupa redus

p. 2, r. 21: distorsiunilor in loc
de distorsiunelor

p. 2, r. 23: de deschis o
paranteza inainte de in

p. 3, r. 19: Kariotakis in loc de
Karistakis

p. 3, r. 22: lingvistico-mate-
maticd in loc de lingvistica-
matematica

p. 4, r. 11: excerptarea in loc
de excerptare

p. 5, r. 9: unui mare creator

p. 5, r. 10: multe in loc de
milte

p. 5, r. 25: de addugat fraza:
Dar este posibila o pluralitate de
coerente, multimea acestora
rdminind mereu deschisa.

p. 5, r. 28: acestia in loc de
aceastia

p. 7, r. 19: sinapselor in loc
de sinopselor

p. 7, ultimul rind: sistemica in
loc de sistematicd

p. 8, rindul 4 de jos: adecvat
in loc de adecvata

p. 9, r. 7: virgula dupa lungi

p. 11, r. 16: deci lipsita de
originalitate

p. 11, r. 7 de jos: Stiintdin loc
de Stiintd

p.12,r.7: luiAinloc de A

p. 13, r. 4 de jos: canale in
loc de canal

Cum a ramas cu acest inter-
viu? " Apare in Almanah sau in
revistd? Cind?

Cu multumiri si cu salutari
cordiale,

Solomon Marcus

1. Intitulat ,Nici un autor nu
poate constientiza toate virtuali-
tatile operei pe care a creat-0,
interviul a aparut in Ateneu, 24,
nr. 5, mai 1987.

Comun textelor de mai jos e doar faptul ca
apartin unor autori cu origini bacauane: Solomon
Marcus (1925-2016), Corneliu Buzinschi (1937-
2001) si Sorin Preda (1951-2014).

Corespondenta cu autorul cartilor Paradoxul
si Timpul a fost legata de pregatirea celor doua
Lsinterviuri“ pe care le-am realizat cu dinsul. O
lista de corectari, in scrisoarea sa din 21 martie
1987, este exemplarad prin modul aplicat si mi-
nutia aratata in observarea tuturor inexactitatilor:
semne diacritice (caciula, circumflexul, sedila) si
ortografice (punct, virguld), schimbari de litere,
mici lipsuri (de un cuvint sau o propozitie) etc.
Profesorul avea ochii ageri si, mai ales, rabdare.
Meritéd remarcatd, apoi, discretia cu care acele
greseli sint indicate. Altcineva nu s-ar fi abtinut
s& faca oarece tapaj, el si-a pastrat cordialitatea.
Vinovat de a-i fi trimis o dactilograma calda, abia
iesita din masina de scris, nerevazuta, am regre-

tat graba devenita impolitete.

m

Bucuresti, 19 ianuarie 1988
Stimate Coleg,

Va trimit aldturat raspunsurile
la cele zece intrebari pe care mi
le-ati adresat. Ca si rindul tre-
cut, as dori sa vad dactilograma
pentru a reduce la minim
numarul erorilor.

V& multumesc pentru urari si
va adresez un cordial La multi
ani!

Dumneavoastra si tuturor
colegilor din Redactia revistei
Ateneu

Solomon Marcus

P.S. Almanahul Ateneu este
de nevdzut la Bucuresti. A
aparut intr-adevar? Eu nu l-am
zarit.

w

Bucuresti, 4 februarie 1988

Mult Stimate
Domnule Calin,

Va multumesc pentru
scrisoare si pentru dactilo-
gramd. Am citit-o cu atentie si
am insemnat cu o linie in mar-
ginea stinga locurile in care am
operat modificari.

Desigur, sint de acord ca
interviul s& apara in Cronica®.

Multumesc d-lui Calistrat
Costin pentru  Almanahul
Ateneu pe care |-am primit zilele
trecute.

Cu salutari cordiale,

Al dumneavoastra,

Solomon Marcus

1. Vezi ,Despre importanta
«starii  de intrebare»“, in
Cronica, 25 martie 1988.

2. Calistrat Costin (n. 1942),
poet, prozator si critic literar,
redactor al almanahului solici-
tat.

scrisoriicaticluniredacton

Constantin CALIN

LE ca la maternitate”

Scrisoarea prozatorului Corneliu Buzinschi e
sinonima cu o declaratie de fidelitate fata de
spatiul bacduan. Ea se va intelege mai bine daca
adaug ca autorul, fost bibliotecar, a parasit
Bacaul destul de suparat ca nu i se oferise un
post de redactor la Ateneu si ca revista nu |-a
sustinut indeajuns. Scotind suplimentul Sinteze
al Desteptarii, am incercat sa repar, peste ani, o
relatie stricatd de altii si sa-l apropii de locul care
i-a inspirat unele dintre nuvelele si romanele sale.

Frumoasa (inclusiv ca scriiturd), epistola lui
Sorin Preda depaseste raspunsul pe care i-l
cerusem relativ la o colaborare a mea la ziarul la
care lucra si descrie sugestiv atmosfera existen-
ta atunci in respectiva redactie (similara cu cea
din a tuturor cotidienelor) si repercusiunile ei
asupra moralului redactorilor: nesiguranta edito-
riald, confuzie, comenzi contradictorii, rasturnari
de tematici, aminari de ,materiale“. Scurtele
pase ironice plasate inteligent de autor fac ca

situatiile sa apara si mai pregnante.
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Bucuresti, 25 februarie 1997

Stimate Domnule
Constantin Calin,

Toate multumirile pentru
urdrile anilor impliniti’ care si
astdzi ma intorc spre locurile
mele de bastina, de unde fiinta
mea launtrica n-a plecat nicio-
datd. De fapt, aici se afla lumea
Adivaratilor® care au dat viata,
intotdeauna, cartilor mele.
Oriunde m-am aflat si oriunde
as fi plecat, locul unde m-am
nascut ma insotea si traia odata
cu mine.

Va trimit una dintre ultimele
mele povestiri si o schitd biobi-
bliografica®, considerind ca
istoricul si criticul literar
Constantin Calin va sti, daca va
fi cazul, sa utilizeze cite ceva
din datele vietii mele literare. Ca
nu mi-a fost usor, pentru ca
integritatea are gradele ei de
manifestare, sta marturie si un
fragment din Cartea albd a
securitatii, aparuta anul trecut,
pe care-l alatur, mai mult pentru
amuzamentul istoricului si criti-
cului literar.

Cu stima,

Corneliu Buzinschi

P.S. Rugamintea mea
este sa alegeti una dintre cele
doua povestiri, iar pe cealalta
s-0 predati, pentru publicare, la
Ateneu .

Cu multumiri,
Corneliu

1. Saizeci de ani, impliniti in
ziua redactarii acestei scrisori

2. Prototipuri ale personajelor
sale

3. A fost publicata, impreuna
cu o succinta nota despre autor.
Vezi ,Apocalipsa“, in Sinteze, 8,
nr. 9, 7 martie 1997, p. 9.

4. Vezi ,Lectie de istorie”, in
Ateneu, nr. 5, mai 1997, p. 6.

[Bucuresti, octombrie 1983]

Stimate
Domnule Calin,

imi  cer scuze pentru
intirzierea cu care va raspund.
Am sperat ca voi putea trage o
fuga la Bacau. Fleacuri redac-
tionale de tot soiul m-au obligat
sd amin aceasta vizita.
Actualmente sint angrenat intr-o
campanie (asemanatoare strin-
gerii si depozitdrii la timp a
porumbului), cea de formare si
modelare a omului de tip nou.
Pina la iarna sper sa terminam.

La noi la redactie atmosfera
este placuta si incordatad. E ca
la maternitate. Asteptdm apa-
ritia numarului urmator cu o
fireasca fingrijorare paterna,
intrebindu-ne pe buna dreptate
ce va fi — baiat sau fata?

Lipsesc doar florile si felici-
tarile traditionale.

Se lucreaza de pe o zi pe
alta, materialele cad ranite,
ciuntite, hdcuite — un adevarat
masacru. E ca la Plevna.

A trecut deja o jumétate de
lund si n-am publicat nimic.
Foarte multe numere oficiale. Ni
se cer reportaje, cazuri de furt
din avutul obstesc, pentru ca
brusc sa se contramandeze
totul si s scriem despre starea
discotecilor. Nu fac o drama din
asta. Constiinta mea este ima-
culatd, precum o coald de hirtie.
Deci, suporté orice. Ma gindesc
totusi ca cineva la sfirsitul lunii
ma va intreba ce am facut sa
merit salariul. Voi fi caraghios
spunindu-le cad scriu zilnic la
cartea mea, cd mai am foarte
putin s-o termin, ca in '84 tre-
buie sa apara", ca mi se pare
buna, rea, neiertatoare. Voi fi
caraghios, dar nu penibil.

Va sint dator cu niste expli-
catii in ceea ce priveste nepu-
blicarea materialului dumnea-
voastra®. Desi nu a depins de
mine, discutind cu Cornel
Ostahie, am ajuns la concluzia
ca nu s-a pus nici o clipa pro-
blema calitatii articolului (nici
n-ar fi avut cum). De vind e
perioada pe care a traversat-o
(sfirsit de an scolar, vacanta,
campanie agricola etc.).

Spatiul tipografic acordat
Jnvatamintului este acum
destul de mic. in numerele ofi-
ciale, articolele de cultura si
invatamint cad primele. Nici
smorala“® nu std mai bine, dar
noi compensam cu reportajele.
in plus, Cornel nu e genul de
om care sa se bata in sedinte
pentru spatiu. Pe vremuri cind
sectia era condusa de Monica
Zvirjinschi® lucrurile stateau
altcumva. Paginile elevului
(dupa cum ati putut constata)
au fost putine in ultimele 4 luni,
iar cind s-a pus problema
aparitiei lor, cei din sectie s-au
inghesuit sa-si publice materi-
alele lor, pentru a-si indeplini
norma. Ar mai fi de spus ca
seful lui Cornel este lon
Cristoiu® care trece, se pare,
printr-o crizd de indiferenta.
Pentru el, conteaza Suplimentul
si numai el.

Ma simt in continuare rusinat
de faptul ca materialul dv. a fa-
cut atitea luni anticamera. N-ar
fi pentru prima data cind ma fac
de ris fatd de niste oameni pe
care ii respect si cdrora le
datorez ceva. Continui sa cred
ca buna mea credinta va fi con-
firmat& si de fapte.

intr-o situatie incurcata este
si Cornel Ostahie (pietrean de-al
nostru) care m-a rugat insistent
s&-1 scuz in fata dv. in acelasi
timp, m-a intrebat dacd nu mai
puteti astepta un timp, spatiul
acordat Tnvatamintului intrind
de acum (odata cu terminarea
campaniei agricole) in normal.

Sincer, nu am stiut ce sa-i
raspund. Sper ca saptamina
viitoare sa pot veni la Bacau si,
desigur, sa va intilnesc.

Sorin Preda

1. Romanul Partial color,
care va apdrea la Ed. ,Cartea
Romaneasca*, insa in 1985.

2. O ancheta despre
invatamintul seral la TCM
Bacau. Vezi ,Fetele integrarii®,
in Scinteia tineretului, nr.
10714, 9 noiembrie 1983.

3. Corneliu Ostahie (1951-
2015), poet si publicist comen-
tator

4. Monica Zvirjinschi, jurna-
listd, a condus sectia ,inva-
tamint” la cotidianul amintit.

5. lon Cristoiu (n. 1948),
prozator, istoric literar si publi-
cist, responsabilul Suplimen-
tului literar-artistic al Scinteii
tineretului.
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eseu

Homeric
himeric

Explorator al unor spatii cul-
turale si cautator al adevarului,
in toata anvergura si in tot
largul unei poetici insolite,
Theodor-George Calcan e
poetul unei cunoasteri aprofun-
date a celei mai tainice fiinte
de pe pamant: omul. Omul, in
toatd splendoarea si in toatd
ardoarea unei configurari, cu
alcatuiri intime si expresive
chipuri, prin ridicarea la putere
a Cuvantului si prin arta dis-
cernerii intre ceea ce se
cuvine a fi numit si ceea ce ne
apare ca imperceptibil: Vad
cealalta fatd infricosatd/ A
lumil/ Filele albe si spuma mari-
nd/ Inchid ochii si astept/ Intdia
zi a unei lumi paralele/ Astept
cu pleoapele inchise/ S& iasa
din spuma sdaratd/ Din primele
alge primordiale/ Afrodita cu
parul roscat/ Zeita cu buzele
umede/ Dar cu scoica
deschisad/ Sfioasa si singurd//
Disting ceva asemeni sclipirii/
Vedeniilor fara chip/ Cobordnd
din odaia celui/ Care nu si-a
domesticit/ Destul de bine sin-
guratatea. Nerabdarea pre-
supune o grabnica trezire si o
prompta deslusire din prezen-
tul alert, alergic la orice
amintire care sa ne elibereze
de incertitudini, de angoase,
de inertii si, mai ales, de locuri
comune, de glosari inutile.

Ingenios cititor si iscusit tal-
cuitor al artei cuvintelor,
Theodor-George Calcan e un
cavaler al cutezantei si al bunei
ndrazniri de a se confrunta cu
propria-i persoana, ezitanta,
pe orbitele vietuirii, si fulminan-
ta, prin evadari din stramtorari
si limitari cotidiene: Ma odih-
nesc pe grea singuratate/
Incercdnd sa-mi imaginez/
Infinita lipsd@ de suflet a unei
naturi exigente/ Si foarte dog-
matice purtdndu-se cu cuvin-
tele mele/ Ca si cum n-ar mai
fi/ Ca si cum n-as mai fi// Ascult
atent si prudent totodatd/ Un
sacerdotiu al marii/ Ingrijindu-i
usor liturghia// Vacarm, fior si
neliniste/ Spaima, surpriza,
frica, ura, minciuna/
Zbuciumul, durerea, tristetea/
Ca iubirea si absenta pot fi
uneori/ Unul si acelasi lucru.
Stréin de orice canon literar si
de facatorii de cuvinte, de o
aprigd si abrupta impotrivire la
tot ce ne toceste si ne tulburd
si ne ofileste simtamantul acut
al deslusirii, Poetul Theodor-
George Calcan, cu in-
deménare de argonaut, stra-
bate vremelnicul trairii, prin cea
mai la indeméana si mai severa
arta, arta configurarii si a plas-
muirii, si prin manuirea abila a
celei mai teribile arme, cea
care tinteste, fara a dobori, o
tintd miscatoare, scrie poetul
despre sine, un fel de insotire
a sufletului imperceptibil si de
incerte semne, prin care sa ni
se arate: Si totul st scris intr-o
carte severd/ Talcuitd destul
de tarziu/ Si din ea ma priveste
intens/ O fatd albd/ Cu ochii
destul de limpezi// Mi-e frica de
oglindd s& ma uit/ Si sa nu vad
pe nimeni// Mi-e frica fara
cuvinte./ Las usor s& se vada/

Gheorghe SIMON

Theodor-George Calcan
si arta compunerii
evanescente

Imaginea madinii-n repaos. De
fiecare data, prin fiecare invo-
care a vreunui premergator
sacerdot, adevarul ne apare
dezvaluit prin chiar parelnicul
nchipuirii. De pe soclul lor, din
neclintita bolta a celebrarii,
Poetul ni-i infatiseaza in toata
ardoarea insufletirii, cum ar sta
n preajma lor si le-ar fi integru
confesor. Calul troian are
pereti de sticla transparenti,
Pegasul din Olimp e, de fapt,
inorog al intelepciunii, Hamlet
e tradat de Faust, Robinson
are in preajma o frontiera de
cuvinte. Pentru a fi viu si au-
tentic, mesajul poate fi confir-
mat doar prin sinestezii neob-
turate: Ochii pot auzi si ure-
chile pot vedea. In felul acesta
adevarul are chip uman,
nesofisticat, nemascat, nemu-
tilat. Pana si numele omului e o
rana si o runa.

Neasemenea si cu totul per-
sonal prin arta sa poetica,
Theodor-George Calcan e
poetul deslusirii firii umane, al
defrisdrii semnelor oculte de
tot ce ar impiedica sensul vietii
firesti, de a face vizibila si li-
zibila semnificatia, prin alcatuiri
de imponderabile imagini eva-
nescente si prin intruchipari de
neasteptate himere, mai au-
tentice si mai vii, prin inconsis-
tentd, prin metamorfoze subite,
prin abateri de la firesc, pana
ajung sa dispara la fel de
repede: Si toti ochii/ Ne citesc
cartile albe/ Fara cuvant. Asa
rdmanem tacuti, ingandurati,
in fata neinduratoarei vieti spre
nemurire. Acestea sunt de fapt
utopia si ucronia, amandoud,
nefiind paralele, ci doar inter-
sectari de clipe si cu atestari
doar in crugul ceresc, in vaz-
duhul epifanic al zborului, cu
severe rotiri si orbite exacte.

Poezia e singura cale de a ne
elibera. Arta e unica talcuire a
adevarului. Nici o teorie despre
artd nu ne ajutd sa gasim un
sens vietii, cand viata suntem
chiar noi. Nici o teorie despre
sublim nu ar putea finlocui
Frumusetea sufletului uman.
lubirea are chip feminin; de la
Circe la Ofelia, de Ila
Desdemona la Margareta,
toate sunt adeveriri si revelatii
la care nu avem acces decat
prin arta fanteziei.

Miteme,
episteme

Temerar si sprinten, dinamic
si imprevizibil, cu un fascinant
discurs poetic, cu tensionari si
accentuari, pentru Theodor-
George Calcan fiecare poem e
un testament al ultimei clipe, al
clipirii in fata orbitoarei lumini,
al distingerii intre ceea ce nu
poate rdméne ascuns si intre
ceea ce nu poate fi scris. El
scrie un singur poem, o sin-
guré carte despre cunoastere,
despre viata si despre moarte,
despre lume si despre om, fara
semne de punctuatie, cu litere
mari, in solitudine si amara-
ciune, cu intristari bacoviene,
in alergare continua, spre
atestari si confirmari din alte
arii culturale si din alte arte cre-
atoare. Dintre toate se remarca
paradigma numelor invocate,
din cele mai neasteptate zone,
nsotindu-I in exilul sau interior.
Mai trist decat Bacovia i se
pare a fi Ovidiu. Femeia e si ea
o zeitate; cu o mana culege
stele fierbinti, iar cu cealalta
face semne oculte: Orisice mar
poate musca/ Gura unei femei/
Dar nu orisice sarpe/ Poate

Atelierele

Belfegor
y

musca sdrutdnd/ Gura mortii.
Paradigma numelor, bestiarul
fabulos, cantemirian, parodia
si ironia, ritmul alert si alergic
la orice oprire, alegorii alegre si
metonimii insolite, toate, in
suvoi aluvionar, pe un portativ
diafan, cuvinte inscrise in albul
pur al zapezii, cum si in sufle-
tul poetului. Dinamica lexicala
aparenta nu e decat o mai se-
vera disociere intre aparente
inselatoare si amprenta alca-
tuirii  tainice a firii umane.
Theodor-George Calcan scrie
alb pe fond alb, cu raze invizi-
bile si cu senzori care vaneaza
eresuri si capteaza intelesuri.
Semnul distinctiv al unui poem
autentic e faptul ca nu poate fi
pastisat si nici parodiat. Pe
langa firescul tréirii si netradarii
acestui neasemuit har poetic
pe care il admiram si ne mi-
nunam de fiecare data cand ne
e dat sa-l intAmpinam pe
Theodor-George Calcan, ca pe
un oaspete drag, mesager al
Poeziei si al Marilor Visatori.

Oniric
si hermetic

Argonaut pe o mare a neli-
nistii interioare, explorator
inzestrat cu senzori de o mare
finete si de o acutad cautare in
tot largul necuprinderii umane,
pentru Theodor-George
Calcan retorica poetica e o
nlantuire si o fncununare a
unei cunoasteri, mai presus de
cuvinte si dincolo de aparente
inselatoare. Forma de plural
pe care o inscrie pe frontispi-
ciul cartilor sale e o cale de
descifrare si de deslusire a
preamultului si a tumultului
agresiv, in fata prea usoarei si
prea grabnicei treceri, fara
martori, fara cititori, insingu-
rarea si exasperarea fiindu-i
mai degraba prilej de meditatii
amare: Statui  albastre
(debut), Confesiuni despre
neant (1996), Atelierele lui
Belfegor (2009), Amneziile
doamnei Voltaire (2020).
Plasmuitor si talcuitor din
adancimi de ganduri si din
abisuri figurate prin metafore
sau metonimii, prin alegorii,
sinecdoca fiind la ea acasa, pe
care le strabate prin spatii cul-
turale cu nume creatoare, din
toate artele, centrate intr-un
punct de fuga, ca intr-o pictura
flamanda, prin alegorii fabu-
loase, punand in lumina intele-
sul, adancindu-I, configurandu-I,
statornicindu-I: Piatra eram/
Si apa am fost/Apd am fost,

piatrd am rdmas. Culte si
oculte poeme, par a fi scrise
dintr-o suflare.

Fiecare poem e o arta poe-
tica dusa la extrem, pana in
panzele albe ale inchipuirii fara
de chip, confirmate prin
numele nobilei creatii dintot-
deauna, insotitoare de taina in
solitudinea celui care trdieste
pentru a scrie, si scrierea sa e
o confesiune continua. In loc
de inchipuire si dibuire vana,
fara consistente, ne e dat sa
avem in fatd spectrul destra-
marii, al nimicului devastator,
de nu ar fi sd@ auzim cantecul
de sirena al ademenirii si al
cunoasterii dincolo de cuvinte
si de oculte amégiri solitare.

Solilocvii
si deslusiri

Uimitor de tenace si
explorator indemanatic al artei
cuvantului, fnzestrat cu o
sagacitate subtild, cu inspirate
lecturi si iscusite talcuiri, per-
sonale si originale, dintr-o prea
curata si cucernica evlavie fata
de misterul vietii si al mortii,
Theodor-George Calcan e
poetul incéantat si incantator,
fericitul primitor al harului poet-
ic si al darului de a cunoaste
lumina interioara a unei taine
pe care o adora, inspirat, ime-
diat ce i se arata, inchipuire
mai vie si mai expresiva decéat
orice plasmuire sau fictiune,
strdind de orice improvizatie
lipsita de temei: Poezia nu e
decat/ O sfera de Cristal/
Limpede ca apa/ Si perfect
transparenta. Intruchipare a
Duhului poetic si persistenta a
memoriei, pe masura ce, in
vertij de rasucire, cuvintele nu
mai prididesc sa surprinda
innoirea sensului, de la moarte
spre viata si de la viatd spre
nemurire, prin transfigurare si
initiere, prin cea mai crunta si
mai putin cutezatoare explo-
rare a celei mai imperceptibile
fiinte: omul. Omul, aflat la
raspantie, nehotarat, intristat,
dezamagit, cuprins de
neliniste, de furie si de
remuscare. Nu-i rdméne decét
sa se elibereze din imperiul de
semne haotice, sa le salveze
prin arta recompunerii, prin
arta cunoasterii, prin insu-
fletire, prin rostire, printr-o citire
innoitd, o citire cu urechea,
zice poetul. Alta cale nu-i spre
cunoastere decéat printr-un
continuum, prin neintrerupere,
prin monolog si prin agonie,
prin neincetare si nelipsita
cugetare.

Poetul si-a finsusit arta
intocmirii cuvintelor in salasul
lor semantic, deopotriva cu
arta combinarilor infinite.
Imediat ce primul vers e
inscris, poetul nu-i mai poate
urmari traiectoria si nici urmari
efectul; el e in necontenitda
metamorfoza, pana la a avea
aerul si aura unui mit personal,
cu ramificari si radacini in cele
mai neasteptate teritorii, tot
atatea zone crepusculare, prin
efuziuni si frenezii tutelare,
pana la cea mai discreta si
tainica particula a regasirii in
cea mai frumoasa si mai buna
dintre lumi.
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lecturi

Despre maresalul Jukov —
strateg al victoriilor sovietice de
la Leningrad, Moscova,
Stalingrad; in fine, Jukov a con-
dus ofensiva si cucerirea
Berlinului si a primit capitularea
neconditionatd a Germaniei —
s-au scris nenumadrate carti
datorate unor cercetatori straini
si sovietici. lata ca, in acest
context cand cartile dedicate
celui de-al Doilea Razboi
Mondial, unor personalitati
politice si militare se succeda
intr-un ritm ametitor, apare o
noud exegeza dedicata lui
Jukov, scrisa de profesorul bri-
tanic Geoffrey Roberts* (n.
1952), autor al mai multor carti
de istorie, actualmente fiind
decan la Facultatea de Istorie a
Colegiului Universitar din Crok
(IManda). Cartea in chestiune
este segmentata in 14 capitole,
urmate de note, bibliografie,
tabel cronologic, index. Am
inceput, asadar, lectura intre-
bandu-ma continuu ce s-ar fi
facut Stalin daca n-ar fi dispus
de serviciile acestui capabil mi-
litar care a reusit sd opreasca
ofensiva germana din cele trei
puncte strategice, sa stabilizeze
frontul si apoi sd& porneasca
ofensiva pentru  cucerirea
Germaniei. Dar nu e mai putin
adevarat ca, in 1941, Uniunea
Sovieticd dispunea si de alti

cativa generali talentati -
Konev, Rokossovski,
Saposnikov, Vasilevski,

Antonov, Efremov —, care riva-
lizau cu Jukov si toti se stra-
duiau s& intre in gratiile lui
Stalin. Totodatd, Jukov, dupa
cum afldam din capitolul 4, le-a
dat o replica viguroasa
japonezilor in 1939 la Halhin-
Gol finvingandu-i, iar Japonia,
desi facea parte din Axa Berlin
- Roma — Tokyo, nu i-a atacat
pe rusi in 1941. in schimb, prin
atacarea Americii (7 decembrie
1941), va extinde razboiul in
Pacific, iar Hitler comite o mare
greseald prin a declara razboi
SUA (11 decembrie 1941), con-
flagratia devenind planetara.
Ceea ce surprinde in comporta-
mentul lui Stalin e faptul c&, desi
fusese avertizat de Churchill,
apoi de Richard Sorge despre
iminentul atac german, dicta-
torul sovietic a nesocotit aceste
informatii, iar dupa invadarea
Uniunii Sovietice s-a retras la
dacea sa, unde a stat o sap-
tdmana intr-o stare de impasi-
bilitate. Capitolul 1 se incheie
cu un portret al maresalului
Jukov, din care spicuim: Jukov
a fost, mai presus de orice, un
comunist devotat si un slujitor
credincios al Ilui Stalin si al
regimului sovietic. Victoriile lui
impotriva nazismului au fost de
folos omenirii, dar au contribuit
si la consolidarea si legitimarea
unui sistem autoritar si profund
represiv... Jukov nu a fost nici
eroul legendar, fard pata, nici
ticdlosul inversunat infatisat de
detractorii sai... Si pentru cd a
fost un personayj plin de defecte,
contradictoriu, nu se va putea
da un verdict limpede referitor la
viata si cariera lui Jukov.
Tocmai aceste defecte si con-
tradictii, ca si marile lui victorii si
infréngeri fac din Jukov un per-
sonaj atat de fascinant (pp. 28-
29). Asadar, existenta lui Jukov
este cuprinsa intre anii 1896 si
1974.

lonel SAVITESCU

MARESALUL
lui STAI.IM

Nascut in satul Strelkovka,
Jukov este trimis la Moscova,
jar in 1915 este recrutat in
armata tarista. Lupta in Marele
Raézboi si este decorat pentru
vitejie. In 1917 intrd in Armata
Rosie si in Partidul Bolsevic
(Comunist), caruia ii va rdmane
credincios intreaga viata. In
1921, la incheierea Razboiului
Civil, Jukov raméne in armata,
iar treptat urca in ierarhia mili-
tard, incat in 1939, in conflictul
cu japonezii, pe care i invinge
la Halhin — Gol, Jukov se
impune ca un bun strateg. In
urma acestui succes, Jukov,
Stern si alti 31 de comandanti
primesc titlul de Erou al Uniunii
Sovietice: Este adevdrat ca
Stern a jucat un rol important in
pregétirea ofensivei din august,
dar principalul ei organizator si
executant a fost Jukov (p. 90).
Din pacate, Stern este impuscat
in octombrie 1941. Probabil ca
lectia administrata de Jukov i-a
determinat pe japonezi sd nu
atace Uniunea Sovietica in
1941. Evident, o eroare, caci
conflictul cu SUA se va transfor-
ma intr-o catastrofd si bombar-
darea atomica. in tlmpul Marii
Terori, Jukov este atacat, dar
reuseste sa se apere convinga-
tor, scdpand de executie.
Devenind comandant al regiunii
militare Kiev, Jukov urma sa
pregateasca invadarea
Romaniei, in vederea reocuparii
Basarabiei, ,un teritoriu dispu-
tat, ocupat de romani din 1918
(p. 106). Adevarul e ca
Basarabia a fost ocupata de
Imperiul Rus in 1812, iar in
1918, la 27 martie, Sfatul Tarii
vota unirea Basarabiei cu
Regatul Romaéniei. Din péacate,
lucrul pe care nu-l spune
Geoffrey Roberts este ca
Roménia a pierdut in 1940 si
Ardealul de Nord (in urma
Diktatului de la Viena), in
favoarea Ungar|e| si
Cadrilaterul, in  favoarea
Bulgariei. Nu este pentru prima
data ca intalnim in cartile unor
istorici straini informatii
incorecte despre Romania, isto-

Maresalul lui Stalin

Studiul meu este insd o biografie Jukov, precum si carierei lui politice
completd, care acorda ponderea postbelice.
necesard anilor de inceput ai lui

ria tarii noastre ramanandu-le
necunoscutd sau o eludeaza.
Basarabia a fost cedata in urma
a doua Consilii de Coroana, in
care s-au exprimat voci in
favoarea rezistentei armate. La
pagina 426, nota 11 (capitolul
5), autorul scrie urmatoarele:
Jnvazia sovietica a fost in ge-
neral pasnica si lipsita de inci-
dente“. Geoffrey Roberts nu
cunoaste faptul ca romanii care
voiserd sa treaca in Romania
au fost impuscati la Fantana
Alba pe 1 aprilie 1941 si ca altii
au fost incarcati in vagoane si
dusi in Siberia sau Kazakhstan.
(A se vedea cartea Anitei
Nandris-Cudla, ,20 de ani in
Siberia. Amintiri din viata“.) In
sfarsit, pe 22 iunie 1941,
Germania ataca  Uniunea
Sovietica in trei directii (Nord,
Centru, Sud), provocandu i mari
pierderi de oameni si materiale
de razboi, apoi la Elnea (august
— septembrie 1941), Jukov
intarzie finaintarea germana
spre Moscova. Atacul german
fusese concentrat in cucerirea a

trei localitati simbolice:
Leningrad, Moscova,
Stalingrad, dar aceste trei

citadele se vor dovedi inex-
pugnabile, in pofida presiunii
germane, in bunda parte
datoratd Iui Jukov, care este
desemnat de Stalin sa le asi-
gure apararea. Chestiunea se
complica in momentul cand se
ia in calcul un atac preventiv al
lui Stalin impotriva Germaniei:
Conform acestei opinii, ceea ce
nu s-a spus despre cele intdm-
plate pe 22 junie 1941 este ca
Armata Rosie a fost prinsa pe
picior gresit de invazia germana
nu fiindca a fost luata prin sur-
prindere, ci fiindca era in toiul
propriilor pregatiri de atac (p.
134). Totusi, mai jos, Geoffrey
Roberts scrie cd pe 24 mai
1941 Stalin s-a intalnit cu
Jukov, Timosenko si alti ofiteri
superiori, pentru a discuta posi-
bilitatea unui atac preventiv
contra Germaniei spre sférsitul
verii lui 1941, dar nu exista nicio
dovada in acest sens (p. 138).
Stalin era convins ca Hitler nu
va ataca decat dupa ce incheia
razboiul cu Marea Britanie, iar
prin atacarea Uniunii Sovietice,
Hitler repeta greseala din
Marele Razboi luptand pe doua
fronturi, iar din 11 decembrie
1941 s-a aflat in razboi si cu
SUA. Razboiul cu Rusia era
vazut astfel de catre Hitler:
Razboiul impotriva Rusiei, le-a
spus el generalilor sdi in martie
1941, nu poate fi dus in mod
cavaleresc; este o lupta intre
divergente ideologice si rasiale,
care se va purta cu o cruzime
fara precedent, fara mila si fara

rdgaz (p. 144). Situatia armatei
sovietice in primele luni de
rézboi era disperatd; mari unitati
de armata sunt incercuite, dar
fnaintarea Wehrmachtului este
incetinita odata cu venirea
anotimpului ploios (Rasputita),
Leningradul este asediat, Hitler
hotdrand sa-l rada de pe fata
pamantului, iar Moscova este
amenintatd cu prabusirea.
Pentru a salva Leningradul,
Stalin I-a inlocuit pe Vorosilov
cu Jukov. Acesta nu reuseste
sd sparga blocada germana si
este rechemat la Moscova pen-
tru salvarea capitalei. Trupele
din Extremul Orient, masate
pentru a stavili un eventual atac
japonez, sunt aduse in Europa
impotriva germanilor.
Contraatacul planuit de Jukov
este acceptat de Stalin: Scopul
contraofensivei era sa distruga
fortele germane care incercau
sd incercuiasca Moscova pe la
nord si pe la sud. In centru,
obiectivul se limita la tinerea pe
loc a trupelor germane (p. 194).
Jukov devine cunoscut in Rusia
si in Occident si este comparat
cu Suvorov si cu Kutuzov.
incercarea de recucerire a
Harkovului se soldeaza cu un
esec major. Apoi, Crimeea este
pierduta, Sevastopolul cucerit,
jar in iunie 1942, armata ger-
mana se findrepta spre
Stalingrad. Jukov este trimis la

Stalingrad pentru salvarea
orasului. Impreuna cu
Vasilevski, Jukov concepe un

plan de incercuire a Armatei a
Vl-a a lui von Paulus si, desi unii
ofiteri germani au observat posi-
bila Tncercuire, nu i s-a dat
atentie, iar incercarea lui von
Manstein de a-i scoate din
incercuire a esuat, incat von
Paulus s-a predat. Jukov se
deplaseaza la Leningrad,
reusind sa restabileasca o lega-
tura cu orasul. Este promovat
maresal si decorat. Dar nu toate
actiunile sale s-au soldat cu
succese, inregistrand si
esecuri. A urmat batdlia de la
Kursk (iulie 1943), inceputa
tarziu de germani, incét rusii si-au
fortificat apararea, iar Hitler
anuleaza atacul: Stalin, Jukov,
Vasilevski si Antonov — acestea
au fost inteligentele strategice
care au condus Armata Rosie in
timpul inaintarii na zapad (spre
vest) a acesteia in 1943 — 1944,
de la Kursk la Kiev, de la
Veazma la Smolensk, de la
Minsk la Varsovia (p. 245). A
urmat eliberarea Ucrainei, acti-
une care a durat intre august
1943 si aprilie 1944. La intal-
nirea de la Teheran (1943) din-
tre Stalin, Churchill, Roosevelt,
s-a hotarat deschiderea celui
de-al doilea front, in 1944, in

Geoffrey Roberts

Europa Occidentald, actiune
precedatd de fincercarea din
1942 de la Dieppe. Dupa revolta
din Varsovia, in toamna anului
1944, trei armate sovietice con-
duse de Jukov, Rokossovski,
Konev se indreptara spre
Germania. La 30 aprilie 1945,
drapelul sovietic este instalat pe
Reichstag. Hitler s-a sinucis, iar
pe 9 mai Jukov primeste capitu-
larea neconditionatad a
Germaniei. Anterior, la Reims (7
mai), Aliatii occidentali primesc
aceeasi capitulare: Konev avea
sd fie partas la gloria ocuparii
capitalei lui Hitler, dar cununa
victoriei avea sd&-i revind lui
Jukov, dupa ce trupele lui luau
cu asalt Reichstagul (p. 298).
Germania este impartitd in zone
de influenta: americana, britani-
ca, franceza si sovietica. Dupa
ce Japonia este bombardata
atomic (Hiroshima, Nagasaki),
pe 14 august 1945 capituleaza.
In iunie 1945, Jukov primeste
pentru a treia oara titlul de Erou
al Uniunii Sovietice. La Parada
Victoriei, Jukov primeste onorul,
iar Rokossovski conduce para-
da (24 iunie 1945). Stalin este
proclamat generalisim. Alianta
antinazistd s-a destramat intre
1947 si 1948 si incepe Razboiul
Rece, Europa fiind _despartita
de o Cortina de Fier. intre Jukov
si Eisenhower are loc un
schimb de decoratii. Dupa
intoarcerea la Moscova, incepe
si decaderea lui Jukov, care
este transferat la regiunile mi-
litare din Odessa, apoi la
Sverdlovsk. Reabilitarea sa
incepe in 1949. Cand Stalin era
pe moarte, Jukov este chemat
la o sedinta a liderilor partidului,
iar moartea lui Stalin este regre-
tatd sincer (p. 331) de Jukov.
Apoi, spre sfarsitul lui iunie
1953, Jukov il aresteaza pe
Lavrenti Beria, care este gasit
vinovat de terorism si activitati
contrarevolutionare, condamnat
la moarte si impuscat (p. 332).
Dupa alte informatii, Beria ince-
puse sa elibereze pe detinutii
din Gulag, este acuzat ca ar fi
spion anglo-american, iar cand
a fost arestat a cazut in
genunchi, cerand sa-i fie crutata
viata. Inevitabil, dupa 1945,
SUA si Uniunea Sovietica trec
la inarmarea atomicd. Jukov
supraveghea inarmarea
nucleara sovietica, iar in sep-
tembrie 1954 a participat alaturi
de Bulganin la efectuarea unui
test nuclear in sudul muntilor
Ural. Puterea este preluata de
Hrusciov, care la 26 februarie
1956 rosteste celebra
Cuvantare de la Congresul XX
al PCUS, unde este denuntat
cultul lui Stalin si crimele sale.
Hrusciov a respins aportul lui
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Stalin la obtinerea victoriei:
aceasta s-a datorat partidului,
guvernului, armatei si poporului
sovietic. Jukov s-a alaturat lui
Hrusciov, criticAndu-I pe Stalin
pentru epurarile din armata,
pentru greselile din primii ani de
razboi, ca si pentru nesocotirea
avertismentelor ca vor fi atacati
de germani si pentru executia
generalului Pavlov. A urmat
criza ungard (1956), precedata
de aceea poloneza, dar de
Primdvara pragheza nu se
aminteste. Totusi, Hrusciov il
demite pe Jukov, apoi il scoate
la pensie; in sfarsit, Hrusciov
este finlocuit in 1964 cu
Brejnev. Geoffrey Roberts nu
spune nimic despre vizita lui
Hrusciov in Romania, despre
protestul acestuia la ONU, cand
batuse cu pantoful in tribuna
unde-si tinea discursul. A urmat
reabilitarea lui Jukov. In ziua de
8 mai 1965, Brejnev tine o
cuvantare, iar Jukov este
ovationat. li recunoaste lui
Stalin rolul de organizator in
lupta contra Germaniei.
Redactarea memoriilor I-a
absorbit, Jukov consultand
arhive si pe fostii camarazi de
arme. Memoriile s-au bucurat
de succes, fiind reeditate si
traduse in strdinatate. In fine,
dupa un atac cerebral in ianua-
rie 1968, Jukov se stinge la 18
iunie 1974, in spitalul de la
Kremlin. Nu-si vazuse editia a
doua a memoriilor, aparute la
cateva saptamani dupa decesul
sdu. A beneficiat de funeralii
grandioase, la care au luat
parte si cele patru fiice ale sale:
Era, Ella, Margarita si Maria.
,Pravda“ a publicat un necrolog
oficial semnat de multi con-
ducatori politici si militari, iar a
doua zi, un al doilea necrolog,
semnat de Vasilevski. losif
Brodski ii dedica o poezie.
Dupé& moarte, Jukov se bucurd
de mai mare prestigiu: satul
natal ii poartda numele, iar un
asteroid descoperit este denu-

mit cu numele sdau. Memoriile
ajung la editia a X-a, apoi a Xl-a
(1992), avand incluse capitole
eliminate de cenzura. In sfarsit,
Boris Eltdn hotaraste prin
decrete, in 1994, ridicarea unei
statui a lui Jukov si emiterea a
doud decoratii care sa-i poarte
numele. Incep sd aparad carti
despre Jukov, iar Soljenitin in
1995 scrie o nuveld in care
apare Jukov. In capitolul al
14-lea, Maresalul Victoriei sur-
prinde ultimele caracterizari ale
lui Jukov si comparatii cu
diversi generali din alte armate:
Concluzia pe care o putem
trage in urma acestor compara-
tii este cd Jukov nu a fost cel
mai bun general din toate tim-
purile in niciun domeniu al vietii
militare, dar a fost cel mai bun
general priceput la toate din al
Doilea Razboi Mondial (p. 413).
Semnalam céateva erori: dinas-
tia Romanovilor, in 1917, cand
se prabuseste, nu domnea in
Rusia de 400 de ani, ci de 300
de ani, adica din 1613 (pag. 39);
Nicolae al ll-lea a abdicat initial
in favoarea fiului Alexei, apoi a
fratelui Mihail, care dupa ce
domneste o zi, abdica (pag.
40); Mihail V. Frunze a murit
prematur, in octombrie 1925, in
urma unei operatii nereusite la
stomac. Adevarul e ca Frunze
fusese operat la ordinul lui
Stalin si era firesc ca operatia
sd nu reuseasca (pag. 53).

Notele, bibliografia, tabelul
cronologic, indicele, hartile
diferitelor fronturi, fotografiile de
epoca completeaza o lucrare
de exceptie, cu unele mici
carente.

* Geoffrey Roberts,
Maresalul lui Stalin. Viata lui
Gheorghi Jukov, traducere din
limba englezéd de Anca-Irina
lonescu, prefata de Armand
Gosu, Bucuresti, Editura
,Corint*, 2019, 488 p.
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Personalitati bacauane

Alexandru Braescu

N. 30 noiembrie 1860, in
Burdusaci, comuna Ré&chitoasa,
judetul Bacau — m. 17 februa-
rie 1917, la lasi. Medic psihia-
tru, profesor. Fiul lui Neculai
Brdescu si al Saftei, razesi.
Nepot al postelnicului Simeon
Braescu, viitorul medic a
copildrit in satul natal, unde a
deprins scrisul si cititul cu preo-
tul Petre Spiridon. Isi continua
studiile la Béarlad si lasi, inscri-
indu-se apoi la Facultatea de
Medicina. Elev si student
stralucit, devine, prin concurs,
intern al spitalelor ,Sfantul
Spiridon” si preparator la
Catedra de chimie medicala a
profesorului E. Riegler. La 10
ianuarie 1892, isi sustine teza
de doctorat in medicina si
chirurgie, avand ca subiect
Nefritele paludeene, notata
,10 cu lauda“ si tiparita in
acelasi an. Ca recompensa,
Eforia Spitalelor ii acorda o
bursa de studii, in perioada
1892-1893 fiind, la Paris,
medic stagiar in serviciul clinic
al renumitului cardiolog Pierre
Potain, care 1i apreciaza
cunostintele si il recomanda
altor confrati. Se perfecti-
oneaza in chimie biologica si
fizicd medicala cu ilustrii clini-
cieni Jean Charcot, Edouard
Brissaud, Jules Déjérine,
Pierre Marie, precum si cu
fiziologul Jacques d’Arsonval,
care, la randul lor, remarca
aptitudinile si  cunostintele
medicului roméan, adaugand
calificative la fel de bune. In
aprilie-mai 1894 are un stagiu
la Spitalul din Tg. Frumos,
revenind la lasi ca medic
secundar la Sectia | Medicala
a Spitalului Central. Incepand
cu 1895 devine si medic al
Scolii Militare, reluandu-si pos-
tul de medic al Internatului
Scolii Normale ,Vasile Lupu®.
Pentru a-si continua cercetérile
din stagiul francez, e silit sa-si
ia concediu, timp de patru luni
urmarind, la Azilul Clinic
Sainte-Anne din Paris, evolutia
unor cazuri de psihopatii, ana-
lizate in studiul Céateva cer-
cetari asupra aciditatii sucu-
lui gastric in melancolie si
stupiditate (confuzie men-
tala), publicat in 1902. Intors la
lasi, candideaza pentru postul
de medic primar la Ospiciul
Golia, dar concursul se amana.
Incidentul  fi  prilejuieste
scrierea virulentului pamflet
llustrul Dr. G. Pastia, prin
care demasca incultura aces-
tuia si plagiatul comis in
Elemente de Hydroterapie
(1895). Abia instalat, trece la
reorganizarea Ospiciului Golia,
solicitand bani pentru reparatii
si dotari, precum si numirea
unui intern care sa-l ajute in
ingrijirea celor 80 de paciente.
Pe langd imbunatatirile aduse
cladirilor si serviciilor medicale,
el introduce, pentru prima oara
n tara, pecula, ca mijloc mo-
dern de tratament al psi-

hopatilor, plata acordata bol-
navilor constituindu-se intr-o
prima treapta de reintegrare a
lor in societate. A militat pentru
construirea unui spital de psihi-
atrie racordat la metodele occi-
dentale de asistenta psihi-
atrica, atent observate in stadi-
ile sale de studii prin Europa.
La cele amintite se adauga
cdlatoriile din 1898 si 1900,
cand face cercetari stiintifice in
asezaminte psihiatrice din
Anglia, Scotia, Germania,
Austria, Belgia si Elvetia.
Studiind catagrafiile azilulilor, a
lamurit multe enigme, care,
coroborate cu observatiile din
tara, i-au permis sa elaboreze
studiul Asistenta alienatilor
in Scotia. Legislatie. Con-
struirea si  organizarea
asilelor de alienati. Prin-
cipalele mijloace de trata-
ment. Administratie (1902).
Preocuparea centrald a ramas
soarta dezastruoasa a bolna-
vilor mintali, care erau tratati ca
niste retardati fara sansa.
Indignat de nepasarea celor
din jur, si-a asumat responsa-
bilitatea intemeierii si orga-
nizarii pe baze stiintifice a unui
ospiciu central si, cu sprijinul
psihiatrului Alexandru Obregia,
medic la Spitalul Marcuta si
director in  Ministerul de
Interne, obtine acceptul de infi-
intare a Spitalului Socola si o
subventie de 350000 lei, ceea
ce-i va permite ca in 1897 sa
inceapa constructia pavili-
oanelor, ce vor insuma 400 de
paturi. In 1897 constructia era
gata, dar inaugurarea s-a
tardganat pana in 1905, timp
in care si-a ridicat glasul in
cadrul unor conferinte, aratand
conditile mizere in care bol-
navii erau siliti sa supravie-
tuiascad. Multe din studiile sale
au avut rolul de sensibilizare a
opiniei publice, argumentele
aduse in lucrarea Cum sunt
considerati si asistati aliena-
tii in Romania (1903) avand
impactul scontat. La 12 oc-
tombrie 1905, Spitalul Socola
se inaugureazd, momentul
fiind marcat pe o placa de mar-
murd, ce aminteste rolul jucat
de medicul primar si directorul
acestui prim asezaméant mo-
dern de tratament psihiatric. In

pofida progreselor, multumirea
nu era deplind, intrucat cali-
tatea era_departe de cea din
Europa. In plus, se simtea
nevoia unor specialisti care sa
lucreze in noul asezamant,
actiune de formare pe care o
incepuse in 1889, cand a
devenit profesor suplinitor la
Facultatea de Medicina, inau-
gurand invatamantul de psihia-
trie in Moldova. Reconfirmat
de minister in 1892, fara a
primi insa catedra, in 1895 i se
aproba si tinerea unui curs
liber de Patologia bolilor
mintale, dar la concurentad cu
unul similar al contracandida-
tului G. Pastia. Cum in 1903 i
se refuza iar nominalizarea
catedrei, in 1906 decide sd nu
mai predea la facultate, multu-
mindu-se cu orele de la Scoala
Normala si Seminarul
»Veniamin Costache". Desi aici
preda doar medicina populara
si igiena, tinuta cursurilor si
maniera de predare erau atrac-
tive, bine elaborate si pe inte-
lesul numeroasei asistente,
uimita nu de putine ori de vasta
sa culturd medicala si beletris-
tica, intrucét stia cinci limbi si
era mereu la curent cu ceea ce
se intdmpla in Europa. Ca o
compensatie, a primit condu-
cerea Statiunii Balneare Slanic-
Moldova, unde a practicat bal-
neofizioterapia, functionand ca
medic si director, adancind
cercetdrile, dand consultatii si
modernizand stabilimentele.
Prin 1913 se simtea izolat, sem-
nele de oboseala acaparandu-|
tot mai des. Vara si-o petrece
la Galbeni, la fratele sau, unde
e consultat de profesorul
Gheorghe Marinescu, dar nu
poate scédpa de obsesia ca va fi
otravit. Primul Razboi Mondial
il readuce in miezul eveni-
mentelor ca locotenent-colonel
in  rezervda, solicitand sa
mearga pe front in calitate de
medic militar. Ultimii ani de
viatd sunt destul de tulburi, ca
si moartea sa misterioasa.
Ingropat in Cimitirul Eter-
nitatea, in 1926 e reinhumat, la
solicitarea  surorii  Aglaia
Popovici, la Frumuselu, judetul
Bacdu. La initiativa lui C. D.
Zeletin, pictorul Gheorghe
Spiridon a realizat un portret al
distinsului medic si carturar,
donat apoi directiei Spitalului
Socola, care, la 28 februarie
1984, a organizat o mani-
festare de omagiere. Globe-
trotter si alpinist la tinerete,
internist eminent, precursor al
psihiatriei roméanesti in calitate
de prim profesor universitar de
psihiatrie din Moldova, poliglot,
colectionar de arta extrem-ori-
entala, doctorul in stiinte
Alexandru Brdescu meritd cu
prisosintd sa fie readus fin
atentia bdcauanilor si nu
numai.

Cornel GALBEN
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Motto: Fiecare cuvant este
0 prejudecata.
Friedrich Nietzsche

Ma simt relaxat in preajma
pragmatismului, cu  toate
obiectiile care-i sunt aduse,
atunci cand aud vocea lui
William James, cel care-mi
spune ca aceasta metoda/
teorie genetica despre adevar
reprezintd ,mladierea tuturor
teoriilor si credintelor noastre
dupa valoarea lor instrumen-
tala“. Este si putin narcisism
deghizat in voce de sirend, in
marturisirea lui, recunosc, dar
sunt si multe scanteieri de ade-
var. Pentru a ma apropia si mai
mult de esenta doctrinei, James
imi aminteste de celebra ale-
gorie a ,coridorului“ propusa de
Giovanni Papini: ,Pragmatismul
ocupa in mijlocul teoriilor noas-
tre pozitia unui coridor dintr-un
hotel. Numeroase camere dau
n acest coridor. Intr-una poate fi
gasit un om lucrand la un tratat
in favoarea ateismului, in cea de
aldturi, o persoana rugandu-se
in genunchi pentru a obtine
credinta si curajul, in cea de a
treia un chimist, in cea urma-
toare un filosof elaborand un
sistem de filosofie idealista; in
timp ce n a cincea, unul este pe
cale de a demonstra imposibili-
tatea metafizicii. Toti acesti
oameni utilizeaza n orice caz
coridorul. Toti trebuie sa treaca
prin el pentru a se intoarce
fiecare acasa, pe urma pentru a
iesi“. (apud Alexandru Boboc,

,Filosofia contemporana®,
Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1980, p. 164)

James crede cd, in mare parte,
adevdrul traieste pe credit.
Ideile noastre au statutul unor
bilete de banca. Acestea vor fi
acceptate doar dacd au un curs
care le face sa nu fie refuzate.
Intr-un asemenea univers nu
prea este loc pentru prejudeciti.
Si perspectiva pe care o
deschide el asupra stiintei poate
cuceri. Stiinta este comparata
cu o lada cu instrumente (prag-
matismul instrumentalist).
Instrumentele sunt principiile,
legile, teoriile. In caz de nevoie,
scoti din ladd unealta/ uneltele
utile pentru a rezolva situatia
data. Totusi, lui William James,
cel care exalta ,vointa de a
crede*, nu i-am facut chiar o sta-
tuie in suflet. Sunt solidar cu
Bertrand Russell, atunci cand i
spune lui James cé el ar pleda
pentru ,vointa de a pune la
indoiald“ si pentru dorinta de a
afla; adica pentru contrariul
vointei de a tot crede.

Charles Sanders Peirce,
matematician si logician, inte-
meietor al pragmatismului (ca
pragmaticism), cel mai impor-
tant filosof american, ma seduce
atunci cand imi spune ca nu
exista idei adevarate in sine, ci
numai idei care devin adevarate
n cursul activitatii, daca sunt efi-
ciente, ofera valoare adaugata
fiintarii noastre. Evitand definiti-
ile, Peirce recurge la maxime
pentru a-si explica esenta doc-
trinei. latd una dintre ele:
,Determinati ce efecte, care ar
putea avea o relevanta practica
rational imaginabild, socotiti ca
au obiectele conceptului vostru.
Atunci, conceptul pe care-l aveti
despre acele efecte este intre-
gul concept pe care-l aveti despre
obiect. (,Probleme centrale ale

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (13)

pragmaticismului“, in Charles
S. Peirce, ,Semnificatie si actiune,
Bucuresti, Editura Humanitas,
1990, p. 203) Peirce se simte
apropiat de Hume, Kant sau
Thomas Reid, spune ca in pri-
vinta perceptiei nemijlocite fi
este indatorat lui Kant, respinge
solutia empiristd a Iui John
Stuart Mill, conform céreia vali-
ditatea legilor logicii are ca su-
port regularitatea naturii, se deli-
miteaza de discursul fenome-
nologiei lui Hegel. Constant, el a
respins prejudecatile potrivit
carora pragmatismul, prima
manifestare filosofica originala
americand, ar fi rupt de mis-
carea filosofica europeana.
Intr-o epistola de referinta
trimisa in 1904 lui William
James, cu academica deferenta
ii spune acestuia ca, impreuna
cu F. C. S. Schiller, a impins
,mult prea departe pragma-
tismul“. Empirismul radical al lui
James, umanismul lui Schiller,
interactionismul lui Mead, instru-
mentalismul lui Dewey si neo-
pragmatismul lui Morris au avut
ca punct de plecare lucrdrile
sale. Cei de la Cambridge au
apreciat ca era cel mai mare
logician in viata, dupa George
Boole. Nonconformist, aflat
mereu in conflict cu preju-
decdtile, a fost concediat din
mediul universitar. Stilul sau ri-
guros, care poate aminti si de
cel al lui Spinoza, are, de multe
ori, cuceritoare insertii meta-
forice, aproape poematice.
Spune si argumenteaza ca ,tre-
buie sa dam la o parte toate
prejudecdtile ce rezultd dintr-o
filosofie  care  intemeiaza
cunoasterea pe care o avem
asupra lumii exterioare pe
constiinta noastrd de sine®.
(,Cateva consecinte a patru
incapacitati“, in op. cit., p. 67)
Britanica Susan Haack, voce
elevatd fin universul logicii,
filosofiei limbajului, epistemolo-
giei si metafizicii, cea care
sustine cugetarea filosofica n
spiritul promovat de C.S. Peirce,
si-a exprimat rezerve profunde
cu privire la interpretarea de
catre Rorty a lui Dewey si
Peirce, in special, si a miscarii
pragmatiste in general.
Dezamagita si de faptul ca
Pierce era cel mai putin preferat
de catre Rorty, dezvolta un dis-
curs critic in care Pierce este
prezentat mereu ca un adversar
al prejudecdtilor. Temperata ca
ton, aceastd adversitate cauta
sd ramana in limitele unei obiec-
tivitati rezonabile, recursul la
argumente logice fiind vedeta
esentei sale. In ,Evidenta si
cercetare: o reconstructie prag-
matista a  epistemologiei®
(Bucuresti, Editura Lumen,
2012), Susan Haack, reflectand
asupra dezbaterilor aprige si
partinitoare in care prejudecatile
si contra-prejudecdtile sunt
actorii principali, apreciaza ca,
potrivit lui Peirce, aceasta atitu-

dine este o ,retetd pentru un
dezastru“. Ea aminteste de fap-
tul ca Pierce a avertizat mereu
cu privire la faptul ca atunci
cand in cercetare ,nu mai este
rationamentul cel care deter-
mind care ar trebui sa fie con-
cluzia, ci concluzia este cea
care determind structura ratio-
namentului“, rezultatul poate fi
lamentabil: o rapida deteriorare
a vigorii intelectuale; pierderea
conceptiei cu privire la gandire
si adevar; instituirea ratiunii doar
ca element decorativ etc.
Discursul Susanei Haack, cen-
trat pe conceptia lui Peirce,
invitd catre dezbateri care,
desfasurate in cadrul unui sis-
tem adversarial rational si
moral, pot sa aibd ca efect
,descoperirea adevarului“.
Peirce trimite semne de intre-
bare si cétre doctrine reper ale
filosofiei. Studiul dedicat Ilui
Descartes, ,Cateva consecinte
a patru incapacitati“ este
emblematic in acest sens.
Considerandu-| Lparintele
filosofiei moderne®, Peirce
avanseaza gandul ca ,stiinta si
logica moderna ne cer
adoptarea unui punct de vedere
cu totul diferit de cel cartezian®.
(,Semnificatie si  actiune®,
Bucuresti, Editura Humanitas,
1990, p. 67) ,Nu putem incepe
cu o findoiald totald, spune
Pierce. Trebuie sa incepem cu
toate prejudecatile pe care le
avem realmente atunci cand
pornim la studierea filosofiei [...].
De aceea indoiala carteziana
este o masura preliminara tot
atat de nefolositoare pe cét ar fi
sa treci pe la Polul Nord pentru
a ajunge la Constantinopol [...].
Sa nu ne prefacem ca ne indoim
in filosofie de ceea ce nu ne
indoim in adancul fiintei noas-
tre“. (op. cit., p. 68) In ,Fixarea
convingerii“ revine asupra dis-
cursului cartezian: ,Sunt filosofi
care si-au imaginat ca pentru a
incepe o investigatie este sufi-
cient sa enunti o intrebare [...] si

chiar ne-au recomandat sa
incepem prin a pune totul sub
semnul intrebarii [...]. Trebuie sa
existe [insd] o indoiala reald,
vie, fara de care discutia este
fara miez“. (ibidem, p. 117)
LStimularea indoielii“ este privita
ca singurul mobil imediat al efor-
tului de a ajunge la convingere,
dar suntem invitati sa cugetam
si la potolirea indoielilor noastre,
prin recursul la metoda logica,
desi ,celelalte metode isi au
meritele lor: ,Geniul metodei
logice a unui om s-ar cuveni a fi
iubit si cinstit precum mireasa
pe care acesta si-a ales-o din
lumea intreagd. El nu trebuie sa
le condamne pe celelalte; dim-
potriva, poate sa le pretuiasca,
caci prin aceasta nu face decat
sd o pretuiasca mai mult pe a
lui“. (ibidem, p. 130) Nu putem
trdi mereu n indoialda. ,Odata
potolitda framéantarea indoielii“,
gandirea noastra trebuie sad se
destinda, sa se opreasca o clipa
atunci cand ajunge la convin-
gere. Intelegand convingerea ca
pe ,un loc de oprire si un nou loc
de pornire pentru gandire®, el
trimite accente si catre ,gandi-
rea in repaus, desi gandirea
este eminamente actiune®. (ibi-
dem, p. 139) Si, ca sa nu se
creada cad Descartes a fost o
tintd a unui presupus patos al
sdu, dupa ce ne spune ca aces-
tuia nu i-a trecut niciodata prin
minte ,distinctia dintre o idee ce
pare clard si o idee care este
intr-adevar clard“, ne ofera ca
tema de reflectie faptul ca, in
mare masurd, Leibniz — ,acel
mare si neobisnuit geniu, remar-
cabil deopotriva pentru ceea ce
a reusit cat si pentru ce nu a
reusit sd inteleagd“™-, a dez-
voltat, ,intr-o oarecare masura“,
discursul cartezian. (ibidem, p.
133) Uneori, Peirce trimite dis-
cursul catre atitudini generale
creatoare de prejudecati sau
erori, precum referinta la faptul
ca ,in toate timpurile, ideile
metafizicienilor au fost extrase

in mare parte din matematica“,
axiomele metafizice fiind imitatii
ale axiomelor geometriei,
,moartea“ ultimelor generand si
disparitia  primelor.  Peirce
conchide: ,Metafizica a fost
intotdeauna maimuta mate-
maticii“. (ibidem, p. 174) Afir-
matie prea exageratd, poate,
dar e greu de negat ca ea gaz-
duieste si adevar. Si, ca sd ne
convingd de prezenta acestui
adevar, filosoful american ne
oferd ca exemplu conceptul
matematic de continuitate: ,Cea
mai mare parte din ceea ce este
adevarat la Hegel este o vaga
licdrire a unui concept pe care
matematicienii l-au ldmurit n
suficientd masurd cu mult
nainte, iar cercetari recente i-au
adus noi ilustrari“. (ibidem, p.
175)

Privind cétre magister dixit,
principiu care a favorizat atat de
mult atasamentul fatd de
prejudecati, Peirce scrie amar:
,Este de remarcat ca ideea de
loialitate a inlocuit-o atat de total
pe cea de cautare a adevarului,
incéat, acolo unde infloresc ala-
turi credinte diferite, renegatii
sunt priviti cu dispret chiar si de
catre partida a cérei credinta
acestia o aproba“. (ibidem, p.
152) Isi indreapta privirile si
catre autoritati precum Aristotel,
despre care spune ca definitia
pe care o oferd predicatiei uni-
versale este ,asemenea unei
bule papale sau [a unui] docu-
ment de curte”. (ibidem, p. 199)

Nici portretul pe care-l
schiteaza ,metafizicii ontologi-
ce“, in general, nu este unul
cétre care trimite aplauze lipsite
de spiritul critic, intrucat crede
ca fiecare propozitie din corpul
acesteia ,este o finsiruire de
cuvinte fara inteles — un cuvant
fiind definit prin alte cuvinte, iar
acestea, la randul lor, prin altele —
fie de-a dreptul absurda; astfel
incat, ceea ce va ramane din
filosofie va fi o serie de pro-
bleme ce pot fi investigate prin
metodele observationale ale
adevaratelor stiinte* (ibidem, p.
189), iar adevarul va fi atins fara
acele dispute interminabile care
au transformat ,cea mai inalta
dintre stiintele pozitive intr-un
simplu amuzament pentru minti
trandave, dandu-i drept scop
placerea gratuita“. (ibidem) Este
vocea unui matematician-logi-
cian care-si revarsa dragostea
peste tarmuri, atunci cand
priveste céatre pragmatism, in
general, care se distinge de alte
discursuri prin faptul ca, in
primul rand, ,retine o filosofie
purificata” si, in al doilea rand,
cultivd ,acceptarea deplina a
partii celei mai mari a convinge-
rilor noastre intuitive“. (ibidem,
p. 190) Incurajati chiar de spiritul
de exceptie al lui Charles
Sanders Peirce, putem decela,
desigur, si in discursul sau,
camuflate de multe ori in argu-
mente  seducdtoare, multe
prejudecati. Obisnuia sa spuna,
parcd pentru a raspunde unor
asemenea ,acuzatii“, ca rationa-
mentul prost, precum si rationa-
mentul bun, sunt posibile,
reprezentand fundatia pentru
partea practica a logicii. Dar
cum Peirce pune mereu ,accen-
tul pe caracterul potential infinit
al procesului interpretativ”
(Petru Bejan), creditul mereu
deschis pe care i-l acord ma
poate imbogati frumos cu noi
ntrebari.
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portret

Fire rebeld si nonconfor-
mistd, Mircea Bostan arde
destul de repede cateva dintre
etapele devenirii si-n scurta
vreme se dovedeste a fi un
poet prolific si insolit. Expresiv
si elegant in exprimare, atent
din punct de vedere stilistic.
Receptiv la ideile noi, dezinvolt
si curajos in abordarea
subiectelor, poetul se dove-
deste a fi nu mai putin curajos
in abordarea vocabularului pe
care il foloseste curent. E sigur
ca si-a dorit totdeauna un citi-
tor la fel de nonconformist ca si
el, care sa nu se multumeasca
cu lectura versurilor ori a
eseurilor scrise de el. Isi dorea
probabil un cititor curios, cu o
mobilitate ideatica activa si cu
o sensibilitate profunda in
stare sa-i cuprindd si sa-i
atinga fecund orizontul.

Mircea Bostan a fost o per-
soand robusta si foarte activa.
Nascut la Bacau, in 15 februa-
rie 1955, a imbrétisat, de-a lun-
gul vremii, mai multe profesii...
A fost pe rand ofiter, urcand
pana la gradul de maior,
functionar public, psiholog,
publicist si poet. Meticulos si
sever, parcurge un itinerar spi-
ritual de invidiat: vietuieste la
Roman si, incepand cu anul
2000, publica volumele Sabia
cu lunetd (2000), Dimineata
adormitilor, Alb umed,
Chirurgia  cuvintelor, Cu
Dumnezeu inainte si dracu-n
carcd. Se aratd a fi un visator
autentic si incurabil, sta-
paneste un mestesug poe-
tic prodigios, dovedindu-se
inzestrat cu har. Har pe care il
foloseste inteligent in slujba
unui  modernism  autentic,
imaginar si metaforic, prosper,
dezvaluind o autoscopie pro-
funda si un joc de idei complex
si cu reverberatii multiple. La
prima vedere, el se dovedeste
a fi deseori ,revoltat®, incisiv,
n stare sa-si innoiasca limba-
jul poetic datoritéa viziunilor
proprii. In fond, Mircea Bostan
e un poet pe deplin format,
exemplificand un fior exis-
tential, viguros exprimat. Cu o
buna priza la lirismul contem-
poran pe fond, dens, rafinat,
elegant. Ne vom ocupa mai
jos, cu precadere, de volumul
.Proprietarul ~ de fericire",
aparut la lasi, in anul 2016, la
Editura PIM. Volumul cuprinde
poeme scrise de autor in
perioada 2014-2015, in total
48 de texte.

Poemele frapeaza prin natu-
ralete si simplitate, chiar daca
poetul simte aievea teroarea
unui livresc pe deplin constient
de uzura limbajului folosit, dar
si a unor teme consacrate,
insa deja perimate intr-un
exercitiu de oxidare precara si
banalizare rapida a expresiilor
poetice calpe si, desigur, des
folosite. Autenticitatea por-
neste de la ideea ca aproape
nimic nu este dat din afara.
Daca magia crede ca poate
face orice, autenticitatea se
multumeste cu mult mai putin.
Nu poti fi bundoara un geniu
sau un creator de lumini noi
ori de vreun Dumnezeu oare-
care, poti fi insa tu insuti (adica
fara nicio alterare, cel putin
interioard). Sincer, viu, actual,

Theodor-George CALCAN

Un proprietar autentic
de sensibilitate profunda

poti face o seama de lucruri
prin propria ta vointa si fortd
sufleteasca, lucruri care, lao-
lalta, alcatuiesc ,lumea ta“, la
organizarea careia ai luat si tu
parte cu mintea, cu inima si cu
mana ta, construind-o, desigur,
dupa ,propriile tale nevoi*.
Autenticitatea se poate defini
asadar drept o atitudine ,vul-
gara“, ,populard“ a idealismu-
lui...

Atat idealismul, cat si magia
sunt esudri ale unei ,constiinte
magice”“... Cel putin asta cre-
dea Mircea Eliade in 1939,
atunci cand elabora ,Frag-
mentarium“. Revenind insa la
Mircea Bostan, poetul nostru
contemporan, ,EI se dove-
deste a fi destul de bogat in
recuzita sa poeticd, un literat
extrem de atent cu sine insusi,
inspirat, cultivat, elaborat si
nzestrat cu viguroasa si echili-
brata sensibilitate de profun-
zime.

Nostalgia e, dupa Octavio
Paz, subiectul ,ascuns”, aces-
ta fiind ,motorul intern“ in
stare sa genereze o adevarata
prezentd in peisajul stilistic al
celor mai buni scriitori si, mai
ales, ,poeti ai modernitatii“.
Pentru literatura romana, inclin
sa cred ca Mircea Bostan se
numara printre ei.

»Pe un perete/ caii in galop/
fara potcoave/ in spatii confuz
diluate/ si timpuri schiopatand/
pe alt perete/ hamurile vorbei/
si... ochii biciuind nevederea/
pe tavan/ gaura talpii de drum/
impréastiate pe podele/ nefericit
impletite/  Prin  fereastra
neperdeluitd/ Vecina/ cu sanii
ncercanati/ si cu sfarcurile bul-
bucate/ In pozitie de supt/
incitand intarcatii iubirii.../ Si tu/
Cu un reflex conditionat/ Cu o

jumatate de privire spre miez/
Si cu cealaltd jumatate/ Spre

zodia iubirilor in repaus/
muscand din noapte*... (Reflex
conditionat)

,Cu picioarele din gat/ pe
culmile misterului/ de
piedestalul vremii Tinéltata/

toamna nudd/ replantata-ntre
mesteceni cu trupul miruit de
ploaie/ ravasitd de rusine/
despletitd si rujata/ de rugina

devastata.../ Resemnata/
bosumflatd si ciudatd/ se
frange dureros in bratele

iernii“... (Toamna)

Imaginatia acestui poet
romascan se impleteste pe céat
posibil armonios, in sensul
descoperit noua de Colleridge,
care fincerca oarecum O
apropiere intre termenii antino-
mici. Oricum, fincepand cu
mijlocul secolului al XIX-lea, in
poezia europeand, dar si la
noi, se observa tendinta si
vointa tot mai vie si mai puter-
nicd de a separa poezia de
orice esenta strdind siesi si
merita subliniat faptul ca atat
simbolismul, cel de dupa
Rembrandt mai ales, dar in
special suprarealismul reusesc
sd separe poezia de adevar si
meritd aici sustinut si reliefat
faptul ca Mircea Bostan cultiva

un suprarealism de nuanta
subtild, abstractizand de cele
mai multe ori sentimentul
initial. Oricum, surprinde pla-
cut, la Mircea Bostan, arta
combinatorie a discursului
poetic. Autorul e printre cei
care cred cu tarie in puterea
cuvantului, dar si in puterea
interioara a celui care
scrie. Poetic, el fincearca
fortarea granitelor umanului.
wProprietarul de fericire“ se
dovedeste, pe fond, a fi un pro-
prietar de ultrasensibilitate.
Poetul identificad spatiul poetic
cu spatiul in care convietuiesc,
incercand sa se armonizeze
elementul concret cu cel nos-
talgic si meditativ, desigur, cat
mai esentializat cu putinta.
Prisma prin care si-a privit
cu profunzime si sensibilitate
adancimile eului propriu a fost
una cu diverse muchii si stralu-
ciri, unele dintre ele controver-
sate. Poeziile sunt expresia
unui spirit interogativ-analitic,
frdmantat de tentatia absolutu-
lui. Mizeaza pe o sinceritate
deplind, intr-un amplu si acid
proces de constiinta.
lluminarile sale implica ironia,
dar si alonja virtuala a unor
stdri de spirit vibrante, vizavi
de precaritatea si de inertia cu
care se petrec si se misca
lucrurile in campul social, dar
si in orizontul temporal al unor
evenimente  deja  trdite.
Produse ale unei gandiri proprii
efervescente, dar si ale unor
sentimente adanci, poeziile
sale devin evenimente ale
fiintei si de la nivelul acesta,
retorica poemelor sale, fara a fi
vanitoasa, e uneori veninoasa,
cu intentia de a vasculariza
inertia si somnolenta sociala.
Luptand cu mori de vant ceva

s o

o AMmar ﬂmé@

mai naravase decat ar fi la
prima vedere, acest Don
Quijote romascan paseste
curajos si cutezator fintr-un
areal mai putin fictiv al unui
extaz lucid al realitatii erotice,
dar nu numai erotice, ci si activ
existentiale din proxima noas-
tra apropiere: ,tu/ daruit cu
sanatatea rasuflarii/ la care
mortii nu fac rand/ traieste in
toatd carnea ta/ nu te lasa
mintit/ de lacrima de popa/ ca
domolit necazul nu-i/ in fata
haului/ Ce-si joacd hora-n
moarte/  Cand devenite
bumerang/ Cuvintele-ti vor fi
intoarse/ fa-ti scut din
asteptare/ Si nu mai da
crezare/ regretelor acrite/ cu
miere unse/ Sa nu crezi nicio-
datd/ in mimata mild nici chiar
in cea a celui ce se da sme-
rit...“ (Tréieste)

,Luat la misto de doamna
asta baroca/ Ce-si spune viata/
Si care se legitimeazd/ Ca
inventatoare a muncii/ m-am
cocotat/ Pe mamelonul pro-
priului orgoliu/ si de acolo/ am
inceput/ sa dau cu praf de sic-
ti/ pana fintr-o zi/ cand/ aia
hapséné de sange si carne/ mi
s-a infatisat/ in  toata
Splendoarea/ recomandéandu-
se ca sord a vietii/ Eu sunt
sfarsenia/ moartea.../ prostule/
Si m-am nascut inaintea sora-
mii/ ca un fel de habitat odihni-
tor“. (Proprietarul de fericire)

Asa-zisul proprietar al feri-
cirii se dovedeste in fapt a fi un
vajnic luptator impotriva mortii.
Personal, consider ca aceasta
carte a sa, ,Proprietarul de feri-
cire®, e daca nu cea mai buna
dintre cartile sale, atunci cu
siguranta cea mai edificatoare
in privinta caracterului sau.

»Timpul rascopt/ scancea de
pe cupola lumii/ Uratul se pros-
titua/ In concursuri de fru-
musete/ pacea tresdrea fin
somnu-i razboinic/ dreptatea
era in com&/ si omenirea se
incalzea/ la focul de arme.../ In
vremea asta/ Ochiul dracului/
dicta mobilizarea nefericirii.”
(Timp)

Inedit ca expresie literara,
Mircea Bostan adauga versului
sau o dimensiune psiho-
sociald. Jumatatea fiintei sale
launtrice, care viseaza,
incearca sa reconfigureze uni-
versul potrivit propriilor sale
idealuri, cautand febril noi teri-
torii si noi deschideri spre
necunoscut. Cealalta jumatate
a fiintei sale cautand febril,
curajos si poate experimental
echilibrul existential de cele
mai multe ori inegal, al unei
vieti aproape normale.

Sa nu uitam distinctiile lite-
rare pe care le-a avut si le-a
primit la lasi, Paris, Bistrita-
N&sdud ori chiar la Bacau.
Diplome si medalii care, firesc,
i-au  Tncununat  eforturile
depuse.

P.S. La incheierea excursu-
lui meu, aflu surprins si indu-
rerat ca Mircea Bostan ne-a
parasit. Ce-i drept, aflasem cu
ceva vreme n urma ca se lupta
cu o boald necrutdtoare. Sunt
insa convins ca opera sa poe-
tica va dainui...

29 sept. 2020
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meridiane

Louise Glick a castigat Premiul
Nobel pentru Literatura, m-au anuntat
entuziast prietenii alaturi de care ma
aflam intr-o dimineata de la jumatatea lui
octombrie la o cafenea, dezbatand
starea poeziei actuale. Dupa un moment
de liniste intrerupt doar de rasunetul
surd al linguritelor lovind peretii circulari
ai canilor de cafea si, parca, desi e posi-
bil s& nu-mi amintesc bine, niste inghiti-
turi in sec, mi-a fost adresata o alta intre-
bare: tu ai auzit de ea? Stii cine e?

Cred ca aceste intrebari au stat pe
buzele tuturor nu doar in Romania (unde
Gliick nu a fost tradusa pana acum), ci si
n intreaga Europad, in tari cu o piata de
carte mult mai cuprinzatoare ce, cu toate
astea, inainte de anuntarea premiului,
nu avusese loc pentru operele ei cele
mai importante. Marturie stau nenu-
madratele articole de prezentare care au
aparut in presa internationald (dar nu in
cea nationald!) la cateva zile dupa eveni-
ment, intr-o incercare entuziastd de a
justifica, prin expunerea curriculumului,
motivatia acordarii distinctiei Nobel aces-
tei poete americane multipremiate si, cel
putin asa pare, arhicunoscute in tara de
origine.

Noua céstigatoare a Premiului Nobel,
nascuta la New York in 1943, este totusi
o poeta de mare calitate, nu atat prin
lista de premii intr-adevar numeroase si
importante obtinute de-a lungul unei
cariere de jumatate de secol (a debutat
n 1968), printre care se numara si pres-
tigiosul Pulitzer (1993), ci in primul rand
prin forta poeziei sale si prin originali-
tatea pe care a reusit s o imprime pro-
priului sau stil de-a lungul celor 12
colectii de poezie publicate pana acum.

*

Daca i-am analiza poezia integral, in
spiritul aforistic al rezumatelor de coper-
ta, Louise Gllck ar putea fi considerata o
poetd unitard, nu atat pentru temele
alese, cat pentru luciditatea si rdbdarea
cu care isi compune versurile: ,materi-
alele sunt subiective, metodele nu“, scrie
chiar ea in Proofsand Theories, una din-
tre cele doua carti de eseuri in care
reflecteaza asupra poeziei.

In ciuda acestei afirmatii, fiecare din-
tre cele 12 carti ale ei se distinge printr-o
particularitate: nu ma refer prin asta
(doar) la evidenta, obligatorie schimbare
de temd, ci si la o vointd admisa si
asumata de a se reinnoi constant din
punct de vedere stilistic. O atentie spe-
ciald pentru limbaj, pentru cuvantul pro-
nuntat (mai mult decét cel scris) si sen-
sul acestuia in contextul in care este
folosit, confera literaturii sale un aer de
experiment, de tindere spre perfectiune,
ce contrasteaza puternic (sau fintre-
geste?) un sentiment de neputintd si
deziluzie: ,Experienta fundamentala a
scriitorului este neputinta®, scrie Louise
Gluck intr-un eseu intitulat Education of
a Poet.

Poezia lui Gluck intretine in perma-
nentd cu cititorul o atmosferd intima.
Experientele umane sunt centrale in ver-
surile ei, la fel cum este si interpretarea
lor. Accentul cade pe slabiciunile si vul-
nerabilitatile umane, care se inscriu insa
intr-o dimensiune universald, mitologica,
biblica sau istorica. O disectie clara, un
dialog psihanalitic — autoarea insdsi s-a

Boltlise Glick, o laureata Nobel
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supus unei terapii in tinerete pentru a
invinge anorexia —, realizata printr-o
atentie fatd de sintaxd, intonatie (tonali-
tate) si limbajul ca vorbire, ca actiune in
contextul social, si mai putin ca o
insiruire de semne abstracte pe hartie.

Louise Glick este si creatoarea unei
poezii care se configureaza ca un mozaic
de materiale provenind din multe culturi si
multe sectoare ale cunostintei, ceea ce a
facut posibila interpretarea sa critica sub
etichete diferite, deseori inexacte nu atat
prin forta argumentdrii, cat prin faptul ca
multiplele fatete ale literaturii sale nu pot
fi nici separate, nici generalizate. Intru-
catva, Gliick este (insa nu doar) o poeta
autobiografica, feminista, filosofica, inte-
resata de teme precum patriarhatul, psi-
hanaliza, natura, maternitatea si, cum
spuneam, limbajul.

*

Un scurt traseu tematic (si stilistic)
prin opera de pana acum a poetei ar tre-
bui sa fie suficient pentru a ilustra cali-
tatile sale artistice greu de egalat.

Debutul literar al lui Gliick s-a produs,
spuneam, in 1968. Firstborn este un
volum pe care autoarea |-a renegat recent
intr-un interviu acordat lui Adam Smith
(cel care ia primul interviu din partea
Academiei Suedeze noilor laureati an de
an), in care i s-a cerut sa recomande o
carte de nceput pentru cei care nu o
cunosteau. Ea a raspuns ca toate volu-
mele sale sunt diferite, dar ca cititorii ar
trebui sa-i ocoleasca prima carte daca
nu vor sa se simta dezgustati.

Nu imi este clar daca poeta se referea
la anumite poeme din carte, care intr-ade-
var subliniaza dezgustul profund pentru
lumea inconjuratoare, mai cu seama fata
de relatile dezamagitoare si incarcate
de amar&ciune avute cu (fosti) iubiti,
doctori sau rude — sau pur si simplu la
stilul ei inca necopt. Ca majoritatea vo-
lumelor de debut, nici acesta nu face
exceptie in ce priveste influentele altor
autori: rima interna, jocurile de cuvinte si
frecventele aliteratii apropie aceasta
colectie de poezia lui Hart Crane sau de
cea a tanarului Robert Lowell (de exem-
plu, in poemul The Quaker Graveyard in
Nantucket).

Nimic din acest stil exploziv nu anunta
viitoarea poezie a maturitatii, care
incepe sa prinda contur odata cu a doua

ei carte, The House on Marshland
(1975). Daca in Firstborn temele princi-
pale erau avortul, despartirile sau
peisajele bolnavicioase, aici se discuta
despre maternitate si o lume vioaie.
Nasterea primului copil al autoarei (in
1973) probabil ca a avut o influenta in
aceastd schimbare de ton.

In colectia urmatoare, Descending
Figure (1980), miturile biblice ale creatiei
lumii se impletesc cu teama de a fi
parasitd de catre membrii familiei (sot,
copii, frati). Recurentd este tema mortii
si, mai ales, a mortii copiilor. Sora
autoarei murise la nastere, iar cateva
poeme descriu fara efuziuni lirice acest
fapt autobiografic, analizandu-l din mai
multe perspective.

In The Triumph of Achilles (1984)
Gluck exploreaza folosirea miturilor pen-
tru a face referire la propria experienta.
Prin forta mitului de a fixa evenimentele
intr-o dimensiune eterna, Glick isi asi-
gurd continuitatea poeziei si, totodata,
imprumutd modul detasat al mitologiei
de a prezenta intamplarile. Ceea ce o
atrage nu este, desigur, mitul in sine, cat
interpretarea lui, tangenta acestuia cu
dimensiunea umana a prezentului
istoric. De exemplu, mitul biblic al lui losif
in Egipt este doar o introducere-pretext
pentru descrierea povestii bunicului ei de
pe tatd, un imigrant maghiar care, de la
conditia de proprietar in Ungaria, trece la
cea de muncitor intr-o fabricd de rulat
tigari la New York. Centrala in aceste
ultime doua volume mentionate raméane
confruntarea cu fragilitatea riscului de a
se atasa de valori perisabile.

Incepand cu cea de-a cincea sa
colectie de poezie, cartile lui Glick pot fi
vazute ca niste secvente care se intind
pe lungimea fiecarui volum. Suma poezi-
ilor dintr-o carte, mai cu seama succe-
siunea lor, este mai importanta decat
fiecare poem in parte. Secventele poe-
tice se pot interpreta ca lungi poeme
sau ca partile constituente ale unui dia-
log neintrerupt. In Ararat (1990) si The
Wild Iris (1992), scriitoarea isi defini-
tiveaza reprezentarea vocilor in poezie,
recurgand la naturd intr-un mod diferit
fata de cel folosit pana atunci. Natura nu
mai prezintd peisaje dezolante care ne
puteau aminti mai degraba de T. S. Eliot
(in cartea ei de debut) sau fertile si
imbelsugate (in The House on

Marshland), ci prin vocea plantelor si a
florilor, o voce comemorativa prin care

vorbitorul, tulburat, isi aminteste de cei
n nefiinta: tatal si sora, impotriva careia
se isca un fel de competitie pentru
monopolul asupra intelegerii sistematice
(de fapt, simbolice) a naturii.

A se raporta la traumele din trecut
presupune si a gasi un limbaj potrivit
pentru a vorbi despre ele. Delegand
aceasta sarcina altor vorbitori, autoarea
se poate distanta suficient de trauma cat
sa o poata descrie. In acelasi timp insa,
stilul alcatuit din versuri scurte, des intre-
rupte, directe, ne sugereaza o voce
laconica, sufocatd de emotia exprimarii a
ceea ce nu poate fi exprimat cu usurinta.
Stilul reflecta intru totul tema in special
in The Wild Iris, care poate fi considerata
din acest punct de vedere cea mai
reusitd dintre operele poetei (cu ea a
castigat Premiul Pulitzer in 1993).

In Meadowlands (1996) sinele artistic
se declind intr-o altd forma, de data
aceasta mitologic-literara. Paralelismul
(dar mai ales limitele sale parodistice)
este cel dintre o familie americana pe
cale de despartire (cea a poetei insesi) si
poemul homeric (Odiseea), sub aspectul
contrastant dintre banalitatile comune
oricarei despartiri in lumea moderna pe
de o parte si tensiunea clasic-odiseicad a
dorului si reintoarcerii acasa pe de alta.
Vita Nova (1999) este intrucatva continu-
area acestui eveniment, descriind recu-
perarea dupd trauma divortului,
incendierea vechii case si mutarea intr-o
alta. Aceasta noua viata se realizeaza si
la nivelul abstract, lingvistic al creatiei
poetice, prin renegarea de cdtre scri-
itoare a posibilititii ca adevarata identi-
tate umana sa poata transpare in poezie
(fmpreuna cu cea a tinderii operei sale
precedente spre acest scop). ldentitatea
poate dobandi in planul poetic-literar al
limbii doar statusul de personalitate, sin-
gura care poate fi descrisd intr-adevar
printr-un limbaj impersonal si atat de difi-
cil (daca nu imposibil) de nuantat.

Atitudinea pesimista pentru poezie ia
forma unui elogiu al vietii obisnuite n
The Seven Ages (2001), al sensului de
protectie oferit de familie in copilarie (dar
si al concurentei dintre surori): 0 oaza de
pace in contrast cu violenta si periculozi-
tatea lumii exterioare. Registrul devine
personal, indepartandu-se in acest caz de
mitologie sau de poezia clasica. In multe
poeme din The Seven Ages (dar si din
Vita Nova), scriitoarea isi imagineaza
vorbitorul luénd parte la activitatile
sociale obisnuite, ce ii dau satisfactia de
a trai o viatd neintelectuala, insa fericita.

In Averno (2006) Gliick se intoarce
totusi la simtdminte mai bune fata de
creatia poetica: descinderea pastorald in
viata neintelectuald de zi cu zi nu este
posibila la nesfarsit pentru un poet.
Tonul laconic al poemelor sugereaza un
vorbitor distantat de experienta umana,
mai aproape de linistea cosmica a mortii
decét de cantecul naturii terestre si de
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