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actualitate

Bragmerntariuen

5000. Atatea numere a adunat ziarul ,Lumina“ al Patriarhiei
Romane, la 17 febr., in al 18-lea an de aparitie. Viata lunga, spre
binele nostru!

»BUSUIOCUL®, TOT MAI VIU. ,Sub cer cu céntece si flori“ a
fost numele spectacolului realizat la 6 mart. de Ansamblul Folcloric
»Busuiocul®, in regia artistica si coregrafia maestrului Petre Vlase.

ECOU LA O ANIVERSARE. ,Sustin propunerea de a fi reluat
simpozionul dedicat lui Mihai Dragan“ — llie Barzu, la sarbatorirea
a 40 de ani ai scolii bacduane care poartd numele cunoscutului
carturar.

DE LA BJ... Sectia pentru copii a amenajat o expozitie de carte
in preajma zilei de 1 mart., la 185 de ani de la nasterea lui lon
Creanga.

..SI DE LA RRC. ,Nicio lacrima de copil nu justificad razboiul
(Magda Carneci, campania ,Ruga pentru pace®).

DOUAZECI DE ANI. Atat ar fi implinit Yin Yuguo, cursantul
chinez de la Universitatea ,Vasile Alecsandri“ din Bacau, la 15
martie. ,In primavara lui 2002, o viata a venit in viata mea. A fost
foarte pretioasa si excelentd. A fost un om bun, dar soarta a vrut
sd si-l ia. Ascult o piesa muzicald in fiecare zi, cu peisajul
Romaniei, muntii, raurile si cladirile, asa ca ma simt impreuna cu
fiul meu*, ne-a scris in aceeasi zi Cai Qing, mama lui Yuguo.

NU-I TIMPUL PIERDUT. ,Convorbiri literare“ (2/2022) sem-
naleaza numarul recent din ,Antiteze (Piatra-Neamt), ,deschis de
loan Danila, dedicatul critic si istoric literar al lui Vasile Alecsandri.
Este amintit faptul ca o controversa literara suscitata de istoricul
Gh. Ungureanu a dus, ni se spune, la restaurarea unei case-
muzeu. Sunt trecute in revistd momentele cronologice ale aniver-
sarii poetului si numele celor care s-au implicat. [...] Din fericire
initiativa acestui impresionant grup a avut succes”. ,Daca privim si
in curtea proprie — incheie cronicarul, Valentin Talpalaru —, un gest
similar ar fi impiedicat retrocedarea Casei vornicului Alecsandri de
pilda ori ar fi salvat alte case memoriale.“ E dreptul iesenilor de a
reincepe campania de recuperare a ceea ce este casa tatalui poe-
tului, unde pana de curand a fiintat Muzeul Teatrului.

DE LA FILIPESTI... ,Conexiunile culturale“, productivul pro-
gram itinerant al Centrului Judetean pentru Conservarea si Pro-
movarea Culturii Traditionale Bacdu (manager, Florin Zancescu),
i-au adus in prim- pIan pe artistii din comuna care |-a dat tarii si
lumii pe Radu Beligan. Au conlucrat scolile din comuna, Casa de
Culturd care poartd numele celebrului actor, Primaria, Scoala
Populara de Arte si Meserii Bacau, amintind ca in februarie
L-Dragobetele saruta fetele".

...LA FILIPENI. Acelasi generic a fost valabil pentru actiunea
organizatd de Primdria comunei Filipeni. Interesul a fost de a
reaminti continutul monografiei lui Dimitrie Cantemir ,Descriptio
Moldaviae“ si de a-i admira pe membrii Grupului folcloric ,Valea
Dunavatului®.

210. Doua secole si un deceniu celebreaza orasul Targu Ocna,
in numele lui Costache Negri, nascut aici in martie 1812.

AD MULTOS ANNOS! Pentru Silvia lacobescu si Doina lonet
(n. mart. 1952) si Virgil Razesu (90)

IN MEMORIAM. Radu Miron, prieten al lui Gh. Vranceanu; ge-
neralul publicist Alexandru Leonov; pictorul naiv Dorina Blanaru

Al. IOANID

Imparatul lovian
sau poezia ca arma defensiva

d ale lui Ciosu

Parte a programului anual
»1recut si viitor — paradigme
ale fiintarii“, ,Spectacolul
carii“ I-a avut in prim-plan pe
lon Tudor lovian, care, la im-
plinirea varstei de 70 de ani, a
publicat o noua antologie, Eu
scriu ca sd generez existenta,
aparuta la Editura ,Junimea®
cu sprijinul Copyro. O antolo-
gie consistenta, cu o arhitec-
tura atent gandita, fiindca in
deschidere autorul a plasat
cateva Coloane, adica o serie
de texte reprezentative, pe
care se sprijina intregul edifi-
ciu al cartii. Aceste ,celule
ganditoare”, cum le numeste
lovian, redimensioneaza
intreaga sa creatie, dovedind
nu doar coerenta volumului, Ci
si 0 consecventa rarisima in
literatura contemporana. Citite
prin aceasta grila, poemele lui
lon Tudor lovian capata o
incarcatura simbolica aparte,
constituindu-se in adevarate

nuclee ideatice, generatoare
de sensuri care se dezvolta
concentric.

Antologia astfel construita a
devenit pretext pentru specta-
colul imaginat de Geo Popa, o
tdlmé&cire originala si indraz-
neata, care a surprins esenta
unei poezii de mare forta. O
talmacire care a dezvaluit pro-
funzimea liricii lui lon Tudor
lovian, printr-o interpretare
convingatoare, plinda de dra-
matism a protagonistilor.
Pentru ca vineri, 18 martie, pe
scena Centrului de Cultura
~,aeorge Apostu”, s-au intalnit
poezia, muzica si teatrul, intr-un
performance sincretic, la care
au luat parte pianista Ozana
Kalmuski-Zarea, actorii Geo
Popa si Eliza-Noemi Judeu,
universitarul Adrian Jicu si,
fireste, autorul volumului, care,
in stilul sau inconfundabil, a
vorbit despre instrainarea lumii
in care traim, despre imparatul

Flavius Claudius lovianus si
tragicul sau destin, dar si
despre poezie ca lupta cu sine
si cu ceilalti. Despre cum ne
putem apara in fata neantului
si a raului, despre credinta si
statornicie, in Dumnezeu si in
Poezie, deopotriva. Dupa care
a citit un poem reprezentativ,
»in ajun de Craciun vom dez-
gropa securea. Bocet post-
modern in patru part, o prelu-
crare in cheie ludic-parodica a
unor surse folclorice, transfor-
mate intr-un raspuns polemic
la adresa poeziei frivole si
superficiale, dar si fintr-un
rechizitoriu nemilos referitor la
ipocrizia si meschinaria care
ne-au invadat vietile.

Despre volumul lansat a
vorbit Adrian Jicu, subliniind
ideea ca lon Tudor lovian nu
priveste poezia ca simplu act
mimetic sau ca experiment, ci
ca unica modalitate de a se
raporta la lume, de a fiinta. Nu
intdmplator, poezia devine
unica realitate, o modalitate
eficienta de a infrunta raul.
lovian este — a aratat criticul li-
terar — un arghezian coboréat in
subteranele constiintei, un lov
care crede, pana la capat, in
puterile poeziei, pe care o
traieste si care il traieste. Nu
intdmplator, vorbitorul a inche-
iat indemnandu-i pe cei pre-
zenti sé@ citeascd aceasta
poezie autentica, Tn care
putem vedea, in egala masu-
ra, ,0 arma prin care ne putem
apara de invazia Frigului care
ne asalteaza“. (Ateneu)
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Primul numar pe anul 2022 al
Orizont-ului are multe si intere-
sante articole pe teme teatrale.
Cornel Ungureanu scrie, sub titlul
,Un regizor pentru eternitate®, despre legendarul
Aureliu Manea, pe care l-a cunoscut pe cand el

era un tanar referent literar la Nationalul
timisorean, iar Manea visa grandioase puneri in
scend, Sakuntala, capodopera lui Kalidasa, fiind
unul dintre proiectele Iui nerealizate. Cel care a
trecut ca un ,meteorit prin teatrul romanesc, atins
de geniu si apoi de nebunie, Rica pentru prieteni
Si cunoscutl este evocat de Cornel Ungureanu
intr-un fel atasant si savuros totodata, intr-o mica
proza teatrala de mare efect. Parca-l vezi pe
Manea, marele vizionar, cu ,mimica lui de om
fericit, spunand cuvinte memorabile despre
cadere, de pilda, ilustratd chiar de viata lui. ,Un
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esec te lumineaza, un adevarat
esec e stralucitor. Te instaleaza
=-——- in Marele Gol“. Tulburator!

Am zabovit si la interviul cu
Niky Wolcz (actor, regizor, profesor universitar cu
o carierd internationald), realizat de Eleonora
Ringler-Pascu, in care omul de teatru vorbeste,
cu infinita nostalgie, despre atmosfera extraordi-
nara a tineretii lui, cand in Cluj era ,0 viata artis-
tica foarte vie". La Casa Scriitorilor se intélneau
scriitori, actori, muzicieni, pictori, unii dintre ei
adevarate personaje, despre care sid tot
povestesti. In alte pagini, Daniela Silindean
comenteaza cartea lui Andrei Serban ,Niciodata
singur” sub un titlu inspirat: ,Admir, deci exist” si
face cronica unui nou spectacol semnat de regi-
zorul Botond Nagy, care gandeste teatrul intr-un
mod original, foarte personal. (M. C.)
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cronica literara

O confesiune pe doud voci — asa ar
putea fi caracterizat, succint, volumul
Anei Sandulescu, La topirea ghetarilor
(Bucuresti, Ed. ,Casa de Pariuri
Literare“, 2021). O confesiune cura-
joasa si bombastica, in care Lia si
Espera sunt ipostaze ale pendularii
intre cotidian si ideal, intre Realia si
Utopia. Discursul poetic se articuleaza
pe dialogul care se stabileste intre
acesti poli, sugerand extremele unei
existente care-si cauta, in permanenta,
echilibrul. Un echilibru intre antiteze, o
incercare de a metamorfoza experiente
personale dureroase in remedii care sa
aline suferinta: ,Daca améndoua sun-
tem doua entitati,/ fiecare cu liber-arbi-
tru, cu stil propriu, cu o voce doar a ei,/
daca ar exista o posibilitate, una, una,/
ca eu sa fiu protagonista acestui
moment?“

De altfel, suferinta constituie motorul
acestei plachete, prin intermediul
careia autoarea cauta sa se impace cu
gandul mortii tatalui, moarte dublata de
o tradare: ,La moartea neasteptatd a
tatalui meu aveam nevoie de prietena
mea. Nu cautam sa impart treburile reli-
gioase; voiam doar sa-i vad chipul,
zadmbetul, s& stiu ca e acolo, ca in caz
de lesin are cine sa ma ridice, cine sa
ma culeagd de pe jos cu farasul.
Singura pe care o puteam vedea, sin-
gura de care aveam nevoie. Ca atunci
cand te duci la doctor pentru o
anestezie si ti se recomanda sa vii cu
insotitor, just in case, just to be safe. Nu
doar ca n-a venit la inmormaéntare, desi
a crescut, alaturi de mine, in casa
tatalui meu, dar nu mi-a adresat nici un
cuvant, nici un odihneasca-se-n pace,
nimic. Dupa douazeci de ani de priete-
nie“. E limpede, asadar, ca Ana
Sandulescu scrie o poezie terapeutica,
recurgand la un catharsis ostentativ:
»,Ca un terapeut pot anihila cum se

jicuadrian@yahoo.com

Puterile terapeutice

ale poeziei

Ana Séndulescu
Latopirea
ghetarilor

simte/ fata de cinci ani care si-a articu-
lat/ pentru prima oara tatal,/ c-un pumn
in burta, aplicat direct peste buric“. E
insad un catharsis instrumentalizat stan-
gaci, prin incercarea (uneori convinga-
toare, alteori nu) de convertire a sufe-
rintei in poezie: ,Oricum, cele mai
inspaimantatoare scenarii sunt/ acelea
in care ducem lama de cutit la limita,/ in
care apropiem pensula de sevalet,/ in
care impingem varful creionului in
carne®.

La topirea ghetarilor ne propune si
un autoportret. O Ana Sandulescu adu-
nata din cioburi, straduindu-se sa(-si)
supravietuiasca si sa se salveze prin
scris. O Ana Sandulescu prinsa in ruti-
na vietii de zi cu zi, facandu-si datoria in
Marele Oras, din care vrea sa evadeze,
credndu-si un spatiu-refugiu in boxa
unde picteaza. De aceea, se percepe
ca ,0 mladita careia nu-i reuseste
inaltarea la cer, asa cum marturiseste
cu emfaza, intr-un alt text, constienta
ca suntem, inevitabil, supusi monoto-
niei: ,Cand a terminat ceaiul, mi-a zis
ca se duce la culcare,/ se misca-n relu-
are, a mai dat o tura ca sa verifice/ usa
si ferestrele, aragazul, culcusul meu,
boabele”. Intr-o astfel de existenta,
poeta cautéa ,chitul care tine constructia
realitatii laolalta“. E o realitate céreia
vrea sa i se sustragd, o realitate sub
semnul derizoriului, pe care o percepe
lucid si, ca atare, apasator: ,,Ce ironic
sa finsirui plan dupa plan, orar dupa
orar,/ la final sa aduni un sac de
matreata, de schema si venad/ mai bine
sa te opresti si o iei de la capat...”

In fapt, cam totul se invarte in jurul
acestor tribulatii privitoare la gasirea
unei solutii. Dupd ce a blocat iesirea
(»singura mi-am pus gratii la viata“), ea
cauta acum o salvare, fie si iluzorie.
Intr-o lume a obiectelor, Ana
Sandulescu se intreaba daca (mai) e

e autori si carti e autori si carti ® autori si carti e autori si carti e autori si carti e autori si carti ¢

Carti si privitori prin periscop

in recent apdruta carte,
intitulatd ,Povestea cartilor
minore®, dupa publicarea a
inca patru volume de versuri
(-Antipragmatice”, ,Cetatea
riverana“, ,Profesori  si
poeti, ,Galactice bizarerii®),
Constantin Juncu ne propu-
ne sa reflectam, iar si iar, ce
lucru de mirare ramane
Povestea. Cu atat mai mult
povestea aceea care ne
vorbeste ,cu linistea/ din

COLECT Hrk AL
BE PECET 1

intr-o lume in care ,adevarul
se epuizeaza/ la prima stri-
gare” si ca ,singura oferta, la
superlativ’, e minciuna.
Trebuie, asadar, neindoiel-
nic oprita ,galceava dintre
trup si suflet® (Nu de alta) si
trebuie aflat spatiul securi-
zant, zona de sigurantd a
fiintei, zona a carei pavaza
ramane poezia.
,Cap-limpede”, cititorul
apartinand unui tablou mun-
dan comun cu cel al zamisli-
torului povestii e avertizat ca
sounul de tipar® nu-l pot da
~dusmanii alfabetului® si nici
cei straini de adevarul ca
sbibliotecile sunt facute/ din
intrebari/ fara raspuns/ si nu
din carti“ (N-a fost sa fie). De

miezul cuvintelor® (Peisaj
intors) nu despre ,péine si
circ®, ci despre ,paine si
carte (Semn de pace) si
despre ,gnomul/ cu aripile
niciodata frante“ (Cvartet
sublim).

Voit dilematic sau, poate,
asertiv pentru cititori, titlul
cartii este recurent in cele
patru capitole (Nu vom inge-
nunchea, Oximoronice, Cu
ani in urma, Despre intre-
bari), prin gama larga a per-
ceptiei complementare
minor — major, chiar cand
cumpanim rodul ,gliei de
cuvinte” (Semn de pace).

Axiologic privit, efortul de
a sadi cuvantul ,in brazda cu
noroc” nu e nicidecum strain
de asaltul ,vorbelor in vant*
si nici de ,mecanismul pica-
jului“ pe care doar o pace
~oXximoronica il poate opri“
(Mecanismul picajului). O
decantare a mixajului de
Bine si de Rau e inlesnita
poetului (mereu in fuga
obstinata din preajma ,oa-
menilor-surogat® si a celor cu
~apetit pantagruelic” pentru a
trdi si a se lupta in ,stil
grosolan-liber®) si e implinita
doar de carti. Cartile acelea
»irecute de majorat®, dar si

|
de ,carti minore/ gata si ele
sa ajute la greu“ (Povestea
cdrtilor minore). Devenim
solidari in lupta contra pri-
mejdiei ce ne impresoara
doar pricepand ca si intr-o
teacé doua sabii nu incap si
ca ,e-n zadar/ intrarea prea
grabita in redutd” (Calaretul
fara cap).

Si pentru a nu ignora
povestea calaretului fara cap
care ,isi plimba peste tot
amarul“ si a nu fi siliti sa ne
privim chipul in ,oglinzi
opace®, se cer vigilenta si
discernaméant. Se cere nu
doar sa intelegem céa traim

aici si situarea sub semnul
optativului a existentei ,in
lumea asta mare“ a unor
(ne)incuviintate ,ateliere de
reparat operele literare®
(Optativul).

Sunt toate acestea atitu-
dini si aptitudini specifice
spiritului reflexiv, interogativ,
prin care proiectia sinelui e
incredintata ,privitorilor prin
periscop”. Constantin Juncu
face astfel si mai evidenta
modalitatea de a pune sub
semnul liricii  moderne
cugetarea, izvorata din setea
mantuirii si din tendinta de a
persifla cu seninatate.

Ecaterina CRETU

Adrian JICU

posibil un breakthrough: , Tanjim dupa
ce ne lipseste, scriem despre lucrurile
care ne sunt negate, fortate, despre o
prietenie neimplinitda,/ despre o mare
pierdere, scrisul si pictura, apanaj/ pen-
tru indbusire si refulare,/ voi scoate
capul din galeata cu melancolie,/ afara
sunt fluturi multicolori si falfairi inmires-
mate,/ oportunitati neasteptate,/ doar
sa le vad, doar sa imi fac curaj“.
Urmaritd de sentimentul vinovatiei, se
refugiaza in arta, in care vede singurul
remediu posibil: ,Nu stim cat timp ne-a
mai ramas pentru tablouri sau/ cate din-
tre poeziile mele sunt memorabile,/
cate ajuta pe altcineva in afara de noi si
dacad/ rostul nostru e sa fim.../ de unica
folosinta sau eterne®.

Surprinzdtoare se dovedeste pro-
pensiunea polemica a cartii. N-ai crede
cd Ana Sandulescu e capabild de asa
ceva, dar exista cateva poeme care
dezvaluie o indignare bine temperata si
inaderenta la o lume croita prost: ,Inte-
leg, sunt vremurile-n care daca nu faci/
marketing sau daca nu esti ingdmfat o
sa fii dat la o parte,/ ramai in penumbra
obrazniciei si a pieptului umflat,/ fti
pierzi culoarea, te-mprastii-n bezna,/
devii uitat, daca vreodata ai avut
norocul/ sa fii altfel decat invizibil“. E,
practic, un refuz al conventiilor si al
ipocriziei. Un NU spus raspicat jocurilor
de putere, care se fac inclusiv in
poezie, unde, in ultima vreme, criteriile
de judecata s-au rasturnat, favorizand
insistenta in detrimentul decentei, agre-
sivitatea in detrimentul empatiei si
corectitudinea politica in detrimentul
trairii. Indignarea merge mana in mana
cu dezamagirea, sentimentul inutilitatii
fiind omniprezent: ,E mai profitabil sa fii
asistat decét artist in lume. Sunt real-
mente pregatita sa ma las descoperita?
Sa aflu adevarul?“ Uneori, el imbraca
forme retoric-bombastice, desuete:
,Omul priveste arta si indeasa in ea/
cele mai strasnice asteptari,/ face dintr-o
statuie o zeitate, dintr-o imperfectiune/
ceva perfect doar fiindca se naste din el
fnsusi®. Sunt numeroase asemenea
locuri comune 1in volumul Anei
Sandulescu, care scrie cu aerul ca a
descoperit roata. S-ar putea invoca,
desigur, cunoscuta afirmatie a lui Gide,
potrivit caruia ,toate lucrurile au fost
spuse pana acum, dar cum nimeni nu
asculta, e nevoie sa se spuna din nou”.
Depinde insa cum o faci. Pentru ca ver-
suri precum ,Daca sunt gazda, si nu
invers,/ daca admit ca nu sunt doar o
poezie de companie,/ la fel ca toate
celelalte poezii/ de companie, atunci
cine sunt? Cine nu sunt? reiau,
neconvingator, interogatii identitare
devenite clisee.

In tot, La topirea ghetarilor se
dovedeste un volum inegal, in care se
amesteca, in doze indicibile, o poezie
curajoasda, despre fragilitate si despre
vinovatie, despre vindecare si salvare,
cu o lamentatie afectatd, la limita
pretiozitatii. Un volum care depune insa
marturie despre increderea nesmintita
a autoarei in puterile terapeutice ale
scrisului.
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scena

Am vazut, intr-o perioada
relativ recenta, doua noi piese
de Maria Manolescu-Borsa,
una dintre cele mai distincte si
puternice voci ale noului val de
dramaturgie  contemporana
romaneasca, la teatrele din
Bacau si Piatra-Neamt. Ma
refer la ,Tiadora“, piesa
castigatoare la Concursul de
Dramaturgie Monodrame de la
Bacau, din anul 2019, si ,Nu
atingeti niciodata victima“. lar
acum, un alt text de-al ei,
LSclavi‘, este jucat la Teatrul
Municipal ,Matei Visniec* din
Suceava. Si de astd data,
Maria Manolescu-Borsa se
arata stdpana pe mestesugul
scrierii dramatice, urmarindu-si
temele favorite, luate din ime-
diata realitate. Autoare cu un
instinct sigur a ceea ce poate
atinge in modul cel mai direct
sensibilitatea spectatorului,
neezitand sa-l socheze, ca sa-i
clatine certitudinile, sa-l
arunce in necunoscut, revelan-
du-i partea intunecata a
lucrurilor, ca sa-l zgéltaie, ea
ataca si in ,Sclavi“ o tema cu
potential exploziv. Pentru ca e
vorba despre un caz de sclavie
modernad, din secolul XXI,
dintr-o societate democratica,
libera, deschisa. In care se
petrec totusi lucruri care tin de
0 mentalitate primitiva, aratand
chipul bestiei care zace in
oameni. Homo homini lupus
est; despre lupii la sténa
vorbeste textul, pornind de la
descoperirea unor cazuri in
care ciobanii mai Tinstariti
tineau in captivitate tineri,
obligdndu-i la munca si
supunandu-i la fapte abomi-
nabile. Intr-un alt plan al
povestii, Maria Manolescu-
Borsa scruteaza zona de con-
flictualitate dinlauntrul unui
cuplu tanar care se indreapta
Cu pasi repezi spre esec.

Teatrul Municipal ,,Matei Visniec*” Suceava

Pornind de la un caz real

Pentru ca si aici exista relatii de
fortd, de dominare, ecouri din
neintreruptul razboi al sexelor,
mereu reluat, sub diferite
forme, chiar daca, in numele
unui fals progresism, lucrul
acesta nu este recunoscut, flu-
turdndu-se ideea egalitatii in
drepturi a femeilor cu barbatii
etc.

Conflictul este latent, fiindca
avem in fata un el si o ea care
lucreaza in domeniul creativi-
tatii, Ana fiind jurnalista la o
revista de FengShui, in timp ce
Pavel este un actor fara suc-
ces, care-si doreste afirmarea
in complicata, nesigura lume a
teatrului independent. Ea este
Zen, practica meditatia, scopul
find obtinerea echilibrului
energetic, a linistii interioare.
Ana e multumita cu locul in
care s-a instalat, pe cand
Pavel e revoltat, chiar agresiv
(nu ezita sa-si ironizeze iubita
pentru optiunile ei profesio-
nale, chiar daca munca ei la
publicatia de care am amintit

plateste facturile), problema-
tizadnd mereu. Isi pune intrebari
despre rostul existentei, n
general si a lui, in particular: ,A
fi sau a nu fi ce?“ Desi sunt

foarte diferiti, ar vrea sa
rdmana impreuna si sa aiba un
copil. Pentru Tinceput, Ana
apare in ipostaza unei iubite
calde, tandre, care ii este ala-
turi partenerului de viata, spri-
jinindu-I efectiv in realizarea
proiectului sdu — merge pe
teren cu acesta, face investi-
gatii cu privire la cazul de
sclavie aparut in presa si con-
simte sa-l aduca in apartamen-
tul ei pe Doru, una dintre vic-
timele cazului, acesta urmand
sa apara 1in spectacolul
demascator proiectat de Pavel.
Actiunea se complica insa, pe
masura ce avanseaza, Si din
adancul personajelor tasnesc
la suprafata adevaruri deloc
placute: indoieli, nelinisti,
spaime, traume, tot acest pro-
ces dramatic fiind condus cu
precizie de autoarea textului.

Pe datele caruia, bine asimi-
late, Cosmin Panaite constru-
ieste un spectacol foarte ela-
borat, gandit in ansamblu cu
maxima atentie, dar si cu grija
pentru detaliul semnificativ. Cu
»Sclavi®, el isi sustine exame-
nul de regie si se simte un fel
de incordare benefica, o
ambitie de a reusi sa duca totul
pana la capat in modul cel mai
convingator, mai expresiv cu
putinta. l-au iesit doua ore de
spectacol tensionat, amplasat
in spatiul scenei, cu publicul
acolo, aproape, respirand fin
acelasi timp si ritm cu actorii,
care sunt foarte implicati, cre-
dibili, transmitand emotii pe o
variata gama.

Cum intri in scena, vezi mult
verde si esti invaluit de o
atmosfera speciala, auzi mu-
zica (universul sonor este
creatia, remarcabila, a Oanei
Hodade) si indemnuri la medi-
tatie, liniste, relaxare. Ca sa te
umpli de ,armonie si iubire“. De
parca patrunzi intr-un coltisor
dintr-un fel de ashram. O
mocheta de plastic verde su-
gereaza iarba din poiana
amintita in text, in acest decor
unic fiind inserate apoi doar
cateva elemente care indica
schimbarea locului actiunii,
particularizadndu-l, si acesta
este meritul scenografei Réka
Olah, care a gasit solutii simple
si adecvate.

Distributia este echilibrata si
omogend, cuplul care se
arunca in aventura cunoasterii
unei zone sumbre a realitatii,
dar si a cunoasterii de sine,

fiind intruchipat de Diana Lazar
si Horia-Andrei Butnaru, ambii
potriviti  pentru  partiturile
incredintate. Au firesc, aduc
nuante pe parcursul evolutiei
personajelor si mentin tensi-
unea unei strénse relatii
scenice. Chiar daca nu este un
actor profesionist, Costin
Bucataru se achita bine de
rolul sau (Doru-Tereza,
ciobanul victima), care nu este
unul usor. Cu o figura umila,
mereu retractil, infricosat, el
redd autenticul unei fiinte ele-
mentare, integrandu-se in
ansamblul spectacolului.

Se retine dintr-o scurta, dar
percutantd secventa, Catalin-
Stefan Maéndru, jucand cu
aplomb cinismul surézator al
unui primar (din Frumusita,
locul unde se descoperise
cazul de sclavie) corupt, uns cu
toate alifiile, perfid, periculos.
Cristina Florea, dezinvolta, si-
gura pe ea, apare in postura
unei directoare de teatru care-si
urmareste propriile interese,
facand, cu usurintd, compro-
misuri (e in legatura cu pri-
marul de la Frumusita, unde
are un litigiu cu niste terenuri).
Crede ca stie tot, mai ales ce
vrea publicul, care vine la
teatru sa vada si sa auda ceva
frumos, o poveste de iubire
sau ceva legat de viata, de
problemele lui, si apoi ii place
sa rada, sa se binedispuna.
Ipocrita directoare invoca si
descendenta sa dintr-un neam
de ciobani cu ,nostalgia raiu-
lui.

»Sclavi“ este un spectacol
despre esec, al unui cuplu
tanar, al unui proiect artistic
(ciobanul-victima, neeliberat
de spaima, in loc sa depuna
marturie, canta din fluier), este
despre lipsa empatiei, indife-
rentd, fatalism, teama, aco-
modarea cu inacceptabilul.

Cu volumul Viscolul 1978-1989,
Miruna Runcan a reusit sa duca la bun
sfarsit ampla sa cercetare despre dis-
cursul criticii teatrale in comunism, un
studiu temeinic, aplicat, bazat pe o
bogata documentatie. A citit si a recitit
enorm pentru a-si construi edificiul, trilo-
gia Teatru in diorame, facandu-ne mar-
tori la multimea de evenimente comen-
tate in paginile revistei ,Teatrul” si ale
altor periodice culturale, unde scriau cri-
ticii vremii, carora le putem astfel asculta
vocile. Dar nu impresionantul volum de
munca a fost cea mai grea incercare
pentru autoarea trilogiei; nu, fiindca
Miruna Runcan a avut dintotdeauna
vocatia unor astfel de intreprinderi difi-
cile, care i-ar face pe multi sa dea
indarat, lucrul cel mai complicat fiind,
dupa propria-i marturisire, sa se fe-
reasca de sentimentalisme. Pentru ca a
trait acele vremuri, a fost mereu prezen-
ta in miezul lucrurilor, ca secretar literar,
la inceputuri, in teatrul brasovean. Mai
apoi cronicar, istoric, teoretician, profe-
soara, de teatru, in toate aceste ipostaze
Miruna Runcan cautdand semne si
noduri, semnificatiile intamplérilor la care
participa direct sau le investiga din per-
spectiva timpului. Ultimul tom al acestei
cercetari de anvergura, cuprinzand
peste treizeci de ani de viata teatrala
autohtona, este structurat in mai multe
capitole: Critica in contextul politic,
administrativ si institutional, Politicile edi-
toriale, viata teatrald si autoritatea criticii,
Viata teatrald si ,rezistenta prin culturd“
in anii ’80, Critica de teatru in relatie cu

Cartea de teatru

Viscolul de dupd o amdgitoare primdvara

miscarea  teatrald  internationald,
Cercetarea: istorie, teorie, reflectie
teatralda, Arheologie retorica: spectacole
majore in viziunea criticii, fiecare capitol
avand subdiviziuni tematice, Tn care
autoarea vine cu necesare contextua-
lizari, precizari, nuante. Numai citind
aceste titluri, intelegi cat de complex si
de variat este tabloul incursiunii Tnlaun-
trul unui fenomen in continud miscare si
transformare. Reconstituind viscolitii ani
ai perioadei 1978-1989, Miruna Runcan
surprinde exact dimensiunea grotesca a
acelui ,Turn Babel de carton“, cum
numeste publicistica ,provocatd si
hranita de Cantarea Romaniei* (festiva-
lul impus de cuplul dictatorial ceausist),
care a actionat ca un tavalug nivelator,
inghitind uriase energii. Criticii alergau
pe tot cuprinsul tarii ca sa scrie relatari
de la zecile de manifestari stdnd sub
cupola ,maretei“ céantari, un adevarat
carnaval de materiale umpland paginile
revistei ,Teatrul“, care gdzduia si nes-
farsite, ,delirante” mese rotunde, maci-
nand nimicul cu acelasi ton festivist al
epocii si cu aceeasi limba de lemn. O
exceptie in corul general care cénta
unica partitura a ideologiei comuniste,
urméand sinistra linie trasata de Tezele
din iulie 1971, a constituit-o miscarea de

Miruna RUNCAN

TEATRU IN DIORAME
Discursul criticii teatrale
in comunism

Viscolul
1978-1989

o

mom

umor studentesc, cu dimensiunea ei
subversiva, cercetatoarea oferind multe
informatii interesante despre aceste
grupuri satirice.

Desi Miruna Runcan fsi ia o distanta
reflexiva fata de epoca supusa analizei,
multe dintre comentariile ei au culoare

personald, fina ironie, lectura lor procu-
rand mici delicii pour les connaisseurs.
in totul, schita de traseu evolutiv a criticii
teatrale romanesti, trasatd de cerceta-
toare, este vie si atractivd, avand un
grad de spectaculozitate, o regie inven-
tiva. Mi-a retinut in mod special atentia
selectia (subiectiva, fireste) a unor spec-
tacole importante din epoca, insotita de
fragmente de analiza critica, avéand
bucuria s& constat ca avem o preferinta
comuna pentru Mira losif, al carei volum,
s1eatrul nostru cel de toate serile®, sta
pe un prim raft al bibliotecii mele de spe-
cialitate. Din pacate, astazi cu greu mai
intélnesti astfel de critici-eseisti, cu o
bogata cultura, cu talent analitic, capa-
bili de interpretari subtile, pentru ca,
dupd cum remarca si autoarea
Dioramei, randurile profesionistilor cri-
ticii de teatru s-au subtiat foarte mult
(urmare a unui complex de factori),
autoritatea reala si eficienta a disciplinei
avand de suferit.

Cu atat mai mult, in aceste circum-
stante, aparitia unei cercetari ample,
multietajate, cum este Teatru in dio-
rame: discursul criticii teatrale in comu-
nism. | Fluctuantul dezghet 1956-1964,
Il Amdagitoarea primdvard 1965-1977 si
Viscolul 1978-1989 (aparute la Editura
s1racus Arte”) este un fapt de exceptie,
un remarcabil act de cultura.

Pagina realizata de
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loan DANILA

Bacaul (pre)primar* (XLI)

Gianina lorddchioaia este
absolventd a Scolii Normale
.otefan cel Mare® Bacau
(1996, specializarea invata-
tori), cu un parcurs intelectual
impresionant: studii de limba
si literatura romana — limba si
literatura engleza la Univer-
sitatea din Bucuresti (teza de
licentd: ,Remarci despre
propozitiile relative libere in
engleza si in romana*, cu prof.
dr. Alexandra Cornilescu;
masterat in lingvistica teore-
ticd, cu disertatia ,O analiza
HPSG a propozitilor relative
libere in limba roména“ -
indrumator, prof. dr. Emil
lonescu), doctorat in lingvis-
tica generald, Universitatea
din TUbingen, Germania (cu
teza ,Concordanta negativa
prin cuantificatori negativi: o
analiza a concordantei negati-
ve in romana cu ajutorul cuan-
tificatorilor poliadici“, indru-
mata de prof. dr. Frank

Richter si prof. dr. Erhard
Hinrichs) si abilitare la
Universitatea Humboldt din
Berlin (cu teza ,ldiosincrazie
si compozitionalitate in nomi-
nalizari“, coordonata de prof.
dr. Artemis Alexiadou). Devi-
ne din 2002 asistenta de cer-
cetare la Departamentul de
Lingvisticd al Universitatii din
Tibingen, Germania, apoi
cercetator stiintific principal si
lector universitar la Institutul
de Lingvistica Anglistica al
Universitatii din Stuttgart, con-

ducand Proiectul ,Substan-
tive derivate cu sufixul nul si
nominalizarea deverbala: o
perspectivd empirica®, finantat
de Fundatia Germana de
Cercetare. Are stagii de
pregatire in S.U.A., Canada,
ltalia si Germania.

Despre tema rubricii de
fatd, ne-a declarat: ,Nu am
regretat niciodatd alegerea
liceului pedagogic, care s-a
dovedit decisiva pentru cari-
era mea. Fara sa fi studiat
temeinic limba roméana in
liceu, nici nu as fi stiut ca
existd o stiintd atat de fasci-
nantda a limbii naturale.
Lucrand comparativ pe diferite
limbi straine, constat ca limba
materna este esentiala pentru
cercetarea lingvistica si mai
ales pentru invétarea altor
limbi. Numai prin limba mater-
na ne putem accesa propria
facultate a limbajului; e singura
care ofera o perspectiva asu-

pra gramaticii universale, in
termenii lui Noam Chomsky.
Oricine a finvatat o limba
strdina stie ca memorarea
unui vocabular si a unor forme
flexionare nu e suficienta pen-
tru a simti si comunica in acea
limba. E nevoie de o intele-
gere latentda a principiilor de
baza ale limbii naturale si
acestea nu le putem accesa
decét cultivdnd limba mater-
na. Stapanirea limbii materne
se afla la baza oricarei soci-
etati nu atdt ca mijloc de
comunicare, cat ca mijloc de
evolutie individuala si sociala.
Generatiile tinere trebuie sa
fie capabile sa detecteze si sa
penalizeze discursurile tota-
litare si manipulative care au
fost atat de distrugatoare in
istoria societatii noastre. Mini-
mul necesar pentru aceasta e
ca personalul din educatie
insusi, incepand cu educatorii
si invatatorii, sa aiba parte de
o instructie corespunzatoare.
Din aceasta perspectiva, rein-
troducerea limbii roméne in
formarea acestora devine o
urgenta nationald“.

* Serie de materiale menite
a pleda pentru reintroducerea
limbii romane in programa de
specialitate a liceelor/ claselor
cu profil pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

Zilele ,,Grigore Tabacarv” - editia |

intre 10 si 14 martie, la sugestia
Casei Corpului Didactic Bacdu si in
parteneriat cu Scoala Gimnaziala din

cara C.C.D.,
amplu, incitand

cadre didactice. Oana Jianu, bibliote-
a creat un medalion
la lectura cartilor

Hemeius (ambele purtand numele ilus-
trului pedagog), s-au organizat actiuni
menite a omagia viata si opera acestei
personalitdti exemplare pentru scoala si
cultura romaneasca. Directoarele celor
doua institutii (Mariana Ifrim, respectiv
Antonina Davidutd) au reusit sa aduca
in actualitate ideile reformatoare ale lui
Grigore Tabacaru (14 mart. 1883,
Hemeius — 9 mart. 1939, Bucuresti),
antrenand pe de o parte elevi, iar pe de
alta parte inspectori scolari, directori,

tabacariene, iar loan Danila a prezentat
Revista Ateneu, fondatd de Grigore
Tabacaru si George Bacovia. Vorbele
celui omagiat au ecouri haretiene: ,De
felul cum se fac educatia si cultura de
catre invatéatorii scolii depinde inflorirea
economicd, sociald, industriala si co-
merciald a unei natiuni.“ De aceea edu-
catorului ,i se cere sa cunoasca bine si
profund materia pe care o preda, sa
aiba entuziasm pentru fiecare subiect si
credintd in cunostinte®.

Gonterntogstimtific
dhigindy = Bueiy

Organizata de Institutul de Filologie Romé-
na ,.Bogdan-Petriceicu Hasdeu“ din Republica
Moldova si Universitatea ,Vasile Alecsandri®
din Bacau, conferinta ,I. L. Caragiale si per-
sonajele sale emblematice (170 de ani de la
nastere), tinutd online joi, 24 febr., ilus-
treaza a doua actiune comuna (prima a fost
~Alecsandriada“, din ziua de 9 dec. 2021) a
celor doua institutii. Conducatorii lor — Nina
Corcinschi, respectiv Carol Schnakovszky —
au salutat evenimentul si au dat cuvantul
autorilor de comunicari in plen: Mihai
Cimpoi, Theodor Codreanu si Vasile
Spiridon. in cele doua ateliere au fost
prezenti cercetatori (Maria Sleahtitchi, Vlad
Caraman, Dumitru Apetri, Nina Corcinschi)
si universitari (Brindusa-Mariana Amalancei,
Mihaela Culea, Luminita Druga, Petronela
Savin, Adrian Jicu, Veronica Balan, Florinela
Floria, loan Danild). Studenti de la ANTAP
Chisindu au interpretat drama ,Napasta“.

e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e

Banchetul, nr. 70-71-72

Revista-almanah a Fundatiei
Culturale ,lon D. Sirbu“ Petrosani
aduce, ca de fiecare data, subiecte
de mare interes. Constantin-Daniil
Iftime ne intreaba ,De ce sunt vii si
puternice confesiunile «violente»
ale Iui Nicolae Breban, dupa
aproape 30 de ani de la publicarea
lor, iar lulian Catalui scrie despre
»Moarte, suferintd, sacrificiu si man-
tuire in creatia poetica a Anei
Podaru®“.

Dacoromania, nr. 103

Fundatia ,Alba lulia 1918 pen-
tru unitatea si integritatea
Roméniei“ continua sa publice, n
,Dacoroméania“, texte de istorie...
sensibila, cum ar fi ,Incercarea de
maghiarizare a ceangdilor in 1946-

1947%. Autorul articolului, prof. univ.
dr. Petre Turlea, ii defineste drept
~populatie de origine roméaneasca,
ce suferise cu secole in urma un
inceput de maghiarizare a limbii si,
ca sa-si pastreze nationalitatea, se
refugiase peste munti, in Moldova®“.

Scriptor 1-2 (85-86)

Interesul pentru limba romana al
revistei iesene a cunoscut o cota si
mai Tnalta in primul numar dublu al
lui 2022. Nu mai putin de patru
rubrici 1i sunt dedicate, spre cinstea
coordonatorului, Lucian Vasiliu: ,Emi-
namente” (de Emina Capalnasan),
~,Grammatista“ (de Laura-Carmen
Cutitaru), ,Lexicofilie® (de Cristina
Florescu) si, cea mai noua, ,Docendo
discimus® (de Ruxandra Gheorghe-
Negrea, cunoscuta realizatoare a
emisiunii ,Corect!“ de la TVR).

Centenarul lunii

Alexandru Gh. lord&chescu (n. 5 mart. 1922, in com. Motca, jud. lasi),
medic, presedintele filialei Bacau a Uniunii Societatilor de Stiinte

Medicale din Romania

Telescoala , Ateneu“

Eonetic

PENTIHU
alefindiivai (1)

Suntem rugati sa oferim sprijin
stiintific pentru pregatirea examenului
de definitivare in invatamant de catre
educatoare/ profesoarele pentru inva-
tamantul prescolar, in conditiile in care
in liceele pedagogice nu se mai studi-
aza limba roméana, ci doar literatura
romana. Am deschis Programa pentru
disciplina limba roména si literatura
pentru copii si metodica activitéatilor
instructiv-educative in gradinita de copii
(invdtdmént prescolar in limba
roménd) (Bucuresti, 2020) si am selec-
tat partea de cea mai mare dificultate
(dar si de maxima trebuinta pentru
indeplinirea scopului fundamental la
acest nivel: formarea si dezvoltarea
auzului fonematic al prescolarului):

,1. FONETICA SI FONOLOGIE. a)
Aparatul fonator si sunetele limbii
romane; b) Clasificarea articulatorie si
acustica a vocalelor si consoanelor limbii
romane. Semivocale; c) Corespondenta
dintre litere si sunete; d) Segmentul
vocalic: diftong, triftong, hiat; e) Silaba.
Regulile silabatiei in limba romana; f)
Ortografia si despartirea cuvintelor in
silabe; g) Unitatile suprasegmentale
intensive si extensive (accentul si into-
natia); h) Accentul. Reguli de folosire
corecta a accentului in limba romana.
2. PUNCTUATIE, ORTOGRAFIE SI
ORTOEPIE. a) Principii care stau la
baza ortografiei; b) Norme ortografice si
norme ortoepice; c) Semnele de punc-
tuatie si de ortografie; d) Functiona-
litatea semnelor de punctuatie si a sem-
nelor ortografice; e) Scrierea cu majus-
cula. Abrevierile®.

Aparatul fonator (aici, fonoarticula-
tor) include urmatoarele organe de
articulare: buzele (pentru producerea
vocalelor labiale/ rotunjite: o, u, a con-
soanelor bilabiale: p, b, m si a celor
labiodentale: f, v), maxilarul inferior
(pentru producerea vocalelor centrale:
a, 4, i si a consoanelor dentale mixte s,
2), bolta palatului/ ,,cerul gurii“ (pen-
tru producerea consoanelor prepalatale
s, j, palatale: k — notat cu un fel de
apostrof, din ,chiar‘ — si g — idem, din
,ghem® — si a celor postpalatale: k, g),
valul palatin/ palatul moale (pentru
producerea consoanelor postpalatale/
velare: k, g), uvula palatina/
»omusorul“ (vibreaza pentru un ruvu-
lar, de exemplu) si limba.

Botez cultural

Din 5 martie, Casa de Cultura din
Buhusi a primit numele Elisabetei Bostan,
regizoarea nascuta in acest oras, la 1
martie 1931. A fost prilejul de a fi inaugu-
rat Festivalul CineCopildria, pe care
proaspatul cetatean de onoare al urbei il
vede crescand. ,Am o gramada de idei
pentru editia viitoare!”, i-a declarat pri-
marului Vasile Zaharia. ,Toata copilaria
mea, toti anii fericiti ai vietii mele s-au
intdmplat aici, la Buhusi.” Elena Mitrea,
directoarea Casei, ne-a spus ca ,se vede
deja o renastere a activitatii institutiei®.
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Palmas al scrisului de cursa
lungd, dovada in acest sens
stind mai ales tetralogia
sMuscelenii“ (volumele: ,Fagul®,
,=Jmbra®, ,Norul“ si ,Ruina®), Titi
Damian nu se dezminte nici
acum cand, dupa o munca labo-
rioasa de cercetare a vietii si
operei ,unui scriitor de prima
marime*, daruieste literaturii
romane monografia ,Damian
Stanoiu“ (Buzau, Ed. ,Editgraph®,
2020, 571 pagini), care a primit
Premiul ,Cartea anului“ din
partea filialei de Critica,
Eseistica si _Istorie Literara
Bucuresti. In Introducere,
descoperim motivul care I-a
facut sa porneasca la acest
drum anevoios: ,Ne propunem
sa dovedim ca opera sa, fie cea
de inspiratie monahala, fie cea
de inspiratie laica [...], nu si-a
pierdut din valoare [...]; din con-
tra, atat sub raport tematic, cat si
stilistic, ea traieste in moderni-
tate, adica intr-o perpetua actu-
alitate. Din punctul acesta de
vedere, unicitatea operei sale
este data si de stil, scriitorul fiind
capabil sa abordeze cu succes,
concomitent — caz rar in literatu-
ra roména — doua registre stilis-
tice diferite: cel religios si cel
laic, avand ca liant umorul, care
conferd prospetime si savoare
povestirii“. Lucrarea se adresea-
za, conform spuselor autorului,
atat cititorilor obisnuiti — care vor
putea sd confrunte realitatile
interbelice cu cele din prezent,
,Sa-i savureze umorul si pros-
petimea stilului si s& descopere
in Damian Stanoiu un scriitor
profund original, moral, actual si
modern deopotrivd“ —, cét si cri-
ticii literare de astazi, pe care o
pune ,fata in fatd cu opiniile cri-
tice interbelice, sugerandu-i sa
se opreasca asupra celor doua
registre stilistice cu care ope-
reaza scriitorul, asupra proble-
maticii extrem de diverse si actu-
ale, asupra modalitatilor originale
de realizare a personajelor [...],
dar si asupra unor clisee critice si
prejudecati care s-au rostogolit

Diana-Dobrita BILEA

Monografia unui ,scriitor profund original”

peste o parte din opera sa“.

Adevarata pledoarie, lucrarea
de fata include ferma convingere
a autorului ca ,opera lui Damian
Stanoiu se impune a fi citita,
receptatd si restituita astazi
patrimoniului literar romanesc
printr-o alté cheie critica, morala
si psihologica“, pentru a redes-
coperi ,pe scriitorul profund
moral, a carui opera [...] are un
numitor comun: fatarnicia vietii
monahale si deopotriva fatarni-
cia lumii in care traia, spre a
carei indreptare milita cu scrisul
sau”.

Structural, cartea cuprinde o
biobibliografie, trei péari, patru
anexe si, la final, cateva pagini
consacrate chiar monografistu-
lui. Din Biobibliografie, retinem:
1. drumul lung si sinuos de la
lumestile zbateri ale omului
obisnuit Dumitru Stanoiu (nu-
mele adevarat al lui Damian
Stanoiu), la refugiul in viata
monahalda si primirea, cu
aceasta ocazie, a numelui
Daniil, de la intrarea in clerul
monahal (cand devine ieromo-
nahul Damian) si afirmarea pe
plan literar, la excluderea din cin
Si raspopire (dupa 19 ani), fiind
nevoit sa traiasca dupa aceea
doar din scris; 2. portretele
facute lui Damian Stanoiu de
catre Teodor P. Pacescu, Mihail
Serban, |. Peltz, Marcel Duta,
Petru Vintild, G. Calinescu.

Fiecare dintre cele trei pari
contine minutioase si pertinente
analize si comentarii literare. Titi
Damian trece insa si dincolo de
linia investigatorului care exa-
mineaza continutul si forma
operei respective, adica se pune
deseori si in pielea cititorului
care descoperad si supune pro-
priei intelegeri lucrarea studiata,
creand astfel o punte mai acce-

sibild intre opera si lectorul
monografiei. De asemenea,
autorul isi sustine argumen-
tarile apeland constant la opini-
ile critice ale unor exegeti
importanti ai lucrarilor literare
semnate de Damian Stanoiu:
G. Calinescu, Pompiliu
Constantinescu, llie Gramada,
Ov. S. Crohmalniceanu, Al
Badauta, Perpessicius, Serban
Cioculescu, Al. Philippide,
Nicolae Pavel, Dumitru Micu,
Alexandru Piru, lon Nistor, Petru
I. Teodorescu, Mihail Popescu,
Octav Botez, Aureliu Goci s. a.
Tot pentru a-si sustine ideile si
concluziile, Titi Damian aduce in
fata cititorului fragmente din
fiecare opera pe care o ana-
lizeaza/ comenteaza, dovedind,
si prin aceasta, acribie in actul
cercetarii.

Partea intai, cea mai ampla,
intitulata ,,Un prozator la manas-
tire“, este divizaté in sapte secti-
uni. In prima sectiune, Titi
Damian infatiseaza zona scriito-
rilor romani care au scris despre
monahism, de la C. Aricescu
(,Sora Agapia sau Calugaria si
Casatoria“, prima proza
despre monahism din literatu-
ra roméana), la lon Creanga,
Calistrat Hogas, Gala
Galaction, Vasile Voiculescu,
Mihail Sadoveanu, Alexandru
Sahia, D. D. Patrascanu, Vasile
Demetrius, Tudor Arghezi.
Primele incercari literare ale lui
Damian Stanoiu (,Doua ceasuri
fericite“ si ,Sora Valeria sau
poveste din viata calugéritelor®)
sunt prezentate in aceeasi secti-
une. Celelalte sase sectiuni
contin analizele pe care mono-
grafistul le face operelor cerce-
tate si pe care le grupeaza in
functie de tematica lor: ,Pustnici
si calugari® (,Pustnicii de sub

stanca“, ,,Copii batrani sau Cum
petrec calugarii“), ,Lupta cu
ispitele (,Dragoste si smerenie,
»Anichit pacatosul®, ,Calea
imparateasca“ s.a.), ,Pacatele
lumesti ale staretilor” (,Filaret si
Acachie sau O zi din viata unui
mitropolit*, ,Pocdinta staretului®
s.a.), ,Calugari printre mireni*
(,In cautarea unei parohii,
,Necazurile parintelui Ghedeon®),
,Lumea manastirilor de calu-
garite“ (,S-a certat maica Natalia
cu maica Vitalia“, ,Duhovnicul
maicilor s.a.), ,Diavolul la
manastire“ (,Jocul Satanei”).
Partea a doua, intitulata ,Extra
muros*, grupeaza in acelasi mod
etapele cercetarii, adica pe baza
tematicii lucrarilor literare ale lui
Damian Stanoiu: ,Printre sateni®
(,Fete si vaduve®, ,Luminile sa-
tului®, ,Preot fara voie*), Orasul —
loc al pierzaniei“ (,Camere mobi-
late®, ,Haine vechi®, ,Pe strazile
capitalei s.a.), ,Lumea marunta“
(-Oameni cu sticleti”, ,Furtuna in
lad“), ,Norocul inselator (,0
partidd de poker?, ,Parada
norocului“ s.a.), ,Carti pentru
copii“ (,Cinci prieteni, ,Doi
vagabonzi“, ,Doi prieteni"),
,rexte neincluse in volume*
(,Scrisori de acasa“, ,Cel dintai
ofiter pe care l-am cunoscut’,
,Cameleonii®), ,Tentatia poeziei*
(,Desertaciunea  desertaciu-
nilor?), carora li se adauga alte
doua subdiviziuni LScrieri
monografice* si ,Memorialistul®.
In partea a treia, intitulata
,Modernitatea scriiturii, Titi
Damian pune sub lupa perso-
najele lui Damian Stanoiu, pe
cdlugarul Damian Stanoiu si pe
alti confrati calugari, umorul,
satira, cliseele, stilul si moderni-
tatea scrierilor.

Anexa | este un glosar de ter-
meni religiosi, iar Anexa |l
contine peste 60 de pagini, cu

opiniile critice ale exegetilor
lucrarilor lui Damian Stanoiu.
Anexa lll prezinta lucrari ale scri-
itorilor romani care au scris
despre monahie si monahism si
sunt comparate aspecte ale
scrierilor acestora cu cele ale
ieromonahului raspopit. Despre
umor, Titi Damian afirma ca
acesta este ,exploziv‘ la
Creanga si ,retinut* la Stanoiu,
iar cand face comparatia cu stilul
lui Tudor Arghezi, remarca: ,Cu
mult mai caustic se dovedeste
fata de lumea monahald Tudor
Arghezi, care si el a trait pe viu
experienta monahaléd in mané&s-
tirea Cernica [...]. Damian
Stanoiu, fire mai asezata,
recurge la umor si, mai rar, la
satira, totdeauna prin ricoseul ce
se cheama aluzie, semn de
noblete spirituald si inteligenta
artisticad, pe céand Arghezi, fire
mai vulcanica, este indreptat,
temperamental, spre ironie,
satird si chiar persiflare. Numai
ca primul doreste sa indrepte
defectele cinului, pe cénd
celalalt, pur si simplu, este
neiertator: desfiinteaza, arun-
cand uneori si cu vitriol, mai ales
spre varfurile ierarhiei“. Anexa IV
cuprinde imagini documentare
cu privire la tema monografiei.
Aceasta se deschide cu o
fotografie din 1933 a lui Damian
Stanoiu si se inchide cu o
imagine a imobilului din strada
C. C. Arion, nr. 18 (Bucuresti),
in care scriitorul a trait in ultimii
séi ani de viata.

,Damian Stanoiu“ este o
monografie ampla si complexa,
construitd cu minutie, care il
scoate la lumina pe calugarul
scriitor din nedreapta uitare in
care cazuse si demonstreaza ca
lucrarile sale, consacrate lumii
manastiresti, meritd sd ocupe
unul dintre randurile din fata ale
literaturii roméne.

Bianec E‘;ja

de la Galeria
»,Noud“ a filialei Bacau a Uniunii Artistilor
Plastici, vernisata vineri 24 februarie
2022, a oferit celor interesati prilejul sa
descopere aspecte inedite din creatiile
recente ale artistelor Luminita Radu si

Expozitia ,intre timpi*,

Bianca Rotaru. Spatiul expozitional
restrans, cu particularitatile sale, a cerut
0 panotare precisa, accentul fiind pus in
primul rdnd pe dispunerea lucrarilor intr-o
succesiune regulata, atmosfera rezultata
sugerand calm si echilibru.

Luminita Radu pleacad aproape intot-
deauna de la figurativ; in cazul de fata e
interesata de chipul copilului, pe care il
duce spre un inceput de abstractizare.

Constantin TINTEANU

Timpul masurat cv suprafete plane

Este aici in primul rand facuta o paralela
cu amorasii sau cupidonii, acei ,putti®
atat de raspéanditi in arta religioasa si
seculara occidentald. In ciuda simpli-
ficarilor, in pofida renuntarii la unele
amanunte, cu toate interventiile nu putine
peste gravura lipita de panza, desenul
initial rdméne totusi recognoscibil.
Cromatica retinutd, sobrd se remarca
printr-o bogatie de alburi, griuri colorate
si nuante de negru. Tehnica sa e com-
plexa, cu experimente complicate, ca de
laborator, cu incercari repetate si calcule
matematice. Aplica vopseaua cu multa
rabdare, strat peste strat, apoi inca unul,
indeparteaza la final ceea ce crede ca
ingreuneaza ansamblul, revine daca este
necesar, oscileaza intre duel si duet, cu
limitele proprii sau ale materiei.
Suprafetele rezultate sunt microreliefuri
tactile citite cu varful degetelor si ochii
inchisi. O stare aproape metafizica raz-
bate din lucrarile ce se dezvaluie,
reprezentarea umana ajungand adesea
un simplu pretext pentru explorarea eului
interior; artista porneste intr-o célatorie
de autocunoastere cu fiecare panza
inceputa.

Bianca Rotaru are un rafinat simt al
culorii, inclinatie naturala pentru gest,
spontaneitate, improvizatie. Totul ca

manifestare sincera, fard ascunzisuri,
expresie fireasca a starii de moment.
Desenul poate fi abia ghicit in unele
cazuri, dar nu ocoleste nici apasarea
ferma a liniei acolo unde este nevoie.
Utilizeaza tehnica sgraffito in pasta uda,
peste care frecvent se intoarce cu inter-
ventii repetate, pana la gasirea formulei
potrivite. Pentru ochiul atent, pretioase
constructii logice sunt descoperite in
detaliile care abunda, compozitile au o
abordare particulara, cu repetate pen-
dulari intre zonele abstracte si cele cu

aluzii la figurativ. inclin sa cred c& ceea ce
o inspira, imaginile utilizate in creatia sa
provin din lumea reald si nu sunt inven-
tate. Astfel forma aleasa e supusa unei
eviscerari, elimina amanuntele care nu o
intereseaza, combind apoi elementele
ramase si transforma totul intr-un alt
inceput. Remarc doud ingrediente de
baza in creatia sa: ironia si umorul; ele
compun liantul care Tmpiedica intregul
sd se desfaca in bucati, i dau consis-
tenta si valoare. Poate de aceea
foloseste in lucrari motive socotite
nedemne de a fi tratate, chiar si pasager,
de alti pictori. Pungi de plastic, rufe
intinse la uscat, héartii mototolite, tricouri,
scaune, obiecte neidentificate sunt ,,non-
eroii“ pe care Bianca Rotaru ii propune
lumii cu senindtate si detasare.

L - Lu'Fn‘irnit,a;_Iii-_adu
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O inedita aparitie publicis-
tica (bine primita la noi, din
fericire) poarta numele ,Medi-
tatii andine” si este semnata
de Florina Nicolae. Cartea a
aparut la Editura ,, Tracus Arte®,
in 2018. Scrisa in urma expe-
rientei de un lustru in Peru, nu
este rezultatul simplei uimiri de
suprafata in ceea ce priveste
diferentele intre cele doua cul-
turi, cea nativa si cea in apele
careia a patruns in imersiune, ci
o profunda interogare despre
radacinile spiritualitatii crestine
in tara unde evanghelizarea a
inceput cu misiunea calugarului
Juan de los Santos, care se afla
in grupul conchistadorului
Francisco Pizarro. Nu ar trebui
sa mire predilectia analitica,
cunoscut fiind interesul autoarei
pentru aceasta arie a cu-
noasterii. Amintesc, spre exem-
plificare, traducerea din limba
italiana a antologiei ,Fioretti di
San Francesco®, insotitd de
notele Florinei Nicolae si publi-
cata la Editura ,Vremea“, in
2018, cu titlul ,Florile Sfantului
Francisc“, cat si lucrarea din
2011, ,Francisc din Assisi,
medieval si actual®, publicata la
Ed. ,Tracus Arte“.

Cartea este surprinzatoare
deoarece dintr-o paleta de posi-
bilitati de meditatii andine,
plecand de la valurile culturale
succedate pe teritoriul actualu-
lui stat Peru: Chavin, Moche,
Chima, Inca, plecand de la
bogatia culturalad (literara, etno-
grafica, gastronomica), autoa-
rea se opreste la crestinismul
importat, dar bine articulat
actualmente, care acopera doar
0 optime din anii in care credin-
tele autohtone au sapat adanc
in genomul andin. Patrunzand
in profunzimea spiritualitatii asa
cum o devoaleazd Florina
Nicolae, descoperi straturile
suprapuse de credinte ale caror
fire se dovedesc a fi conver-
gente in intreteserea de planuri
ale vietii cotidiene. Crestinismul
andin se asaza ca intr-un
palimpsest peste vechiul strat
de culoare al credintelor autoh-

Adrian LESENCIUC

Reportaj interior din Anzi
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tone, se suprapune fara a diso-
na, fara a rupe continuitatea de
referinte la un intreg organic,
simbiotic. Firele de urzeala ale
vechilor credinte sunt continu-
ate de cele ale crestinismului
asimilat, inradacinat, pentru ca
intreaga tesatura culturala, de o
frumusete stranie, sé poata sa
fie expusa ulterior. lata, spre
exemplificare, notatiile simple
insotite de impresia puternica a
vizitarii unei expozitii in centrul
vechi al Limei, Cruci din Peru:
»Vizitdnd expozitia din capitala
peruana, intelegem si mai
nuantat ca bogatia de semnifi-
catii dobandite de simbolul cen-
tral al crestinismului in aceasta
zona a continentului sud-ameri-
can se asambleaza intr-o enci-
clopedie a civilizatiei si culturii
andine, ce continua sa se con-
struiasca pe vechile temelii ale
unei istorii multimilenare, asimi-
land precaut oferta uneori agre-
siva a modernitatii (p. 119).
Florina Nicolae evidentiaza
aceastad asimilare mentionand
celebrarile aproape simultane,

in mai multe parti ale Americii
de Sud, implicit in Peru, a cultu-
lui Fecioarei Maria si al zeitei
Pachamama (,Madre Tierra®).
Astfel intelegénd convergentele
spirituale, modul in care opera
marilor apostoli si misionari
crestini a condus la confluenta
cu fluxul autohton de credinte
inradacinate puternic in spiritul
locului, Florina Nicolae propune
prin meditatiile sale construirea
de noi punti spre intelegerea
istoriei si filozofiei religiilor, a
felului in care indiferent de
calea asumata, drumul spre
divinitate nu se divide, ci devine
unic. In esenta, religia este dru-
mul cel mai scurt de la cultura la
Dumnezeu.

Intr-un spatiu cultural moza-
icat, dar fara ca diferentele cul-
turale sa duca la opacitate
comunicationala, Tintelegerea
spiritului andin se poate face
doar sondand in profunzimile,
in dedesubturile constituirii lui.
Acesta este parcursul asumat al
acestei scrieri unitare, indiferent
daca se referd la straniile
desene de la Nazca si la centrul
ceremonial Cahuachi, la ,para-
disurile” peruane, tristele spatii
cenusii de nisip pietrificat,
amintind de vremurile para-
diziace, ca in cazul cetatii
pasnice Caral, la jertfele rituale,
inclusiv la cunoscuta Juanita,
fetita ghetarilor, la traditiile pas-
cale in Peru sau la alte aseme-
nea teme care releva conver-
genta spirituala. Mai mult, pater-
nul cultural roménesc, grila de
valori pe care a construit-o in
timp in acord cu spiritualitatea
romaneasca, o determina pe
autoare sa faca uneori notatii
pertinente privitoare la un alt
nivel al convergentei. In acest
exercitiu, contrastele culturale
nu evidentiaza ceea ce separa,

Ci ceea ce permite asocierea,
punerea impreunad, afirmarea
diversitéatii ca valoare absoluta.
Suntem, ghidati dupa liniile de
forta ale transcendentei, ade-
meniti s& contemplam pagini de
o frumusete stilisticd remarca-
bila, completand fericit fru-
musetea descrisa din reportajul
spiritual pe care il propune
Florina Nicolae. llustrativ ar fi un
fragment din textul ,Alegerea
Domnului Minunilor si alegerile®,
care evidentiaza singurele rup-
turi posibile, pe verticala spiritu-
alitatii, indiferent de cultura de
provenienta, ele insele accep-
tate, tolerate, admise intr-un
parcurs pe unicul drum spre
dumnezeire (ca 1in pilda
vamesului si a fariseului):
,Prezenta masiva a publicului
[n.a.: la procesiunea Domnului
Minunilor] a céstigat, ca si la
noi, valente politice neobisnuite.
Primari, parlamentari, sefi de
partide se alatura «piosi» miilor
de eventuali votanti (in luna
octombrie 2015 aveau sa se
desfadsoare in Peru alegerile
parlamentare). Fireste, nu lip-
sesc nici actori, sportivi, stele
mari si mici din diferite
«galaxii», vedete care se gra-
besc sa imprumute de la Cel
Rastignit procente din miracolul
popularitatii. lar Domnul, care
s-a perindat atatea veacuri
printre multimi si generatii suc-
cesive de fii iubiti, continud sa
impartd neabatut, sincronic si
diacronic, nesfarsita Lui indu-
rare, alegerea Lui mangaind pe
fiecare in parte” (p. 158).

Acest reportaj interior practi-
cat de Florina Nicolae este
completat cu o altfel de per-
spectiva in amplul studiu intro-
ductiv semnat de sotul Domniei
Sale, Stefan Nicolae — cartea

Serafina si sarpele casei

Piesa ,Male/ Female“

a Tincutei

latoare si dominatoare. Pe care o numes-

Horonceanu-Bernevic mi-a adus cumva
aminte si de volumul ,Soacre si nurori. La
cine este cheia?”, in care Aurora Liiceanu
analiza, din punct de vedere psihologic,
antropologic si sociologic, relatia dificila si
complexa dintre soacre si nurori. O astfel
de relatie este ilustratda in monodrama
,Male/ Female“, piesa premiata in 2020, la
Botosani, in cadrul Concursului de Creatie
Dramatica ,Mihail Sorbul“. De curand, mai
exact pe 7 martie, la Complexul Muzeal
sulian Antonescu“ din Bacau, am avut
sansa sa asistam la un spectacol-lectura,
inclus in programul ,Femeile lumii®, editia
a Vl-a.

Monologul, in care registrul comic
alterneaza cu cel grav, a fost interpretat,
cu dezinvoltura si dictie impecabila, de
actrita Alina Neagu. Ea a fost Serafina, o
tanara de 31 de ani, ce povesteste cu sar-
casm, dar si cu autoironie, despre do-
rintele ei implinite sau nu; despre iubire;
despre nunta (pe care si-a imaginat-o ,ca-n
povesti); despre luna de miere; despre
inceputurile timide din viata conjugala si,
mai ales, despre... 0 soacra manipu-

te, metaforic, ,sarpele casei“. Asa cum
semnala si Aurora Liiceanu, ,exista
stereotipuri culturale [...] mai ales ale
mamei de baiat“: ,prea grijulie, prea cicali-
toare, prea bagacioasa“. Trasaturi defini-
torii si pentru soacra Serafinei, care are
pretentia, ridicola si absurda, de a putea
decide pana si sexul primului nepot:
»OUrpriza, nesurpriza, dar primul e bine sa
fie baiat, pe urma ce-o vrea Dumnezeu!”

Serafina e prinsa in rutina vietii de fa-
milie si nu poate fi fericitd, pentru ca din
slabiciune, dar si dintr-o relativa comodi-
tate, se lasa condusa de altii. In cele din
urma, va gasi in ea insasi forta de a
depdsi obstacolele inerente, descoperind
sbucuria unui nou inceput‘. Umorul din
,Male/ Female” nu e spumos, ci dulce-
amarui; spune personajul Tincutei
Horonceanu-Bernevic: ,Viata are niste
bule aurii ca mierea lichida. E infiorator de
dulce si imprevizibila. [...] Si mierea fer-
menteaza uneori®.

Nu stiu daca Tincuta Horonceanu-
Bernevic a citit cartea Aurorei Liiceanu
despre soacre si nurori, dar pot spune ca

(CYedit fo10" ConeTal Bl oe)

in ,Male/ female“ a conturat cu finete psi-
hologica, intr-un excelent monolog, nu
unul, ci doua caractere feminine, sublini-

ind rivalitatea si conflictul dintre ele.
~Male/ female“ este o comedie tensiona-
ta, care ar merita sa beneficieze de o vizi-
une regizorala si sa fie montata pe scena.
Violeta SAVU

este scrisa la patru maini, in
doua registre stilistice diferite,
ambele la fel de atragatoare —,
in fapt, o prefata intitulata ,Peru
ca o stare de suflet”. Pasii spre
virtute pe care 1i propune
Florina Nicolae, indiferent de
numele verticalei, spre inaltimile
cetatilor andine, spre zeitatea-
munte Apu sau spre propria
mantuire, capata justificare
odata parcurs doctul cuvant
insotitor despre un Peru pro-
fund, asa cum il numeste
Stefan Nicolae, dar si despre un
Peru sincronic, de suprafatd, in
incercarile Iui sociopolitice si in
amplele, dar niciodata deplin
rezolvate crize morale in care
se afunda clasa politica. Cu atat
mai important acest studiu, cu
cat cultura peruana nu este
cunoscuta in Romania, existand
simple proiectii stereotipale
privitoare la Machu Picchu,
Titicaca sau Nazca, eventual la
scriitorul Mario Vargas Llosa,
laureatul Nobel pentru litera-
tura: ,A cunoaste o tara in mod
adecvat este un proces com-
plex si indelungat. Nu este sufi-
cient sa te lasi atras de putinele
repere pe care ti le pune la dis-
pozitie o industrie turistica
indeobste neatenta cu detaliile.
Nu este suficient, in cazul nos-
tru, s& pui semnul egalitatii intre
Peru si Machu Picchu, desi
acesta este monumentul sau
emblematic si cel mai cunoscut.
Dupd cum este insuficient si
contraproductiv sa preiei din
zbor poncifele unor prejudecati,
cum ar fi acelea ca Peru repre-
zinta doar o realitate de «lumea
a treia», cu toate contrastele pe
care le contine® (p. 62).

Scriind o carte despre misio-
narismul franciscan, care bene-
ficiaza de un amplu studiu intro-
ductiv de antropologie culturala,
Florina si Stefan Nicolae prac-
tica ei insisi o forma de misio-
narism ecumenic in ambele
sensuri, ca purtatori ai valorilor
romanesti in Peru, si ai valorilor
andine in Romaéania. Acest
aspect rezulta atat din parcur-
gerea cartii, cat si a textului
insotitor pe coperta a patra a
ambasadorului Republicii Peru
la Bucuresti, Maria-Eugenia
Echeverria. Apoi, compozitia la
patru méini a sotilor Florina si
Stefan Nicolae este pasaportul
de trecere dincolo de pragurile
existentei, atata vreme cat -
noteaza Grete Tartler intr-un
articol (,Sfantul Francisc prin
lume®, ,Romania literara“, nr.
12/ 2019) dedicat Meditatiilor

andine si Florilor Sfantului
Francisc — ,povestea Florinei
Nicolae fintregeste viziunea

autoarei asupra credintei,
inceputa la Vatican, iar citito-
rilor, care probabil in cea mai
mare parte nu vor ajunge pe
aceste indepartate meleaguri,
le inspira increderea ca oricum
vazutele si nevazutele comu-
nica pretutindeni®.

Am regasit in lectura acestei
carti aceeasi fascinatie pe care
mi-a tatuat-o pe suflet romanul
Orasul si cdinii, in anii mei de
Liceu Militar la Céampulung
Moldovenesc, atunci céand
Raraul imi parea a face parte
din cordiliera andina.
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lubirea
nu poate ucide

De pe la mijlocul lui februarie, in fiecare an, suntem
asediati cu mesaje despre dragoste, iubire, amor, sex,
toate musai monetizate de comerciantii isteti. De fiecare
data, timp de o luna (Sf. Valentin, Dragobete, 1 Martie, 8
Martie etc.), lumea renunta la preocuparile curente si
porneste un fel de cruciada a cumparaturilor inutile (une-
ori compulsive!) si lipsite de orice rost moral sau metafizic.
Pupicii virtuali, inimioarele de plus, zorzoanele de tot felul,
bombonicile (musai cu un continut redus de zahar si fara
alte chestii ce nu dau bine la silueta!) si urarile conjunc-
turale iau locul cuvenit trairii sincere in iubire si dragoste
fata de aproapele tau. ,Nu este nevoie de motiv pentru a
iubi“, spune Paulo Coelho. Oare de ce cautam prilejuri,
sdrbatori, momente aleatorii si mercantile pentru a expri-
ma un sentiment atat de inefabil?! Liviu Rebreanu explica
foarte simplu aceasta traire: ,lubirea nu este un targ: te
iubesc pentru ca ma iubesti. lubirea este o certitudine: te
iubesc pentru ca te iubesc”. Alifel zis, este treaba
fiecaruia pe cine, cand si cum iubeste...

Se spune ca pentru a-L face pe Dumnezeu sa rada
este suficient sa-I vorbesti despre planurile tale. lata cum
lumea asta demitizata (care incearca sa cuantifice
iubirea, sa o materializeze) a fost data peste cap exact in
ziua de Dragobete! Armata rusa, probabil din prea mare
drag fata de ,fratii ucraineni®, a ,daruit“ bombe, rachete si
gloante celor pe care ii considera de-acelasi sange. Si
uite-asa, petrecerea in familie s-a lasat cu zarva, jale si
foc, stricand si cheful vecinilor preocupati pana acum mai
ales de bunastarea personala decéat de armonia generala.
Fiecare a intervenit cum a crezut ca este mai lucrativ pen-
tru el: unii au livrat combustibil pentru incendiu, altii au
venit cu un blid de mancare pentru cei care au fost alun-
gati de la petrecere, cineva din fundul gradinii isi face cal-
culele cum sa achizitioneze mai ieftin ruinele si terenurile
devastate, iar cei mai intreprinzatori strang lucrurile de
valoare ale combatantilor, lasate de izbeliste prin curtile
altora. In buna (si noua!) traditie a progresistilor, s-au tre-
zit cativa care sa-i ,sanctioneze” pe Tolstoi, Turgheniev si
Dostoievski scotandu-i din programele universitare, au
fost concediati pianisti, soprane si dirijori de prin marile
institutii culturale europene doar pentru ca erau rusi, iar
Moscova (cu tot cu moscovitii de rand!) a devenit (in men-
talul colectiv) capitala iadului modern. ,Retrogradul®
Dostoievski ne atragea atentia ca doar ,dragostea fii face
pe oameni sa se simta egali“. Nu-i vina lui ca o catastrofa
globala a fost declansata de o ména de descreierati de-un
neam cu el. Daca vom reactiona partizan pana la iratio-
nalitate, vom fi la fel de nocivi precum cei care au pus la
cale aceasta tragedie.

Poate ca Universul (Dumnezeu, Creatorul, lumile
extraterestre?!) vrea sa ne dea o lectie (ce-i drept, cam
nemiloasa...). Ne indeamna sa ne acceptam asa cum
suntem si sa avem grija de fragila lume in care traim. Nu
trebuie sa fim toti la fel, s credem in acelasi zeu (momen-
tan este preferat banul...), s& avem aceleasi sarbatori, sa
ne traim vietile in aceeasi paradigma. Fiecare (om, popor,
tara, sistem de guvernare etc.) este un unicat. Asta este
toatd frumusetea existentei efemere in aceasta lumel!
Tragicul poet Euripide, cu doua milenii si jumatate in
urma, ne spunea ca ,iubirea este tot ce avem; este sin-
gura modalitate in care ne putem ajuta unul pe celalalt.
Timpul sa fi sters din memoria noastra tot ce am experi-
mentat dramatic atata amar de vreme? Sufocati de pro-
blemele zilnice (facturi, cariera, lupte politice, concedii
exotice etc.), am uitat (oare?!) ca iubirea nu poate ucide,
deoarece ea este esenta vietii.

Gnomul
altui pamant

Sunt un gnom.

Sunt ratarea oricarei forme, fata arsa a vietii,
cosmar in cosmar. In prelungirea noptii,

dupa omega, se crapa o litera, a mainilor iesite
din pamant. Una scrie, cealaltd simte; o sustinere
taiata de tipat, de noua remuscare.

La capatul plansului, imi adun hainele

de fragment si le asez pe masa.

Aici ma voi intinde

ca el sa se uite in ochii mei,

sa-mi poata da un nume,

sa ma vada om,

sa ma uite.

Idol

Motto: ,La rugul tau
vin poetii sa puna
ultimul vreasc.”
Marian Boboc

Opera primeste un singur nume, cel dintéi
si nu al meu.
Ovatiile alcatuiesc o femeie, doar asa ating
gloria.
Gratia nimfelor tese vesminte, unica oara,
pentru piele adevarata.
Al doilea trup sunt eu, impinsa de harpii si
dezbracata pentru contra-rol. Dar replicile mele
nu stiu sa acopere tipatul unui sufleor lasat
fara manuscris.
La capatul reprezentatiei, bataile inimii sapa
in lut trepte intre noi, si poetii ii redau focului
ultimul sau drept.

Kamikaze
in locul lumanarii

Un zbor monoton,
0 iubire monocroma,
doua existente intr-un cer abandonat,
unghi mort in destin.
Pilotul isi scrie ultimele momente. Oase
fracturate in jurnal.
inmoaie penita in sénge sa duca mai departe
fraza, ména nu tremura, doar sterge
urma indoielii.
Nu cerseste pomenirea celor drepti, isi cunoaste
pacatul inainte de a-l infaptui.
Ar vrea sa-si smulgd inima inainte de a uita cine
e a doua existenta, medicii sa nu-i acopere
monstruozitatea, ci umanitatea.
Ursitoarele se apleaca razand spre leagan.
Copilul lui alege astazi avionul de pe tava
cu ispite.

Tarziu

Ar putea un alt barbat sa stea in locul meu,
sa se prefaca indiferent la starea de tarziu din
glasul ei?
Femeia se intinde pe blana de tigru siberian,
imi imbratiseaza genunchii, devin lisusul ei de
s&rutat si uns picioarele cu mir.
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Aproape tarziu in buclele ei, ma scutura
din rarunchi, ma blestema sa nu o uit, ma
binecuvanteaza sa o posed, imi devine egal de
tarziu.
imi telefoneaza de la malul Marii Nordice,
s-a casatorit cu un tatar, mai tarziu de atat
s-ar fi sinucis. li e totuna, ma ameninta
ca valurile sunt racle.
Dorul-doliu il port fara ca ea sa simta. Numai ea
imi sfredeleste inima cu un prea tarziu pe care
nu stiu sa i-l cer.

Waterloo,
infrangerea fiecaruia

Neslujitoare, inimile noastre bat in alta gama,
una joasa dar mai ales perdanta.
Céand ne-am devenit unul altuia un Waterloo?
Si cum am finlocuit inelul de logodna cu ranita
soldatului? Pentru azi, memoria iubirii nu mai
este o carte sfanta. Nici juramintele indltate de
druid asemeni unui zid de aparare.
Din ele cad pietre, in rani vechi cu rani noi.
Vantul sterge orice trup cu orice chip.
Pentru inutilitate, frontul ne lasa la vatra.
De acum, arma este o inganare muzicala.
in rasarit de luna rosie fanfara militara va
depune, in fata ultimului tanc,
un imn necunoscut.
Cu mari onoruri, o coroana din lut.

Indepartari

Motto: ,Dar lumea e larga
si e loc pentru amandoi
s& gresim.”

H. G. Wells

Si am traversat inima intdmplarii, asemeni
unui meteorit prea aproape de materia cosmica.
De la bun inceput, de ce am cerut ceva?
Ne-am ales starile ca sa oprim o armonie.
Sa fim opusi, sa ne putem uri.
Fara arme.
Doar contururi.
Prea tarziu ne-am smuls forma picaturilor
de ploaie. Curgeam, fara constiinta binelui si a
raului, pe o fereastra. ingerul de cears desena
din noi ce intelegea... si o facea atat de gresit!
Precum a construit o lume, asa a primit ea
chipul vinovatiei.
Suntem si in noaptea aceasta doua ganduri
lichide in causul palmei ce ne-a razbit.

(Din cartea in lucru ,Zeii nu stiu s@ se roage®)

8
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GRADINARIU

*

Doua carti care se scriu una pe alta, din nou.
Literele se amesteca, fug, se ating, se saruta.
Aripile mele se intorc impietrite n ou,
Avripile tale acopera pagina mea uda.
Din coperta-n coperta ne fugarim mereu... Auziti?
Pasari de plumb cuibaresc in ochi si pe frunte,
Uite, hartia se mira: ce miri fericiti!
Ce alfabete cochetand cu intunericul

inspre niciunde!
Incet-incet, cartile prind carne si piele.
Ne indepartam unul de altul, intr-un spatiu
vargat,
Un curcubeu in doud culori, bune si rele,
Un testament peticit intre invieri si pacat.
Pe cotor, numele meu, cu silabele ciunge.
Tu Tncerci sa-| rostesti, dar el fuge in rai.
Ce sarpe tandru si plin de sine m-ajunge
intr-o imbrétisare de solzi-putregai...
Numele tau se ascunde intr-o litera plina.
Rasare ingemanat cu soarele si cu luna.
Sarpele méa pofteste la o singura cin4,
Marul se usuca incet, daruindu-mi arvuna
De flori, de promisiuni, de foi de hartie,
De gradini istovite in seceta si blestem.

Doua carti, amestecandu-si povestea cea vie
Intr-un botez cu ape ce se implinesc si se tem.

Tu semn, eu carte.

lubire parte peste parte,

Ca o catrinta-nvartita pe trup,
Tesatura de vorbe, ce intruna se rup.
Vrasta cu vrasta, degete-mpiedicate
Lipesc sigilii, fluturi spate-n spate,
Sarutari cu aripi, cu antene, cu jar,
Jarul impietreste, trage greu la cantar,
ingerii alunga balanta-ntr-o parte,

La scapatatul mortii in alta moarte...

Semn peste semn,

Cu tine ma-ndemn

La ridicat dimineata din ceata,

Cu palmele doar rani ce nimic nu ne-nvata,

Ziua se uita la noi cu ochiul bolnav,

Ne cere socoteala pentru timpul-pristav,

Nici o veste de mult, nici o veste fugara,
Degetele tale zugravesc o vara-povara,

Un dans impiedicat in portative strambate,

Eu intr-un colt al cumpenei, tu in cealalta parte...

Semn insemnat

Cu fierul rosu, pe inserat,

Cand ziua bortoasa cu ziua de méine
Musca din noi ca dintr-un codru de péine,
Ca dintr-o carte imbolnavita de viata,

Cu foi de busuioc, de roinita si minta-creata,
Verzi si uscate, scutece de téceri si cuvant.
Noaptea ne poarta la sénu-i, pe rand.

Semn tare

De binecuvantare,

Tesuta cu ochi si cu gura

Peste suflet, peste framantatura

De trup si lumina, scapatata poveste,
Lumina primita drept cununa si zestre...

Tu semn, eu carte. Tu carte, eu semn.
Ocnasi amandoi in cuvant si in lemn,

In lemnul-arca, in lemnul-potop si-alinare,
Sub coaja crucii crescuta mereu din mirare,
In lemnul padure de semne plangand
Dupa primul si ultimul nostru cuvant.

*

O padure de pungi pantecoase
Plutind tot mai sus, inspre susul din jos,
Aruncand iluzii lichide intre carne si oase...
Peste noi, nor albastru de Probaje, spaimos...
Incet-incet, ocupam loc intre ele,
Atarnati de cérlige, ca de cruci fara har,
Devenim translucizi, ne desprindem de piele,
Picaturi de cuvant, univers secundar.
Ne desertam, ne umplem la loc peste noapte,
Perfuzii innegurate, unul intr-altul uitati.
Saptamanile dorm in numarul sapte,
Asteptati-nel le strigam tremurand, asteptati
Sa ajungem si noi, calatori fara stare
Dintr-un trup intr-o vorba,

dintr-o vorba in semn,
Din raspunsul cel greu intr-o grea intrebare,
Din s@manta topita in frunza si lemn...
Si din lemnul ucis de securi si cuvinte
Galopam inspre pomul din mijloc de rai...

O padure de piatra, semanand oseminte
Scrise bland cu poeme in penultimul grai...

%*

Dumnezeu este Domnul
si S-a aratat noua...
Dar voua? striga aripile,

dar voua?

Seara se-ngana cu ceara.

Zidurile se-mplatoseaza din nou,

Carari se-ncélcesc, amestecand timpuri verbale.
Sub cerul de dincolo se sparge un ou,
Prelingand inca o lume pe sub palmele goale.

Nu voi muri, ci voi fi viu
si voi povesti lucrurile Domnului...

Dar tu? zambeste lemnul din sicriu...

Intre viu si mort, loc pentru ort.

Banutu-nfloreste in palma

si doare. De dincolo, din ziua mereu calma
Striga o striga: n-ai frica!

Puntea e mica, aerul rece,

Povestea arde tot cerul, se-ntrece

A cu piatra aceea,

In care, la-nceput, a pléans si s-a zbatut femeia...

Piatra cea din cap de unghi,
Scrijelita in rarunchi,
Aruncata intr-o parte,

Fara chip si fara soarte,
Aruncata la gramada,

Nici sa stea, si nici sa cada,
Aruncata pe o coasta,

Nici zidita, nici albastra...

Albastre aripile, vazduh prea subtire,
Inca nedeslusit, inca fir langa fire,
Inca in palma Domnului, Domnului Bunu'...

Séangele se rasuceste, plangand in ajunul
Nuntii dintre sus si jos...

Dar tu, mireasa impaturita frumos,

Ca o naframa scrisa la poale,

Asternuta la repezeala pe ultima cale?

Gata-s si aripile, se zbat sub cdmasa.
Tace si striga, alba, trufasa.

Dumnezeu este Domnul,

si acum se arata,
Rastignit intre aripi,

intre mama si tata...

Sindromul
China

Era un aprilie generos céand, in urmé cu 36 de ani, ni s-a
spus la scoala ca va trebui s& nu ne mai jucam pe afard o
perioada. Am inteles vag ca era ceva rau in aer de care tre-
buia sa ne ferim. Aveam un sentiment ciudat uitAindu-ma pe
geam, din casa, la pomii infloriti magnific, la albastrul pur al
cerului, la iarba stralucind verde in soare: nimic nu parea
amenintator, in ciuda faptului c& ma strdduiam sa cred ce ne
spuseserd, cu ton grav, profesorii. Aerul nu mirosea a nimic
suspect si nu ne pricinuia nicio durere. Nu mai stiu daca am
respectat cu strictete instructiunile primite. La urma urmei, o
mica escapada afara nu lasa urme identificabile care sa ne
deconspire in fata parintilor ocupati cu munca prin fabricile
Romaniei comuniste.

Mi s-a reactivat aceasta amintire cand m-am uitat, recent,
la un serial extrem de bine cotat, nominalizat si premiat, inti-
tulat simplu, dar percutant, Cernobil. Lansata in 2019, pelicu-
la a reusit sa reconstituie evenimentele cu o acuratete uimi-
toare, recunoscuta de public. Intr-adevar, cele cinci episoade
recreeaza uimitor atmosfera specifica tarilor socialiste din tre-
cutul nu foarte indepartat. Hainele femeilor iti readuc in me-
morie imagini uitate ale unor coperte de reviste de moda ale
epocii concepute oarecum puritan, unde puteai vedea haine
nu foarte bine reproduse coloristic. Sunt prezente, de aseme-
nea, blocurile cu multe ferestre, ingramadite in cartiere de
unde pleacd, dimineata, la munca, puhoaie de ,oameni ai
muncii“, care se intorc, seara, obositi, la o viatd uniforma si
resemnatd. Insd miza principald a serialului regizat de
suedezul Johan Renck este identificarea lantului cauzal care
a dus la explozia (in teorie, improbabild) a reactorului nuclear
din apropierea orasului ucrainean Pripiat.

Cine vrea sa inteleagd, fara a fi neaparat specialist in
domeniu, ce s-a intamplat pe 26 aprilie 1986 la Cernobil ar
trebui sa vada acest serial. In ultimul episod, asistam la un
proces de tribunal, unde se prezinta limpede faptele, nu
numai de catre activistul de partid (interpretat remarcabil de
Stellan Skarsgard), dar si de catre Ulana Khomyuk (Emily
Watson), personaj imaginar care reprezinta grupul de oameni
de stiinta ce au luptat pentru aflarea adevarului, si de catre
profesorul Valery Legasov (Jarred Harris). Desi este redat cu
unele licente cinematografice, procesul reproduce fidel
piramida puterii comuniste: autoritatea judecatorului este mai
mica decét aceea a delegatului de la Comitetul Central si a
procurorului. Intelegem, la final, ca tragedia s-a intamplat nu
pentru ca reactia chimica sau modul de producere a energiei
ar fi in sine periculoase, ci a fost efectul unui intreg sir de min-
ciuni, abuzuri de putere, iresponsabilitate, ignoranta, vanitate
si decizii gresite — caracteristici endemice ale intregului sis-
tem politic respectiv. Reactia rusa la film a fost, in mare parte,
negativa, productia fiind acuzata, printre altele, de ,propa-
ganda americand“ bazata pe fapte ,unilateral prezentate.
Deloc surprinzator, rusii vor sd prezinte, intr-un film al lor,
faptele alternative, ca sa zicem asa: vinovatul, de aceasta
data, ar fi ,un agent al serviciilor secrete ale dusmanului®,
care ,era prezent in centrala“.

Din pacate, accidentul de la Cernobil nu a fost singurul de
acest fel din ultimii 50 de ani. A fost precedat de un incident
de aceeasi natura la o uzina din S.U.A., in 1979 (provocat de
niste defectiuni mecanice ale sistemului), si urmat de acela
din 2011, de la Fukushima (cauzat de un cutremur). In 1979,
lansat cu 12 zile Tnainte de accidentul nuclear din
Pennsylvania, filmul american Sindromul China (cu Jane
Fonda, Jack Lemmon si Michael Douglas in roluri principale)
imagina, intr-o maniera considerata ulterior profetica, o repor-
terita de televiziune care descoperise, impreuna cu echipa ei,
probleme mari de siguranta la o centrala nucleara, tinute cu
greu sub control de angajati, apoi musamalizate de superiori.
»Sindromul China“ este sintagma care denumeste fenomenul
prin care, in urma unei explozii, materialul radioactiv topit se
scurge pe sub pamant si ajunge hat ,pana in China“. China
nu are deci nicio legatura cu asta, dar felul in care numele ei
proiecteaza o directie inseldtoare in discurs ne aduce aminte
de eufemismele prezentului, care transforma chiar si un
razboi criminal intr-o simpla ,operatiune speciald“. In acelasi
mod, in cazul nedorit in care chiar va apasa butonul nuclear,
domnul Putin ne va putea spune, cu seninatate, ca uite,
soarele continud sa straluceasca pe cer si ca iarba tot verde
este, iar cine zice altfel este impotriva rusilor idealisti care nu
vor decét sa se joace putin pe afara.
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O apasare pe buton a facut
sa gliseze un ecran panoramic
pe peretele din stanga. Gar-
dienii m-au rasucit intr-acolo,
Cu scaun cu tot.

— Iti plac filmele cu gladi-
atori?

Fusese o intrebare retorica.
Judecatorul parea nerabdator
s&-mi arate ce Tmi pregatise si
nu avea de gand sa lase lipsa
mea de entuziasm sa-i strice
buna dispozitie.

Ecranul s-a animat,
explodand in sunete si imagini:
intr-o sala cat o aula universi-
tara, randuri circulare de sca-
une urcau catre tavanul-cupola
in terase tot mai largi. Niciun
loc nu ramasese neocupat, iar
rumoarea  dindauntru  Tmi
amintea de cea a publicului de
pe un stadion. Insa asema-
nérile se opreau aici.

In mijlocul amfiteatrului se
afla o cusca din bare metalice,
curbate ca meridianele unui
glob pamantesc. In punctele
unde se intersectau erau mon-
tate tepuse cu varful spre
induntru. Unele pareau rugi-
nite, iar pete maronii se lateau
pe nisipul greblat cu grija.

Sala era arhiplina: civili si
militari, biologi, chimisti,
geneticieni, oameni de ordine,
toti cu ecusoanele la vedere,
ca niste corporatisti model. Pe
langa salarii generoase, prime
si cadouri de sarbatori, sucur-
sala Global Vortex oferea inca
un bonus angajatilor: o pauza
de cafea, condimentata cu
lupte de gladiatori. Cum sa nu
fie motivati?

Cand razboinicul arian a
pasit in arend, a fost intam-
pinat cu un entuziasm unanim.
Avea crestetul ras, pantaloni si
cizme din piele neagra, iar ta-
tuajele cu zvastici se mareau
de céte ori isi umfla muschii.
S-a sprijinit In garda unei
spade cat o halebarda, in timp
ce oponentul sau era primit si
el cu uralele asistentei. Maorul
era mai scund, insa compensa
prin statura de halterofil si
securea pe care o rotea ame-
nintator. Adversarii au facut
turul de onoare, aruncéndu-si
priviri crunte, multimea aplau-
da, scanda, fluiera... Un sunet
de gong a adus o liniste ten-
sionata, iar gladiatorii au incre-
menit. Nu fata in fata, ci alaturi.

Rodica Bretin a debutat cu o povestire in
1982, iar in 1985 i-a aparut volumul Efect
Holografic. Este membra a Uniunii Scriitorilor
din Roménia si membrda Fantasia Art
Association din Cornwall (Marea Britanie).

Volume de beletristica publicate: Efect
Holografic (1985); Soimul Alb (1987); Uriasul
cel Bun (1989); Drumul fara Sfarsit (1991); Cel
care Vine din Urma (1993); Lumea lui Hind
(1998); Omul de Nisip (2000); Fecioara de Fier
(2002; 2006; 2014; 2017); Cetatea fara trecut
(2015); Fortdreata (2016); Oameni si Zei
(2017), Poarta Stelard (2018) si Elysium
(2019), cele 3 volume din seria Protectorii;
Casa fara carti (2020).

Carti din domeniul frontierelor cunoasterii:
Dosarele Imposibilului (2003); Tunelul Timpului
(20083); Poarta Vrdjitoarelor (2004; 2015);
Poltergeist — atacatori invizibili (2005); Misterul
Lumilor Paralele (2006); Naufragiati in Timp
(2006); Calatorii in timp si lumi paralele (2015);
Razboinicii  Nordului  (2015);  Cronicile
Imposibilului (2015); Ecouri din tenebre (2016);
Ultima frontiera (2021).

A infiintat impreuna cu sotul ei, scriitorul Dan
Apostol, Editura ,Baricada“ si a coeditat seria
Antares, patru antologii dedicate literaturii fan-

Rodica BRETIN

Panem

et circenses

tastice si culturii enciclopedice (vechi civilizatii,
fenomene neelucidate, cryptozoologie); a reali-
zat antologiile de literatura clasica fantastica
Cronici din lumi interzise (2003) si Vénéatorii
Lumii de Dincolo (2006). A publicat proza,
eseuri, articole, traduceri in reviste literare din
Romania, Franta, S.U.A. si Marea Britanie. A
primit numeroase premii, printre care ,,Premiul
pentru cea mai buna proza straina“ la Festivalul
International al Artei Fantastice de la Annecy
(Franta), pentru nuvela Negura; ,Premiul
Volaverunt” (Premiul pentru proza fantastica) la
Festivalul din Valencia (Spania), pentru nuvela
Conquistadorul; ,Premiul pentru cel mai bun
roman strain“ al Fantasia Art Association, pen-
tru romanul Fecioara de Fier, publicat in serial
de revista The Historian din Truro (Cornwall —
Marea Britanie); ,Premiul COLIN, categoria
volum de proza scurta fantastica“ pentru
Cetatea fara trecut, ,Premiul OPERA OMNIAY,
decernat la cea de-a 40-a editie a Conventiei
Nationale a Cluburilor si Autorilor de Science-
Fiction din Roméania, Timisoara 2019.

Usa custii s-a deschis pen-
tru a treia oara si din tunelul de
gratii ce unea domul cu o alta
incapere, a tasnit ceva. Om,
maimuta antropoida? Din céte-
va salturi a fost intre cei doi. S-a
ferit de securea ce taia vaz-
duhul ca un pendul al mortii,
rostogolindu-se pe sub lama
spadei-ghilotind. Am zarit o
lucire intre degetele Iui — cutite,
gheare? — si colosul arian s-a
clatinat, cu tendoanele de la
glezne sectionate. Se pra-
busea, aidoma unui trunchi
retezat, dar nu atinsese inca

pamantul cand maorul si-a dus
mana la gét, sa opreasca san-
gele ce rabufnea din jugulara
sfartecatd; un alt suvoi i
tdsnea din umarul drept.
Creatura care 1ii smulsese
bratul I-a azvarlit — nu avea
nevoie decat de arma. S-a
intors spre arian, izbindu-l cu
latul securii. Lovitura i-a sfara-
mat craniul, amestecand nisip
si creieri.

Ce era... acela?

Nemiscat, nu devenise mai
putin infricosator. Trup paros,
brate prea lungi, chip cu trasa-

turi mixte, umane si simiene:
frunte tesitd, lombroziana,
arcade proeminente, maxilare
puternice. Neanderthal era
primul cuvant care imi venea in
minte. insd nu-l citeam pe
eticheta unui exponat de la
Muzeul de Antropologie.
Neanderthalianul era acolo, in
carne si oase. lar in ochii rosii
sub lumina reflectoarelor
luceau, amestecate, instinctele
fiarei si viclenia omului.

Aveam un cosmar? Eu si alti
0 suta de martori de pe bancile
amfiteatrului?

e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e

Odata cu primul numar al anului 2022,
»Arges“ ne propune in lungul a cateva pagini
o reevaluare a ideii conservatoare astazi,
aducénd in acelasi loc deopotriva atitudini
pro si contra, opinii nuantate care con-
trasteaza la o privire atentd cu politica si
politicile mainstream. Daca Ninel Ganea se
aratd mai degraba sceptic, considerand ca
tipul conservatorului ,tanjeste dupa ordinea,
armonia si frumusetea vremurilor de alta-
data“, dar ,rareori sesizeaza vreo incongru-
enta intre presupozitile sale si ceea ce
admira la nivel estetic si social, ceilalti sem-
natari ai ,dosarului“ sunt cu mult mai
convingétori si, plecand de la exemple clare,
gloseaza util in marginile unui curent de
gandire care inca mai are cu sigurantd ceva
de spus. Catalin Sturza realizeaza o incursi-
une in epica contemporana — post '89,
urmarind socialul in romanul romanesc si
fetele acestuia, dinspre realismul socialist
cétre realismul neo-liberal. Asezate sub o altd
lupa, romane de top par sa fi alunecat gresit

nr.1, ianuarie 2022

in raport cu anumite norme morale -
,Orbitor (Mircea Cartarescu), ,Bagau” (loana
Bradea), ,Venea din timpul diez“ (Bogdan
Suceavd). Retinem printre concluzii: ,As
spune ca in prezent avem de-a face cu un
fenomen asemanator, care se dezvolta sub
umbrela ideologiei dominante a neoliberalis-
mului si a corectitudinii politice. In acest sens,
disidentul anticomunist Riszard Legutko
argumenteazad in volumul «The Demon in
Democracy» ca gandirea unica, specifica
regimurilor comuniste, se reitereaza si in
democratiile liberale care isi creeaza propria
«ortodoxie»“. Deloc subiectiv, cel mai impor-
tant eseu apartine lui Mihai-Vladimir Topan —
aici sunt deconspirate cateva ,interioare” ale
milenarismului de tip ecologist, exercitiul

eseistic fiind acompaniat de note si o indirec-
ta bibliografie care ar putea constitui punct de
plecare pentru viitoare studii. In linia lui Paul
Anicet ludm aminte ca ,mai multe libertati nu
inseamna mai multa libertate®, iar daca tot nu
am reusit sa privim cu luare-aminte ,pe gaura
cheii, Anghel Buturuga ne atentioneaza:
»jovarase, nu fi trist: Lenin merge inainte,
prin curentul progresist. Asadar, un dosar
binevenit, care fara doar si poate va declansa
comentarii si ,luéri de pozitie“. Altfel, printre
altele, revista gazduieste cronica lui Sorin
Lavric la volumul ,Exceptia“ (Andrei Cornea),
poeme (Horia Badescu), exercitii de calibrare
a imaginarului (Dumitru Ungureanu), scene
din anii 1945-1947 in regia lui Dan Ciachir,
care rememoreaza impactul ,Oratoriilor®
compuse de Paul Constantinescu. In tradu-
cerea lui Leo Butnaru semnalez si ,poezia
lumii“, de data aceasta Max Jacob — evreu
crestinat, unul dintre initiatorii suprarealismu-
lui, cu o opera ce admite o mare varietate de
atitudini lirice. (M. M.)

Doar eu. Dupa momentul de
soc, spectatorii si-au decantat
impresiile. Era prima oara cand
il vedeau pe noul gladiator in
actiune. Si... le placuse! Mai
voiau. De pretutindeni au
rabufnit aplauze, incurajari —
de parca creatura avea nevoie!

Mi I-am inchipuit de partea
cealaltd a custii, printre admi-
ratorii sai, liber sa-si urmeze
pornirile, sa le arate cati putea
ucide si cat de repede. Ar mai
fi apreciat publicul situatia?

Doua fluieraturi scurte,
aproape la nivel de ultra-
sunete, si monstrul s-a rasucit
pe calcéie, intorcandu-se obe-
dient in tunelul din gratii, apoi
de unde venise. il domestici-
sera? li plantasera in subcon-
stient semnale-cod prin care il
controlau?

Lucratorii in salopete au
scos cadavrele, turnand nisip
uscat in arena, colosseumul
Global Vortex se golea treptat.
insa Judecatorul mai voia ceva
de la mine.

Imaginea amfiteatrului fu-
sese inlocuita de altele doua.
intr-una, Keegan era intins pe
o saltea patata de sénge, cu
ochii inchisi. Dormea? Iintr-o
celula identica, asezat pe mar-
ginea patului, Calder privea in
gol. Si unul, si altul aveau cica-
trici vechi si noi, rani ce nu
apucasera sa se Iinchida.
Fiecare trecuse prin arena — si
nu o singura data.

— Péana acum s-au descurcat
onorabil.

Judecatorul incerca sa fie
ironic, subtil. Cu céti gladiatori
deodata fusesera siliti sa
lupte? Keegan avea bratul
stang prins intr-o esarfa mur-
dara, Calder o taietura de-a
curmezisul pieptului.

Taceam, asteptéand urmarea.

— Maine, unul dintre ei va
intélni bestia in arena. Tu alegi
care.

Vazusem ce putea face
neanderthalianul. Si n-aveam
de gand sa ma las manipulata.
Judecatorul Tnsa Tmi pre-
vazuse reactia si era pregatit.

— Sau... vor muri amandoi.
Ce zici?

A inceput sa bata cu degetul
aratator in tablia biroului, ca un
metronom ce fsi accelera rit-
mul. Keegan nu se clintise, dar
Calder nu mai privea in gol. Se
uita tinta la camera video. La
mine.

— Tatal meu, am murmurat.

Calder era un supravietuitor.
Daca cineva ar fi avut o sansa,
atunci... Ecranul redevenise
opac. Judecatorul scria pre-
ocupat niste randuri pe o foaie
de hértie. Gardienii m-au luat
de acolo si am inceput sa merg
intre ei, mecanic.

Abia dupa ce usa celulei s-a
inchis in spatele meu, am
cazut in genunchi si lacrimile
au prins sa-mi curga, fierbinti,
nestavilite.

imi condamnasem tatal la
moarte.
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ateneu

Zilele astea, barbaria
dezlantuita in Ucraina obliga la
analiza de informatii chiar si
managementul riscului in afa-
ceri. Ce se intreaba imediat
daca tocmai s-a produs o noua
sebada neagra“? Adica un
eveniment rar, cu impact
extrem si predictibilitate retro-
spectivd (nu prospectiva) —
cum l-a definit Nassim
Nicholas Taleb (Lebdda nea-
grd: impactul foarte putin proba-
bilului, Bucuresti, Ed. ,Curtea
Veche”, 2010, p. 16). Nu
neaparat, s-ar zice, fiindca n-a
reprezentat o totala surpriza
strategica.

Scriam altundeva, altadata,
despre nevoia acuta a con-
structiei unei doctrine discipli-
nare de intelligence social.
Despre care e vorba aici si
acum. Cand se constata o rup-
tura adénca intre ceea ce stiu
decidentii si ceea ce cred
cetatenii pe care ii reprezinta.
lar experimentul de comuni-
care publica globala Covid nu
pare tocmai a fi solidarizat elite
(in primul rand politice, dar nu
numai) si mase.

Este evident ca serviciile de
informatii occidentale nu au
fost nicidecum devansate de
evenimente. Cel mult au parut
in ochii unei majoritati globale
drept anxioase si manipulative.
Experienta personala ma
autorizeaza sa afirm ca spe-
cialistul in risc se confrunta
uzual cu aceasta suspiciune
aproape generica: toata lumea
banuieste ca exagereaza spre
a-si supralicita expertiza. E
confundat foarte usor cu

Daniel-Stefan POCOVNICU

Lebada porumbaca

de Kiev

mesagerul aducator de vesti
proaste ce nu neaparat se con-
firma.

Dar opinia publica mondiala,
inclusiv analisti civili fara acces
la informatii destinate doar
responsabililor politici, a simtit
din plin gustul surprizei strate-
gice. Pornind chiar din cunoas-
terea difuza asigurata de comu-
nicarea prin intermediul retele-
lor sociale. Absolut futila pe
acest segment. Totusi necesara
ulterior in coagularea reactiei
coerente de solidaritate. Ce nu
inseamna deloc putin.

Sa ne amintim atitudinea
foarte omeneasca a presedin-
telui ucrainean Volodimir
Zelenski de atenuare a sem-
nalelor anticipative negative,
primite de la partenerii vestici.
Ele au avut un rol instrumental
pertinent, de reducere a clima-
tului public de panica. Dar
actorul specializat in comuni-
carea pe retele sociale nu a
stiut cum sé solicite pe canale
diplomatice, energic, totusi dis-
cret, sprijin militar mai consis-
tent? Sau nici emitatorii aver-
tizarilor pesimiste nu erau chiar
atdt de convinsi incat sa

reactioneze prompt si preven-
tiv, prin asigurarea de semni-
ficativ suport tehnic defensiv?

In definitiv, un asemenea
ajutor rapid ar fi fost cea mai
temeinica proba a Tincrederii
occidentale in informatiile
strategice vehiculate. Proba
indubitabila ca euroatlanticii
aveau convingerea ca e vorba
de date actionabile, pe care
puteau fundamenta decizia de
a face ceva cat se poate de
concret. Asta daca vor fi antici-
pat la fel de corect si dimensiu-
nile reale ale determinarii
ucrainene de a rezista agre-
sorului rus.

Va fi fost semnalul de alar-
ma iminenta relativ incongru-
ent pentru ucraineni? Cand
doar realitatea dureroasa din
teren a convins Germania ca
informatiile, probabil datorate
intelligence-ului anglo-saxon,
erau, in cel mai bun caz, prea
moderat de pesimiste. Poate
ca principiul tehnic al nevoii de
a impdrtasi (need to share) nu
poate, niciodata sau intotdeau-
na, acredita suficient infor-
matia primita de la aliati, nici
parteneri?

Un indiciu interesant in alt
sens a oferit chiar presedintele
american intr-o alocutiune
transmisa de CNN in seara de
25 februarie 2022. In discursul
televizat, Joe Biden a mentio-
nat ca Vladimir Putin a legitimat
invazia invocand si argumentul
ca ucrainenii folosesc arme de
distrugere in masa impotriva
populatiei ruse din estul tarii.

Ce echipa de comunicare
are liderul american? Alcatuita
pe spranceana din interni la fel
de ,promitatori“ cum fusesera
odinioara Monica Lewinsky
sau odrasla lui Donald Trump?
Chiar nu a sesizat nimeni ca
liderul de la Kremlin persifla
America cu aluzia transparenta
la scandalul din 2003, al min-
ciunii oficiale necesare inva-
darii Irakului?

De aici s-ar putea sa provina
neincrederea publica in aver-
tismentele decidentilor occi-
dentali. De la amintirea scan-
dalului international al fabricarii
de informatii false cu miza
politicd majora. Senzatie
mentinutd cumva si de confuza
campanie electorala in urma

cdreia a ajuns presedinte
Donald Trump. Din pacate,
episodul acela a luminat un
teritoriu comun de nefericita
intersectie a democratiei cu
autocratia: coruptia endemica
erodand liminala legitimitate
sociala ce sustine orice tip de
putere politica.

E un detaliu semnificativ.
Istoria demonstreaza ca
deopotrivad nazism si comu-
nism au mizat pe un consens
popular limitat si tacit. Un fel de
complicitate relativ conve-
nabilda. Pe care autocratii vre-
murilor de acum au invatat s-o
aseze la temelia unei false soli-
daritati intre nefericirea aproxi-
mativ colectivd a calaului si a
victimei sale. E marele risc al
maniei surde ce ar putea inde-
parta rusul obisnuit de restul
lumii. Perceputa ca unica vino-
vata pentru soarta lui trista. O
moscovitd spunea deja unui
reporter ca, oricum, Rusia tot
ar fi primit sanctiuni.

lar intre cauzele surprizei
strategice, se cuprinde si doza
insemnata de irational cu care
a socat initiativa belicoasa a lui
Vladimir Putin. Consideratiile
analistilor cu expunere publica
pun accent pe acest sentiment,
ce duce ingrijorarea spre legiti-
ma accentuare. Cel mai fericit”
scenariu pare azi cel de tip
Georgia. Insa odata cu impre-
sia de viol, catastrofa umani-
tara deja s-a produs, indiferent
daca ceea ce umbreste acum
Ucraina e o lebada neagra sau
porumbaca.

¢ autori si carti ® autori si carti ¢ autori si carti ® autori si carti e autori si carti ¢ autori si carti ¢ autori si carti e autori si carti ¢

in confesiunea liricad a poetei Alice-
Valeria Micu, relatia de un profund si
convingator dramatism a eului cu lumea
se manifesta sub semnul unei constiinte
poetice lucide, care fereste poemul de
facilitate, impunand cuvéantul/ poemul,
nasterea, plansul si moartea ca repere in
jurul cdrora se contureaza imaginarul
recentului volum ,Masina de plans”
(Zalau, Editura ,Caiete Silvane®, 2021).
In aceastd situatie, puternica tensiune
existentiala se legitimeaza in primul rand
din unghiul scrisului si al poeziei. Cu
mentiunea ca poeta nu este dispusa
deloc sa perceapa realul decat cu ochiul
estetului pe deplin convins ca doar lim-
bajul si poezia ii pot asigura un refugiu si
un univers protector. A trai si, pana la un
punct, a suferi nu pot fi delimitate de
scrisul capabil sa redimensioneze
conditia de martor al existentei si sa
reconsidere prin simbol acea ,scindare”
a fiintei la care se refera autoarea.

Plansul marcheaza traiectoria fiintei, a
celui nascut, insa el nu este definitoriu si
pentru conditia prenatald. Pantecul
exclude plansul, cata vreme acesta ada-
posteste doar simbolice lacuste: ,Din
pantec nu pot plange,/ acolo nu mai sunt
decét lacuste,/ iar din lacuste nu a mai
fost nimeni/ sa planga, si iarna e lunga“.
Plansul marcheaza limita dintre exis-
tentd si poezie. Inevitabil, individul este
marcat de suferinta lumii/ a celorlalti,
ceea ce-i defineste pana la un punct
existenta: ,Pana nu inveti plansul si du-
rerea/ celorlalti, nu existi“. Poezia pre-
supune insa o suferintd individualizata,
transcrisd, incredintata scrisului si sem-
nelor: ,Plansul si durerea ta/ nu sunt
decét niste semne ortografice/in poezie®.

Mircea MOT

Plansul si poezia

Alice Valeria Micu

Masina de plans

rE
COLECTIA POESIS e i e

Pentru Alice-Valeria Micu poezia este
un jurnal, Tnsa un jurnal esential centrat
pe momente de referinta, cu mentinea ca
ceea ce conteaza este scrisul ca gest ri-
tualic si ca protectie, dar si ca o
metaforicd inchidere, ipostaza a mortii
intelese ca fixare in eternitate. A accep-
ta plansul inseamna insa a accepta
moartea: ,Nici cu voce tare nu pot,/ ca
s-ar inghesui moartea in gura mea./
Atunci imi ramane pléansul din piele/ si
toti vor spune/ uitati-va la ea cum
stréluceste!”

in poezia lui Alice-Valeria Micu senti-
mentul elegiac se etaleaza in profun-
zimea lui, pulsand printr-o discursivitate
atent construita si printr-o sinceritate pe
care scrisul o redimensioneaza: ,In
familia mea se moare/ de batranete de
cancer/ de singuratate de tuberculoza/
de urét si de foame se moare// se moare
toamna/ si de tineri incad/ trec Idele lui
Marte/ rasuflu usurata/ «Am scapat» imi
spun/ acum mai pot muri doar de indife-
rentd/ de cald de minciuna de dor// intr-o
zi n-am scris nimic/ intr-o zi nu m-a iubit
nimeni// la noi se moare nainte de-a te
naste/ calcat in picioare ori pe ganduri/
incercand cu disperare sa supra-
vietuiesti/ sau lasandu-te la voia intam-
plarii“. Pentru sustinerea sentimentului
ce se asociaza inexorabilului plans sunt
invocate elemente ale lumii moderne ce
isi cer dreptul la semnificatii simbolice:
,In ambele cazuri, masina de tocat
carne/ iti macind tristetea incet, laolalta
cu inima,/ cu bucati din ficat, din
plaméni“. Autoarea isi protejeaza sim-
bolurile si propriile embleme printr-un
discurs ce tradeaza poetul, care nu ezita
sd arunce in joc tot ce sustine atitudinea
sa stimulata de conventia pe deplin
asumata: ,Am perfectionat plansul pana
la nivel de artd./ Primavara asta am
plans pentru ultima datd/ neputinta ta
de-a ma iubi deplin.// Erai la brat cu
jumatati de femei/ calare pe jumatati de
suflete,/ nici imbracate in luming, nici
dezbracate de adevar,/ nici credin-
cioase, nici eretice, oferind trecatorilor/ o

jumatate de pansament pentru o juma-
tate de rana,/ nici aceea sangerand,/ nici
aceea indeajuns de curata“. Si ruga-
ciunea capata la Alice-Valeria Micu
accente particulare: ,Doamne, fie-ti mila,/
rupe-mi picioarele in o mie de locuri,/ asa
voi avea destui genunchi/ sa plang pana
la capat.// Si ia-mi din cénd in céand
privirea/ ca sa-mi aud sufletul palpaind/
in adancul pietrei ce se-ncheaga lent./
Fa-ma izvor si invata-ma curgerea®“.

Alice-Valeria Micu lasa nu o data
impresia ca se poate detasa de poetici-
tate, scriind niste pseudofabule, dar
poemele sale se finalizeaza prin imagini
notabile intr-o desfasurare nelipsitd de
solemnitate: ,Parintii nostri de sare stau
cuminti in solnita mare/ si asteapta un
semn, 0 maree, un sublim dezastru,/
potop de durere, sa-i nastem/ dupa
indelungi si chinuitoare contractii®.
Poezia recentului volum fisi sporeste
semnificatiile prin tulburatorul fior conti-
nut de textele marcate de poeta deloc
intamplator: ,Apropie-te de mine si ma
ucide,/ c& durerea mortii m-a cuprins/ si
sufletul meu este inca tot in mine!“ sau:
,Ca ne-ai smerit pe noi in loc de durere/
Si ne-a acoperit pe noi umbra mortii“.

Alice-Valeria Micu scrie o poezie
grava, cdreia nimic nu-i este mai strain
decat facilul exercitiu ludic. Poezia
asumarii lucide a existentei presupune
un adevarat ,ritual de consacrare a plan-
sului®, inventie/ creatie si, in felul acesta,
replica datd unui destin avand implaca-
bilitatea unei ,masini“. Acest inventat ri-
tual al plansului trebuie inteles ca initiere
si cale de eliberare spirituald (Eu sunt
plénsul ce te elibereaza), dar si ca tre-
cere intr-o altéa durere, purificatoare in
ultima instanta.

martie 2022
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interviu

— Sunt absolut convins céa
orice interviu, oricat de bine croit
ar fi acesta, contine o doza de
subiectivitate, poarta ceva din
curiozitatea netrucatd in niciun
fel a intervievatorului, drept care
v-as intreba abrupt daca artele
vizuale sunt in vreun fel intere-
sate astazi de a-si fideliza direct
publicul. In maniera sa abstrac-
14, Andrei Marga era interesat
intr-un editorial daca ,ne mai
intelegem astazi. lata, tréiesc
de multe ori cu spaima ca valo-
rile de altadatda nu mai au cum
sa respire intr-o societate
impactata de politici transfronta-
liere exclusiv consumeriste.
Amestec voit planurile... Unde
se mai afla arta, astazi?

Suzana Fantéanariu: — Arta
este facuta pentru oameni, ea
este istoria adevaratda a unei
tari. ,Dragoste cu sila nu exista“,
publicul nu este retractil; el a
venit mereu in intdmpinarea fru-
mosului, dar artistul trebuie spri-
jinit in primul rand de institutiile
culturale, simtindu-se astfel con-
fortabil si respectat in locul in
care este harazit sa traiasca si
sa lucreze. Ancorarea sa intr-o
miscare artistica coerenta este
importantd si  decisiva in
descrierea identitatii sale si a
profilului tarii in care traieste.
Daca artistul va fi izolat, el
raméne cu creatia umbrita, nei-
dentificatd si neevaluatd. Sunt
suficiente exemple celebre in
cazurile post-mortem. Ideal este
sa nu ajungem pana aici. Cat
priveste politicile consumeriste,
cred ca nu au tangenta cu arta
performanta, cu elita culturala,
cu mesajele artistice puternice,
care impun rolul etic si estetic al
artei intr-o societate evoluata.

— Aveli o experientd bogata
in comunicare. E un lucru stiut:
imaginea inseamnd viatd, con-
suma si oferé energii. De-a lun-
gul timpului, imaginea a parcurs
mai multe tipuri de analiza,
interpretare a oricdrui act/ pro-
dus cultural. De cele mai multe
ori, a oferit viabilitate unor teorii
apartindnd domeniilor diferite,
aducéndu-le laolalta, gasindu-le,
nu de putine ori, cel putin un
numitor comun. Cu ce alte
avataruri ne-ar putea surprinde
imaginea in viitorul mai mult sau
mai putin indepartat?

Suzana Fantanariu: — Etimo-
logic, imaginea provine din
cuvantul ikon (greaca), ,icoana,
imagine, chip, spirit, sublimare,
vis, mantuire“, termeni atat de
apropiati de creatie, dar acum
este vorba de actualitatea con-
ceptului de imagine, iar tipurile
ei tin de stiinta comunicérii. Se
stie ca imaginea este o reflec-
tare a aspiratiilor si nazuintelor
oamenilor, dar si a lumii in
ansamblul ei. Functiile pe care
le indeplineste imaginea trebuie
sa ajute in procesul de interac-
tionare social-culturald, moral-
etica, cat mai eficient: in lumea
artelor vizuale, cultura, eruditia,
profesionalismul, ideologiile,
valorile, normele sociale, tre-
buie s& fie modele de urmat.
Astazi, distrugrea miturilor sau
anularea modelelor este mai
evidenta ca oricand. Imaginea
profesionald corectd, expe-

Suzana FANTANARIU:

,Functia artei este si aceea
de stimulare a constiintei”

rienta, performantele artistice
sunt legate si de imaginea tarii
din care provii, cu caracteri-
sticile sale nationale: nivelul de
dezvoltare economica, sistemul
politic, nivelul cultural-educativ
fiind axe importante. Constru-
irea unei false imagini este un
proces imoral, distructiv. Rolul
mass-media in slefuirea imaginii
ori chiar mutilarea ei este un
fenomen grav care deturneaza
valorile de la axa principala. De
cand s-au rasturnat valorile
ametitor in Roménia, nu pot
garanta ca imaginea si-a pastrat
stralucirea. Americanii vorbesc
doar de prezent si nu de viitor,
el fiind imprevizibil din multe
puncte de vedere. In plus, ima-
ginea tarii, anvergura ei con-
teaza enorm: cand am fost in
Franta la Paris cu Bursa
L<constantin Brancusi®, la ,Cite
international des Arts“, am avut
sporadic de intdmpinat aversi-
uni legate de identitatea mea
nationala.

— Cu mult timp in urma, Al.
Husar imi vorbea despre nevoia
abandonarii postmodernismului
si imbréatisarea unui nou curent
(noua moderna) care sa recupe-
reze din estetica clasicd, chiar
in linia tripticului antic frumos-
bine-adevar. Avea dreptate?

Suzana Fantanariu: — Proble-
ma celor trei valori, frumos-bine-
adevar, este mereu controver-
sata de-a lungul timpului, iar in
epoca moderna continua dile-
mele dupa ce Kant face distinctii
limpezi intre cele trei entitati.

Urmand acest exemplu, estetica
modernd, cu obiectul sau de
studiu, frumosul, separa cele-
lalte valori: binele si adevarul.
Viziunea crestind considera ca
cele trei valori — binele, adevarul
si frumosul — sunt egale si au
acelasi izvor, pe Dumnezeu. De
aceea Hristos spune: ,Eu sunt
Calea, Adevarul si Viata®, toate
acestea incununand un singur
concept, frumusetea. Platon,
parintele esteticii clasice, ne
surprinde cu afirmatia ,Tot ce e
viu e frumos®, iar frumusetea,

atat din punct de vedere estetic,
céat si moral, nu exclude binele si
adevarul. Cele trei valori sunt
stringent necesare vietii sufle-
testi. Daca una dintre valori
lipseste, celelalte isi pierd din
stralucire. Nu exista ierarhii de
acest tip. De ce am abandona
totusi postmodernismul, care a
oferit atatea deschideri? Cred
ca postmodernismul, asa incar-
cat de energie si putere de
exprimare artistica, este o alta
perioada extrem de propice
pentru artisti. Revenind: perso-
nal, triada bine-frumos-adevar
imi creeaza un confort spiritual
si imi largeste orizontul moral-
etic, estetic asupra lumii, asupra
vietii.

— Bienala Internationala
Schio, Italia, locul unde ati obti-
nut Medalia de Aur spre sféarsitul
lui 2021. Care sunt cele mai
importante date oficiale? Punc-
tati, vd rog, si cateva din
ecourile rasfrédnte in sufletul
dumneavoastra.

Suzana Fanténariu: — Editia a
V-a Bienalei Internationale Di
Carta/ Papermade din Schio/
Vicenza a fost deschisa in 23
noiembrie 2021, in renumitul
Museo Civico/ Palazzo
Fogazzaro. Director de proiect
si curator a fost Valeria
Bertesina, iar pentru Romania,
tard invitata, a fost Ovidiu Petca.
El a ales un grup de pais-
prezece artisti si a fost prezent
la deschiderea bienalei, toto-
data reprezentadndu-ma pe mine
la festivitatea de inménare a
Medaliei de aur si a distinctiei de
membru permanent al Clubului
UNESCO din Vicenza. Am par-

o Suzana Eantanariu

ticipat cu un grupaj variat de
lucréri: Totem | si Il, xilogravuri
monumentale, Breviar totemic |
si Il, colaje mixte modulare, car-
te-obiect desfasurata ZidArta,
colaj original recuperat in 1991
din vechea ruina a Palatului
Baroc din Timisoara (actualul
Muzeu National) si sapte printuri
dupé@ obiectele antropomorfe
instalationiste, Ambalaj pentru
suflet. S-au adaugat materiale
documentare: carti ilustrate,
cataloage expuse 1in vitrine
individualizate. Participantii ro-
mani, artisti remarcabili de
varste diferite, au fost: loan
Burlacu, Ré&zvan Dragos,
Suzana Fantanariu, Dorel
Gaina, Ana Golici, Raluca
lancu, Gyongyi Karoly-Zold,
Adrian Lis, Cristian Opris,
Christian Paraschiv, Ovidiu
Petca, Adrian Sandu, Atena-
Elena Simionescu, Adrian
Timar. Exista insa o dezamagire
continud céand succesul inter-
national al romanilor este uneori
ignorat Tn propria tard, de aceea
acum ma bucur de oportuni-
tatea acestui interviu.

— Nedespartindu-ne de con-
temporaneitate, unde se afla
pictura roméneasca in raport cu
cea occidentala?

Suzana Fantanariu: — In tarile
de Est, blocul comunist si-a
ldsat amprente nefaste in timp.
Au fost lungi perioade de
stagnare si blocaj de comuni-
care, granite inchise, politica a
incarcerat valorile in perimetrul
national deturndnd mesajele
importante. Celebra ,Cantarea
Roméniei“ de la noi a inabusit
valorile, un timp al marelui
cenusiu lipsit de perspectiva.
Acum, dupa eliberarea din
povara anonimatului internatio-
nal, reprezentarea romaneasca
este mai percutanta. Un exem-
plu edificator este Bienala
Internationald de la Venetia. In
ultimii ani, Pavilionul roménesc
a avut o nalta tinutd epozitio-
nald prin artistii Geta Bratescu
sau Adrian Ghenie. Libertatea
teritoriald si libertatea spirituald
au castigat teren. Wanda
Mihuleac, la Paris, sustine cu
succes cartea de artist si alte
proiecte legate de imagine si
text prin Fundatia , Transignum®,
incurajdnd noile media. Tristan
Tzara e mereu o voce proas-
pata in randul marilor proiecte
vizuale contemporane. Se cu-
noaste fapul ca provine din zona
dumneavoastra, a noastra.
Existd interferente intre arta
romaneasca si cea occidentald;
adevaratele valori trebuie sa cir-
cule intr-un perimetru larg, iar
traseul lor nu trebuie impiedicat
de factori politici, teritoriali etc.
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— De-a lungul acestei priviri
comparate est-vest, v-as ruga
s& ne spuneli si cate ceva
despre spatiile expozitionale.
Simt ca ,afard” exponatele sunt
mai bine puse in valoare, cumva
se acorda un plus de incredere
artistului.

Suzana Féantanariu: — Dar si
publicul este mai educat,
acordand prioritate artei si cul-
turii. Daca nu se investeste in
acest domeniu prin Ministerul
Culturii si Ministerul Educatiei,
precum si prin alte institutii ,,pro-
tectoare” de stat sau private,
atunci in zadar vorbim de frus-
trari artistice daunatoare. Spa-
tile noastre muzeistice exista,
insa partea materiala, de mar-
keting este firava. Dar am vazut
destule galerii cu spatii onora-
bile la Paris, cu lucrari indoiel-
nice, nesemnificative. Spatiu
fizic si valoare spirituala? Altfel,
daca vorbim de tarile de Est,
iatd, Polonia detine de multa
vreme cel mai mare Centru de
Gravura SMTG  Cracovia
(Trienala de Gravura) din
Europa. Muzeele de la Belgrad
de arta contemporana sunt
modern concepute, la nivel
european, inca de pe vremea
comunismului.

— Sper sad nu gresesc, exista
probabil un interes accentuat
fatd de xilogravurd. De unde
vine acesta, ce ofera xilogravu-
ra in plus?

Suzana Fantanariu: — intr-
adevar, exista bienale si trienale
specializate pe xilogravura pas-

trand lungi editii in timp: Banska
Bistrica/ ex-Cehoslovacia,
Winthertur/ Elvetia, Coreea de
Sud etc. Este tehnica straveche.
Johannes Gutenberg a introdus
sistemul literelor separate si
mobile ce puteau fi culese in
cuvinte si fraze. Litera si imagi-
nea erau gravate in acelasi bloc
de lemn, permitdnd o singura
actionare a presei. In Romania
contemporand, xilogravura a
evoluat prin Gy. Szabo Béla,
caruia i se datoreaza mitul xilo-
gravurii exotice, in timp ce in
perioada anilor '60-'70, ,renas-
terea“ xilogravurii roménesti se
datoreaza artistei Ethel Lukats-
Béias si Ilui Mircia Dumitrescu,
cu zona experimentalda exempli-
ficata prin cartile monumentale,
cu coperti din lemn. Urmeaza o
generatie tanara, menita sa
scoata tiparul inalt al gravurii din
conul de umbra prin mijloace
novatoare. Este vorba de gru-
parea ,Xilogravura-matrice sti-
listica ,, (XMS) infiintatd in 2007
la Timisoara, cu fosti absolventi
performanti din Roménia si
diaspora, coordonata de sub-
semnata.

— Expozitiile dumneavoastra,
numeroase, au compus de mult
imaginea unui artist complet, un
reper pentru aici-si-acum. De la
obiect, la panza, dinspre volu-
metrii generoase péna la atin-
geri pline de gratie, produsul
artistic pe care il semnati poarta
cu sine o poveste. In acest spi-
rit, v-as intreba ce legaturi
exista intre imagine si Cuvént in
arta dumneavoastra.

Suzana Fantanariu: — Exista
in preocuparea mea pe directia
Lcartii-obiect”, acest concept
postmodern, o veche iubire pen-
tru cuvéantul scris. Scrierea
descifrata sau incifratd este o
atractie catre imaginea plastica
prin interferentd conceptuala si
coabitare. Este creata o matrice
stilisticd provenita din campul
de semne gravate pe placile de
lemn (xilogravura). Utilizarea
acestor placi este o incursiune a
inciziei pe suprafata lemnului
Jext-subtext, iar subtextul con-
tine imaginea invizibila. Faptul
ca placile gravate au devenit
Lcarti-obiect” ne apropie cu gan-
dul de universul scrierii prin cio-
plirea literelor din timpul favora-

bil cultural al inventivului
Gutenberg. ,Scrisoare catre
mama“, ,Arhitectura literei“,

,Cartea mamei“ sau ,Apologia
xilogravurii sunt doar céateva
titluri in ideea de ,arhiva®, la limi-
ta dintre pierdere si recuperare
a ,urmelor” scrise.

— V& multumesc in chip
deosebit pentru amabilitatea de
a duce la capat acest microin-
terviu. Evident, va felicit pentru
recunoasterea obtinuta in ltalia.
Chiar dacd e o chestiune iar si
iar discutatd de-a lungul seco-
lelor, mi-as mai permite s va
intreb acum, la sfarsit, revenind
la o parte din temerile mele,
dacd ar mai trebui sa se
regdseascd moralitate in arta.

Suzana Fantanariu: — Expe-
rienta personald prin proiectele
»89 din usa“ si ,’89 din fereas-
trd“, de la Memorialul Revolutiei
Timisoara, indica faptul ca tim-
pul, fiind o dimensiune a exis-
tentei omului, poate semnala
prezenta si absenta constiintei
in aceasta trecere de la viata la
moarte. Era vorba de pierderea
unor vieti pntru un ideal al
omenirii, iar trairile artistului din-
spre interior spre exterior si
invers au intarit conceptul de
arta si moralitate. Prin comemo-
rare Si rememorare, prin me-
sajele creatiei artistice, dovedim
ca functia artei nu este numai
cea estetica. Ea are mai multe
functii: sociale, politice si, mai
ales, cea de stimulare a
constiintei.

~
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Suzana Fantanariu,
exces de melancolie

Uneori e deosebit de dificil sa surprinzi in doar cateva cuvinte
0 anume maniera de a crea; as spune ca e si cazul de fata, al
Suzanei Fantanariu, o personalitate care s-a impus treptat — dar
definitiv — in mai multe limbaje artistice. Amintind prin tot ceea ce
a intreprins de postura/ conditia unui uomo universale, Suzana
Fantanariu s-a dovedit interesata de a cunoaste lumea in plina-
tatea ei, cumva organic, invitind-o sa-si devoaleze tainele intr-un
destin pe care, iata, il implineste rotund.

A fi in dialog cu Suzana Fantanariu presupune o intreita
disponibilitate de a consemna fetele metaforei: in artele vizuale,
in spatiul liricii, cat si de-a lungul notitelor de tip jurnal in care se
regasesc ,sparte” farame de aur. Ne aducem aminte cum
Eminescu definea poezia drept ,voluptos joc cu icoane”, ,strai de
purpura si aur“ — la randul lor, in cea mai mare parte, poemele si
randurile Suzanei Fantanariu sugereaza o percepere a realitatii
si propriilor fiintéri sub alte raporturi, alunecare spre neobisnuit si
inefabil, exprimand de fiecare data — cum altlfel? — mai ales ten-
siunea launtrica a fiintei. Si, in ceea ce o priveste, exista o logica
in care fisi pot face loc si ilogicul, insolitul, mai rar, ici-colo, absur-
dul. Totusi, aceastd noud straluminare va determina o alta ran-
duire a lucrurilor ce raméan de cunoscut, aflate permanent in
zodia libertatii si a autonomiei esteticului.

in fapt, prezentele insemnari au fost prilejuite de aparitia la
finele lui 2021 a antologiei de autor ,Exces de melancolie®, la
Editura ,Avalon®. in intregul sau, volumul certifica trairea plenara
a ,corolei de minuni, autoarea consemnand in cheie lirica suita
experientelor avute. Am luat aminte de faptul ca autoarea nu
asaza textele intr-un fir cronologic, nu urmareste neaparat cicluri
ori mode literare, ci reordoneaza tot edificiul dinspre un ,aici si
acum® cu valoare identitara. Desi sunt absolut constient de faptul
ca vocea poetica nu e direct interesata de o anumita rezolvare
estetica, as plasa un asemenea fond al sentimentelor fin cosme-
tizate in zona neoromantica, undeva in prelungirea exacerbarii
eului liric. Emotiile-idee, sentimentele-cadru determinate de pro-
prile experiente se nuanteaza prin raportarea gnoseologica a
eului fata de realitatile reflectate, asociind nu de putine ori sem-
nificatii in parte filosofice, de la preromantici si pana in recentul
asumat. Cu referire la un lirism accentuat subiectiv, in
.Prelegerile de estetica“, Hegel arata ca ,punctul central il
formeaza aici individul, cu reprezentérile lui interioare si cu sen-
timentele lui“ — asertiune perfect adevarata si pentru versurile
autoarei in discutie, care combina fericit lirica intima cu disponi-
bilitati peisagistice si chiar cu lirica de meditatie, rezultatul fiind
cel al unor specii de granita. Desi exprimate scurt si fara a urmari
neaparat elementele de prozodie, realitatile interioare recompun
o lume, de data aceasta parca mai plina de sens, un loc unde
mirarea e conditia fireasca a celui ce fiinteaza. Chiar daca volu-
mul isi implineste destinul in intregul sau, imi permit s& incalc
anumite bariere si sé il recitesc subiectiv, asezand mai la vedere
spoemele de la Craiova“, scot in evidenta ,Angoasa“, ,Ceas fara
consolare”, ,Cinci spre zece®, ,Durata impura“ ori ,,Spiritul luminii“ —
iar lista poate, fireste, continua...

Motivele cele mai intalnite (somnul, pasarea, Icar, ochi)
amintesc de ruptura cu obisnuitul, fatd de tot ceea ce e con-
damnat a raméne in zona teluricului; asistam asadar la o retorica
a naltarii, a zborului. Oferind instantanee diferite, fie din zona
copilariei, fie din spatiul combustiilor interioare, anuland citadinul
si artificialul, versurile marturisesc o constiinta artistica de ordin
superior, un diafan gratie caruia putem lua aminte ca in albia
lumii pluteste iubirea: ,Sunt mai mult decéat tine/ in aceasta searad/
mai mult decat mine/ noaptea revarsa iubire,/ albia lumii/ un loc
de plutire...“ (,Albia lumii).

Asezate pe coperta a patra, aprecierile lui Ovidiu Pecican sunt
pe deplin justificate: avem de-a face cu ,un ritual al solitudinii
reactive, poate un ceremonial de celebrare sau de imolare in
nuce a vietii... Sau poate, mai stii, altceva, notatie pura, rapsodi-
ca de constelatii de ganduri si fapte, transmitere energetica sub-
tila...“ Suzana Fantanariu ne dovedeste pentru inca o datd — si
prin acest volum — realitatea conform careia una dintre functiile
de baza ale artei, literaturii este si aceea de a stimula constiinte,
de a capacita noi resorturi si disponibilitati, intr-un final de
(re)cunoastere.

Pagind realizaie <@
Marius MANTA
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comentarii

Bogate, parca razbunand o virulenta
claustrare virofoba — al cérei sfarsit se
intrevedea cu greu si care, intre altele si
din aceasta cauzd, a generat uriase
frustrari —, aparitiile literare ale celui
de-al doilea an pandemic, in peisajul
nostru editorial, ne-au adus unele foarte
placute surprize. In colectia special inti-
tulata ,Puck®, a uneia dintre cele mai
tinere edituri de azi (,Neuma“, fondata
in 2014, beneficiind si de suportul unei
absolut remarcabile reviste culturale
omonime, aparuta peste trei ani),
autoarea acestor majore initiative lite-
rar-culturale — editoarea, poeta, proza-
toarea, eseista si criticul literar Andrea
H. Hedes — fisi ia cu totul prin sur-
prindere numerosii cititori, publicand, in
cel de-al doilea an viral (si, spunem noi,
poate tocmai din cauza lui), un volum la
care prea putini dintre iubitorii, dintot-
deauna, ai literelor roméanesti s-ar fi
gandit si asteptat. Titlul, ales dinadins, fi
deschide cititorului, de la primul contact
vizual cu cartea, fereastra spre mirifica
lume a ceea ce, astazi, in general, rar
se mai scrie si, cu exceptia publicului
special destinat, greu se mai gusta:
lumea basmului. Lumea lui A fost odata
ca niciodata.

Cele doar 70 de pagini ale volumului
— care se bucura de un vibrant, foarte
personal Cuvént-inainte, semnat de
Ovidiu Pecican, si se incheie cu doua
pagini (incluse in totalul semnalat) de
~.desene si notite*, lasate intentionat
albe pentru ca sunt ,paginile cititorului*
(completam noi: mare sau mic, care
urmeaza sa se bucure, astfel, de liber-
tatea de a-si construi propria carte,
folosind culori si insemnari diferite,
dupa modelul celor realizate de Miruna
Draghici, autoarea copertii si a deli-
catelor ilustratii) — inchid in ele numai
cinci povesti. De ajuns insa, pentru ca
sd iesim din lumea de aici si de azi, in
parte bezmetica si bantuita de bolile
trupului, mintii si sufletului, pentru a
poposi intr-o alta, cu adevarat
proaspata, pura, fara varsta. Prima
poveste, Cantecul nemaiauzit, este de
o simplitate dezarmanta. Abia daca
acopera doua pagini si cateva randuri.
Asemenea unei fabule, personajele
apartin mirabilei lumi a micilor si marilor
fiinte necuvantatoare, din apropierea
noastra, la un pas de noi. Cazuta intr-un
lac tocmai din finaltul cerului, unde fu-
sese dusa, in cioc, de 0 mama barza,
dibace in zbor, catre cei trei pui
flamanzi ai ei, o broscutd, scapand in
ultima clipd si de ,gura mare plina de
dinti amenintatori® ai unei batrane stiuci
hulpave, isi duce, singura si departe de

parintii si fratii ei din balta unde venise
pe lume, speriatele zile, prin stufarisul si
stanjeneii ,galbeni si umbrosi“ ai unui
lac cu ,ape verzi, cu nuferi si libelule si
musculite sclipitoare, cu pesti de multe
mii de feluri. O minunata noapte fi
schimbé insa, pe neasteptate si pentru
totdeauna, viata tematoare, mereu
tristd. ,Trecurd asa zile si nopti
nenumarate. Primavara devenise vara
fierbinte, iar noptile erau tot mai fru-
moase. Intr-o noapte insa, atata fru-
musete se revarsa din cerul fierbinte,
stropit cu stele, atata stralucire avea
lacul de argint, atdta mireasma nebuna
florile, incat inima delicata a broscutei
nu mai putu sa cuprinda in ea intregul
farmec al lumii si incepu sa cante cum
stia ea mai frumos, cu voce limpede si
puternica, un cantec nemaiauzit (s. n.),
cantecul vietii ei: canta despre balta
copilariei, despre zborul aproape de
soare, despre cuibul berzei si despre
dintii ascutiti ai batranei stiuci, despre
culoarea tufelor inrourate de sténjenei
si despre zilele si noptile de insingurare
si lacrimi, despre spaime, dar si despre
minunea lumii acesteia. In avantul ei,
broscuta nici nu-si dadu seama cum
ajunsese pe o frunza carnoasa de
nufar, in mijlocul lacului, scaldata in
razele fermecate ale lunii“ (p. 8). Ceea
ce a urmat aproape ca nu mai con-
teaza. Sau, poate, doar pentru copii.
Uimindu-si suratele, amutite de fru-
musetea unui cantec neasemuit,
broscuta, crescand mare intre timp, sub
farmecul nepereche al noptilor scurse
de vard, si ajungand un tanar print al
broastelor din lac, primeste, pentru
toate céantecele lui vrajite, mana deli-
cata a fiicei batranului rege al tuturor
broastelor, precum si intregul regat.
Nunta care a urmat inchide, in paginile
scrise, povestea tanarului print cantaret.
In rezonantele ei afective, povestea nu
se incheie insa niciodata. Pentru ca,
prin pana magica a autoarei, povestea
se transforma in esenta ei: un cantec
niciodata sfarsit. Puterea simbolica a
primei povesti iese, in felul acesta, cu
toata taria la vedere. Este puterea can-

Liviu FRANGA

Poezia povestii

ANDREA
H. HEDES

A fost odata

ca nicloda

AL

Minuna Drighici

tecului ascuns in poveste, este puterea
poeziei povestii, o putere mai mult
decéat cea orfica, a mitului grec: una
pacificatoare, caci ,cantecul [...] nemai-
auzit aducea pace [...]% dar si o putere
beatificatoare, intrucat el face sa
coboare, printre fapturile unui colt-rai de
pamant si de ape, o ,fericire nemai-
vazuta vreodata pe vreun lac de pe
suprafata pamantului“ (p. 10).

Din celelalte patru povesti nu numai
ca nu lipsesc oamenii (absenti din
prima), dar ne intalnim iarasi cu felu-
ritele lor infatisari obisnuite, familiare in
universul fictional al unor maestri ca
Hans Christian Andersen, Fratii Grimm
sau Charles Perrault: negustori, sluj-
nice, brutarese, marinari si capitani
barbosi de corabii, regi tristi, alaturi de
sirene si de tineri cu fete ca scoarta de
copac (Fiul negustorului Pistachio);
regele hotilor si numeroasa Iui neintre-
cuta familie in tainele meseriei, in
mijlocul unei lumi populate de pitici, pi-
sici, cartite, fluturi si zane (Fiica regelui
hotilor); o pisica albastra si o caprita
inteleaptd cu puteri miraculoase, care
isi duc stdpana cea trista, pe tanara
Irma, nestiutoare ca e fata Imparatului
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Ultima aparitie din Revista
~Hyperion“ as zice ca este o
editie speciala, mai ales
pentru ca se face ecoul celei
de-a patra decade a
Premiului National ,Mihai
Eminescu“. ,Astfel, iata-ne

1-2-3/ 2022

rubrica ,Eminescu in aeter-
num®, una dintre rubricile de
referinta ale revistei, gasim:
Valentin Cosereanu — ,Des-
cult in iarba copilariei (VIII),
Valentin  Cosereanu —

Premiul ,B. P. Hasdeu“ al

trecuti de trei decenii, gata
sa intram 1in cel de-al
patrulea deceniu de exis-
tenta a Premiului National de
Poezie «Mihai Eminescu»,
care, prin simpla enumerare
a numelor poetilor laureati,
dovedeste ca nu s-a gresit
cu nimic, chiar daca la unele
editii provocarile denigrarii
juriului, organizatorilor au
existat cu asupra de ma-
sura“, spune Gellu Dorian in
eseul dedicat.

Invitata revistei este Marta
Petreu, laureata Premiului
National de Poezie ,Mihai

Eminescu“ — Opera Omnia
pe anul 2021. Astfel avem
ocazia de a parcurge amplul
dialog dintre Marta Petreu si
Gellu Dorian. Ar fi de citat
mult din acest interviu. Ma
opresc asupra concluziei
exceptionalului  cercetator
care este Marta Petreu, pri-
vitoare la Eminescu: ,Am
cercetat  atitudinea  lui
Eminescu fata de evrei si-am
scris despre aceasta proble-
ma un studiu sobru, in «De
la Junimea la Noica». Eu am
ajuns la urmatoarea conclu-

zie: conceptia lui Eminescu
s-a modificat in timp, a
evoluat pe masura ce el, ca
om, s-a maturizat intelectual
si moral. El nu a fost nicio-
data antisemit”.

Tot Gellu Dorian sem-
neaza editorialul, de aceasta
data vorbind, cu amaraciune,
despre orasul Botosani asa
cum este azi, comparativ cu
viziunea asupra urbei de
altadata. Un editorial emotio-
nant. Ca de obicei, multa
poezie, cronici literare, isto-
rie literara, eseuri, iar la

Academiei Roméane, Theodor

Codreanu - ,De la
Eminescu, la Caragiale®,
Theodor Damian —

~Eminescu, diaspora romana
si tara mama“, Doru
Scarlatescu — ,Ademeniri din
transcendent: muzica sfe-
relor, Ovidiu Petcu -
JLuceafdarul — o retraire”,
Constantin Bostan — ,G. T.
Kirileanu — un editor emines-
cian mult nedreptatit, prea
putin cunoscut®, Corneliu
Fotea Lurnalul - cu
Eminescu®. (D. P.)

si a Doamnei Oceanelor, in palatul
,zanelor stele“ de pe fundul Oceanului
(Irma cu maini de aur); o fetita-licurici,
de felul ei o z&na-spiridus, cinci omizi
fermecate, un melc alunecos, un buca-
tar-sef cu ciracii lui si — surpriza finald —
editorul, un téatic, si fetita lui (Malika si
aventura cartilor).

Este povestea secolului nostru, din
care lipsesc complet zmeii si fetii-
frumosi (mai degraba sunt, cel putin in
aparente, wurdti la chip), balaurii,
zgripturoaicele, harapii, sfintii si sfintele
calendarului ortodox (Petru, detinatorul
cheilor Raiului, sau cuvioasele zile ale
saptamanii: Sfanta Vineri, in special) —
asadar, arsenalul intregului imaginar al
basmului popular roménesc traditional,
trecut prin filtrele scriitoricesti ale unor
Creanga sau Ispirescu. In schimb, bas-
mul-poveste al deceniului al doilea din
secolul XXI se umple cu sirene (mitem
insa, de sorginte antica, mai exact
veche greceasca), inorogi (actualizare a
unei mitologii, si ea, cu ascendenta se-
culara), sobolani (al caror grai este inte-
les de Fatd de Copac, cel hranit, ca
nou-nascut, cu lapte de pisica), elefanti
(fie si albi, traitori in imparatia Indiilor),
amintitele omizi si asa mai departe.

Cuvintele si notiunile carora le dau
glas sunt, nu de putine ori, cele ale
zilelor noastre: delicata Irma a ramas
sfard nicio sursa de venit' (p. 38),
caprita Romanita si pisica albastra
Alizée (cu nume cochet francez: ono-
mastica ar trebui separat studiata, caci
are, uneori, inflexiuni occidental roma-
nice: un negustor se numeste, am ara-
tat, Pistachio, iar pe ,zana stea“, care
este Maestra de Ceremonii, 0 cheama
Betelgeuse) se cufundda, améandoua,
fara teama, in apele marii-ocean cu ,0
vitez& si o fortd impresionante® (p. 41),
la ,petrecerea“ (termenul basmului
traditional ar fi fost ,ospatul“) de bun-
venit, stelele zéne cantd ,la harpe si
viorf*, oaspetii mananca fructe ,glazu-
rate, praline, briose|...], un tort cu multe
etaje si multe feluri de crema, ornat cu
stralucitoare galaxii‘, lumina are ,con-
sistentd ca de vata de zahar”, zana-stea
Betelgeuse isi transforma orice ,simpla
idee" in ,realitate”.

Noua infétisare a povestii moderne —
situata la mijloc de drum intre basmul
tipic roménesc si povestea in cheie sci-
ence-fiction — nu se indeparteaza
nicidecum de statutul genului. Dim-
potriva, il accentueaza printr-un ele-
ment fundamental: atmosfera de basm.
In plus, nu una oarecare, ci una pur
poetica. Povestea vrajita a Irmei cea ,cu
maini de aur” se incheie nu prin decon-
spirarea vréjii (,Am incélecat pe-o sa si
v-am spus povestea-asa“), ci cu o invi-
tatie discreta, adresata cititorului nein-
crezator in adevarul povestii, de ,a
vizita oricand“, daca nu crede, ,casuta
bocanc, devenita muzeu®, de pe ,tar-
mul Tindepartat al marii cu ape verzi“.
Marea din visul basmului etern, ca
lecuire de neincredere in adevarul
povestii, aduce, homeopatic, o noua
alunecare in vraja. Este vraja povestii,
care se vindeca printr-o noua vraja, tot
asa cum, in viziunea anticului poet latin
pontic, iubirea ranita se vindeca printr-o
noua iubire (amores si remedia amoris).

Secretul literar al povestii contempo-
rane std in poezia ei, inalienabila si
eterna ca si formula, dintotdeauna, de
intrare in vraja povestii: poezia lui a fost
odatd ca niciodata... Si nu e lucru de
mirare. Andrea H. Hedes ramaéne, in
mod fundamental, poeta. O poeta a
basmului roméanesc.
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Dupa plecare...

Felicia Donceanu
sau muzica literelor

Este stiuta ca unul dintre cei mai
importanti autori de lieduri din Romania.
Creatiile Feliciei Donceanu (28 ian.
1931, Bacau — 21 ian. 2022, Bucuresti)
au facut cunoscute astfel la noi si in lume
valorile lirice semnate de M. Eminescu,
Tr. Tzara, G. Calinescu, T. Arghezi,
A. E. Baconsky, dar indeosebi ale lui
George Bacovia. Era urmarea con-
statarii ca ,exista in poezia lui Bacovia
un stimul catre muzica prin insasi struc-
tura versurilor (Ateneu, 3/1977). De la
mentorii sai (Mihail Jora, Th. Rogalski,
G. Breazul, I. D. Chirescu s.a.) a
deprins ambitia de a diversifica la maxi-
mum speciile artistice, compunand
lucrari camerale, vocal-instrumentale,
muzica pentru copii, de scena si de
divertisment, simfonica etc. (apud
Ozana Kalmuski-Zarea, buna ei pri-
etend). Artista care ,dialogheaza cu
infinitul“ (Grigore Constantinescu) a
primit prestigioase distinctii, printre care
Ordinul  Meritul cultural clasa | ori
Premiul ,George Enescu“ al Academiei
Romaéne, in 1984. Din interviul (audio)

pe care mi l-a acordat in vara lui 2017
(publicat in Ateneu) au ramas cateva
marturii care trebuie facute cunoscute.

Eminescologul-surprizi -
Christina Zarifopol-Illias

»,Nu cred ca a existat la noi un eveni-
ment editorial comparabil ca amploare a
mijloacelor publicitare puse in functiune*
(Al. Calinescu, in Ateneu, 7/2000) decat
momentul aducerii la cunostinta publicu-
lui a corespondentei inedite Eminescu —
Veronica Micle: ,Dulcea mea Doamna/
Eminul  meu iubit® (lasi, Editura
»Polirom®, 2000). Ingrijitoarea editiei,
autoarea transcrierii textelor, a notelor si
a prefetei este Christina Zarifopol-lllias
(26 sept. 1944, Bucuresti — 15 oct. 2021,
Bloomington, Indiana, S.U.A.). Fiica a
prozatorului Dinu Zarifopol (nascut la
Carligi, comuna Filipesti, judetul Bacau),
acest artizan al Programului de Studii
Romaénesti de la Indiana University a
favorizat implinirea tezaurului cultural
autohton cu un corpus epistolar fasci-
nant, descris in cuvantul-inainte ,Istoria
unei comori ascunse®. Transcriem din
partea poetului doar o sintagma: ,moara

de palavre” (pentru a defini jurnalismul)
si o confesiune: ,Nu te supara daca
nu-ti scriu numaidecat dupa ce-ti
primesc scrisorile, dar in adevar inot in
stele” (10 apr. 1882).

Lingvistul cetatii —
Stelian Dumistracel

Exista o reala concurenta intre doua
dintre calificativele atribuite lui Stelian
Dumistracel (19 aug. 1937, Zvoristea,
jud. Suceava - 18 mart. 2022,
Bucuresti), ambele din sfera stiintelor
limbii: dialectologul si sociolingvistul. Am
asezat in cel din urma perimetru, prin
asociere, jurnalismul lingvistic, pragma-
semantica ori istoria limbii romane. S-a
afirmat in domeniul geografiei lingvis-
tice, conducand anchete tematice care
au alimentat noile atlase pe regiuni sau
scriind o lucrare insolita: ,Ancheta
dialectala, ca forma de comunicare”.
Profesor asociat la Facultatea de Litere
bacauana (in 2017 a primit titlul de doc-
tor honoris causa al Universitatii ,Vasile
Alecsandri” din Bacau), a coordonat aici
tezele de doctorat ale universitarelor
Brindusa-Mariana Amalancei si
Petronela Savin. Interviul despre starea
limbii roméane, datat 4 mai 2019, isi
asteapta randul la publicare.

loan DANILA
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,Armonii in timp“

Desprins din acest generic, spec-

tacolul ,Vine, vine primavara!“ al
Scolii Populare de Arte si Meserii
Bacdu, in colaborare cu Casa de
Cultura ,Elisabeta Bostan“ Buhusi si
Centrul Judetean pentru Conser-

varea  Si

Promovarea Culturii

Traditionale Bacau, a prilejuit Thainte
de toate etalarea rodului activitatii din
clasele de profil. A urmat un reusit
spectacol muzical-coregrafic. (D. l.)
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CONVORBIRI LITERARE

O
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Numarul de primavara al
Convorbirilor se deschide cu
analiza argumentata detaliat a
pericolelor pe care le-a adus
Jumea fluida a digitalizarii®,
Cassian Maria Spiridon con-
damnand ,uzantele” lipsite de
discernamant ale contempo-
raneitatii. Concluzia e una
fireascd, in contra modelor si
modelelor: ,Suntem tot mai
indiferenti la tot ce se intampla
in jurul nostru, suntem apatici,
nicio marsavie, fie ea a celor din
jur, fie a guvernantilor etc. nu ne
mai anima“. Aflata la episodul
XV — sper sd nu gresesc! —,
ancheta revistei cu privire la
starea criticii literare il are drept
invitat pe lon Simut, care
raspunde transant, conturand si
cateva posibilitati pentru o cri-
tica dinamica, angajata estetic.
Obligatorii si randurile cu privire
la rostul revistelor literare!
Mircea Platon raméane interesat
de ,Comunismul real si antico-
munismul concret®, demon-
strand si faptul ca mai degraba
cenaclurile literare aveau rolul
de a descuraja creatia literara si
de a sustine adecvarea la

comandamentele  Partidului.
Cristina Catana si loana
Cosereanu-Vasilescu  contu-
reaza portretul infocatului

junimist* G. T. Kirileanu, in timp
ce sub semnul ineditului ne este
prezentat epistolarul Adrian
Poruciuc — Marija Gimbutas.
Constantin Bostan semneaza
un altfel de material, infatisand
sub forma arhivelor literare
»1radari si tradatori pe frontul
roman“ — aici, cazul generalului
Alexandru  Socec.  Critica
poeziei e asiguratd de Cristian
Livescu, care se apleaca asupra

poeziei ezoterice a lui lon
Mircea, in timp ce critica prozei
ne asigura o fintalnire cu
anamorfozele lui Nichita
Danilov, in interpretarea Iui
Constantin Dram. Voci tinere
apar in paginile revistei, pare-se
ca e deja un pariu castigat: le
citim cu placere si interes pe
Mihaela Gradinariu, Alexandra
Olteanu, Alexandra Ruscanu.
Apropo de voci tinere, nu am
ocolit — si nu am regretat —
poezia plina de energie a
Tatianei Ernuteanu. Analizénd
debuturile, Adrian Jicu se
opreste la volumul de poeme
Valeriu A. Cuc, stabilind: ,Ca
orice sentimental serios, Valeriu
A. Cuc are de rezolvat o tensi-
une insolvabild: aceea intre a fi
empatic si a nu fi lacrimogen*. in
anul dedicat de Patriarhia
Roméana rugatorilor isihasti,
loan Lascu e atent la ,Dictatura
si isihasm®. (M. MANTA)

tor
s

Numarul 3-4, martie-aprilie
2022, al revistei iesene este,
asa cum ne-a obisnuit colectivul
de redactie, unul dens, cu multe
oferte de lectura placuta. Pagini
de poezie bunad, sub semnatura
lui Nichita Danilov, Vlad Musat,
Emil Nicolae, Doru Scarlatescu,
Marian Draghici, dar si de
proza. Fragmente din cartile lor,
aflate in curs de aparitie la
Editura ,Junimea“, publica
Vasile lancu, Radu Gainad si
Stefan Mitroi. Interesanta este
corespondenta inedita dintre
Adrian Marino si Corneliu
Stefanache. La fel, suita de dia-
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» Suzana Fantanamiul

loguri care livreaza informatii
noi, puncte de vedere persona-
le. Sub titlul incitant ,Prefer sa
citesc o poezie buna scrisa de
un poet neevaluat decat una
proasta, scrisa de unul suprae-
valuat® (just, spunem si noi).
Robert Serban std de vorba cu
Lucian  Scurtu, iar Vania
Atudorei (Canada) converseaza
cu doi muzicieni: Régis
Pasquier (Franta) si Rémus
Tzincoca (Canada), care Il-au
cunoscut pe George Enescu.
Primul il evoca pe marele muzi-
cian roman, care Il-a primit pen-
tru o auditie cand era doar un
copil de 11 ani, cu aceste
cuvinte: ,Era un barbat distins,
frumos, cu ochii mari, cu privirea
blanda si patrunzatoare, cu o
frunte neobisnuit de mare, cu
parul dat pe spate. Simteai ca ai
in fata ta o personalitate uriasa,
coplesitoare. Nu voi uita nicio-
data intalnirile cu acest gigant al
muzicii. Era fascinant, carisma-
tic; imprastia lumina, bunatate si
geniu. Era generos cu tinerii“.

stequa

1/ 2022

Cu Ovidiu Pecican la directie,
L,Steaua”, revista editata de
Uniunea Scriitorilor din
Romaénia, a devenit una dintre
publicatiile vizibile in spatiul cul-
tural autohton. Altfel zis, a fost
facuta sa circule.

Unitatea statala, afirmarea
natiunii, este legata de Ovidiu
Pecican, 1in editorial, de
»mitologiile identitare“. ,Noile
mitologii — precum cea a dinas-
tiei himerice a Basarabilor, nas-
cuta sub pana lui Hasdeu, mitul
eminescian al Musatinilor, mitul
pelasgic si al Daciei hiper-
boreene plasmuit de

Densusianu, si mai ales mitul fi-
losofarii instinctive, prin limba si
prin poezii ori basme, a
roménilor (Mircea Vulcanescu,
C. Noica) — se cuvin inregis-
trate, si ele, in patrimoniul nos-
tru cu largi deschideri spre
viitor®.

,Despre cateva momente din
biografia lui“ Caragiale ,si a
noastréa la 170 de ani de la
nastere si 110 ani de la moarte®,
scrie Irina Petras in
sMomentarium Caragiale®
.Valabilitatea seculara a lui
Caragiale vine nu neaparat si
exclusiv din  Tncremenirea
romaneasca intr-un tipar
anacronic, ci din capacitatea sa,
rard, dar nu unica in literatura
lumii, de a vedea caracterial,
adica apasat caricatural®.

Despre noua lucrare de emi-
nescologie a Irinei Petras,
»-Eminescu — inceputul conti-
nuu“, scrie Rodica Marian, care
»porneste de la recunoasterea
unui fond romantic special si
general totodata numit romanti-
tate®.

Un medalion dedicat lui
Octavian Bour aduna céateva
pagini, un ,artist plastic innas-
cut®, cum il numeste Aurel Rau.
Despre ,Lumea sportului in
cartile din perioada comunista“
scrie Horia Garbea in al sau
eseu ,De ce radea mingea“. De
tot interesul este si eseul lui
Horia Badescu ,Evul Mediu.
Viziunea asupra lumii, timpul si
stilul“. Bacovia este prezent prin
Andrei Dobos, care aduce
,Cdteva ipoteze despre geneza
«ultimului Bacovia», printr-o lec-
turd a volumelor sale «de tre-
cere»: Cu voi si Comedii in
fond“. In traducerea lui Kocsis
Francisko, poeme de Ady
Endre, iar Gérard Bayo este
prezent in traducerea lui lon
Pop. (D. PERSA)
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Romanul scriitoarei italiene
Elena Ferrante ,La figlia oscu-
ra“ (2006), tradus in 2017 si in
limba romé&na de Cerasela
Barbone cu titlul ,Fiica ascun-
sa“, a fost ecranizat in 2021, iar
debutul in regie al actritei
Maggie Gyllenhaal (cu roluri
memorabile in ,Sherrybaby”,
,Crazy heart®, ,The kindergar-
ten teacher) s-a dovedit un
real succes. Cum filmul este in
limba engleza, automat a fost
necesara o actualizare: ceea
ce in carte avea caracter italian
a devenit american/ englezesc
si viceversa.

Leda, personajul principal, o
femeie americana de varsta
mijlocie, se afla in vacanta de
vara, in insula greceasca
Spetses. Este experta in lite-
ratura moderna italiana, in lite-
ratura comparata si o excelen-
ta traducatoare. De la primele
cadre, se poate deduce starea
de anxietate (subliniata si de
elemente simbolice: fructe
putrede 1intr-o fructiera; o
cicada agonizand pe albul
lenjeriei; un vierme dezgustator
scurs dintr-o papusa etc.). Fire
independenta si voluntara,
femeia calatoreste singura si
cauta in incursiunile ei pe litoral
atat binefacerile marii si ale
soarelui, cat si linistea — pentru
relaxare, dar si pentru studiu.
Nervii ei vor fi pusi la incercare
odata cu sosirea pe plaja a
unui grup galagios: o familie
numeroasa de americani, lipsiti
de maniere. In linistea aparen-
ta a Ledei, deodata haosul pe-
trecaretilor atinge corzi ale
dezordinii ei interioare. Din
grup se disting tdnara mama
Nina impreuna cu fiica ei
Elena; sunt frumoase si deli-
cate, atipice in familia lor extin-
sd. Leda le va urmari la inceput
de la distanta si treptat se va

tive ale mamei si fiicei in care
angreneaza permanent o
papusa ii declanseaza Ledei
amintiri din propria tinerete;
unele luminoase, altele dim-
potriva, dureroase.

In flash-uri din trecut, o
vedem pe tanara Leda
coplesita de responsabilitatile
parintesti fatd de cele doua
fiice. Leda a devenit pentru
prima oara mama la 23 de ani,
cu Bianca; apoi, la diferenta de
doar un an, a aparut mezina,
Martha. Eroina avea aspiratii
intelectuale, sanse reale de a
avansa pe linie profesionala,
dar s-a trezit prinsa in bucla
unei maternitati dificile, fara un
sprijin real din partea sotului.
Poate si ea ar fi ramas, la fel ca
atatea alte femei cu potential,
victima rutinei casnice, dar
vizita inoportuna a unui cuplu
de indragostiti libertini va avea
influenta asupra destinului pro-
tagonistei. Se intoarce in me-
diul academic, repurtand imedi-
at succese; traieste o intere-
santa poveste de dragoste
(care o satisface fizic, dar si
spiritual); isi paraseste definitiv
sotul si, temporar, copiii. Cand
isi abandoneaza fetele, de fapt
fuge de ea insasi, fiindu-i
teama si din cauza unor accese

Violeta SAYU

Frica de a nu fi

buna. ,Uneori sa fugi e necesar
ca sa nu mori, spune nara-
toarea-personaj in romanul
scriitoarei Elena Ferrante.
Peste ani, pe Leda o napa-
desc regretele si o mustra
constiinta pentru perioada cand
a esuat ca mama. Oglindirile pe
plaja ale unor traume pe care
le-a cunoscut si ea in trecut o
fac sa se identifice cu Nina si o
conduc la comiterea unei mici

O mama buna

s The lostidaughters (2021)

irational, dar care are multiple
explicatii psihologice. Divulg
doar una: intotdeauna jocul
unei fetite cu o papusa va
scoate la suprafata instincte

materne. In carte, Leda
numeste papusa ,martorul unei
maternitati senine®.

»The lost daughter” contine
multiple referinte livresti: ver-
suri de Maria Guerra, Yeats si
Auden; sunt citati umanisti pre-

Ricoeur sau Simona Weil;
numele personajelor nu-s alese
intdmplator: cine nu-si amin-
teste din mitologia greacd de
Elena, fiica lui Zeus si a reginei
Leda? Dar filmul pacatuieste
partial atunci cand se
incélceste intr-un noian de sim-
boluri. Am apreciat straduinta
regizoarei de a respecta cét
mai mult litera cartii; cu toate
acestea, actiunile si caracterul
personajului principal nu pot fi
intelese pe deplin din film fara
sa fi citit romanul. Dar e admi-
rabil cum a reusit o cineasta
tanara, la debut in regie, sa ne
convinga (utilizadnd unghiuri de
filmare identice, redand 1in
paralel mimici si gesturi asema-
natoare) ca Olivia Colman si
Jessie Buckley interpreteaza
una si aceeasi persoanda, doar
ca la varste diferite. Olivia
Colman este Leda la maturi-
tate, iar Jessie Buckley, la
tinerete; doud performante
actoricesti complexe, epatante.
Merita mentionati aici si actorii
din rolurile secundare (Dakota
Johnson este misterioasa in
rolul Ninei; Ed Harris e sarmant
in rolul expatului Lyle; Peter
Sarsgaard e magnetic in rolul
profesorului Hardy; au roluri
mai mici, dar sunt vizibili:
Dagmara Dominczyk, Paul
Mescal). Filmul este captivant
pentru ca induce tensiune
(aruncand si cateva piste false
de thriller) si straluceste
datoritd cinematografiei de
exceptie a artistei Héléne
Louvart. Montajul a fost foarte
bine realizat de Affonso
Goncalves.

Si totusi, cine se pierde in
acest film? Sunt cateva fetite,
din prezent si din trecut, care
se ratacesc pe plaja. Dar ade-
varatele pierderi sunt cele de

apropia de ele. Jocurile repeti-

de furie ca nu poate fi o mama

infractiuni,

un act

aparent

cum Pierre Bourdieu,

Paul natura sufleteasca.

,TU stii, iubire, doar de tine scriu./
lubirea este tot ce ma inspird./ Asez
cuvantul mort intr-unul viu/ Si risipesc ce
altii risipira./ Ca soarele ivit si-apoi apus/
lubirea-mi spune doar ce s-a mai spus.”
Sonetul 76, William Shakespeare

latd, geneza emotiilor si splendorii
spirituale, intensa muzicalitate, tesatura
armonica destinata infaptuirii acelui
curcubeu cu deschidere celesta care e
frumosul poetic. Regasesc, dintr-odata,
in textura intima a Sonetelor, un fond de
amadraciune, resemnare si fatalism in
son de requiem. El escorteaza intregul
arhipelag desfrunzit de seva, sufland
asupra lui o atmosfera de desertaciune
si suferintd, o solitudine céreia nu-i ga-
sesc corespondent mai nimerit decat in
cartea biblica a Ecleziastului.

Citez din Sonetul 111: ,Daca ti-s drag,
infrunta-n locu-mi soarta./ lzvorul de
nemernicii si-arare/ Tot ce mi-ai dat, a
fost de rand, desartal” Imi amintesc de o
metafora ce apartine lui Carlyle si care
mi-a ramas in memorie prin impactul ei
percutant: ,Sentimentul dragostei in
Sonete are un profund ecou funebru.
Terapeutica poetica e peste tot
destramata de acompaniamentul trium-
fului mortii“. Sonetul 151: ,Mi-e gandul
impacat de-i zic «iubire»,/ Ca ea mi-e
zbor si-mi e si naruire®. Carlyle intro-
ducea aici o sintagma pe care Robert
Frost o numeste ,destinica“, adica defi-
nitorie pentru destinul poeziei insesi. El
mai spune ca originile terapeutice ale
poeziei se afla in stravechile cantece

cunoscute ca Psalmi, asa cum ne asi-
gurd C. S. Lewis in Reflections on the
Psalms: ,Psalmii sunt poeme si poeme-
le au fost scrise pentru a fi cantate, nu
au fost tratate de doctrinda®. De altfel —
desi orice comentariu trebuie facut cu
un anumit grad de aproximare — cel mai
adesea denumirea psalmilor e insotita
de mizmor, ceea ce sugereaza utilizarea
unui acompaniament. Poate ca nu
gresesc daca, intr-o insolita ordine
taumaturgica — potrivit sintagmei lui
Carlyle —, voi asocia Psalmilor Cantarea
Céntdrilor, care e apoteoza biblica a
sentimentului de iubire. O apoteoza
cum, mai aproape de noi, o marturiseste
Sonetul 133: ,Simtire, te blestem, tu, ce
iubirea/ cu prietenul deolaltd imi ranesti,/
n-ajunge, doar a mea, nefericirea,/
sclaviei si pe el il daruiesti?“ Sau in
Sonetul 99, de asta data cu acest spe-
cific shakespearian ecou funebru: ,Din

D

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Declaratie
de dragoste

cate stiu, nu-i floare in poiand/ sa nu-si
faca din dulcele tau trup hrana“. Daca ar
fi sa gasesc o linie ferma de demarcatie
intre Cantarea Céntérilor si anatomia
poetica a Sonetelor, as cuteza sa spun
ca aceasta e trasata de sentimentul
antinomic al dragostei, adica ura. E un
sentiment de negasit in armonia simfo-
nica a Cantarii Céantarilor, dar o pre-
zentd fireasca si naturald — as spune
oferind necesara complexitate umana —
versurilor Sonetelor. O marturiseste
Sonetul 145: ,Gura de Dragoste sculp-
tata/ «Urasc!» imi pare ca sopteste./[...]
Dupa «Urasc!» rosti cuvinte/ urmén-
du-se, ca ziua, noptii/ rostogolind pe
trepte sfinte/ un demon in genunea
mortii;/ «Urasc!» Un fulger strabatu/
adaosul: «Pe tine nu!»“

Este parca o urmare a Sonetului
precedent in care: ,Ghicesc in raiuri
iadul cum se casca,/ Dar sigur nu-s, nu

stiu amara ora/ cand diavolul pe inger il
devora“. Ura, aceastda ,ciroza a sufletu-
[ui“ cum ii placea sa o numeasca Leon
Bloy, este as putea spune compensato-
rie dragostei. E dincolo de sentinta
socratica potrivit careia ar ,strica armo-
nia sentimentelor bune plantate de zei*.
Sentinta aceasta avea sa o reia candva
Wordsworth ca un fel de intregire a
crezului apolinic: ,Zeii iubesc profunzi-
mea, iar nu tumultul sufletului. Scep-
ticismul Tsi va recadpata reputatia, iar
tumultul repudiat de zei va renaste ca
fruct al unei vitalitati vatamate. Fiindca
daca ura in nenumaratele ei ipostaze e
un viciu al sufletului, asadar un rau, o
boala e in aceeasi masura un activant al
vietii, un combustibil necesar miscarii
sentimentelor, o revoltd impotriva unei
prezente sau a unei ordini detestate si
detestabile. Moartea, vorba lui Balzac, e
prea certa pentru a ne amagi doar cu
apolinicul. Apoi ura nu e intotdeauna un
sentiment distructiv; cel mai adesea e
un reflex al apararii propriului eu de
agresiuni si ingerinte aflate la tot pasul.
Si aproape fiecare vers al Sonetelor
reflecta acest solipsism maladiv al exis-
tentei. lata Sonetul 123: ,Hrisoavele-ti
desfid si nu ma mir/ de ce-i prezent si
care ni-i trecutul;/ ti-s amintirile un cimi-
tir/ in care-ti modelezi in graba lutul®.
Sau Sonetul 121: ,Fii josnic, josnic de
esti socotit/ a fi sau a nu fi pot fi totuna/
cand bucuria ta s-a naruit,/ cand cei din
jur i-adauga minciuna®“.
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La un moment dat, in jur-
nalul sau, in capitolul dedicat
rugaciunii, Charles Baudelaire
noteaza: ,Am fost intotdeauna
mirat cum de sunt lasate
femeile sa intre in biserici. Ce
pot ele discuta cu Dumnezeu?”
(-Jurnale intime®, Bucuresti,
Ed. ,Humanitas“, 2017, p. 84).
Evident ca mirarea poetului e
strans legata de acel ,myste-
rium tremendum et fascinans®,
pe care il reprezinta dialogul
sau mai bine spus comuni-
carea pe care femeia o poate
avea cu Providenta. De ce
femeia? Pentru ca, pana la
urma, ea insasi este o taina si
un miracol deopotriva.

Cum ,nu-i nimic demn de
interes pe Pamant in afara de
Religii“ (p. 87), cu atat mai
provocatoare si fascinanta tre-
buie sa fie legatura spirituala a
femeii cu Dumnezeu. Fara a
inteti focul nestins al misoginis-
mului, fiecare dintre noi ar
putea zabovi in momentele de
singuratate cand clipele par
vesnicie, privind cerul instelat
al unei nopti de martie,
gandind asemenea poetului:
»,Ce poate discuta o femeie cu
Dumnezeu?” Si asa, de la un
gand, ne trezim in fata unei
intrebari care ne duce la insasi
originea biblica a omului si a
modului de comunicare cu
divinitatea.

Teoretic, primul impuls ar fi
s& raspunzi ca este o taina. Si
cu asta inchei. Pana la urma,
daca ar fi avut ceva de spus,
daca ar fi avut vreo intrebare
catre Creator, femeia L-ar fi
intrebat inca dintru inceput. Si
totusi..

in cartea Genezei, se scrie
ca dupa ce a fost creat, omul a
fost pus la treaba. Dumnezeu
i-a adus toate fiarele campului
si toate pasarile cerului, abia
create din pamant, sa le dea

Constantin GHERASIM

Femeia in rai

nume. Apoi, Dumnezeu a
observat ca omul este singur si
nu este bine. in somn adéanc
cazut, din coasta lui Creatorul a
zidit o femeie. Abia dupa
aceasta, omul sustine primul
discurs public, nu multumind
pentru ajutorul primit, ci facand
referire la femeie: ,Aceasta
este os din oasele mele si
carne din carnea mea“. Astfel,
tacerea primordiala a fost
despicata in doua, precum
teasta lui Zeus, scoténd la
lumina prezentarea femeii, cea
al carei nume, Eva, avea sa fie
dat de barbat dupa cadere.
Surprinzator poate fi consi-
derat faptul ca, imediat dupa
creatie, desi ,omul si femeia sa
erau amandoi goi si nu se
rusinau®, nu-i intalnim comu-
nicdnd unul cu celdlalt. Sa fi
fost oare din cauza faptului ca
se cunosteau prea bine? Ori ca
Dumnezeu 1i transmisese bar-
batului toate informatiile nece-
sare si era mcredmtat ca
mesajul afostinteles si asimilat
inclusiv de femeie? S nu
uitam ca, desi zidita ultima,
femeia avea sa fie prima in
gandire, fapt demonstrat de
primul dialog al ei: cel cu
demonul intruchipat in sarpe.
Gaderel sau Amael, demonul
in chip de sarpe, ,cel mai dibaci
decat toate fiarele campului pe
care le facuse Domnul
Dumnezeu“ (Geneza 3, 1), vine
la femeie fara a fi in cunostinta
de cauza in ceea ce priveste

porunca transmisa de
Dumnezeu omului. El nu avea
certitudini; doar banuieli. De

aceea cauta o] sustlnere a
indoielilor care-l bantuiau siise

adreseaza femeii uzand de
toate abilitatile sale, cautand
deopotriva sa o convinga si sa
o determine sa-i accepte pla-
nul. ,Oare Dumnezeu chiar a
spus: S& nu méncati din nici un
pom al gradinii?“ (Geneza 3, 1).
Tactul demonic, persuasiv si
provocator, aceasta inves-
mantare a raului in haina
binelui care amageste astazi ca
si in acele vremuri atemporale,
urmdrea sa dezvaluie femeii
.-adevarata“ realitate, care
urmeaza sa se descopere ca
urmare a neascultarii. Evident
ca in jocul dialogului care
urmareste binele pervertit din
care omul onest nu poate iesi
niciodata castigator, femeia
avea sa (se) piarda. ,Din rodul
oricarui pom al gradinii méan-
cam; dar din rodul pomului care
este n  mijlocul gradinii,
Dumnezeu a zis: «Sa nu méan-
cati din el si sa nu va atingeti de

el, ca sa nu muriti!»“ (Geneza,
3, 3). Rostirea femeii a devenit
o marturisire, o dezvaluire a
confesiunii la care diavolul nu
ar fi trebuit sa aiba acces.
Odata facuta publica, sarpelui i
se dezvaluie fiinta umana cu
toate goliciunile sale, cu toate
slabiciunile sale. Sarpele isi
etaleaza calitatile creative si
imaginative pe care i le expune
femeii pentru a o cuceri.
Evident, nu-i comunica nimic
direct, ci o pune in fata unui
viitor pe care ea nu si I-a putut
inchipui pana atunci, dar care a
inceput din acel moment sa
capete sens. ,Hotarat, nu veti
muri! Dar Dumnezeu stie ca in
ziua in care veti manca din el vi
se vor deschide ochii si veti fi
ca Dumnezeu, cunoscand
binele si raul” (Geneza 3, 4).
Sarpele 1i aduce femeii trei
argumente solide: posibilitatea
unei cunoasteri superioare (,vi
se vor deschide ochii),
depéasirea conditiei umane
(,veti fi ca Dumnezeu®) si
dobéndirea autonomiei morale
(,veti cunoaste binele si raul®).
O propaganda mai buna si mai
argumentata nu ar fi fost posi-
bild. Discursul taratoarei si-a
atins obiectivul pentru ca, prin
intretinerea acestui dialog,
femeia si-a modificat viziunea
asupra existentei si a propriului
sens.

Pomul se dovedeste a fi bun
de méancare si o desfatare pen-
tru ochi. Aparente conving:
sarpele are dreptate. li da si
barbatului, fara a-i mai exphca
motivele acestei alegeri potriv-

nice voii divine. Omul are
incredere totala in femeie, pen-
tru ca este desprinséa din el si,
nu-i asa, Dumnezeu i-a dat-o.
,Femeia pe care mi-ai dat-o sa
fie cu mine, ea mi-a dat din pom
si am méancat” (Geneza, 3, 12).
Barbatul se leapada repede de
responsabilitate. Cumva, pana
la urma, femeia trebuia sa gan-
deasca si sa fie atentd. Cand
echilibrul edenic este zdrunci-
nat, urmeaza primul si singurul
dialog dintre Dumnezeu si
femeie din Rai: ,,Ce ai facut?“ o
intreba Creatorul pe femeie.

Probabil cauta sa vada o
asumare, insa femeii ii este
greu. Libertatea ei a fost

coplesitd de argumentele inte-
meiate si persuasive, de
amagelile costumate in adevar,
de intentiile bune care ascun-
deau consecinte teribile. Ea isi
da seama ca a ascultat prea
mult, ca nu ar fi trebuit sa
dialogheze decéat cu omul sau,
caruia i era de ajutor. ,Sarpele
m-a amagit si am méancat.“ O
intrebare dumnezeiasca scurta,
pentru ca Dumnezeu este con-
cis. El nu iroseste nici cuvin-
tele, nici mesajele, pentru ca El
nu are timp. El este viata, este
traire. Ori femeia si-a irosit
trairea si acum stie. Raspunsul
ei este la fel, scurt si clar. Ce-ar
mai fi putut sa zica daca nu
adevarul? Probabil, mai
inainte, ar fi trebuit sa se
intrebe cu ce autoritate i
vorbeste sarpele ei. Cine ii da
dreptul? Cine este el in fata lui
Dumnezeu? A fost amagita.
Si-a dat seama, dar a fost prea
tarziu. Insa lucrurile aveau sa
se indrepte peste timp, mult
peste timp, cand o alta femeie
avea sa vorbeasca doar cu
Dumnezeu...

N. 19 februarie 1937,

in satul Joseni,

comuna Chetris (azi, asezare inclusa in
comuna Tamasi), judetul Bacau.
Scriitoare. Este fiica Ecaterinei (Catrina,
n. Doarbes, adoptatd dupa moartea
parintilor de familia Labis), casnica, si a
lui Voicu Vasilescu, vanator recunoscut,
administrator la acea daté a conacului de
vanatoare de pe Domeniile Coroanei. In
pofida conditiilor dificile generate de cea
de-a doua mare conflagratie mondiald, a
avut o copilarie lipsita de griji, incepandu-si
studiile la Scoala Primard din comuna
Bicaz (1944-1951), orasul de acum,
unde se mutase cu familia, si, dupa
absolvire, la Scoala Normala de Fete din
Piatra-Neamt (1951-1956; in prezent,
Colegiul National ,Gheorghe Asachi®,
comasata in ultimul an de studiu cu
Scoala Normala de Baieti din aceeasi
localitate). De-a lungul anilor de scoala
s-a remarcat prin sarguinta si un acut simt
al limbii, ceea ce i-a permis sa se apropie
cu usurintd de capodoperele literaturii Si
sa inceapa ea insasi sa scrie versuri si
scurte povestiri. Impulsionata de fosta ei
profesoara de limba roména, Veronica
Mihailescu, ea insasi autoare de poezie,
a debutat cu versuri, in 1953, in paglnlle
revistei nemtene ,Plaiurile Bistritei,

colaborand apoi, sporadic, la alte publi-
catii preponderent literare, intre care
amintim ,Ateneu®, ,Curtea de la Arges®,

JFlacara“, ,Luceafarul, ,Paradox”,
~,Ramuri“, ,Viata noud“ si ,Viata
Romaneasca“. In noua serie a revistei

fondate de George Bacovia si Grigore

Personalitati bacauane

Lia Miclescu

Tabacaru a publicat, bunaoara, doar de
doua ori, In numarul din martie
(,Fermecator era taramul®) si, respectiv,
septembrie 1978, cand redactia i-a ales
,2Jitare* si ,Inconjurdand pamantul®.
Preocupérile scriitoricesti, setea de lec-
turd si de cunoastere i-au calauzit pasii
catre Facultatea de Filologie a
Universitatii din Bucuresti, unde a fost
admisa in 1956 si a evoluat destul de
bine pana in 1959, céand, din motive
stiute doar de ,organele UTC, a fost
exmatriculata. Timp de un lustru a tot
incercat sa-si recapete drepturile uzur-
pate si, implicit, statutul de studenta, insa
abia in toamna anului 1964 a putut sa-si
reia studiile, absolvind aceeasi facultate,
cu examen de licenta, in 1967. N-a profi-
tat de noua calificare ca profesoara de
limba romana, preferand, in locul
ocuparii unei catedre prin cine stie ce colt
de tard, sa urmeze un curs postuniversi-
tar de limba germana, iar dupa cele sase
luni sa lucreze, incepand din 1968, ca
secretara-sefa a Facultdtii de Limbi si
Literaturi Straine a UnlverS|tat|| din
Bucuresti. Alaturi de cativa dintre univer-
sitarii bucuresteni, in 1981 a fost inclusa
cu cinci poeme intr-o antologie de ver-
suri, proza, teatru si eseuri publicata de

i"ﬂ“ e
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acestia, dar adevératul debut editorial
avea sa se produca un an mai tarziu,
cand Editura ,Eminescu” i-a publicat
volumul de versuri ,Ard saniile“
(Bucuresti, 1982). Bine primit de critica
literara, acesta a fost urmat de alte trei
carti de poeme — ,Deschideti luminii“

(idem, 1984); ,Eroare de iarna“
(Bucuresti, Editura ,Cartea Roma-
neasca®“, 1990), ,Interior* (Bucuresti,

Editura ,Grai si suflet — Cultura Nati-
onala“, 1998) —, de notele de calatorie din
Scandinavia si Groenlanda, ,Cumintenia
zapezii“ (Bucuresti, Editura ,Sport-
Turism*, 1987), si de volumul de povestiri
»Vino la noi, Roberta!” (idem, 1991).
Devenita prin casatorie Groholschi,
scriitoarea cu origini bacauane a stat
departe de gruparile si gastile literare,
simtindu-se in largul sau alaturi de fami-
lie, insd poezia ei, pusa si pe note de
compozitorul Paul Polindor, a rdmas in
memoria cititorilor, intrucat este ,una a
arderilor molcome, mocnite, intretinand
in spatiul liric o caldura uniforma, pla-
cuta, propice reveriilor, aducerilor
aminte, meditatiilor existentiale“. Expri-
mand constant ,trdirea ca amprenta a
conditiei umane®, nu s-a izolat totusi de
lumea literara, devenind membra a
Uniunii Scriitorilor (1990) si, cand a fost
nevoie, intinzdnd o mana de sprijin con-
fratilor, ca in cazul poetei Andreea-
Magdalena Surcel, careia i-a scris pre-
fata la volumul ,Poem... despre poeme*
(Bucuresti, Editura ,Vellant®, 2010).
Ajunsa acum 1in etapa, numita de
Psalmist, de ,osteneala si durere,
regreta doar faptul ca a ajuns tot mai rar
prin locurile de bastina si ca bacauanii au
ignorat-o in ultima jumatate de secol, ca
de altfel si nemtenii.
Cornel-Simion GALBEN

martie 2022

17



eseu

Fiindca viata este o baraca
de balci destul de jalnica, artis-
tul se straduieste sa creeze
una mai atragatoare. Dupa
opinia lui Barth, ,Dumnezeu nu
era un romancier rau, dar era
un romancier realist“. Dina-
mismul universului lui Barth
consta din diferenta de poten-
tial dintre imaginatia omului si
conditile de a fi, ce exista in
fapt. Dupa ,Povestirea-cadru®,
uninel al lui Moebius, de hér-
tie, care se intoarce asupra lui
insusi si deruleaza la nesfarsit
»A fost odata o poveste care
incepea cu“, ,Lost in the
Funhouse® se deschide cu
s1raversarea Marii-de-Noapte®,
epopee microscopica a unui
spermatozoid antrenat in cursa
inexorabila a vietii, a iubirii si a
artei. Si se termina cu legenda
unui scriitor grec neidentificat,
imagine a lui Homer, parintele
povestirii, care va cauta inspi-
ratia in vinul din noua amfore
botezate precum Muzele; el le
umple apoi cu spermd si cu
texte scrise pe o piele de capra
cu ajutorul unui amestec de
vin, sénge si cerneald de
sepie. Arunca aceste creatii in
valuri pentru ca ele sa
pluteasca aidoma spermato-
zoizilor luati intr-o oarecare tra-
versare a ,marii-de-noapte” a
procredrii. ,Pierdut in galeria
cu oglinzi“ atinge chestiuni filo-
zofice, insa metafizica e inglo-
bata in teoria sa estetica: viata
este arta fara arta; este exact
modalitatea in care cautarea
valorilor esentiale la Barthelme
se pierde in ,Leziune la creier”
si in ,Bule de os“ din ,City
Life“. Pentru Barthelme, limba-
jul se situeaza in interiorul acti-
unii si nu poate pretinde sa
iasa de acolo ca sa instaureze
0 perspectiva ce transcende
ratacirile dezordonate ale cre-
ierelor bolnave. Dupa Barth,
comportamentul este in limbaj.
Viata prezintd veleitati roma-
nesti dezamagitoare; e o
ciorna pe care o poti ameliora
pana faci din ea povestirea
perfecta. Gass discerne o re-
alitate profunda in spatele ges-
turilor percepute de cealalta
parte a zidurilor baracii de
bélci. ,Fatairii mecanice a
aparentelor® opune ,ghetarul
masiv al realitatii“. Se simte
stingher sa abordeze aceasta
lumind interioara: cararile ce
se infunda in miezul conduitei
umane duc la fel de bine la
ultimele minciuni_si la ade-
varuri supreme. In ,Doamna
Teigne®, teama de astfel de
inselatorii il urméareste pe nara-
torul avid de certitudine: ,La
drept vorbind, eu nu sunt eu
insumi. Ceea ce ma inconjoara
nu este lumea. Am mers prea
departe. Asa incep basmele,
printr-un derapaj pe marginea
realitatii (in ,In the Heart of the
Heart of the Country®).

In propria cautare a ade-
varului, Robert Coover sare cu
precizie peste balustrada de
protectie si traverseaza casa
de turta dulce. Potrivit viziunii
lui, omul contemporan in sanul
unui univers ce se ingusteaza
e constrans sa reia pe cont
propriu punctele de vedere

Gheorghe IORGA

Un experiment literar:
metapovestirea (3)

,Cosmice, eterne, supranatu-
rale, in sensul cel mai restrans
al termenului, si pesimiste®.
Intr-o lume similara, scriitorul
trebuie sa se serveasca de ,fa-
bulos pentru a depasi bornele
fenomenului, ale aparentei, ale
evenimentelor percepute la
intdmplare, ale istoriei pure si
simple. Aceste sondari sunt
deasupra a tot, ca replicile lui
Don Quijote, sfidari la pretenti-
ile unui secol muribund, aven-
turi exemplare ale Imaginatiei
Poetice, zboruri grandioase
spre Noua Lume si cu atat mai
rau daca trandafirul nu-i decét
0 amarata gramada de oase”
(,Dedicatoria®, ,Pricksongs
and Descants®).

Barth considera de cea mai
mare importanta faptul ca
martoaga e un batran schelet.
Are impresia ca ,naratorul s-a
intepenit in naratiunea sa... si
din cauza ca pozitia lui e
grotesca, califica lumea drept
absurda“ (, Titlu“, in ,Lost in the
Funhouse®). Se simte si strdm-
torat in ,galeria cu oglinzi
romanesca, precum Barthelme
in leziunea cerebrala fenome-
nologica. Totusi Coover, ca si
Gass, ghiceste o ordine,
dezvaluita poate dincolo de
povestire si fenomen. Dar in
timp ce Gass face eforturi sa
intélneasca esenta de-a lungul
comportamentelor, Coover ur-
meaza o traiectorie paralela de
la forma, la idee. Poate tocmai
de aceea céateva dintre ele-
mentele cele mai interesante
din ,Pricksongs and Descants®
sunt retopiri ale basmelor ce
exploreaza backgroundul ne-
voilor umane.

Gass are in minte o ,ade-
varata“ Gretel si un ,adevarat"
Hénsel care ,se plimbara intr-o
padure reald, dar inaintara prea
departe si vazura dintr-odata
padurea transformandu-se
intr-un loc feeric ocupat de cea
mai draguta casa de turta
dulce din lume” (,Doamna
Teigne®, in ,In the Heart of the
Heart of the Country®). Hansel
si Gretel ai lui Coover sunt per-
sonaje de fictiune, care
descopera intr-o casa de turta
dulce accesul la realitate:
,Copiii, topaind pe dalele de
faguri de jasp, de-a lungul unei
gradini de fructe confiate si de
acadele eterne, se apropie de
casa de turta dulce. Gusta din
turta dulce glazurata cu
caramel de culoarea zidurilor,
ling bezelele cu crema ale per-
vazurilor ferestrelor, se saruta
cu buze dulci. Baietelul se
catara pe acoperisul de cioco-
lata pentru a pune ména pe un
horn de zahar de orz, se rosto-
goleste intr-un rezervor de apa
plin cu crema de vanilie. Fetita,
intinzénd bratele sa-1 prinda,
aluneca pe un drajeu si se
pravaleste peste platbandele
naclaite de castane glazurate.
Ré&zéand in hohote, ei se curata
cu limba scoasa de un cot.
Hornul in dungi rosii si albe, pe
care bdiatul il agita in aer pen-
tru ea, e cu adevarat impresio-
nant! Eclatant! Delectabil! Si
usa asta: se opresc, isi trag
sufletul. E in forma de inima,
rosie ca séngele, si suprafata
ei satinata scanteiaza la soare.
Ce minune e wusa astal
Iradianta stralucire a rubinului

J.
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ori a visinei, palpita usor, mi-
nunata. Miracole! Delicii! Este
irezistibila! Dar dincolo, ce-i cu
zgomotul asta de zdrente ne-
gre? (,Casa de turta dulce®, in
»Pricksongs and Descants®).

Casa de turta dulce e gradi-
na sexualitatii, cu hornul falic si
usa cu tonuri de sange. Insasi
activitatea eroticd e pragul
unde se unesc forma narativa
si ideea mitica: de aceea seria
se intituleaza asa, cum Mama-
Mare numeste povestile in
,2Usa“. Deschideri si orificii
ocupa in ,Pricksongs and
Descantes un loc la fel de
important ca oglinzile si vazele
inchise din ,Pierdut in galeria
cu oglinzi“. Tehnica lui Coover
rezida in a imprumuta motivele
literare din literatura popularad/
folclorica pentru a le face sa
izbucneasca in motivatii si re-
velatii, urmand procesul ce
elibereaza energia unui... reac-
tor atomic! ,Usa“ e o combi-
natie instabila nascuta din fuzi-
unea povestilor ,Jean, spin-
tecatorul de uriasi, ,Frumoasa
si bestia®, ,Scufita Rosie“ etc.
Apa grea ce constituie acest
amestec ascunde o mare parte
de adevar al fenomenelor
aparente. Mama-Mare isi da
seama cine ,rumegd“ atasa-
mentul tinerei generatii pentru
existenta superficiala. Mama-
Mare este in acelasi timp lup si
vrajitoare, femeie si mama; e
Frumoasa batrdna care s-a
casatorit cu Bestia, ,dar Bestia
mea nu s-a transformat nicio-
data in print”. E seducatoare si
artistd, Seherezada care are
,voaluri de scos si povesti de
spus®. Initiaza in misterele pro-
priei degradari si transfigurari:
,caci m-am impreunat cu mon-
strul iubirea mea si am ascultat
in tacere, in timp ce limba lui
lingea caramela... Am fost
sfartecatd de durere la mis-
carea de du-te-vino vorace a
cepului sdu brutal si plina de
sange, cuprinsda de dorinte
nebune, |-am vazut cu ochii
mei posedand alte catele si am
asistat la declinul frumusetii
mele iubirea mea si mereu nici
vorba de print si tu crezi ca nu
inteleg? (,Usa“, in ,Pricksongs
and Descantes®).

»Valul ce urca si calmul plat*
al existentei sensibile nu con-
stituie realitatea, ci tot ceea ce
o disimuleaza. Pentru Coover,
ea reiese din mit; miturile sunt
cheile perceptiei. Ca un Lévi-
Strauss... in delir, se stra-
duieste sa le faca sa se joace.
In parte, putem defini viziunea

simbolica a lui Coover prin dis-
tanta ce il separa de punctul
de vedere al lui Barthelme. In
-Muntele de sticla“, Barthelme
ne ofera un fel de basm. Exista
aici un om care escaladeaza
cu greu un munte de sticla ,la
coltul celei de-a Treisprezecea
Strazi si al celei de Opta Alei",
tindnd cu putere in fiecare
mana ,un sifon robust“. intr-o
sutd de fraze si fragmente
numerotate omul atinge varful
si ,simbolul magic nemaipo-
menit“. ,97. M-am apropiat de
simbolul cu sensurile sale
suprapuse, dar cand I-am atins
usor, s-a transformat in mod cu
totul stupid intr-o adorabila
printesa.” ,98. Am aruncat-o pe
adorabila printesda de pe
munte, cu capul Tnainte...”
(,Muntele de sticla“, in ,City
Life").

latd mitul prins in verigile
fenomenului. ,Simbolul” poves-
tirii figureaza simbolismul si il
reduce la absurd. Se transfor-
ma in obiect marcat de un
anunt, ,simbol magic nemaipo-
menit“. Metamorfoza din ,sim-
bol in ,printesa“ nu este decét
0 schimbare de eticheta.
Barthelme este un prestidigita-
tor burlesc ridicand pancarta
Lepure” prin spatele pancartei
.palarie, intr-o parodie con-
spirativa. Insa cand Coover
pune in scena un iluzionist care
face sa intre o dama intr-o
palarie la sfarsitul ultimei
naratiuni din ,Pricksongs and
Descantes”, e vorba despre o
dama adevarata si despre o
palarie ce se poate pipai:
»inhata palaria, o ciocneste cu
vigoare, o scutura. O asaza din
nou pe masa, cu borul in sus.
inchide ochii in rugaciune, cu
palmele intinse deasupra
palariei. Pocneste din degete
de mai multe ori, le strecoara
cu delicatete in interior.
Scotoceste [...] lsi retrage
mainile in grabd, manios si
uimit. Apuca palaria. Cu dintii
stransi, scos din fire, o arunca
jos, o calca in picioare.
Scréasnet. Strigat patrunzator si
terifiant. (,Salut cu palaria®, in
»Pricksongs and Descants®)

Magia este reala, basmele
sunt veridice. Bestia si
Printesa nu sunt pentru Coover
simboluri trucate, ci tot atatea
idei romanesti desemnéand
esentele umane. Barth si
Barthelme sunt cronicarii dis-
perarii noastre: descurajare in
fata modurilor irosite ale gan-
dirii si ale existentei noastre.
Nimic surprinzator in rasul lor
atat de robust. Coover si Gass,
prin forma si comportament
urmaresc valori ultime, un
oarecare adevar... cert. Cine
s-ar mira ca au pus atata
ardoare in ce au facut? Toti cei
patru prozatori au lucrat in
atmosfera rarefiata a metapo-
vestirii, au incercat sa mearga
mai departe decat Beckett si
Borges, in directia a ceea ce
niciun critic, niciun metacritic —
daca exista o astfel de specie —
nu poate discerne...
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Despre familie s-a scris.
Despre iubire, de asemenea.
Religia e mereu in mintile noas-
tre. Toate nasc dileme si multe
interpretéri. Existd si vor exista
opinii. In mare, ele se nuanteaza
si se repetd. Nu suntem mult
diferiti de altii care au trait in alte
perioade, chiar daca folosim
device-uri, ne imbracam in plas-
tic, construim roboti si suntem
gata de orice extravaganta. Au
mai fost si altii. Cand revenim la
noi, constatam ca suntem la fel
de incapabili sd ne gestionam
viata in lipsa suferintei, dar ca
am ajuns la o saturatie emotio-
nald si tréaim in afara noastra,
ignordnd  probleme grave,
acceptand si fiind optimisti. Ne
dezvoltam personal si con-
statdm vidul din noi, il cautam
pe Dumnezeu si El ne vorbeste
despre iubire. Mai stim ce este
iubirea? Céatad nevoie avem sa
stim?

,Ma gasesti cand vrei“ (lasi,
Ed. ,Polirom“, 2021), de Lavinia
Braniste, este un solilocviu la
feminin pe tema eului. Un per-
sonaj actual, o femeie, se afla in
cautarea fericirii. O scotocire in
realitate pentru a se intoarce in
sine, fara a aluneca in adancuri.
Maria este fiica unui doctor car-
diolog si a unei inginere, un copil
singur la parinti, o tanara cu un
viitor promitator, care renunta
brusc sa dea la medicina si
devine mai térziu o angajata
fara mari aspiratii a unei com-
panii din Amsterdam.
Problemele din familie, lipsa de
initiativa si de sinceritate se vor

Ana PARASCHIVESCU

Viata esti tu, viata e acum

prelungi in viata Mariei,
devenind imposibil sa ajunga...
ce? Nu stie nici atunci cand la
orizont apare varsta de 40. Doar
ca se limpezeste cumva sin-
guratatea ei, iar parintii par
pregatiti sd suporte batranetea
impreund. Maria il intélneste pe
Victor la 34 de ani, relatia lor nu
depaseste trei ani, iar finalul se
petrece acolo unde incepe, la
Amsterdam, de data asta in
vacanta, fara niciun Victor,
ascultandu-si in tdcere géan-
durile. Maria povesteste la per-
soana intéi, nu-i pasa daca ne
convinge pentru ca nu s-a con-
vins nici pe ea. Scriitoarea i
construieste un ton neutru pen-
tru cd nu avem in fata o victima,
desi poate ca e victima perfecta
si nu stie. Una e ceea ce Tsi
doreste, alta este realitatea.
Pentru ca Maria sufera, nu
reuseste sa aiba o relatie sta-
bila, sa iubeasca si gata. Dupa
iubire e chinul, astfel ca incepe
ca, inainte de iubire, sa fie
teama. Se infiripa ideea propriei
culpabilitdti, ea nu stie sa
aleaga, ea greseste. Ar trebui sa
fie o femeie activa, dar se com-
place intr-o stare de moleseala
la Corbeanca, in casa lui Victor,
unde viata il are ca unic reper.
Intre plecarea si sosirea lui nu e

:

Lavinia Braniste

Ma gasesti
cand vrei

nimic, zilele trec. Ea nu face
nimic. Departe de lume, viata se
desfadsoara in singuratate si
Maria iubeste singuratatea. S-a
obisnuit prea mult cu ea; Victor
e un intrus Tn cele din urma, care
0 ajuta sa accepte sa primeasca
atentie si atentii. Ea e ,asa de
copil“, un copil mare care uraste
violenta si minciuna. Nu are
nevoie de lucruri mari; ar avea
nevoie de stabilitate, de cursivi-
tate in relatia cu cel pe care il
iubeste, de firesc.

Oamenii sunt moderni doar
ca invelis. Structura e veche.
Violenta raméane. Actul sexual
este in sine o manifestare vio-
lenta. Sa banuiesti ca femeii ii
place, s& nu observi ca nu e
cazul, sa fii atent doar la tine,
sa-ti construiesti o lume in care
ea are un loc predefinit pentru
ca asa te simti tu bine, sa ai tre-
burile tale, doar ale tale si ea sa
fie multumita, recunoscatoare,
atéat de dependenta. Nu e Maria.
In cele din urma ea se poate
rupe, nu e capabila sa suporte
lipsa de empatie. Victor are
multe calitdti, asa e prezentat.
Rezolva probleme, se descurca
in itele vietii. Doar aparent.
Poate tese capcane ingenioase.
E atragator si inteligent, ia
deciziile potrivite. Maria e inerta,
in general. Nu vrea sa iasa in
evidenta. Violenta verbala o pa-
ralizeaza. Are complexul fetei
care s-a chinuit sa arate cat de
cat potrivit standardelor. De aici
sensibilitatea legata de orice
aluzie la grasime. Credea ca
este apreciatd, nu céntarita in
fiecare moment. Acasa vrei sa fii
relaxatd, nu te astepti la cel
despre care crezi ca te place sa
facd afirmatia ,mananci ca
vaca“. Ce simple sunt aceste
cuvinte, ce inofensive par, cata

durere aduc! in creierul Mariei
se aprind rand pe rénd
beculetele de avertizare. Fuge
de cateva ori, dar se intoarce,
carismaticul Victor stie sd o
aduca Tnapoi. In cele din urma
evadeaza. Frica e mai puter-
nica.

Un stil simplu, limpede, cursiv.
Un limbaj cotidian, care nu
urmareste sa devasteze, care
nu dezbate cum va fi sfarsitul
lumii. De aceea, recursul la
religie este si el unul profan.
Maria isi spune parerea,
desparte Biserica de
Dumnezeu, nu-L respinge, nici
nu-L accepta. Maria crede ca
Dumnezeu se activeaza din
interior, de obicei avand lega-
tura directa cu necazurile. Tatal
ei Il descopera dupa moartea
Luizei, amanta de o viata a doc-
torului, o prezenta constanta in
familie. Exagerand in credinta,
reuseste sd aduca iertarea si
Dumnezeu este acceptat in
zona de sigurantd, nu mai este
un intrus; este o prezenta, este
firesc. Tonul este unul fara
resentimente. Parca spune da,
este viata mea si m-am obisnuit,
as vrea sa fie altfel, nu stiu prea
bine cum, dar daci tot m-am
obisnuit, las lucrurile cum sunt,
s-ar putea sa se schimbe sau
nu.

»,Ma gdsesti cand vrei“, titlul,
este de fapt ultimul mesaj al Iui
Victor. Sperantd, amenintare,
orgoliu? Nu conteaza. Maria nu
mai vrea sa-l gaseasca pentru
ca in iubire n-ar trebui sa existe
teama; doar incredere.

»ount vie atata timp céat prin vene/ imi
curge cerul®, ne marturiseste Dorina
Stoica, poeta care desi se scufunda ade-
sea intr-un ,ocean de t&ceri‘, traieste
intens ,aceste vremuri bolnave® si
absurde, observdnd nu numai cum
.dimineata vine intotdeauna prea
devreme,/ dupa o noapte inceputa prea
tarziu“, ci si cum timpul a asternut intre
noi ,deserturi, oceane, continente®.
Bulversata de ,intunericul acestui secol
bolnav si stupid“, dar indeosebi de pan-
demia care nu se mai sféarseste,
autoarea Bietului om sub vremi are
momente cand nu mai e ,foarte sigura“
daca exista sau daca a ,murit ieri“, daca
viata ei a fost ,,un lung sir de cuvinte® ori
doar a trecut prin ea ,ca o umbra
obosita“. Osciland intre ,pacat si evlavie,/
intre somn si veghe/ intre bunatate si
riutate,/ intre iubire si ura,/ intre iertare si
neiertare®, sufletul sau sensibil si delicat
e intr-o continua zbatere, caci netermi-
natul joc are bifurcatii greu de dibuit si
fiecare pas izbeste in zidul care e lumea,
din ce in ce mai rea si mai distanta. Din
aceasta pricina e adesea pusa in situatia
de a-i intoarce spatele, desi in forul ei
interior stie cd ,bratele nepasarii si ale
indoielii“ nu aduc nimic bun, mai ales ca
Jrdim atadt de putin incat singuratatea/
este si ea o sarbatoare”. O doare ca nu
ne mai iubim ,nici parintii,/ nici fratii, nici
dusmanii“ si cd, mai peste tot, ,la fereas-
tra sta de veghe/ insomnia unui om
batran/ de care nu mai are mila nimeni/ si
care da din maini ca sa alunge/ niste
amintiri despre acei pe care/ i-a alaptat, i-a
tinut in brate, i-a facut oameni,/ despre
acei, atat de straini, acum®.

Jalea devine mai intensa atunci cand
~gandul femeii alearga pe holurile lungi/
ale Spitalului de urgenta®, acolo unde, la
camera de garda, ,e mereu tarziu,
dureros de tarziu“ si, ,intinsi pe targi, in
spatele usilor, cu gandul la Inviere,/ intre
bulina albastra si cea galbena,/ pacientii
isi traiesc, fiecare in parte,/ apocalipsa
lor. Ea se transforma in ,lacrima amara“
ori in plans prelung in momentul in care

Cornel-Simion GALBEN

Poezia ca ,,0 salvare de pret”

imaginea se suprapune cu cea a copilu-
lui plecat si a timpului ce se scurge
implacabil, ca in vechile balade: ,Trece
timpul prin frunzis,/ Cand iute, cand reze-
mis./ Trece, curge-neobosit/ peste codrul
ruginit./ Mi-a plecat copilu-n lume/ si il
strig incet pe nume./ Inghit lacrima
amara,/ inima mi-e-n alta tard./ Crucea
cand ma dovedea/ copilul ma-mbarbata/
cu o vorba, c-un surds,/ ma opream
degrab din plans®.

Apasatorul dialog cu singuratatea se
metamorfozeaza pe nesimtite ntr-unul
cu Dumnezeu — ,omniprezent cu dis-
cretie’, cum observa prefatatoarea
Daniela Sontica —, un Dumnezeu bun,
care ingaduie sa fie certat: ,Se cearta cu
Dumnezeul cel mare si milostiv,/ tipa la
El ca i-a pus in spate o cruce/ prea mare,
ca a mers la biserica,/ s-a rugat, a postit,/
ca tolanita pe viata ei/ toatd lumea

doarme bine si mult./ in timp ce umbra lui
pleaca haihui,/ noapte de noapte pe
strazi pustii,/ ca sa caute o viata ade-
virata,/ se simte ca o frunz strivita intre
filele/ Scripturii. Nu mai traieste de mult,/
dar nici pe el nu-l lasa sa traiasca./ Sta
mereu cu ochii inchisi, ca si cum i-ar/ fi
frica sa nu citeasca cineva in ei/ multi-
mea de carti interzise, pacatele nemar-
turisite®. i asculta in egala masura ruga,
fie ea una scurtd, cu care isi incepe
(Doamne, ajuta-mal!) sau sfarseste ziua
(Doamne, iartd-ma!), fie una indrazneata
si explicita: ,Doamne al meu,/ vin iar la
tine/ cu inima grea,/ eu ticalosul/ gol de
fapte bune/ si, prea-indraznetul,/ cer,/ iar
si iar,/ sénétate, iubire,/ iertare si har!*
lar harul se revarsa din plin si in acest
al optulea volum de poezie — ,Sen-
timente sub forma de acatist® (Roman,
Editura ,PapiruS Media“, 2021) —, trans-
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forméandu-i trairile si sentimentele, cum o
sugereaza si titlul, in acatiste pline de
sensibilitate si cu o incarcatura emotio-
nala din care ludicul nu e exclus:
,Doamne,/ Doamne al meu stiu/ ca vrei
sd-mi dai tot ce-i mai bun/ si mai bine.
Atat e de caldd méangéierea Ta/ atunci
cand Tmi primesti rugaciunea dar,/
Doamne eu sunt doar un copil/ ce vrea
dupa voia lui sa traiasca,/ sa se bucure
de Creatie,/ sa se joace, sa gre-
seasca,/ iar Tu sa 1l ierti o data, si inca
o data,/ mereu“. Tot alergdnd ,prin
nopti/ s-ajung(d) din urma rasaritul®,
poeta indumnezeita trece ,din azi in alt
maine/ prin cutele timp-anotimpului“ sau,
cu dorinta expresa de a face rost de ,un
vis colorat” si de a pdsi dincolo de mal
impacata cu sine, de a uita definitiv de
Jirica globala“ ce a pus ,lacate mari/ pe
biserica si pe scoald“, de zilele in orele
carora ne-a crescut ,la fiecare céte o bot-
nitd/ pe nas si pe gurd“ si de clipele
nefaste in care a fost obligata sa respire
»,CU economie prin masca“ doar pentru a
putea ajunge ,la capatul tacerii“. O tacere
ce, in ,Luna plind“, ne ,transporta intr-o
naratiune ce ia forma unui pseudo-mit*
(»Cautam zi si noapte intruna/ un loc in
care sa-mi torc in versuri/ niste taceri
lungi, tamaduitoare.”), dar, cum vom
observa din celelalte poeme, si a spove-
daniilor ce-i radiografiaza singuratatea si
zbaterea evadarii dintr-o cuscéa ce o tine
inca prizoniera (,M-am facut mica sa pot
iesi/ neobservaté din numele tau*).

Crosetéand si de aceasta data ,cuvinte
sub forma de pasari“, Dorina Stoica
probeaza cu asupra de masura atat con-
tinuitatea demersului sau lansat inca de
la debutul cu volumul ,De la poezie, la
rugdciune” (2008), cat si confirmarea
adagiului extras din creatia lui Radu Gyr
si folosit ca motto: ,N-ai jindui dupa un
colt de Rai de n-ai purta un strop de iad
in tine“. Raiul salvator in ce o priveste
este poezia, devenitd inca o data leac si
pentru cititorii sai fideli.
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comentarii

Daca tinem seama de contex-
tul politic al anului 1955, atunci
cand a fost publicata monografia
loan Creanga, la Editura
Tineretului, sub semnatura Iui
Pompiliu Caraioan, nu ne mira
faptul ca toate aspectele abor-
date in carte sunt trecute in
exclusivitate prin filtrul ideologic.
In acest fel, propaganda comu-
nista a falsificat in mod grosolan
spiritul operei marelui nostru cla-
sic, peste tot fiind vazute doar
exploatarea si lupta de clasa.
Amintirile dintr-o copilarie petre-
cutda in societatea bazata pe
conflicte antagonice dezumani-
zante nu pot fi decat dintre cele
mai amare, orice unda de nos-
talgie fiind exclusa din evocarea
lui Creanga. Este motivul pentru
care monograful abordeaza
metodic grava situatie din trecu-
tul de trista amintire, incepand
cu explicatii de ordin sociologic:
»Iin familie — mustrari, moralizari,
bataie, rautate, pari si tot felul de
vorbe rele; de la alti sateni —
bataie si ocari; la scoala —
bataie. Lumea asta inacrita va fi
fost odata buna, dar exploatarea
manastireasca a facut-o rea,
invidioasa, egoista, pizmasa si
pana la urma cine stie de nu o
va face inumana! Conflictele
intre Nic& si toata aceasta lume
sunt, in esentd, conflictele dintre
ceea ce este uman in starea cea
mai curata (copildria cu pornirea
ei nativa catre bine) si ceea ce a
alunecat pe panta dezumanizarii
(viata sociald inveninatd de
exploatarea boiereasca si de
patrunderea economiei ba-
nesti)* (p. 285).

Monografului i se pare nor-
mal, la unison — spune el — cu
autorul, ca Nica sa urmeze
exemplul celor mari, in aceasta
atmosfera de apasatoare si
cruntd exploatare, cauzata si de
patrunderea economiei banesti
in lumea satului (oare ar fi tre-
buit sa persiste pana astazi
schimburile pe baza de troc?).
De aceea nu este de mirare sa-I
surprindem pe bietul copil
facand comert, asemenea ta-
talui sau, ,dar un comert cu totul
neobisnuit: comert cu pupeze”
(p. 244). Este vorba despre o
marfa doar intr-un exemplar in
cadrul acestui negot insolit, dar,
in fine, trebuie retinut faptul ca
atat de adanc a patruns in capul
micului negustor ideea comertu-
lui cu orice pret convenabil lui,
incat el este in stare sa ceara
mosului poznas ca despagubire,
pentru pupdza dramaluita si
eliberata, nimic altceva decéat o
junca. Aceasta sfidare, in targul
nemtean, a oricarui mercurial
capitalist stérneste indreptatita
indignare: ,Infatisarea in chip de
negustor a copilului este tragic-
comicd, fiindcad asa o prezinta
scriitorul care, evident, deza-
proba o asemenea pervertire a
varstei. Dupa cum va dezaproba
si fuga de munca a lui Nica. [...]
Nica nu-i copil rau din fire; lui Ti
place munca [...]. Acest copil
traieste, insd, in Tmprejurari
social-economice care tind din
toate partile s se destrame si
sa perverteasca ce are el bun,
tocmai aceasta pornire nativa
catre bine“ (pp. 284-285).
Apucaturile negustoresti pre-
coce vor avea reminiscentele lor
si il vom vedea peste ani pe
Creanga ca ,isi va fi adus
aminte ca humulestenii s-au sal-

Vasile SPIRIDON

Oameni fara seama

tat prin negoate, si s-a apucat
de negot® (p. 117), deschizand
un debit de tutun.

Dar acestor constrangeri din
sénul familiei le urmau acelea
de la scoald, purtarile nastrus-
nice ale lui Nica fiind conside-
rate de Pompiliu Caraioan a fi, tot
in consonanta cu gandurile au-
torului, drept un legitim protest
al copilului fatd de societatea
asupritoare in care tréia. Gratie
acestui personaj cu amprenta
biografica incerta, scriitorul
»demasca scoala regimului feu-
dal si metodele ei inumane [...].
Copilul alege libertatea proprie
firii omenesti [...]. In atare impre-
jurari, cu atat mai mult apare
justificata atitudinea Ilui Nica,
copilul care urdste scoala, dar
iubeste invatatura, in care daca
nu el (fiind prea mic), dar altii
vad un mijloc de eliberare
sociala“ (pp. 279-280). Prin
urmare, Nica iubeste invatatura,
dar uraste pe invatatori si de
aceea Pompiliu Caraioan
gaseste prilejul sa-i deplanga pe
elevii de peste veac, a caror
minte a fost imb&csita cu cunos-
tinte stréine de problematica
vietii, care se cereau memo-
rizate mecanic, dupd@ niste ma-
nuale prost intocmite. Este in
neoranduiala lucrurilor oranduirii
bazate pe exploatarea omului
de catre om (in socialism era
invers!) s& fi fost asa, deoarece
inca nu venisera vremurile cand,
dupa bunele manuale din anii
stalinismului, se preda invatatu-
ra marxista in chip logic, memo-
ratd nu mai putin mecanic.

Mi se pare firesc faptul ca
unui ideolog sa-i fie dat sa in-
doctrineze, dupa cum unui copil
slavit de lenes fi este dat séa se
joace: ,Este sigur ca intr-un ritm
satesc, unde toata lumea
munceste pana la spetire, unde
chiar copiii sunt obligati sa
renunte la copildrie si s-o ia de
mici cu munca istovitoare, un
Nica si un oricare altul de varsta
lui ar cauta si momente de diver-
tisment, de evadare in definitiv
intr-o societate apasatoare, de
recapatare a drepturilor copi-
lariei. De aceea, Creanga nu
ironizeaza distractia copilului,
scaldatul cu toate figurile si
placerile, ci fuga de treburi
domestice a lui Nica“ (p. 284).

Humulestenii considerau pre-
otia ca pe o indeletnicire oare-
care, ca pe un mijloc de trai mai
usor, lipsit de orice Dumnezeu.
Insa una este sa fii preot si alta
este sa fii credincios, iar
Creanga — slava Domnului! —
era, din fericire pentru propa-
ganda stalinistd, ateu. Credinta
in  Dumnezeu raménea o
radmasita de ordin istoric a insesi
clasei si a epocii careia fi
apartinea Creanga. Cu toate

acestea, el s-a facut preot fara
nicio tragere de inima, deoarece
dispretuia tagma preoteasca, iar
~Amintirile isi rad la tot pasul de
ea“ (p. 101). Aceasta era ca un
fel de razbunare a fostilor
razesi, care nu-i puteau uita pe
cucernicii de la manastiri ce le
furasera pamanturile. Urma-
toarea concluzie cade in mod
firesc: ,Poate ca in nicio alta
profesie contradictia intre vorba
si fapta, intre teorie si practica
[ambele marxiste, desigur—n. m.,
V. S.] nu era mai strigatoare [s-a
evitat continuarea tabuizata ide-
ologic «la cer» —n.m., V. S.] ca
in profesia de preot; sa nu faci
ce face popa, ci sa faci ce zice
popa“ (p. 104). Timpurile fiind n
schimbare radicala, rosturile
popei fusesera inlocuite de ace-
lea ale predicatorilor iesiti din
mantaua raspopitului Stalin.

Maturizat si devenit un soi de
mos lon Roata humulestean,
Creanga voia sa apara in fata
boierilor de la Junimea ca un
humulestean ce isi demonstra
»tarania“ prin vorbe si fapte. Insa
el nu este vazut de monograful
sau a fi un taran de rand, ci unul
de... vitd nobila, cu o infumurare
atat de caracteristica razesilor
(xenofoba, nationalistd). In
conditiile in care Junimea ar fi
cultivat dispretul fatéd de popor si
faté de orice reprezenta creatie
folclorica sau inspiratie populara
(ea, care tinuse ,prelectiuni
populare), Creanga venea sa
spuna povesti — ceea ce displa-
cea profund junimistilor.

In privinta lecturii si a recep-
tarii  nuvelei Mos Nichifor
Coftcariul, lucrurile ar fi stat ast-
fel: ,A ras atunci si Creanga, dar
nu atat de mos Nichifor si mi-
nunata lui intdmplare, cat de
boierii junimisti care nu vedeau
in nuvela fostului diacon decét
pornografie cu perdea, in mos
Nichifor un satir rural, iar in
Malca, o tanara nevasta sedusa
de cotcarul unchies. Si totusi,
mos Nichifor este intruchiparea
cea mai curatda a finetei
sufletesti a poporului, a bunului
simt si a umorului sénétos, care
divulga fatarnicia si imoralitatea.
Mos Nichifor are sufletul minu-
nat al taranului muncitor. El
iubeste animalele si indeosebi
caii. [...] Glumele lui sunt straba-
tute de ideea sanatoasa ca
dragostea este in firea naturii si
a oamenilor, cad ea nu trebuie
pervertita prin relatii sociale
ipocrite, ca dragostea isi are
rolul ei natural in perpetuarea
spetei in cadrele unei societati
morale. Este aici o laturd a
intelepciunii populare, care nu
admite smintirea omului, a senti-
mentelor lui si a rosturilor lui pe
lume, a intelepciunii care divul-
ga orice pervertire de catre o

societate stramba si rau
intocmitd. Aceastd intelepciune
unifica toate trasaturile de ca-
racter ale lui mos Nichifor* (pp.
362-363). Daca am dat acest
citat mai lung ilustrativ este pen-
tru a fi scutit de orice comentariu.

Cat despre Povestea Iui
Danila Prepeleac, aceasta,
departe de a nara patania unui
om pagubos, ar reprezenta isto-
ria unui om buimacit de
exploatare care a ajuns sa inte-
leaga ca, intr-o societate bazata
pe productia de marfuri, numai
viclenia, inselatoria si ,dracii®
(ghilimelele ii apartin monogra-
fului) pot duce la imbogatire.
Pompiliu Caraioan este de
acord ca, In aceasta poveste,
scriitorul exagereaza trasaturile
personajului, pentru a scoate
si mai bine in evidenta ideea
ca ,taranul sarac prins in
iuresul pietei este uluit, dezori-
entat, «prostit» si péagubit,
jefuit” (p. 199). In acest context,
este facuta apropierea de
Povestea lui Stan Pétitul, unde
autorul, ca si toti humulestenii,
este convins ca numai prin
mijloace necurate, cu ajutorul
diavolilor, cineva se poate imbo-
gati intr-o societate bazatad pe
exploatarea omului de catre om.
Evolutia protagonistului este
interpretata in felul urmator:
»Danila a parut «prost» atat timp
cat nu a stiut cum sa se inte-
greze acestei societati care, la
randul ei, l-a saracit cu totul,
facandu-I totodata si pe el sa se
considere prost. Cand insa, aju-
tat de draci — deci, nu prin
munca! — Danila se pricopseste,
se dovedeste ca el nu-i prost de
fapt, ba chiar ca-i istet la minte;
de acuma, pentru a trai, el tre-
buie sa se conformeze soci-
etatii, adica sa devina viclean si
inselator, mai viclean nu numai
decat oamenii, dar chiar si decéat
dracul insusi“ (p. 201). Patruns
de un profund sentiment patriotic,
monograful se aratd mandru ca
Povestea lui Danilda Prepeleac
este o creatie populara roma-
neasca, pe care nu o cunoaste
folclorul multor popoare.

Daca este asa, atunci marea
exceptie vine din partea excep-
tionalului popor rus. lvanko,
eroul povestirii rusesti lvanko,
fiul ursului, are trasaturi foarte
asemanatoare cu Danila al nos-
tru si apare in cea de-a doua
ipostaza, care este de fapt si
adevarata lui fire. Pentru a se
ilustra strangerea legaturilor din-
tre cele doua popoare (in afara
asociatiilor de profil, precum ar fi
A.R.L.U.S.), ar exista, probabil,
si o populatie metisa, ivitd din
amestecul iubaret al celor doua
etnii prietene, care au profitat de
faptul ca sunt si vecine. Astfel,
,Danila Prepeleac este un perso-

naj specific folclorului nostru si el
isi are frati in personaje ase-
ménatoare inh unele povesti din
folclorul R.S.S. Moldoveneasca“
(p. 202). Ce este cu aceasta
R.S.S. Moldoveneasca, nu prea
stia publicul tanar care citea
carti ale Editurii Tineretului, dar
este posibil ca el sa se fi gandit
la vreo populatie moldove-
neasca de granita, ratacita, cine
stie cum, prin vastele teritorii ale
U.R.S.S. In cel mai rau caz, ar fi
putut sa fie vorba despre un rapt
facut de hraparetii si sangerosii
tari (ceea ce era adevarat), dar
lucrurile ar fi ramas neschimbate
de un veac si jumatate, desi ar fi
trebuit sa se auda si pe la noi de
Romaénia Mare...

Teoriei idealiste maioresci-
ene despre gratuitatea si izo-
larea artei de realitate, despre
separatia dintre arta si politica
marele clasic 1i opunea con-
ceptiile despre stransa legatura
dintre arta si viata, despre rolul
artei in educarea patriotica a
poporului. Suntem asigurati ca
humulesteanul nu si-a insusit
aceste conceptii inaintate prin
scoli, ,profesorii lui de estetica
au fost mai intai povestitorii din
satul natal, apoi un mos
Bodranga si insasi viata lui.
Estetica lui Creanga este estetica
oricarui «fiu din popor»“ (p. 215).
In urma acestor disensiuni de
ordin estetic, Maiorescu s-a
razbunat cum a putut mai bine,
dar printr-o forma fara fond.
Astfel, dupa ce ,cuibarul junimist
plecase s& moard la Bucuresti*
(p. 322), Creanga spera sa
obtina pensionarea cu ajutorul lui
Maiorescu si ajunge in strada
Mercur. Ceea ce urmeaza pare
plagiat din Céldurd mare:
,<creanga il vazu pe Maiorescu
pe terasa si, plin de incredere,
apasa butonul soneriei de la usa
principalda. Un valet deschise si,
netulburat, il intreba pe cine ca-
utd./ «— Pe domnul Maiorescu»,
raspunse Creanga./ «— Domnul
nu e acasa.»/, «— Spune-i c-a ve-
nit Creangd, de la lasi.»/ «— Dom-
nul nu e acasal» rosti valetul,
apasand pe fiecare cuvant./ Uluit,
Creanga nu mai insista, dar peste
un timp veni iardsi./ «— Domnul
nu e acasal» spuse valetul cu
aceeasi voce./ Incerca si a treia
oard. Maiorescu statea pe terasa
si parcd citea ceva./ «— Domnul
nu e acasa!“/ «— Cum nu-i acasa,
omule, cand eu il vad colo, in
balcon?» se necdji Creanga./
Domnul nu e acasal»/
Creangd intelese, fard sa
primeasca alte lamuriri. Cu sufle-
tul coclit, se indeparta de casa
luxoasa, unde boierii facusera
odatd atdta haz citindu-i
povestile si amintirile si laudan-
du-I* (p. 320). Amice, esti idiot!

Cartea loan Creangd a aparut
in colectia ,Oameni de seama“ a
Editurii Tineretului, iar in 1968
va apdrea o noua monografie in
aceeasi colectie, dar sub sem-
natura lui Savin Bratu. Daca
facem o comparatie intre cele
doua monografii, observam cum
au evoluat din punct de vedere
ideologic lucrurile intre timp.
Oamenii de seama nu sunt va-
zuti la fel in perioade diferite, iar
cei care slutesc adevarul operei
lor nu sunt pusi, din pacate, sa
dea seama. Doar istoria litera-
turii 1i poate sanctiona cu
uitarea. Cine mai stie ceva
astazi de Pompiliu Caraioan?
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inaintemergétor in editarea
scrierilor politice si a rapoar-
telor de revizor scolar ale lui
M. Eminescu, fundamental
editor al operei lui I. Creanga,
carturar, unul ,dintre cei ce au
mai mult inlauntru decét arata
in afara“ (T. Maiorescu), ,,unul
din acei care sant foarte rari“
(N. lorga), ,atoatestiutor” (D. I.
Suchianu), ,un intelectual au-
tentic” (lorgu lordan) si ,pilon in
cultura roméaneasca“ (I. C.
Chitimia), longevivul etnolog,
istoric si bibliofil Gheorghe
Teodorescu-Kirileanu (13 mart.
1872 — 13 nov. 1960) ne ofera
prilejul sa-i cinstim amintirea si
la 150 de ani de la nastere.

Stralucit absolvent al Scolii
Normale ,V. Lupu“, al Liceului
sinstitutele Unite” si al Facultatii
de Drept din lasi (magna cum
laude), dar de doua ori lasat
fara slujbele de la stat (magis-
trat si inspector comunal),
Kirleanu se va afla curand in
serviciul regilor Carol | (1905-
1914) si Ferdinand (1914-
1927). Va fi mai intai redactor,
apoi, cumulativ, sef al
Serviciului de ajutoare si cores-
pondenta in limba roméana, iar
din 1909, si bibliotecar al celor
doi suverani. Probitatea si
temeinicia i vor fi apreciate de
multi intelectuali si oameni
politici, la loc de frunte fiind si
printul Barbu Stirbey, cu care,
incepand din anii refugiului la
lasi (1916-1918), va conlucra
tot mai apropiat, sub semnul
unei luminoase prietenii (vezi:
G. T. Kirileanu, ,Martor la isto-
ria Romaniei“, Bucuresti, vol. I-
V, Editurile ,Rao“ si ,Saeculum
1.0.%, 2013-2019). De cét credit
moral si profesional se bucura
G. T. K. ne arata si faptul ca,
numit prim-ministru in iunie
1927, printul il va desemna
secretar general al guvernului
de coalitie (si tranzitie) format
in preajma previzibilului sfarsit
al Regelui Ferdinand.

Fireste, despre finalta lui
pretuire vorbesc si Tnsemnarile-i
memorialistice pe care, selec-
tiv, vi le oferim in continuare.

In Muntii
Neamtului,
cu Regina Maria

in vara anului 1915, mereu
dornica ,sa-si cunoasca tara si
supusii“, Regina Maria a inclus
in célatoriile sale si meleagul
nemtean — ,tabara de baza“
fiind la Bicaz. Si cum, mai sus,
tot pe Valea Bistritei, se afla nu
doar mosia regald Brosteni, ci
si bastina Iui Kirileanu (cel
indragit si de principesele
Marioara si lleana), indata s-a
facut si-acest ocol montan, mai
cu seama ca G. T. Kirileanu
promisese o ispititoare calato-
rie cu pluta:

»Vineri, 14 august, M.S.
Regina a mers la mosia regala
Brosteni, luand masa pe iarba
verde la izvorul de borcut al lui
Marca, de pe frumoasa vale a
Negrisoarei.

Constantin BOSTAN

G. T. Kirileanu - 1n munti,
cu Regina Maria
si lonel Bratianu

La doua focuri mari se
frigeau puii si pastravii, iar pe
de laturi se coceau popusoii.
Principesa Marioara si I-a copt
ea insasi pe al sdu. Dupa ce
s-au asezat la masa, trdmbite
ciobanesti de pe coasta
dealurilor umpleau valea cu
batranescul lor sunet.

in Brosteni, M.S. Regina a
vizitat cu mult interes vechea
bisericutd de lemn care, dupa
ordinul Regelui Carol |, se
pastreaza fara nici o schim-
bare. Preotul s-a cam intins cu
slujba, ba a rostit si un discurs,
desi fusese atentionat. Drept
care... Regina s-a incruntat la
Printul Stirbey, iar acesta — la
mine! Ostirea care se afla in
tabara la Brosteni a dat onorul.

Din Brosteni la Borca, cala-
toria s-a facut pe pluta.
Principesa Marioara a zis ca eu
sant amiral de apd dulce;
Regina citea Jean Cristophe,
fiind asezata pe un scaun lung,
cu perini, invelite in laicere. [...]

Sdmbéta 15 august, A.S.R.
Principesa Elisabeta s-a dus la
Grumazesti si Cetatea Neamt,
iar M.S. Regina si A.S.R.
Marioara au facut urcarea la
Ceahlau.

Suitul pe Ceahlau nu era in
program, dar M.S. Regina a zis
ca trebuie sa tie in sama vorba
veche: Cine n-a urcat Ceahlaul
nu cunoaste Moldova. Tn doua
ceasuri si jumatate, cu un
popas la fantana Macarescului,
a ajuns la casa-adapost din
varful Ceahlaului. Suirea s-a
facut calare, ajungandu-se la
adapost la ora 1 jumatate.
Regina — in pantaloni, cu cizme
galbene, o manta in culoarea
siacului, lunga si despicata la
spate. Tot asa, Principesa
Marioara (in verde). lar pe cap,
Regina avea palarie moale de
plus cenusiu, cu boruri largi;
Principesa Marioara — cu
palarie neagra, tare, si coada
l[asata jumatate pe spate. Erau
adorabile!

Dupa dejun, M.S. Regina
impreuna cu  Principesa
Marioara si cu suita au semnat
placa de amintire pregatita in
paretele casei de adapost, iar
domnul ministru de Interne [V.
G. Mortun] a fost rugat sa scrie
in fruntea placii aceste cuvinte
[datorate Iui G.T.K.]: Dupa
Dochia strdbund, in ziua de
Santa Maria-Mare, venit-a aci
sd cuprindd cu privirea toate
plaiurile locuite de Neamul
romanesc M.S. Regina Maria.

in timpul cat dl. Mortun
inscrijdlea inscriptia, M.S.
Regina si Principesa Maria au
ascultat povestea fetei celei
intelepte, din cartea Iui Al
Morariu [De la noi, 1915] din
Bucovina. La Piatra Lata i s-a
aratat M.S. Reginei locul unde
este cel mai frumos ecou,
facadndu-se haz de feluritele
strigate, cu ecoul lor. Unul din
calatori [printul Stirbey] a zis ca
la cuvéntul Roménia, ecoul
raspunde Dacia. M.S. Regina a
zambit intr-o tacere semnifica-
tiva...

Cand a coborat la M-rea
Durau, era o mare multime de
lume, care venise intru intampi-
narea Reginei, care a ascultat
cu placere céantecile din cimpoi
ale unui batran cioban. Sara,
M.S. Regina, imbracata intr-o
prea frumoasa manta olte-
neasca, a privit la o mare hora
taraneasca in Bicaz®.

In masivul
Negoiu,

cu I. Bratianu

si printul Stirbey

,in luna august 1927, dupa
ce a venit la guvernare [din 22
iunie], lonel Bratianu a poftit pe
Printul Barbu Stirbei [ii era
cumnat] la o excursie pe
muntele Negoiu, ca un fel de
recunostinta pentru ca i-a cedat
locul de prim-ministru Tnainte
de moartea Regelui Ferdinand
[20 iulie 1927]. Mi-a facut cin-
stea sa ma pofteasca si pe
mine...

Luni sara, 22 aug., plecare
din Brasov, cu vagonul ministe-
rial al d-lui I. Bratianu. Tovarasi
de calatorie: I. Bratianu, Printul
B. Stirbey, D-ra Maria Stirbey,
G. T. Kirileanu, Vasile (fecior la
I. Bratianu) si Petre (agentul de
la Siguranta).

Dimineata, la 7, ne dam jos
in gara Porumbacul, pe Olt. [...]
Bratianu zice: Vezi monstrii
care padzesc tara? (aratdndu-mi
muntii Fagarasului). Plecdm cu
automobilele spre Porumbacul
de Sus si Glajarie. Casele,
asemandtoare cu ale sasilor.
La Glajarie ne asteptau caii si
doi oieri bogati: Dan Dimitrescu
din Saliste si Branga din
Poiana [...]. Céativa pescari
adusese pastravi prinsi
de-atunci. DI. Bratianu s-a
urcat pe un cal negru moca-
nesc foarte voinic si la ora 8 2
am plecat spre Casa Domnilor,
pe un drum foarte bine ingrijit,
prin padurea Statului (la
inceput foioase, apoi molift).

La Casa Domnilor erau niste
liberali din Orastie, care se mirau
cat de bine se arata |. Bratianu,
caci ei auzise ca-i greu bolnav.
Ei ma roaga sa le scrie
Bratianu ceva in carnetul lor. i
spun despre asta lui Bratianu si
el ma refuza, dar cand adaog
ca fac parte din partidul liberal,
le scrie ceva.

La dejun stam in aer liber;
dupa dejun, Bratianu se foto-
grafiaza impreuna cu mine.
Apoi ne indreptam spre platoul
de la Scara, unde se fac doua
corturi unde vom dormi noap-
tea: unul pentru Pr. Stirbey cu
fiica sa, altul p[entru] Bratianu,
in care am dormit si eu. Drumul
trece peste o apa bogata in
varfu’ muntelui, care face o
mare cascada numita
Pisatoare. Cand 1i spun lui
Bratianu acest nume, el zice:

— De unde ai mai scos-0 Si
pe asta?

— Va rog intrebati pe ciobani!

Si, dupé ce se incredinteaza
de corectitudinea acestei
numiri, ii insir toate numirile ce
se dau cascadelor: Durditoare
la Ceahlau, Moara Dracului la
Brosteni, Urlatoare si Vanturis
in Bucegi, Pisatoare pe Negoiu

si la Tismana — dar Bréatianu
este neintelegator si contra
filologiei!

Vazandu-mi admiratia pentru
maretia Negoiului si a apei cu
marea cascada, zice:

— Ceahlaul dumitale este o
jucarie.

— Ceabhlaul are farmecul sau
artistic, cu forme mai putin
salbatice. Este o opera de arta,
infatisdnd visul romantic al
Moldovei.

Bratianu se asaza pe un mal
inalt si cere iar sd& ne
fotografiem: el tronadnd pe
Negoiu, iar eu inchindndu-ma
la el in numele Ceahlaului. Pe
urma a cerut sa se faca inca o
fotografie, cu plecaciune mai
mare! Aceasta a fost apoi
mine... in

marita pentru
noaptea dintai, spre ziua,
Bratianu iese din cort si,

vazand ca nu se mai intoarce,
m-am uitat printr-o gaura a cor-
tului si l-am vazut cum privea
ganditor spre cornul lunii aflate
pe sfarsite. [...]

A treia zi am luat dejunul in
varful Serbota. Pana acolo am
trecut peste o mare stancarie,
cu lunecus. Eu m-am discultat
si mergeam fara grija, pe cand
Bratianu avea nevoie de aju-
torul celor doi mocani, care i-au
dat lamurirea ca dl. Kirileanu ii
de-a nostri si stie greutdtile de
la munte. lar Bratianu, cand am
iesit din stancarie la camp, a
vrut sa dovedeasca ca si el
poate umbla descult. Dar dupa
cativa pasi, a trebuit sa se
incalte. [...]

Pe céand ne odihneam si eu
luam insemnari despre tocalie,
unealta cu care un cioban
sucea lana in una, doua, pana
la opt, spre a face ate de
inchingat magarii, se arata la
putina departare o capra nea-
gra. Ing. Ronetti-Roman, care
venise de la Cumpana, a vrut
s-0 impuste, dar Bratianu I-a
oprit. Mocanii s-au plans ca li
s-a impus sa lege la gatul
canilor ciobanesti un lemn, asa
ca [lovindu-i la picioarele din
fata] nu mai pot alerga sa apere
oile de lupi — avand mari
pagube la vite. [...]

Dupa radicarea corturilor,
ne-am coborat pe drumul Scarii
(pe aici au trecut nemtii cu arti-
lerie in 1916). Sub Cheia Scarii
incepe Topologul (m-am scal-
dat in el, era foarte rece), care
se uneste mai la vale cu [zvorul
Negoiului. [...]

in sfarsit, in ziua de 27 aug.
1927 ne indreptam pe malul
Argesului spre Cumpaéna.
Mereu arat cu privirea lui
Bratianu salbatacia devastarii
padurilor si stricarea lemnariei
cu transportul pe apa
Argesului.[...]

La plecare, Bratianu imi zice:
— Peste 17 ani sa ne urcadm iar
pe Negoiull Adica in august
1944, cand Bratianu va Tmplini
80 de ani... Dar, dupa doua
luni, a murit dupa o prosteasca
operatie la gat, facuta de dr.
[C.] Angelescu“...

martie 2022
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insemnari

Motto: Fiecare cuvant
este o prejudecata.
Friedrich Nietzsche

Mark Twain este seducator
si atunci cand vorbeste despre
prejudecati: ,De nimic nu se
leapada omul mai greu pe
lumea asta decat de o
prejudecata veche. Aceasta
trece din tata in fiu, ca o
asemanare fizica. Un om din
vremurile acelea, care ar fi
indraznit sa aiba o parere pe
care stramosii sai n-o avuse-
sera, ar fi fost imediat acuzat
ca-i copil din flori“ (M. Twain,
»,Un yankeu la curtea regelui
Arthur®, Bucuresti, Editura
sLicorna®“, 1990, p. 155). E drept
ca aici scriitorul american face
trimitere catre o epoca inde-
partata. Daca ar fi scris un
eseu despre Nietzsche, cu si-
guranta ar fi gasit o altd per-
spectiva de abordare a preju-
decatilor. Stim ca Nietzsche a
manifestat un interes special
pentru creatia lui Mark Twain.
Istoricii literaturii/ filosofiei
amintesc mereu despre faptul
ca ,Aventurile lui Tom Sawyer*”
este cartea care are paralele
filosofice cu lucrari din perioa-
da mijlocie a creatiei lui
Nietzsche, unde filosoful ger-
man analizeaza sursele mora-
litdti  conventionale.  In
LBufonul si inteleptii: Mark
Twain 1n conversatie cu
Nietzsche, Freud si Marx"
(University of Missouri Press,
2011), Forrest G. Robinson,
Gabriel Noah Brahm Jr. si
Catherine Carlstroem avan-
seaza gandul ca Twain nu
cunostea bine lucrarile lui
Nietzsche, dar creatia sa se
intersecteaza cu discursul

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (206)

filosofic al acestuia. Ar fi fost
interesant de stiut, de pilda, ce
ar fi spus Twain despre preju-
decati daca ar fi avut stiinta
despre faptul ca Friedrich
Nietzsche, care era considerat
de mama sa si de colegii sai,
pe cand avea doar 12 ani, un
mostenitor natural/ cert al
demnitatii de pastor protestant
in care performasera bunicii si
tatdl sau, avea sa devina sti-
utul critic al crestinismului.
Nietzsche a destramat nu doar
firul traditiei (si al prejude-
catilor, crede el) familiei, ci si
pe cel al unei istorii extraor-
dinare numite crestinism.

Sue Prideaux (,Sunt dina-
mita! Viata lui Nietzsche®, lasi,
Editura ,Polirom®, 2020, p. 32)
scrie: ,La varsta de 12 ani,
credincios fervent, a avut o
viziune a lui Dumnezeu in
toata splendoarea Lui. Asta I-a
facut sa se hotarasca sa-si
dedice viata lui Dumnezeu®
Nietzsche avea sa mar-
turiseasca, referindu-se Ia
acea perioada a vietii sale:
,oumnezeu m-a condus in
toate, ocrotindu-mé&, asa cum
un tata isi duce de mana copi-
lasul lipsit de putere... Am luat
decizia ferma, in sufletul meu,
de a ma dedica de-a pururi

slujirii lui. Fie ca Domnul mult
iubit s&-mi dea puterea si
indarjirea de a-mi implini
intentiile si s& ma ocroteasca
de-a lungul vietii. Ma incre-
dintez harului Sau ca un copil:
El ne va apara pe toti, ca nicio
nenorocire sa nu se abata
asupra noastra“ (apud op. cit,
p. 32). Cine-ar fi crezut ca,
intr-un timp foarte scurt, in
sufletul celui care adora
dogma credintei crestine
potrivit careia Sfanta Treime
constd Tn Dumnezeu-Tatal,
Dumnezeu-Fiul si Dumnezeu-
Sfantul Duh, aceasta va
deveni radical schimbata? ,Pe
cand aveam 12 ani“, scrie el,
-am invocat pentru mine o
minunata treime: Dumnezeu-
Tatal, Dumnezeu-Fiul,
Dumnezeu-Diavolul. Deductia
mea era ca Dumnezeu,
gandindu-Se pe Sine, a creat
cea de a doua persoana a
Dumnezeirii, dar, pentru a
putea sa Se gandeasca pe
Sine, a trebuit sé&-si gan-
deasca si opusul si astfel a tre-
buit s&-l creeze. Asa am
inceput sa filosofez" (ibidem).
Spre sfarsitul vietii, in a treia
sectiune a prefetei la
,Genealogia moralei“, el va
face din nou trimitere Ia
aceasta insemnare mai tim-

purie, vorbind despre ,o0 cir-
cumspectie aparuta in viata
mea atat de devreme si pe
neasteptate, cu o forta irezis-
tibila, in dezacord cu ambi-
anta, cu varsta, cu exemplul,
cu provenienta  mea..."
(Friedrich Nietzsche, ,Gene-
alogia moralei“, Bucuresti,
Editura ~contemporanul®,
2016, p. 41). Ce origine au
ideile de bine si de rau?
Aceasta este o problema, mar-
turiseste Nietzsche, ,care m-a
obsedat inca de pe cand eram
un baietas de treisprezece ani:
ei i-am destinat, la o varsta
cand «jocurile de copii si
Dumnezeu iti impart inima pe
din doua», prima mea incer-
care literara copilareasca,
primul meu exercitiu de scriere
filosofica — iar in ceea ce pri-
veste «solutia» data atunci
problemei, am lasat-o pur si
simplu pe seama lui
Dumnezeu, facandu-i cinstea
sa-l consider Parintele raului®
(ibidem). De atunci l-au asedi-
at tot felul de intrebari... In ce
conditii si-a descoperit omul
prejudecdtile care vizau valo-
rile de bine si de rau?... Ce va-
loare au acestea?... Au franat
aceste valori sau au favorizat
progresul omenirii?... Sunt un
indiciu al saracirii si al dege-

nerdrii vietii sau, dimpotriva,
marturisesc plenitudinea, vo-
inta de viata, curajul, incre-
derea in viitor?... Din aceste
intrebari, dar si din multe al-
tele, la fel de ravasitoare, s-au
ivit nu doar raspunsuri Si
mereu noi intrebari, ci si satis-
factii: ,O, cat suntem de fericiti
noi, cautatorii cunoasterii, cu
conditia sa fim in stare s&
pastram tacerea destul de mult
timp!“ (ibidem). Nietzsche su-
gereaza, cu ultima precizare,
ca a meditat mult asupra
raspunsurilor la intrebarile
care i-au tulburat sufletul de
copil. Anterior, precizase altfel,
cugetdand la aceasta pro-
blematica, spunand ca va lasa
»solutia“ problemei/ probleme-
lor ,pe seama lui Dumnezeu®“...
Am incercat un exercitiu de
intelegere a ,rupturii funciare
din spiritul lui  Friedrich
Nietzsche, cel care, de la
decizia de a-si dedica viata lui
Dumnezeu, a ajuns sa-L
onoreze ,facandu-i cinstea“ de
a-L considera ,Parintele rau-
lui“, de a-l anunta sfarsitul
(,Dumnezeu a murit) side a se
identifica, in ultimele zile ale
vietii, cu Antihristul. Am recurs
in acest demers la sugestii
care au prins viata reflectand
asupra studiilor unor psi-
hanalisti precum Sigmund
Freud, ale unor psihotrauma-
tologi contemporani ca Peter
Riedesser si Gottfried Fischer,
care, desi nu au avut ca reper
studiul  personalitatii  lui
Friedrich Nietzsche, abordand
si problematica traumelor
copilariei, in general, ofera
generoase spatii de explorari
gnoseologice ale acesteia.

Afirmand ca ,teatrul nu poate fi
altceva decat o intamplare cu
oameni*“, Camil Petrescu le propunea
spectatorilor, in 1922, drama ,Suflete
tari“ in care, dincolo de povestea de
iubire dintre Andrei Pietraru si loana
Boiu, se prezintd apusul unei lumi.
Boierul Matei Boiu-Dorcani nu mai
are descendenti pe linie masculina si
se gandeste ca unica lui fiica, loana,
poate contracta o casatorie avanta-
joasa, facandu-si astfel datoria fata
de neamul sau. Printul Bazil ar putea
fi o partida, desi boierul cunoaste
spiritul boem al acestuia. Insa loanaii
intuieste caracterul, afirmand ca
printul nu e nimic altceva decét ,un
preparat de educatie si de timp liber*.
El are doar un titlu si o origine nobila.
Stilul sdu de viatd se reduce la
frecventarea cabaretelor pariziene.

loana Boiu este femeia cu statut
social privilegiat, rasfatata, feminina,
interesata de arta si de istorie, care
se pare ca seamana foarte bine cu o
ruda Tindepartata din arborele
genealogic al familiei, Suzana. Andrei
Pietraru, fecior de taran si fire singu-
ratica, lucreaza de sase ani ca bibli-
otecar in casa familiei Boiu. O iubea
pe loana Boiu si, constient ca intre ei
doi exista o diferenta de statut social,
s-a logodit cu gandul ca o va uita,
insa n-a reusit. El crede ca pentru o
iubire poate sa ajunga pana la capa-
tul lumii si accepta existenta modesta
in casa boierului doar pentru a fi in

Opere centenare (11I)

preajma loanei, desi este vazut ase-
meni unui slujitor. Andrei se autode-
fineste drept ,,un print al datoriei si al
sacrificiului® si face un absolut din
iubire — un sentiment efemer —, la fel
ca toate personajele create de Camil
Petrescu.

Tema piesei este iubirea, pe care
autorul o discuta din perspectiva
romanului ,Rosu si negru“, de
Stendhal. loanei Boiu ii place sa se
joace cu sentimentele lui Andrei
Pietraru. Realitatea pare ca urmeaza
fictiunea. De aceea, iubirea lor nu
pare credibila, iar Andrei Pietraru nu
este decat ,papusa cartilor citite“.
lubirea lui are ,un strasnic aer de pa-
rodie“, pentru ca personajul mizeaza
totul pe o singura carte. loana il dis-
pretuieste si considera iubirea lui
drept ,o0 situatie nefericita“ sau ,o
naivitate de plans“, pe cand Andrei
Pietraru, declarandu-si sentimentele,
afirma ca ,iubirea este viziunea abso-
luta a clipei“. Asadar, sentimentul lui
este intens si de scurtd durata.
Marturisind: ,Eu traiesc fara sa-mi
dau seama literatura, pe cand dum-
neata literaturizezi viata“, Andrei
Pietraru subliniaza diferentele de per-
spectiva cu privire la sentiment. loana

CAMIL
PETRESCU

JOCUL IELELOR ¢
ACT VEN
SUFLETE TARI

nu se poate ridica deasupra unor
coincidente, iar Andrei traieste cu
iluzia ca se aseamana cu iubita lui.
Viata lui Andrei Pietraru se schim-
ba dupa o perioada scurta, cand
momentele de intimitate cu loana i

creeaza iluzia fericirii. Cuplul pare
hotarat sa infrunte prejudecdtile si s&-si
faca publica relatia, incepand cu tatal
loanei, care-l percepe pe Andrei ca
pe un vanator de zestre. Pentru a-i
desparti, boierul invoca diferentele de
statut social, iar Andrei incearca sa
fie convingator aducand in discutie
conflictul dintre generatii: ,Batranetea
dumitale imi infrunta tineretea®. Tatal
loanei crede intr-o alta lume, in alte
legi, are convingeri diferite cele ale lui
Andrei Pietraru; Camil Petrescu su-
gereaza prin boier apusul unei lumi.
Marturisind ca ,personajul autentic
al dramei absolute este un om de
specie noua, capabil de crize de
constiinta, de ordin cognitiv, nu moral
in esenta”“, Camil Petrescu aducea in
discutie Tn 1922, cand a fost
reprezentata pe scena Teatrului
National din Bucuresti, o altd drama
de idei. Conflictul scotea in evidenta
nu numai dou& metalitati diferite, ci si
orgoliile personajelor incapabile sa-si
depaseasca prejudecdtile. El raméane
fidel conceptiei sale pe care cititorul o
regaseste in toata opera lui (,de din-
colo de lucruri eu am vazut ideea®),
creeaza personaje care infrunta rea-
litatea pentru a trai potrivit propriilor
convingeri si demonstreaza ca
iubirea este perceputa subiectiv si
defineste identitatea fiecaruia.
Gabriela GIRMACEA
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lecturi

Din cartea lui Henri Troyat
»1eribilele Tarine*” (Bucuresti,
Editura ,,Orlzontun“ 2021, 289
p.), aflam ca moartea |ntem-
pestiva a lui Petru cel Mare (28
ianuarie 1725) a fost provocata
de o raceala puternica, con-
tractata in urma intrarii in apele
Nevei inghetate, pentru a
salva de la inec cativa marinari
naufragiati. Rusia a ramas fara
un suveran desemnat de tar,
care inainte de a-si da sufletul
apucase sa scrie pe o hartie
Dati totul lui... , spre nedu-
merirea celor aflati in preajma.
O grupare miza pe Petru, un
copil de 10 ani, fiul lui Alexei
(cel care fusese ucis la porun-
ca tatalui sau, tarul) iar o alta
o dorea urmasa pe Ecaterina
(Martha Skavronska) sotia lui
Petru cel Mare. Aceasta
Ecaterina, care devenise sotia
lui Petru cel Mare in 1707, era
de origine modesta, dintr-o
familie de tarani livonieni care
au murit de ciuma. A ajuns
menajera in casa pastorului
Gliick, apoi o gasim in antura-
jul armatei, beneficiind de
gratiile lui Mencikov, in fine, al
lui Petru cel Mare. Astfel,
Ecaterina | este prima impara-
teasa din istoria Rusiei.

La Rurikizi succesiunea era
numai pe linie barbateasca,
insa Petru cel Mare, in 1722,
hotaraste ca suveranul sa-si
desemneze urmasul dupa
placul sau: ,Si prima beneficia-
ra a acestui privilegiu exorbi-
tant ar fi o fosta servitoare, o
livoniana si protestanta pe
deasupra, devenitd mult mai
tarziu rusoaica si ortodoxa, si
ale carei singure titluri de gIorle
fusesera dobéandite in alcovuri”
(p. 15). Suferinta Ecaterinei
este amplificata de decesul
fiicei mai mici, Natalia, rapusa
de rujeold, incéat la 10 martie
1725 Petru cel Mare si Natalia
sunt inhumati in Catedrala
»ofintii Petru si Pavel. Cand a
urcat pe tronul imperial,
Ecaterina avea peste 40 de
ani, ,0 bucatdreasa deghizata
in suverand“ (p. 19), cu putina
stiinta de carte, dar invatase
ceva germand si engleza,
dovedindu-se mai umana
decét Petru cel Mare. Viata sa
a fost in continuare dezordo-
natd, schimbandu-si amantii,
méancand si band peste ma-
sura, incat sanatatea i se su-
brezeste. Ecaterina era ,,Iaco
ma de petreceri deocheate®
(p. 21). in luarea unor decizii,
Ecaterina il consulta pe
Mencikov. Instituie un finalt
Sfat (Consiliu) secret, cu aju-
torul caruia continua unele din-
tre masurile lui Petru: ,Aceste
rezolutii intelepte fac casa
buna, in capul infierbantat al
tarinei, cu gustul alcoolului si al
amorului. Este rand pe rand
lacoma si avizata, vulgara in
senzualitatea ei si taios de
lucida“ (p. 22). Ecaterina era
preocupata de viitorul celor
doua fiice: Anna si Elisabeta.
Anna Pavlovna (p. 23), de fapt,
Anna Petrovna (1708-1728),
care apare si in tabelul
genealogic, fusese casatorita
cu ducele Carol Frédéric de
Holstein-Gottorp. Moare tana-
ra, dand nastere unui fiu, Petru
[ll, care va deveni sotul

lonel SAVITESCU

Imparitesele Rusiei Imperiale

Ecaterinei a Il-a cea Mare. A
doua fiica a Ecaterinei |,
Elisabeta Petrovna, va fi
impdrateasa intre 1741 si
1761. Visul Ecaterinei | fusese
ca Elisabeta sa devina regina
a Frantei, ca sotie a lui Ludovic
al XV-lea, mariaj nerealizat,
Ludovic XV preferand o
poloneza. in viata dezordonata
a Ecaterinei | reapare Petru
(nepotul lui Petru cel Mare), un
adolescent de 12 ani, propus
ca sot al Elisabetei (17 ani). In
aceasta dezbatere intervine
Mencikov, care propune ca
Petru sa fie casatorit cu fiica
sa, Maria. Ecaterina |, obosita
si cu semne vizibile de senili-
tate — ,pretul platit pentru exce-
sul de mancare, bautura si
amor (p. 35) —, se stinge.
Mencikov reuseste sa redac-
teze un manifest testamentar
in care Petru era desemnat
urmas al Ecaterinei |, pana la
majorat fiind mdrumat de inal-
tul Consiliu secret. Ecaterina |
se stinge pe data de 6 mai
1727 (p. 38). (O inadvertenta:
mai sus, la p. 36, Ecaterina |
se plange in 1729, pe 27
aprilie, de dureri in piept.) Pe 8
mai 1727, Petru Alexeievici
este proclamat imparat, desi
era putin pregatit pentru dom-
nie. Prost educat, Petru va
prefera petrecerile deocheate,
vanatoarea si alte distractii
care 1i vor ruina sanatatea.
Este supravegheat de
Mencikov, care-l aduce in
palatul sau. Vizitatorii sunt
sever controlati. Curand, Petru
ordona arestarea lui Mencikov,
care este deportat in Siberia,
unde moare in noiembrie
1729, iar fiica sa Maria moare
dupa o luna. Bunica Eudoxia
(prima sotie a lui Petru cel
Mare), inchisa la manastire,
reapare, sfatuindu-si nepotul
sd renunte la viata dezordo-

HEMNRI TROYAT

membr al Academiei Franceze
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TARINE
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natd. Anna Petrovna si Natalia
(sora lui Petru IlI) se sting.
Petru Il se imbolndveste de
variola si moare la sfarsitul lui
ianuarie 1730, fara sa fina-
lizeze casatoria cu Ecaterina
(Katia) Dolgoruki. Avea 14 ani
si 3 luni. Dupa indelungi con-
sultari, este acceptata la tron
Anna Ivanovna (1693-1740),
tarind intre 1730 si 1740, fiica
lui lvan V cel Simplu, tar alaturi
de Petru cel Mare intre 1682 si
1696. Dupa incoronarea Annei
Ivanovna, o aurora boreala de
mare intensitate brazdeaza
cerul. Anna Ivanovna fsi
recheama amantul Bihren,
ambii avand preferinte co-
mune: sa manance, sa bea, sa
rada. Instituie la curtea Rusiei
o viatd de lux si dezordine. Toti
opozantii sunt pedepsiti sever,
prin decapitare. Isi permite
excentricitati, casatorindu-l pe
Golitin cu o calmucéa hidoasa.
in 1734 Rusia anexeaza
Ucraina, iar Bihren infiinteaza
un nou regiment de Garda:
Ismailovski. Neavand urmasi,
Anna Ivanovna adopta o
nepoata, Elisabeta (devenita

Anna Leopoldovna), regenta si
mama lui lvan VI, tar intre
1740 si 1741. Bihren obtine
regenta, iar Anna Leopoldovna
si sotul sunt trimisi in straina-
tate. Bihren este arestat si
trimis in Siberia. Ajutata de
Garda imperiala, Elisabeta
Petrovna, a doua fiica a lui
Petru cel Mare, o indeparteaza
pe Anna Leopoldovna, deve-
nind tarind. Elisabeta |
Petrovha a fost cea mai
longeviva imparateasa ca
varstd si domnie, celelalte
doua predecesoare nedepa-
sind 50 de ani, dar toate au in
comun o viata dezordonata,
care le-a grabit sfarsitul.

Dupa excluderea opozan-
tilor, Elisabeta | trece la recru-
tarea unor noi functionari fideli.
Admiratoare a Occidentului,
aflata in tinerete in atentia lui
Ludovic XV, Elisabeta dorea o
Rusie germana sau franceza,
fara a neglija traditiile rusesti
(p. 156). Preocupata de conti-
nuarea dinastiei, Elisabeta isi
alege ca urmas al ei pe fiul
surorii, Anna Petrovna, Carol-
Petru-Ulrich  de  Holstein-
Gottorp. Cand acesta soseste
la Sankt Petersburg, Elisabeta
e de doua ori dezamagita: atat
de aspectul fizic, céat si de fap-
tul ca vorbea numai germana.
Comportamentul  Elisabetei
este excesiv si imprevizibil.
Inculta, iubea toaletele (la
moartea ei s-au gasit 15 000
de rochii, multe nefolosite),
dansul si petrecerile. A avut
numerosi amanti si s-a casa-
torit in secret cu Alexis
Razumovski (,imparatul de
noapte®). Desi proclamase o]
domnie fara varsare de sange
torturile si supliciile celor vino-
vati de tradare sunt mentinute:
tragerea pe roata, ruperea in
bucati, decapitarea. Multe
pedepse sunt comutate cu

deportarea in Siberia. Din
Germania, soseste printesa
Sophia, aleasa ca sotie pentru
ducele Petru. Efortul intelectu-
al depus de Sophia pentru
invatarea limbii ruse, a gra-
maticii si a religiei ortodoxe o
imboln&veste. Sfatuita de Ivan
Suvalov, Elisabeta infiinteaza
Academia de Arte Frumoase la
Sankt Petersburg si Univer-
sitatea din Moscova. Reface
Palatul de larna si dispune ridi-
carea Palatului de Vara. Sunt
atrasi in Rusia pictori straini,
se initiaza spectacole de teatru
si balet. Acum, activeaza
Lomonosov: ,Trecand peste
limitele ambitiilor rezonabile,
el aspira sa parcurga tot
ciclul reflectiei umane, sa
invete totul, sa cuprinda totul,
sa incerce totul, sa reu-
seasca peste tot in acelasi
tlmp (p. 226). in ceea ce o
priveste pe Sophia (devenita
Ecaterina a ll-a; ulterior, cea
Mare) se consoleaza citind
romane frantuzesti, apoi, pe
Tacit, Montesquieu Voltaire,
se preocupa de filozofie si
politica. Relatiile dintre
Elisabeta si Ecaterina se
racesc. Epuizata de boala, de
varsta, de grijile politice si de
excesul de mancare si bau-
tura, Elisabeta se stinge, dupa
ce la 24 decembrie 1761 primi-
se ultima Tmpartdsanie. Spre
deosebire de predecesoarele
sale, Elisabeta | s-a dorit milos-
tiva: ,Pentru contemporanii
nauciti n-au existat, in acest
interval de timp, trei tarine si o
regentd, ci o singura femeie,
tiranica si iubareata, care, sub
chipuri si nume diferite, a inau-
gurat era matriarhatului in
Rusia“ (p. 288). Dupa o scurta
domnie a lui Petru lll (1762), la

carma imperiului rus se
instaleaza Ecaterina a ll-a,
impdarateasa intre 1762 si

1796, zisa si cea Mare, care va
forma subiectul unei alte cérti a
lui Henri Troyat.

* Henri Troyat, membru al
Academiei Franceze, Teri-
bilele tarine; traducere de
Cezar lvanescu si Maria
Ivénescu, Bucuresti, Editura
,Orizonturi“, 2021, 289 p.
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Corneliv Stoica -

Slanic-Moldova.

,,Perlu Curputilor Orientali”

la Editura ,Magic Print* Onesti (cu sprulnul
Consiliului Local Slanic-Moldova), acri-
bioasa lucrare a profesorului Corneliu
Stoica imbind documentarea exhaustiva
(cu care autorul ne-a obisnuit din cartile
anterioare) cu rafinamentul albumelor de
arta, fiind completata cu sugestive ilustrate
de epoca, din colectia inginerului Mihai
Ceuca, si cu numeroase alte fotografii,
care constituie ele insele o istorie in ima-
gini a statiunii.

Structurat in noua capitole, volumul
functioneazd pe principiul focalizarii,
pornind de la elemente definitorii privind
geografia si istoria locului, pentru a prezen-
ta, ulterior, ,nestematele” statiunii: izvoa-
rele cu apa minerala si obiectivele turistice
din zona. Finalul este dedicat institutiilor si

oamenilor locului, personalitatilor nascute
aici sau care si-au legat, intr-un fel sau
altul, destinul de Slanic-Moldova. Sunt,
inevitabil, numeroase informatii de natura
tehnica si sute de trimiteri bibliografice care
acopera devenirea acestei localitati, de la
momentul descoperirii izvoarelor de catre
serdarul Mihalache Spiridon, la anul 1801,
Si pana astazi. E o istorie sinuoasa, cu
momente de inaltare si de cadere, pe care
Corneliu Stoica le urméreste meticulos
pentru a ne oferi dinamica acestei asezari
care si astazi se zbate intre ce-a fost si ce
ar putea fi. Este, de altfel, dilema tuturor
comunitatilor, prinse intre pulsiuni nostal-
gice de tip varsta de aur si proiecte de
viitor, menite a-i confirma potentialul. Asa
imi explic subtitlul, ,Perla Carpatilor
Orientali“, dar si comparatia cu celebra

Karlovy Vary, pe care autorul o face inca
din paginile introductive, unde marturiseste
ca propune cititorilor ,0 calatorie in timp,
altfel decét cele obisnuite. O calatorie care
ne va purta mereu pe alte drumuri, care ne
va starni totdeauna admiratia si recu-
nostinta pentru tot ce au cladit si ne-au
I&sat mostenire Tnaintasii nostri®.

Dupa capitolul riguros din Dictionarul
geografic al judetului Bacdu, de Ortensia
Racovita (aparut in 1895), dupa evocarile
sentimentale ale Cleopatrei Tautu (Slanicul
Moldovei. Monografia scrisa in anii 1930-
1934, 1935) si dupa povestile lui Romulus-
Dan Busnea din Povestea unul colt de rai.
Slanic-Moldova (2011), statiunea Slanic-
Moldova are, in sférsit, 0 monografie com-
pleta. Lucrarea istoricului Corneliu Stoica
este nu doar o necesara carte de vizita a
localitatii, ci mai ales o enciclopedie atrac-
tiva, realizatd cu pricepere si cu pasiune,
de un profesionist. Nec plus ultra

Adrian JICU
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meridiane

Anca Sirghie

Lucian Blaga
ef sa derniére muse

Dupa cum 1imi scria
autoarea Anca Sirghie in dedi-
catia sa pe volumul pe care mi
[-a daruit, ,Lucian Blaga et sa
derniére muse“ (Sibiu, Ed.
s1ehno Media“, 2020), paginile
dintre coperti reprezinta ,resti-
tuirea imaginii unei doamne
sensibile si inteligente care a
reinsufletit condeiul marelui
Poet.”

La cinci ani de la editia in
limba roménd, iatd si tradu-
cerea, semnata de Sorina
Serbanescu, o] varianta
adresata unui larg public vor-
bitor al limbii Ilui Moliére,
imbogatita cu o Postfata
(comentariu al Antoniei Bodea,
preluat din ,Revista de recen-
Zii“, din 23 februarie 2017), cu
un capitol al traducatoarei si cu
adnotari suplimentare, menite
sa-i conduca pe iubitorii de li-
teraturd din spatiul francofon,
aidoma unei Ariadne, prin
labirintul feeric al universului
blagian, dezvaluind ,lamura“
creatiilor poetului de la
Lancram, partea cea mai
curatd si mai aleasa a acelui
faire florés (daca tot vorbim de
editia in limba franceza), unde
creatia prospera. Pentru ca aici
rezida, de fapt, ceea ce cap-
tiveaza si incanta.

Fericita intalnire a autoarei
cartii cu Elena Daniello, evo-
cata drept ,ultima muza“ a lui
Lucian Blaga, a dus la zamis-
lirea unor pagini inedite, care
se citesc cu nesat, atat in ran-
durile care ne dezvaluie dia-
logurile reale dintre cele doua
(interviurile), cat si in cele
imaginare, unde talentul si cre-
ativitatea Ancai Sirghie sunt rit-
mate in puls major.

Dialogul cu Elena Daniello,
pe care etatea o fereste de
false pudori, lasandu-i libera
calea discreta a amintirilor
ingenue, dezvaluie inraurirea
pe care aceasta a avut-o

asupra lui Lucian Blaga,
Greierusa (caci ea este)
rememorand momente line ori
tensionate, dupa cum evolua
viata privatd sau paradigma
politica a vremii.

lubirea, singura comuniune
posibila, prin ce are ea mai
pur, implica simtire, pretuire,
credintd, devenind sinonima cu
misterul cunoasterii. lubirea
inseamna comunicare
desavarsitd, neconditionata.
Sa fie doar o intdmplare c&, in
limba roméana, cuminecarea
are acelasi etimon,
impartasania fiind actul prin
care sunt anulate, iertate
pacatele, ivindu-se din iubirea
lipsita de orice conotatie vino-
vata?

lubirea este intemeietoare si
salvatoare si indeosebi aceste
valente sunt sublimate de pana
madiastra a scriitoarei atunci
cand da fiinta interviurilor cu
Elena Daniello ori cand plas-
muieste ,dialogul“ cu Lucian
Blaga.

Regasim, astfel, ultimul
deceniu de activitate creatoare
a poetului din satul ,ce poar-
td-n nume sunetele lacrimei”
(L. Blaga — 9 Mai 1895), prin
evocadrile poemelor inspirate
de puternicul sentiment, mai
dainuitor decéat orice emotie,
pentru Elen, pentru padu-
reancd, pentru distinsa fiinta
care-si deschidea casa si
sufletul Ancai Sirghie numai si
numai fiindca intuise pasiunea
cu care aceasta se daruia
cercetarilor universului bla-
gian.

lar scriitoarea nu va pregeta
s-0 rasplateasca, prin
dezvaluirea (in  capitolul
,Dialog in trepte IlI¥) incre-

dintarii poetului cd ea, Elena
Daniello, fusese nu numai ulti-
ma muza, ci, fara indoiald, cea
mai insemnata: ,Nu ba-
tranetea, ci adolescenta trium-
fatoare, pastrata prin voia des-
tinului Tn mine, timp de decenii,
pentru clipa singurei intélniri cu
iubirea“ (s.n.).

In interviurile de la Cluj,
Sibiu, ori Gura Réaului (Bocca
del Rio, cum a nemurit-o
Lucian Blaga: ,din amintire/
beau cu nesatiu/ Bocca del
Rio/ rana in spatiu®), caierul
neuitarii se lasa tors, depanat
pe potecile aducerilor aminte
ale Elenei Daniello, dezvaluind
textele ce-i fusesera incre-
dintate de poet in anii inco-
voiati de poveri innegurate, iar
Anca Sirghie nu prididea sa
teasa nu o broderie romantata,
ci un valoros goblen, o tesatura
artistica, Tmpletind iscusit, in
vibratie armonica, nuantele
subtile ale ,povestii“, intregind
exegeza blagiana, printr-o
punere in scena sui-generis,
fiind in acelasi timp autor, regi-
zor si actor, entitati ce dobéan-
desc virtutea readucerii la
viata.

Se cuvine o adastare
asupra paginilor in care Anca
Sirghie imagineaza un dialog
cu poetul, care-i da replica
intr-o virtualitate aparte.

Versiunea in limba franceza
deschide capitolul sporindu-|
cu un citat din Lucian Blaga,
din care traducatoarea preia o
singura fraza, privitoare la sen-

sul vietii (v. infra, in italice). Dar
cred ca intregul ar fi ,prefatat*
mai bine esenta relatarilor din
acest dialog imaginar: ,Te poti
impodobi cu penele altuia, dar
nu poti zbura cu ele. Dupa ce
am descoperit ca viata nu are
niciun sens, nu ne ramane
altceva decét sa-i gasim un
sens. O singura rugaciune am:
«Doamne, s& nu ma lasi nicio-
data sa fiu multumit de mine
fnsumi!»“

Prin ,Dialog in trepte I
Anca Sirghie readuce la
lumina imaginea celui care,
dupa ani de zbor inalt, prin
azuriul une cariere diplomatice
stralucite, prin calitatea de
membru al Academiei Roméane
si aceea de profesor universi-
tar, isi vede aripile frante, fiind
marginalizat de noua oranduire
politica. Insa aceasta suferinta,
tocmai prin felul in care
provoaca o refugiere in trairile
interioare, duce la redes-
coperirea propriei fiinte si la
plasmuirea unor poeme in care
sufletul infloreste prin puterea
regeneratoare a iubirii.

Pentru realizarea celui de-al
treilea capitol, scriitoarea
gaseste reazem in volumul
sLuntrea lui Caron“, roman cu
elemente autobiografice, pre-
cum si in ,Elanul insulei, flori-
legiu de aforisme, care-i per-
mit, intr-o ineditd forma de
creatie, sa faca inteleasa per-
sonalitatea  poetului  din
Lancram, punand in lumina
evenimentele si din perspecti-
va acestuia. Intruparea harului
poetic, neastamparul actului
creator, implinirea comunicarii
artistice, conditia intelectualu-
lui proscris in tara lui sunt
prezentate intr-o maniera feri-
citd, sustinuta si de ,Anexe",
care cuprind materialul docu-
mentar.

Editia in limba franceza
aduce, prin ,capitolul traduca-
torului“, lamuriri referitoare la
optiunile Sorinei Serbanescu
in ce priveste eludarea tradu-
cerilor ingenioase si de notori-
etate ale poemelor blagiene
(cum ar fi cele faurite de regre-
tatul semiotician si scriitor, pro-
fesorul universitar Paul Miclau)
si inféptuirea propriilor talma-
ciri, de apreciat, precum si
redactarea notelor finale
(demne de atentie, fara
indoiala, dar poate prea elabo-
rate, depasind prin numarul de
pagini — saizeci! — cuprinderea
uzuald a ideii de note bibli-
ografice).

Raméne neindoielnic va-
loros rodul colaborarii dintre
autoare, Anca Sirghie, si tradu-
catoare, Sorina Serbanescu,
aport inedit in peisajul cultural
romanesc ori din afara
hotarelor, zamislit din eruditie
si daruit cu pasiune creatoare.




