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Centrul Judeþean pentru
Conservarea ºi Promovarea
Culturii Tradiþionale Bacãu, în
parteneriat cu Centrul de
Culturã „George Apostu“
Bacãu, a organizat a XXXI-a
ediþie a unei manifestãri
tradiþionale în spaþiul româ-
nesc. Muzeul de artã contem-
poranã a gãzduit obiºnuita
expoziþie, incluzând lucrãri
ale artiºtilor din Ilfov, Brãila,
Galaþi, Iaºi, Braºov, Vaslui,
Prahova, Bihor, Dâmboviþa,
Caraº-Severin, Suceava ºi
Bacãu. Cele peste 140 de
creaþii, semnate de 65 de
autori, au reprezentat pictura
ºi sculptura micã. Juriul
(Gheorghe Zãrnescu, pre-
ºedinte, Olguþa Pâþu ºi Mari
Bucur, membri) a anunþat mai
întâi premiile oferite de
Centrul Judeþean pentru
Conservarea ºi Promovarea
Culturii Tradiþionale Bacãu:
Premiul I – Catinca Popescu
(Bacãu) – „Vecinii“; Premiul
al II-lea – Viorica Farkaº
(Reºiþa) – „La bunica“;
Premiul al III-lea ex aequo –
Toader Ignãtescu (Suceava) –
„Gospodarul“ ºi Rodion
Stoian (Bacãu) – „Rãstignire“;
menþiuni: Ioana Gheorghiu
(Galaþi) – „Cãtune mol-
doveneºti“, Constantina
Voicu  (Bacãu) – Mãrul nãz-
drãvan ºi Lina Hortolomei

(Bacãu, Club 60+) – Adam ºi
Eva. La rândul lui, Centrul de
Culturã „George Apostu“
Bacãu a acordat premiul, ex
aequo, Ruxandrei Ciupercã
(Brãila) – Recoltã bogatã ºi
Paraschivei Dumitru (Bacãu)
– Jocul ursului. Aldea (Toma)
Carmen (Vaslui) s-a bucurat
de premiul de debut, pentru
lucrarea De Paºti.

Despre semnificaþia eveni-
mentului a vorbit Alin-
Sebastian Popa, iar mani-
festarea a fost moderatã de
Florin Zãncescu, managerul
Centrului Judeþean pentru
Conservarea ºi Promovarea
Culturii Tradiþionale Bacãu.
ªi-a dat concursul un grup
instrumental al Ansamblului
Folcloric „Busuiocul“.

Adrian-Florin MOISÃ

Un eveniment de marcã a avut loc la
Complexul Muzeal „Iulian Antonescu“ Bacãu:
vernisajul expoziþiei HAPPY EU – Live some-
where in Europe, ilustrând proiectul omonim
propus de  Maison de l’Europe Paris, cu
parteneri din Franþa (Vincennes), Spania
(Caceres), Germania (Ulm), Portugalia
(Primãria oraºului Cuba) ºi România (Consiliul
Judeþean Bacãu). Intenþia, reuºitã pe deplin, a
fost prezentarea unei alte feþe a Europei, cen-
tratã pe elementul uman, reprezentând  arealuri

geografice ºi spirituale diverse, cu profiluri
accentuate, dupã cum a subliniat Valentin
Ivancea, preºedintele Consiliului Judeþean. În
fapt, este o expoziþie fotograficã, cu texte mini-
male, din care 25 de personaje îºi etaleazã con-
tribuþia semnificativã la dinamizarea activitãþii
comunitãþilor din care fac parte. CV-urile lor
depun mãrturie asupra realizãrii dezideratelor
actuale, între care preponderente sunt etalarea
diversitãþii ºi promovarea multiculturalitãþii în
spaþiul european. (Ateneu)
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FFrraaggmmeennttaarriiuumm
VIAÞA CONTINUÃ. De luna trecutã, caseta tehnicã a hebdo-

madarului „Literatura ºi arta“, publicaþia-fanion a românismu-
lui din Basarabia, are un conþinut previzibil: Redactor-ºef
fondator – Nicolae Dabija; Redactor-ºef – Doina Dabija. (Vã
invit sã-l citiþi pe CONTINUÃ din titlu ca verb, dar ºi ca adjec-
tiv.)

DE RAFTUL ÎNTÂI. La Târgul de carte „Gaudeamus“ de la
Craiova (martie, a.c.), a fost lansatã antologia „Din exil...
acasã, cu Eminescu de mânã“. Postfaþa îi aparþine lui
Theodor Codreanu, cel care l-a numit pe poetul Vasile
Tãrâþeanu „un bucovinean descins din eminescianism“.

ACUM 40 DE ANI. „Caiete botoºãnene“ „a apãrut timp de opt
ani ([1982-1990)] în patru pagini în corul revistei Ateneu din
Bacãu“ (Gellu Dorian, în „Expres cultural“ 4/2022). Ne con-
vine absenþa unei litere din „corul“ redacþional, al cãrui dirijor
era Sergiu Adam, cel ce „a gãzduit curajos acest supliment
realizat întru totul la Botoºani“. Au fost 84 de numere.

UN OBIECTIV EXTREM DE IMPORTANT PENTRU
JUDEÞUL BACÃU. Astfel a numit Valentin Ivancea,
preºedintele Consiliului Judeþean, procesul de restaurare a
Casei „Alecsandri“, la Radio-România Actualitãþi (1 apr.;
reporter, Gabriel Pop). „Arhitectul introduce în proiect unele
modificãri solicitate de Ministerul Culturii, iar CJ a alocat
sumele necesare lucrãrii.“ „Bacãul meritã sã aibã cât de
curând case memoriale pentru A-ul ºi B-ul literaturii române“,
a adãugat Ioan Dãnilã.

300. Acesta e numãrul de ediþii pe care l-a înregistrat revista
„Credinþa ortodoxã“ (redactor-ºef, Ioan Enache), elaboratã în
Bacãu, dar rãspânditã în toatã þara. Doamne-ajutã!

AMINTIRI DESPRE DORU KALMUSKI. Le-au fãcut publice,
„În salonul plin de vise“ al Casei Memoriale „George
Bacovia“, Viorel Savin, Petre Isachi, Theodor-George
Calcan, Dumitru Brãneanu ºi Ioan Dãnilã. Tincuþa Bernevic
a prezentat un videodocumentar, iar Diana-Ozana Kalmuski-
Zarea, un emoþionant concert la pianul Casei.

LA BJ. O expoziþie de carte ºi înscrisuri „Fãnuº Neagu – 90“ a
deschis Biblioteca Judeþeanã în preajma zilei de 5 aprilie.

AD MULTOS ANNOS! Pentru Gabriela Adameºteanu, Victor
Mitocaru, Vali Boncu-Constantin (80), Viorel Cojan (70),
Diana Vasilca (60), Remus Lupuleasa (50)

IN MEMORIAM. Nicolae Creþu, Tudor Cãtineanu, Ioana
Beldiman

Al. IOANID
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Scrisori cãtre Taisia („Polirom”,
2021) marcheazã un (nou) moment de
cotiturã în proza lui Petru Cimpoeºu.
Asistãm, în acest roman epistolar, la o
semnificativã întoarcere cãtre sine,
într-un exerciþiu autoscopic neobiºnuit
pentru un autor care a impus în peisajul
prozei contemporane o scriiturã inspi-
ratã din problemele actualitãþii, pe care
le parodia suculent, luând peste picior
cliºeele ºi prejudecãþile unei umanitãþi
în derivã. Acum însã ocheanul e întors,
într-un exerciþiu (auto)ficþional care
atinge câteva dintre marile teme ale li-
teraturii: iubirea, cunoaºterea, istoria,
adevãrul, libertatea ºi vinovãþia. Cele
21 de misive imaginare echivaleazã cu
tot atâtea pretexte narative pentru o re-
trospectivã individualã ºi, deopotrivã,
colectivã, întrucât cartea acoperã nu
doar destinul protagonistului, Adrian
Doltu, ci ºi fundalul sociopolitic al anilor
ante- ºi postdecembriºti.

Umbbrele
trecutului

Fiul unui activist care l-a crescut în
spiritul valorilor partidului, Doltu trãieº-
te, pe propria piele, mitul tatãlui castra-
tor, educaþia primitã amputându-i per-
sonalitatea ºi transformându-l într-un
ins ezitant. Umbra tatãlui îl va urmãri
permanent, fiindcã traseul sãu exis-
tenþial (elev la Vaslui, suplinitor la
Moineºti, profesor titular în Bacãu ºi
apoi ziarist) stã sub semnul unei insol-
vabile tensiuni: cum sã te sustragi
tiraniei unui tatã care ascunde la rândul
lui o poveste complicatã: se bucurã de
protecþia unor influente personaje poli-
tice dupã ce prima soþie murise într-un
accident de muncã, iar autoritãþile i-au
cumpãrat tãcerea, oferindu-i o funcþie
importantã la nivel judeþean. Un com-
promis care dã naºtere unei dileme
morale privitoare la acceptarea tacitã a
pactului cu diavolul. Mai ales cã a doua
soþie are o relaþie extraconjugalã, cu
Paul, poet ºi ziarist cu oarecare influ-
enþã. O relaþie despre care partidul ºtie,
fiindcã partidul e în toate, intervenind
cu brutalitate atunci când orânduirea de
stat pare a fi ameninþatã. Acest Paul va
face un copil cu o altã femeie, copil
care va fi înfiat de mama lui Adrian,
devenind „aproape fratele”, confidentul,
medicul curant ºi rivalul simbolic, în
care va vedea, mereu, drama cãsniciei
pãrinþilor.

Cãsãtorit cu ambiþioasa Mioara, pe
care nu o iubeºte, Adrian se trezeºte
într-o relaþie încâlcitã cu o fostã elevã,
Taisia, actriþã la Teatrul din Bacãu.
„Muta” (aºa cum o porecleau colegii de
clasã) poartã cu sine o tainã care nu se
lasã lãmuritã. Se pare cã a practicat
yoga ºi cã a fãcut parte din grupul de
Meditaþie Transcendentalã, fiind impli-
catã în ritualuri tantrice, despre care
refuzã sã-i vorbeascã, ceea ce îl exas-
pereazã pe hiperlucidul Doltu, prins
între teama de a nu-ºi face tatãl de râs
ºi nevoia de a fi fericit. Eºecul sãu sen-
timental are rãdãcini, psihanalizabile,
într-un episod din copilãrie, când, îndrã-
gostit de Marieta, copilul Adrian o va
surprinde în pat cu Lalele, simþind gus-
tul amar al trãdãrii. O trãdare care îl va
marca iremediabil, diminuându-i dispo-
nibilitãþile afectiv-erotice: „Probabil am
bãtut prea încet în uºã ºi ei n-au auzit
sau poate cã nici n-am bãtut. Când am
intrat, erau întinºi pe covor, într-o pozi-
þie caraghioasã, cu fundurile goale. [...]
Lalele îºi acoperise instinctiv sexul cu o
mânã, cealaltã fiindu-i încolãcitã pe
dupã gâtul fragil al iubitei sale – nu mai
apucase sã ºi-o retragã. Se afla la

spatele ei, iar când se rãsucise spre
uºã pentru a vedea cine intrase, sexul îi
rãmãsese la vedere. Eram atât de
încordat încât începusem sã tremur. Îmi
simþeam gura uscatã, uitasem sã
clipesc ºi ochii începuserã sã mã
usture. [...] Mai simþisem ceva
asemãnãtor în ziua când, în timpul orei
de matematicã, vãzusem picioarele lui
Pisicã jucându-se pe sub bancã cu cele
ale colegei Tincuþa, fiica directorului. Sã
zicem un sentiment de deposedare.
Acum însã senzaþia era mult mai acutã,
un fel de arsurã. Sau mai curând o
presimþire, anticiparea unei rupturi
grave ºi definitive ce sta sã se întâmple
în viaþa mea, preludiul unei revolte”.

Cenaclul
de  la  Vaslui

Deºi schimbã configuraþia scriiturii,
Cimpoeºu nu poate ieºi din sine însuºi,
rãmânând tributar unora dintre pro-
cedeele din romanele precedente, care
l-au impus drept unul dintre cei mai

subtili critici ai lumii în care trãim.
Evocarea cenaclului de la Vaslui,
goana dupã funcþii a Mioarei sau dis-
cuþiile din tren dovedesc, incontestabil,
capacitatea de a sancþiona deformãrile
caricaturale ale lumii în care trãim.
Evocarea ºedinþelor de cenaclu, cu
aerul lor provincial-pedant, cu veleitari
etalându-ºi cultura, recurgând la o
retoricã bombasticã, prilejuieºte zâm-
bete ironice ºi duioase aduceri-aminte:
„– Asta era! – nemaisuportând sã
aºtepte, fiindcã ar fi riscat sã-ºi uite pro-
priile idei, Tibi se ridicã în picioare,
rãsucindu-ºi trupul, de la jumãtate în
sus, cãtre noi, cei aflaþi în spatele sãu.
Domnilor, de fapt lucrurile sunt foarte
clare, iar noi le complicãm inutil. Cei
vechi ºtiau asta: dacã n-ar fi lumina, nu
ar fi nici spaþiul. Dacã n-ar fi urechea,
n-ar fi sunetul ºi aºa mai departe
Lumea e Re-ve-laþie! Vederea este
parte a acestei re-ve-laþii ºi, în mod
asemãnãtor, celelalte simþuri... Faptul
cã mulþi oameni vãd nu înseamnã cã nu
sunt unii care nu vãd. Doar ochi au ºi
morþii. Prin urmare ochiul nu e suficient;
el trebuie alimentat permanent din
afara sa, de la o Sursã, cu ceea ce unii
numesc elan vital, iar alþii, har divin ºi
aºa mai departe. Datoritã acelei Surse,
putem spune cã lumea ni se re-ve-
leazã! Însã vederea e numai o parte a
acestei revelaþii. Lumea percepþiei e
doar o peliculã a lumii adevãrate.
Adevãrata Re-ve-laþie, cu r mare, vine
prin cuvânt, mai precis, prin Po-e-zie,
cu p mare! Sã luãm acest simplu vers:
«Iarna e un munte, vara e o câmpie».
Ce ne spune el despre iarnã ºi despre
varã? Absolut nimic, e chiar fãrã sens!
Dar dincolo de fãrã sensul lui, in-tu-im,
da?, asta facem, ni se re-ve-leazã un
adevãr altminteri inaccesibil”.

Dacã altã datã se mulþumea sã paro-
dieze asemenea întâmplãri, ele devin
acum prilej de reflecþie asupra con-
secinþelor pe care deciziile noastre le
pot avea pe termen lung, afectându-ne
vieþile într-un mod imprevizibil. I se va
întâmpla ºi adolescentului Doltu, care,
însoþit de Moºu, frecventeazã cenaclul

local, intrând în atenþia Securitãþii, care
îl ancheteazã pentru a lovi în tovarãºul
Catanã (Emil Rabinsohn), pe care îl
acuzã cã foloseºte dezbaterile literare
ºi filosofice ca paravan pentru a racola
tineri pe care sã-i abuzeze sexual.
Istoria micã, istoria vieþii private, se
împleteºte aici cu istoria mare, într-o
analizã lucidã a mecanismelor puterii,
aºa cum acþioneazã ea asupra unor
indivizi care încearcã sã i se sustragã
pentru a supravieþui.

Oaze de (pseudo)libertate, aceste
cenacluri au funcþionat ca supape
sociale, atent controlate. Cenaclist el
însuºi, Cimpoeºu ºtie prea bine cã ele
aveau un rol bine definit în angrenajul
epocii, dezvãluindu-ne ºi reversul
medaliei: „Poate ar trebui sã mã opresc
aici. Lucrul cel mai facil ar fi ca, la atâþia
ani distanþã, sã-i ironizez sau sã
glumesc pe seama unor oameni care
puneau literatura mai presus de orice,
dar nu-mi pot refuza mãcar un surâs
nostalgic amintindu-mi cu câtã patimã
se nãpustea Tibi asupra unor chestiuni
filosofice grele ºi cum specula, uneori
în delir, luând  ca pretext o simplã frazã
auzitã la vreun cenaclist”. Desenul din
covor nu se reduce la imaginea fardatã
ºi sentimentalã, ci presupune ºi þesãtu-
ra adesea neglijatã, pe care o transfor-
mã în prilej de meditaþie asupra instru-
mentelor parºive folosite de comuniºti
pentru a-ºi elimina potenþialii adversari.

A  schimbba
trecutul

Inevitabil, Scrisori cãtre Taisia atinge
ºi problematica scrisului. Ce sens au
aceste epistole imaginare, „scrisorile
tale cãtre morþi”, aºa cum le ironizeazã
Vorel? Pot ele modifica trecutul? Sau
se înscriu într-un efort mai larg de
împãcare cu sine ºi cu lumea? Doltu
trãieºte cu strania senzaþie cã a ratat
esenþialul, cã „totul e în altã parte”,
încercând sã recupereze, prin scris, o
parte din semnificaþiile unei poveºti
ambigue, pe care ar vrea sã o înþeleagã
mãcar acum, dupã moartea Taisiei. Ar
vrea sã se-nþeleagã, de fapt, pe sine
însuºi, sã facã ordine în propria viaþã:
„Cu mulþi ani în urmã, când domnul Nae
ne spunea cã scrierea este formula cea
mai convenabilã de anticipare a trecu-
tului, socoteam cã, la fel ca de atâtea
ori, uza de un paradox ieftin numai pen-
tru a-ºi da importanþã. E bine aºa. Îþi
scriu ca sã-mi îmblânzesc trecutul –
apoi sã-l uit. Îþi aud vocea, te vãd une-
ori aievea ºi am conºtiinþa clarã cã ai
rãmas aceeaºi fiinþã aiuritã ºi imprevi-
zibilã, în timp ce eu am ajuns un bãtrân
de care nimeni nu are nevoie, beteag,
mohorât, suspicios ºi pe bunã dreptate
antipatic”.

În fapt, Scrisori cãtre Taisia este un
poem elegiac despre îmbãtrânire ºi
despre cum ne raportãm la propriul tre-
cut. Dacã anterior a privit în afarã,
scrutând contururile deformate ale
lumii, Cimpoeºu ne propune acum o
autoficþiune tulburãtoare prin sugestiile
referitoare la fragilitatea fiinþei umane.

cronica literarã

aprilie 2022 3

Adrian JICU
jicuadrian@yahoo.com

Îmblânzirea trecutului.
21 de (auto)ficþiuni
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O antologie surprinzãtoare
prin ineditul ei criteriu propune
Andreea Rãsuceanu în „Cartea
oraºelor“ (Bucureºti, Ed.
„Humanitas“, 2021). Fiecare om
are „propria percepþie asupra
locului în care trãieºte“, ne
spune autoarea, iar scriitorul
este capabil sã o ºi exprime.
Ideea este, desigur, în consens
cu preocupãrile pentru
„geografia literarã“ ºi pentru
„geocriticã“ ale scriitoarei. Cãrþi
precum „Bucureºtiul lui Mircea
Eliade“ ºi „Dicþionar de locuri li-
terare bucureºtene“ cercetau
deja modul în care fermentul
fantasmatic al unor scriitori
reconfigureazã realul într-un
topos subiectiv, felul în care
realul este metamorfozat lãuntric
într-o viziune. De ce a ales
Andreea Rãsuceanu oraºul pen-
tru aceastã antologie? Pe globul
terestru 49% dintre oameni trã-
iesc în mediul rural, ºi 51% sunt
orãºeni. Cultura (ºi mediile cul-
turale) aparþine însã cu
precãdere oraºelor. Ar fi posibilã
ºi o antologie „Cartea satelor“
dacã suficient de mulþi scriitori ar
trãi la þarã. Desigur, unii dintre
ei, chiar dacã sunt (sau au
devenit) orãºeni, scriu despre
satul românesc, însã o fac destul
de rar ºi, în unele cazuri, dacã
nu sunt de provenienþã ruralã, o
fac în chip savant. Astfel încât
„Cartea oraºelor“ vine ca un pro-
dus al mediului nostru cultural
citadin, în care scriitorii se
cunosc între ei ºi sunt într-o per-
manentã legãturã în spaþiul virtu-
al de socializare.       

Provocarea este incitantã. Nu
cred sã existe prozator care sã
nu fi supus unui proces de interi-
orizare locul în care trãieºte, sã
nu-l fi reflectat apoi în proza sa.
La prima vedere ar pãrea cã
aceastã abordare se înde-
pãrteazã de chestiunea esteticã,
cã nu ar intra în categoriile este-
tice. Dar categoriile estetice,
dacã privim atent, sunt legate de
temperamentul scriitorului ºi de
starea sa de moment: poeticul,
pateticul, pitorescul, idilicul,
suavul, sublimul, tragicul,
comicul, anostul, prozaicul,
absurdul ºi toate celelalte þin de
disponibilitãþile înnãscute ale
celui care scrie, de felul sãu de a
fi, dar ºi de dispoziþia sa momen-
tanã. Dar „interiorizarea realu-
lui“? Andreea Rãsuceanu îºi
încheie astfel prefaþa:
„Rezultatul unui proces compli-
cat, la capãtul cãruia, transferate
prin filtrul imaginaþiei, sensibili-
tãþii ºi culturii scriitorului, locurile
concrete ajung sã fie interiori-
zate“. Ei bine, orice proces cog-
nitiv de subiectivizare duce cãtre
esteticã. ªi nu cred cã vreo
teorie a esteticii ar fi completã
dacã nu s-ar pune în discuþie ºi
problema interiorizãrii realului, a
subiectivizãrii realului, în ultimã
instanþã a „viziunii“. Iatã o nou-
tate. Estetica s-a ocupat mai
ales de categorii ºi principii.
Câteva le-am pomenit, adaug
acum unele dintre cele „exte-
rioare“ (controlabile cu mintea,
aparþinând adicã proceselor
mentale conºtiente): forma, stilul
ºi stilizarea, compoziþia, pro-
porþiile, unitatea, ritmul, simetria,
armonia. Ei bine, în „ºtiinþa
esteticii“, despre procesul
subiectivizãrii s-a vorbit cu mult
mai puþin spre deloc ºi acesta mi
se pare a fi unul dintre cele mai

importante. Altfel, subiec-
tivizarea este un proces cu mult
mai amplu. El trece dincolo de
geografia literarã, pentru a
cuprinde tot ce existã.       

Chiar ºi atunci când un proza-
tor abstractizeazã spaþiul, el
porneºte totuºi de la un spaþiu
real. Probabil abstractizarea
dusã la extrem îi aparþine lui
Samuel Beckett, totuºi ºtim cã
personajele sale trãiesc pe...
Terra. Toposul literar este o vizi-
une. Viziune ce îmbinã locul ºi
viaþa trãitã. Mi s-a pãrut impor-
tant sã stabilesc, dacã nu pentru
alþii, mãcar pentru mine, faptul
cã „geografia literarã“ este parte
a esteticii. ªi am ajuns la con-
cluzia cã, prin subiectivizarea
realului, face parte din esteticã. 

O lãmurire despre cum a fost
alcãtuitã antologia am primit de
la Andreea Rãsuceanu: „Ma-

joritatea au fost scrise pentru
acest volum. Cei care au avut
deja texte sau fragmente nepu-
blicate încã ºi care s-au potrivit
cu tema le-au dat pe acelea“.
Am pus întrebarea deoarece
eram uimit de calitatea prozelor.
„Cartea oraºelor“ îmi pãrea o
antologie fãcutã din proze alese
pe sprânceanã, fragmentele
cele mai reuºite din cãrþile unor
scriitori de prim rang. Nu este
deloc facil pentru un scriitor sã-ºi
activeze disponibilitãþile pentru a
scrie ad-hoc pe o temã datã. E
vorba de sensibilitate ºi interi-
orizare aici. Sensibilitatea nu e
ca un bidiviu în spinarea cãruia
urci ºi lupþi cu el pânã când îl
struneºti. Iar pentru a te interio-
riza, cere niºte preparative spe-
ciale. ªi totuºi scriitorii (care au
oferit proze inedite) au reuºit!
Din asta mi-am dat seama cã un
cititor, chiar ºi unul foarte experi-
mentat cum sunt, nu percepe la
adevãraþii ei parametri antologia
„Cartea oraºelor“. Deºi lucrurile
ar trebui sã fie clare, cãci totul e
realizat cu o mare acurateþe,
însã apar întrebãrile colaterale,
care estompeazã adevãrul. Ce
imagine ar trebui sã avem
asupra cãrþii? Mai întâi este fap-
tul cã sunt reuniþi în antologie 16
dintre scriitorii reprezentativi ai
timpului nostru (unii dintre ei au
de a face ºi cu poezia), aºezaþi
în ordine alfabeticã: Marius
Chivu (Râmnicu Vâlcea),
Mariana Codruþ (Iaºi), Bogdan
Coºa (Braºov), Augustin Cupºa
(Craiova), Adela Greceanu
(Sibiu), Borco Ilin (Timiºoara),

Florina Ilis (Cluj), Angelo
Mitchievici (Constanþa), Iulian
Popa (Brãila), Mircea Pricãjan
(Oradea), Viorica Rãduþã
(Ploieºti), Andreea Rãsuceanu
(Bucureºti), Adrian G. Romila
(Piatra-Neamþ), Corina Sabãu
(Câmpulung-Muscel), Sebastian
Sifft (Câmpina) ºi Tatiana
Þîbuleac (Chiºinãu). Apoi, sunt
desenele lui Mihail Coºuleþu
care în general dau o dimensi-
une artisticã volumului, iar în
particular asigurã legãtura afec-
tivã a cititorilor „locului“ (celor din
Sibiu legãtura cu Sibiul, celor din
Ploieºti legãtura cu Ploieºtiul
º.a.m.d.), pentru cã ei vor
recunoaºte o clãdire sau un
monument din oraºul lor. Un
locuitor al Constanþei va tresãri
pe datã conectat la ambientul
Peninsulei ºi va recunoaºte
moscheea Carol, astfel cã
primele cuvinte din proza lui
Angelo Mitchievici vor veni pe un
fond aperceptiv, atunci când
scriitorul „vorbeºte“ despre acest
loc încãrcat de istoria stratificatã
în douã milenii, istorie probatã
arheologic: „Oraºul existã în
timp, iar timpul intrã pe nesimþite
în zidurile lui“. 

Apare încã o dimensiune a
cãrþii, anume prefaþa semnatã
de Andreea Rãsuceanu, intitu-
latã „Scriitorul ºi oraºul lui“. Aici
ne spune, în câteva pagini per-
fect articulate ºi fãrã nici un
cuvânt de prisos, despre „atlasul
interior al geografului“, despre
priviri, percepþii, chei, imersiuni,
despre Marc Brosseau ºi
„romanele geografice“, despre

Pierre Sansot ºi „poetica
oraºului“, despre Bernand
Westphal ºi stratigrafia istoricã a
unei aºezãri omeneºti; adicã ne
introduce parcã într-o lume
miraculoasã, ce leagã „afarã“ de
„lãuntru“. Tot aici puncteazã
asupra unora dintre prozele
antologate din perspectiva prin-
cipalului criteriu de selecþie,
anume despre „cum locuitorul îºi
creeazã propriul oraº“. Totodatã,
Andreea Rãsuceanu distinge trei
categorii ale proiectãrii spaþiului
în prozã. În prima, „atmosfera
oraºului se insinueazã“, în a
doua, „susþine imperceptibil psi-
hologia personajelor“, în a treia,
„peisajul urban e în prim-plan“.
Spuneam cã prefaþa dã impresia
cã ar fi un rezumat parcimonios
al unei cãrþi – cartea aceasta cu
siguranþã existã, dar ea existã
deocamdatã în mintea Andreei
Rãsuceanu: cartea despre per-
cepþia scriitorului asupra lumii.  

Mai departe... scrie-n carte,
adicã avem prozele celor 16
scriitori. Care pot fi gustate de
fiecare cititor în parte, dupã pro-
pria sa sensibilitate ºi capacitate
proiectivã. Restul este...
poveste, iar unii comentatori au
repovestit mãcar o parte dintre
cele 16 proze scurte din volum.
Interesant mi s-a pãrut faptul cã,
întâmplãtor sau nu, aceste proze
mai au o convergenþã, încã una
faþã de cea propusã de Andreea
Rãsuceanu. Majoritatea sunt
plasate, temporal, spre sfârºitul
anilor ’80 ºi primii ani din ’90, în
perioada aceea de teribilã tran-
ziþie, de enormã prefacere a
cadrului vieþilor omeneºti. Pe
lângã încãrcãtura emoþionalã a
spaþiului, cu stratigrafia lui
istoricã, apare încãrcãtura
emoþionalã a istoriei vii, a vieþii
trãite ºi, vãdit, ea se plaseazã,
cu precãdere, în momentele de
rãscruce ale istoriei, atunci când
sensibilitatea este mai profund
afectatã. Ceea ce înseamnã cã
avem în „Cartea oraºelor“ o
antologie deloc formalã, un
volum cu ramificaþii ºi spre este-
ticã, ºi spre locul (spaþiul) în care
trãieºte omul, spre istorie, spre
viaþa trãitã ºi spre memoria afec-
tivã. O carte care satisface exi-
genþele oricãrui cititor, mai ales
cã multe dintre aceste fragmente
de viaþã sunt atât de puternice,
încât te marcheazã cu amprenta
lor emoþionalã. Rãmâi cu lumea
realã, lumea ascunsã ºi lumea
oglinditã a Andreei Rãsuceanu
din fascinantul ei fragment de
roman, cu dragostea purã ºi
dragostea carnalã din proza
Marianei Codruþ sau, într-un alt
cotlon al minþii, cu micul „certifi-
cat de madãfacãr“ al lui Borco
Ilin. Sau, de ce nu, cu stratigrafia
istoricã descifratã în arta monu-
mentalã a oraºului Ploieºti, rea-
lizatã, ca într-un fel de geologie
literarã, de Viorica Rãduþã. Sau
cu „incredibila poveste a can-
didei“ Graþiela a lui Mircea
Pricãjan ºi transferul de perso-
nalitate, într-un oraº estompat,
despre care ºtii cã este Oradea,
însã ar putea fi orice alt oraº. 

16 proze ºi mii de lumi ce-au
încãput în ele ºi le-ai cuprins în
tine.

Dan PERªA

Oraºul din noi
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educaþie

Cercul
de  presã
„Coresi“

A fost, în anii ‘80, o formã
de jurnalism ºcolar instituitã
la nivelul Societãþii literar-
artistice „Orizonturi“ din
cadrul Liceului Pedagogic
„ªtefan cel Mare“ Bacãu ºi
destinatã elevilor din ciclu-
rile gimnazial ºi liceal.
Firesc, exista ºi o platformã
practicã: revista „ABC...“,
serie nouã (dupã cea din
1969), continuatoare a pu-
blicaþiilor „ªcoala Normalã“
(1922), „O razã de luminã“
(1935),/ „Copilul ºi satul“
(1938)/, „Revista noastrã“
(1940), „Luminiþe bãcã-
uane“ (1943), „Fãclia“
(1968). Au existat ºi reviste
ale claselor pedagogice:
„Nãzuinþe“ (sine anno; anul
V învãþãtori), „Gând“ (1974;
anul I B postliceal) º.a. În
1988, un capitol din lucrarea
metodico-ºtiinþificã pentru
obþinerea gradului didactic I
cu tema „Modalitãþi active
de studiere a literaturii
române în ºcoalã“ (coordo-
nator, Constantin Parfene)

se referea la jurnalismul
ºcolar, iar la inspecþia spe-
cialã, a patra orã a fost alo-
catã unei activitãþi practice a
Cercului de presã „Coresi“.
Elevii claselor a XI-a A ºi a
XI-a B realizaserã anterior
câte o revistã proprie
(„Licean ºi nu numai“,
respectiv „30 ºi... 3. Schiþã
de portret interior“), iar în
cele 50 de minute au pro-
pus... 66 de proiecte pentru
o posibilã revistã ºcolarã
destinatã clasei a IV-a, ca

final de ciclu primar. Viitorii
învãþãtori au gândit totul, de
la tematicã la machetã. Ce
mai fãceau jurnaliºtii-elevi?
Realizau sau transcriau
interviuri (cu Iorgu Iordan,
de pildã, despre cultivarea
limbii, ori cu Vasile Arvinte,
despre istoria cuvintelor),
culegeau folclor, scriau
cronici ale evenimentelor
(despre întâlnirea cu Marin
Sorescu ºi Eugen Simion, la
15 iunie 1986, cu Ana
Blandiana etc.), corectau

texte, fiºau ºi chiar
tehnoredactau. Când Liceul
avea oaspeþi de seamã,
deveneau vârful de lance
pentru obþinerea dedicaþi-
ilor, pe care le puneau apoi
în paginile revistei „ABC...“
Reproducem un înscris din
1988: „Elevilor liceului peda-
gogic Bacãu, celor care fac
sã aparã «ABC»-ul, simpa-
tia ºi salutul colegial ale lui
L[aurenþiu] Ulici“ ºi o urare
nicicând împlinitã: „Vã do-
resc sã faceþi o revistã la fel
de bunã cum este «Ateneu».
Nicolae Manolescu“. Limbii
române îi erau alocate ru-
brici („Grammaticus“), re-
cenzii ori accente lirice:
„Limba românã vine de
demult ºi de departe“
(Elena-Cãtãlina Zarã); „Din
adânc de infinituri/ Limba
noastrã s-a nãscut“ (George
Cojocãrescu). George
Þãrnea a dedicat norma-
liºtilor bãcãuani o poezie
încheiatã astfel: „Bãtrâni
când vor intra în noapte/
Cu-nþelepciunea lor cu-
minte,/ Vor þine-n palme
stele coapte/ Pãstorii tineri
de cuvinte“. Membrii
Cercului de presã „Coresi“
au sprijinit efectiv apariþia
revistelor „Mugur alb“
(1985-1987) ºi „Eterni luce-
feri“ (1989).

____________

* Serie de materiale
menite a pleda pentru rein-
troducerea limbii române în
programa de specialitate a
liceelor/ claselor cu profil
pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

1.b. Clasificarea articulatorie a
sunetelor limbii române* 

1.b.a. VOCALELE
1.b.a.I. Dupã locul de articulare
1.b.a.I.1. Vocale anterioare: [e], [i]
Spaþiul de rezonanþã se situeazã între

partea anterioarã a limbii, care se
arcuieºte spre palat (cerul gurii), ºi
zona anterioarã a palatului

1.b.a.I.2. Vocale centrale: [a], [ã], [î]
Spaþiul de rezonanþã se aflã între

partea medialã a dorsumului limbii ºi
centrul bolþii palatine.

1.b.a.I.3. Vocale posterioare: [o], [u]
Rezonatorul bucal cuprinde porþiuni

dintre partea posterioarã a dorsumu-
lui limbii ºi cea posterioarã a palatu-
lui. Muºchiul lingual se retrage, iar
radixul (rãdãcina limbii) se ridicã spre
vãlul palatin. Rezultã o prelungire
maximã a rezonatorului bucal.

1.b.a.II. Dupã unghiul de deschidere al
maxilarelor (apertura)

1.b.a.II.1. Vocale deschise: [a]
Unghiul de deschidere al maxilarelor

este foarte mare, iar limba este re-
laxatã, departe de palat, creându-se
un spaþiu de rezonanþã larg.

1.b.a.II.2. Vocale semideschise: [ã],
[e], [o]

Maxilarul inferior se ridicã, iar volumul
rezonatorului bucal se micºoreazã.
Limba ia poziþii aparte pentru fiecare
dintre cele trei vocale semideschise.

1.b.a.II.3. Vocale închise: [î], [i], [u]
Maxilarul inferior se ridicã ºi mai mult,

iar volumul rezonatorului bucal se
reduce foarte mult. Limba se apropie
de palat.

1.b.a.III. Dupã participarea buzelor
1.b.a.III.1. Vocale rotunjite sau labiale:

[o], [u]
1.b.a.III.2. Vocale nerotunjite sau

nelabiale: [e], [i]
1.b.a.III.3. Vocale neutre: [a], [ã], [î]
1.b.a.IV. Dupã participarea palatului
1.b.a.IV.1. Vocale palatale: [e], [i]
1.b.a.IV.2. Vocale nepalatale: [o], [u]
1.b.a.IV.3. Vocale neutre: [a], [ã], [î]
Exemplu de descriere a unei vocale: 
[e] = vocalã anterioarã, semideschisã,

nerotunjitã, palatalã
_____________

*Cf. Foneticã ºi fonologie (note de curs;
aplicaþii), Bacãu, Editura „Egal“,
2005

Bacãul (pre)primar* (XLII)

Ioan DÃNILÃ

Teleºcoala „Ateneu“
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Eveniment. „Rampa nouã ilustratã“
(Bucureºti) din 27 apr. 1922 anunþã cã
în ziua de 21 aprilie a avut loc un festi-
val artistic organizat de Casa de Sfat ºi
Citire „Vasile Alecsandri“ Bacãu, în folo-
sul corpului didactic primar din judeþ.
Programul a inclus printre altele decla-
marea poeziei „Somnoroase pãsãrele“,
urmatã de interpretarea melodiei dupã
acelaºi text (solist, tenorul Aurel
Constantinescu). Informaþia apare la
rubrica „Viaþa de toate zilele. Rampa, în
provincie. Bacãu“. 

Ediþii: • „Poezii“, ediþie de Mihail
Dragomirescu ºi Constanþa Marinescu,
Bucureºti, Editura Librãriei „H. Steinberg
& Fiu“ • „Poesiile lui Mihai Eminescu“,
ediþie de N. Iorga, Bucureºti, Editura
Ligei Culturale (ulterior, Iorga va publica
la Paris articolul „Sufletul românesc
modern: poetul Mihai Eminescu“/ L’Âme
roumaine moderne: Le poete Michel
Eminesco – 5 aug. 1922) • „Prozã“,
Bucureºti, Ed. „Cartea Româneascã“.
Traduceri, în limbile germanã („Înger
de pazã“/ Schutzengel ) , maghiarã
(„Venere ºi Madonã“/ Vénusz es
Madonna) ºi rusã („Baiazid ºi Mircea“/
Baiazet i Mircea; „Ce e amorul?“/ Cito tî
liubov?; „Pe lângã plopii fãrã soþ“/ Kak

ciasto mimo topolei; „Sãrmanul Dionis“/
Bedneaga Dionis; „Glossã“/ Glagol vre-
men; „Sonete“/ Sonetî; „O, mamã...“/ O,
mati ) . Opinii: Garabet Ibrãileanu cri-
ticã apariþia postumelor lui Mihai
Eminescu, fapt etichetat drept o pro-
fanare a memoriei poetului. La rândul
lui, N. Davidescu considerã tipãrirea „o
sarcinã penibilã“. Aforisme: • „De la
anul acesta, [1848], românii au pierdut

bunul-simþ. Au cuvinte nouã, dar fãrã
cuprins; oameni noi, fãrã trecut ºi o
limbã pãsãreascã, în locul vrednicei
limbi româneºti“ • „Nu existã o civilizaþie
umanã generalã, accesibilã tuturor
oamenilor [...] ºi în acelaºi chip, ci
fiecare popor îºi are civilizaþia proprie,
deºi în ea intrã o mulþime de elemente
comune ºi altor popoare“ • „Înaintarea
pe scara societãþii române nu este
datoratã meritului, ºtiinþei, activitãþii,
cãci un leneº ignorant care învârteºte
ºurupuri patriotice ajunge prin intrigã ºi
neadevãr oriunde pofteºte“ • „Edu-
caþiunea e cultura caracterului; cultura
e educaþiunea minþii“. Biografia: Vasile
Gherasim scrie despre descendenþii
familiei Eminovici, din satul Cãlineºtii lui
Cuparencu, iar Leca Morariu aduce în
atenþie teza originii poloneze a lui Mihai
Eminescu.

Eminesciana

ÎÎnn  uurrmmãã  ccuu  110000  ddee  aannii
• La 29 aprilie 1876,

Mihai Eminescu viziteazã ªcoala din Lipova,
singura localitate bãcãuanã

atinsã de pasul revizorului-poet.

Centenarele lunii
• Idy Ilian (n. 14 apr. 1922, Bacãu),

medic ºi memorialist, cu volumul
„Momente din viaþã ºi scurte povestiri“
(1999), oglindã a vieþii interbelice de la noi
• ªtefan Augustin Doinaº (n. 17 apr. 1922,
Caporal Alexa, jud. Arad; numele iniþial:
ªtefan Popa) a debutat în 1964 cu volu-
mul de versuri „Cartea mareelor“.
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PPeeººtteerriillee  
FFlloorreennþþeeii
BBooggddaann

La debutul sãu pe simeze,
Florenþa Bogdan a fost susþi-
nutã de criticul de artã Iulian
Bucur, care a decodat pentru
public, în care erau prezenþi ºi
câþiva copii, titlul expoziþiei
„Zoomorf“: dupã cum se ºtie,
zoo se referã la „animal/ ani-
malier“; dar mai interesant
pentru reprezentãrile de pe
simeze, a subliniat locutorul,
este elementul morf, având
înþelesul atât de „formã“, cât ºi
de „configuraþie, alcãtuire“.
Picturile Florenþei Bogdan fiind
inspirate de arta rupestrã, l-au
determinat pe criticul de artã
sã facã o incursiune, desigur
imaginarã, în cele mai vechi
timpuri, când primii oameni,
care trãiau în peºteri, s-au
exprimat mai întâi prin desene.
Maestru al acoladelor mag-
nifice în discursurile sale, Iulian
Bucur a fãcut aproape imper-
ceptibil trecerea la puterea
plasticã a atingerii, dând de
înþeles cã la o astfel de tehnicã
a atingerilor repetate a apelat
ºi artista vernisatã. Cu toate cã
ºi-a întârziat mult debutul pe

simeze, Florenþa Bogdan are
un stil personal, lucrãrile ei
creeazã stãri, sunt declan-
ºatoare de luminã, iar expoziþia
„Zoomorf“ este o frumoasã
promisiune a unui viitor artistic.

DDiiaalloogguurrii
ssppiirriittuuaalliizzaattee,,
îînn  ggrraaffiiccaa  lluuii
CCrriissttiiaann  BBaannddii

Cristian Bandi este membru
UAP Bacãu ºi are în palmares
expoziþii naþionale ºi inter-
naþionale de graficã, picturã,

icoane, fotografie etc. Este
dublu licenþiat: în arta plasticã
ºi în teologie, ceea ce trans-
pare ºi în arta sa pronunþat reli-
gioasã. Are un doctorat în
Filosofie – Estetica artei,
absolvit în 2010. 

Mi-a plãcut ideea unei ex-
poziþii neridicate complet pe
simeze: cu doar zece minute
înainte de ora la care se
anunþase vernisajul, artistul
încã bãtea cuie în pereþi ºi
agãþa desene pe simeze. Mi
s-a pãrut un experiment inedit
faptul cã am avut posibilitatea
sã vedem ridicarea unei expo-
ziþii – work in progress. Nu se
întâmplã prea des nici ca artis-
tul sã-ºi prezinte singur
lucrãrile la vernisaj, dar
Cristian Bandi a optat pentru
autocaracterizare, demon-
strând cã stãpâneºte nu doar
limbajul grafic, ci este ºi un
foarte bun vorbitor, mânuind cu
pricepere cuvintele. Din dis-
cursul sãu complex, cu înþe-
lesuri adânci, am decupat:
„Expoziþia mea se numeºte
«Mistica» fiindcã îmi dau
seama cã mistica este tot ceea
ce trece dincolo de aparenþe,
tot ceea ce trece dincolo de ilu-

zoriu; este ceea ce ne întrari-
peazã cãtre realitatea cea ade-
vãratã, nu cea senzorialã; ilu-
zorie ºi trecãtoare. Într-un fel,
mistica este, aºa cum înþeleg
eu, învierea vieþuirii noastre
mundane; este ceea ce ne
trece dincolo, înspre ceea ce
numim acasã. Este expresia
unei tânjiri fiinþiale, a unei tân-
jiri ontologice pe care toþi o
avem în noi înºine, dar se
trezeºte, de la caz la caz, mai
devreme sau mai târziu.
Aºadar e o invitaþie spre casã,
atunci când începem sã ne
simþim puþin strãini aici, faþã de
cele din jur, ºi înþelegem cã
viaþa este cu mult mai mult
decât credeam. Mistica este
expresia unui dialog între
Dumnezeu ºi om, între divini-
tate ºi fiecare dintre noi. În
expoziþie, am abordat douã
subiecte, repetate în fel ºi chip:
pe de o parte, calul este per-
sonaj principal în câteva lucrãri
ºi, pe de altã parte, am redat
diferite chipuri de pustnici,
asceþi, anahoreþi, eremiþi. Au
legãturã între ele, deoarece
pentru mine calul este expresia
a tot ceea ce înseamnã viaþã,
dinamism, neastâmpãr, forþa-

rea limitelor. Calul este o meta-
forã în expoziþie, care se
deschide apoi în câteva scene
narative din vieþile unor pustni-
ci ºi care se continuã cu chipuri
ale Mântuitorului, ale Maicii
Domnului ºi ale unor sfinþi“. 

Omul se aflã într-o perma-
nentã, continuã schimbare ºi
capãtã cu adevãrat sens în
dorinþa de ascensiune spiritu-
alã. Ca sã demonstreze acest
fapt, artistul a ales sã modifice
expoziþia în zilele urmãtoare,
promiþându-ne cã dacã ne vom
întoarce curând în galerie, o
vom gãsi schimbatã, comple-
tatã cu elemente vegetale –
noile desene erau deja gata ºi
aºteptau cuminþi, aºternute în
locurile cele mai adecvate unor
conþinuturi vegetale: la luminã,
lângã ferestre!

Meritã vãzutã ºi revãzutã
aceastã expoziþie de graficã
religioasã, rafinatã ºi spiritualã,
din care se degajã cãldurã
sufleteascã datoritã subiec-
telor alese ºi culorilor sepia.
„Mistica“ ne incitã la meditaþie
ºi introspecþie, fiind o invitaþie
de primenire în aceastã peri-
oadã când ne pregãtim sufle-
teºte sã întâmpinãm Marea
Sãrbãtoare a Învierii Domnului.

Violeta SAVU

Douã expoziþii sincrone
la Galeriile U.A.P. Bacãu

Primul numãr din revista „Discobolul”
aduce veºti despre tradiþionalul
colocviu „Romanul românesc contem-
poran” (Alba Iulia, 2021, ediþia a XIV-a),
la care au participat Cristian
Pãtrãºconiu, Vasile Spiridon, Adrian
Lesenciuc, Rãzvan Voncu, Daniel
Cristea-Enache, Hanna Bota, Gabriel
Chifu ºi Ovidiu Pecican. Au fost tran-
scrise fragmente din dezbateri, iar
comentariul redacþiei aduce precizãrile
necesare: Comunicãrile rostite, rãspun-
surile la întrebãri, toate supuse saga-
citãþii de moment, ºi apoi dialogurile
iscate la Colocviul Romanului Româ-
nesc Contemporan din 2021 având ca
temã: „Proza de azi: o schimbare de
paradigmã?” au fost provocate ºi prin
întrebãrile suplimentare ale modera-
torului Cristian Pãtrãºconiu. Noi
pãstrãm aici culoarea spontaneitãþii
opiniilor, „pe viu”, cum se spune, ºi
punem în context inspiraþia de moment
a celor prezenþi. Multe texte publicate
aici sunt introduceri sau reacþii rapide la
temele propuse în conferinþe.

Vasile Spiridon deschide dosarul
realizat de revista „Discobolul” cu o
consistentã luare de cuvânt, subliniind
faptul cã schimbãrile de paradigmã
sunt procese ce se petrec la intervale
mari de timp, criticul ºi istoricul literar
fiind de pãrere cã ele au avut loc în

perioada interbelicã, apoi în anii ’60 ºi în
anii ’90. De asemenea, vorbeºte despre
posibilele modele ale prozei, pomenin-
du-i pe Caragiale, Agârbiceanu, ªtefan
Bãnulescu, Marin Preda ºi George
Bãlãiþã. Desigur, la fel de consistente
au fost intervenþiile lui Adrian
Lesenciuc. Dacã ºi-a pus cineva pro-
blema faptului cã se discutã despre
schimbarea de paradigmã în absenþa
tinerilor care o produc, Rãzvan Voncu
rãspunde: „La aceastã dezbatere,
majoritatea participanþilor sunt oameni
mai tineri. Am adus noi, cei de la
Uniunea Scriitorilor, oameni din gene-
raþii ceva mai tinere, adicã avem ºi
seniori ai literaturii, scriitori pe deplin
consacraþi, ca Gabriel Chifu, ca Florin
Toma, dar avem ºi oameni tineri: le vãd
pe Andrea Hedeº, pe Hanna Bota, îl
vãd pe Adrian Lesenciuc, ceea ce nu a
produs nicidecum o scãdere a nivelului
dezbaterii. Problema deci nu este vâr-
sta, vârsta nu este un criteriu în litera-
turã; valoarea este criteriul”. Pentru cã
nu se poate sintetiza la „revista presei”
tot ce s-a spus la colocviu, revista tre-
buie procuratã ºi cititã, cel puþin pentru
aceste pagini de mare interes, însã nu

mai puþin importante sunt paginile de
jurnal semnate Grigore Grigurcu,
incursiunea lui Nicolae Oprea, în
biografii maramureºene, sau eseul lui
Iulian Boldea despre Mircea Zaciu ºi
fascinaþia autobiografiei.

Ovidiu Pecican scrie despre „Cele
ºapte cetãþi transilvane ale conºtiinþei
româneºti”, precizând: „I. D. Sîrbu
aminteºte, în treacãt, cã «Blaga
înþelegea prin aceste Siebenbürgen
acele opere filozofice, literare, istorice,
filologice, ºtiinþifice etc. prin care noi,
ºerbii dintotdeauna, am sfinþit, muncind
ºi murind, acest pãmânt»”. Al.
Cistelecan scrie despre „O micã pro-
letcultistã”, Florentina Scorcearof. De
„Caietele” lui Ioan F. Pop se ocupã
Augustin Doman. O savuroasã prozã
semneazã Adrian Alui Gheorghe,
„Povestea unei franþuzoaice care s-a
trezit, într-o dimineaþã, româncã”. De
„Poezia lui Liviu Antonesei” se ocupã
Mircea Bârsilã, conchizând: „Feluritele
tehnici utilizate de Liviu Antonesei pun
în miºcare un imaginar insolit ºi con-
tribuie la ºtergerea liniilor de demar-
caþie dintre autenticitatea trãirii ºi mani-
festãrile sale artificializate. Schimbarea
registrelor lirice, notaþia seacã, insertul
livresc, montajul de imagini ºi, în
genere, tipul de lirism, un lirism elabo-
rat, se înscriu în cercul modalitãþilor
specifice poeþilor preocupaþi de valorifi-
carea, prin intermediul luciditãþii fãþiºe,
a potenþialitãþilor emoþionale”. (D. P.)

DDiissccoobboolluull,,  11//  22002222

••     CCrr iisstt iiaann    BBaannddii

În prima zi a lunii aprilie, la ora 17.00, s-au
deschis douã expoziþii la filiala Bacãu a Uniunii
Artiºtilor Plastici din România. Întâi s-a
vernisat, la Galeria „Nouã“, prima personalã a
artistei Florenþa Bogdan, intitulatã „Zoomorf“.

Dupã aceea, amfitrioana Carmen Poenaru
(preºedinta UAP Bacãu) a invitat publicul la
etaj, la Galeria „Frunzetti“, unde s-a vernisat
expoziþia plasticianului Cristian Bandi, intitulatã
„Mistica“.

••     FF lloorreennþþaa     BBooggddaann
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Am scris în mai multe rân-
duri despre apariþiile editoriale
girate de Arhiepiscopia
Romanului ºi Bacãului, consi-
derându-le aproape fãrã
excepþie lucrãri de þinutã înaltã,
care satisfac în mod real
nevoia de informaþie teologicã.
Socotesc drept necesar, poate
mai ales în aceastã lunã de
pregãtire a sãrbãtorilor pas-
cale, un nou popas printre
ultimele volume tipãrite la
Editura „Filocalia“, având
convingerea cã fiecare dintre
acestea ºi-ar fi meritat o
prezentare detaliatã, de sine
stãtãtoare, care s-ar fi justificat
prin ineditul conþinuturilor, dar
ºi prin maniera fireascã de a
aduce în acelaºi loc tradiþia ºi
noutatea, sub forma unui cor-
pus unitar, cu finalitate duhov-
niceascã. 

Anul 2022 a fost decretat de
cãtre Patriarhia Românã drept
„Anul omagial al rugãciunii în
viaþa Bisericii ºi a creºtinului“ ºi
„Anul comemorativ al Sfinþilor
isihaºti Simeon Noul Teolog,
Grigorie Palama ºi Paisie de la
Neamþ“. În contextul nume-
roaselor activitãþi generate de
aceastã hotãrâre, noile titluri
încep sã aibã locul lor bine
definit. Astfel, la iniþiativa Înalt-
preasfinþitului Ioachim, arhie-
piscopul Romanului ºi
Bacãului, Editura „Filocalia“
propune o nouã „Carte de
rugãciuni“, plecând de la
convingerea cã rugãciunea
rãmâne cea mai importantã
cale de a vorbi cu Dumnezeu.
Într-o contemporaneitate care
nu mai oferã motivaþii solide,
cu repere ce alunecã spre
clarobscur, rugãciunea devine
liantul dintre Logos ºi cãutãtor,
asigurã o reorientare validã a
omului în temeiurile unicului
Adevãr. Definitã de cãtre Sfinþii
Pãrinþi drept „respiraþia sufletu-
lui“, „termometrul credinþei“,
„oxigenul sufletului“ ori „lucra-
rea minþii ascunsã în inimã“,
rugãciunea autenticã îºi are
exigenþele ei. Aceasta nu se
dobândeºte automat, fãrã efor-
turi; aflãm din cuvântul intro-

ductiv cã „rugãciunea ade-
vãratã este condiþionatã de
venirea Duhului Sfânt, de o
«epiclezã» a Duhului Sfânt,
fãcutã nouã, fiecãruia, în mod
individual“. De ce o nouã
„Carte de rugãciuni“ astãzi?
Întâlnitã la pangarele fiecãrei
biserici / mãnãstiri, doar apa-
rent banalã, „Cartea de rugã-
ciuni“ este cea care pune la
dispoziþia creºtinului, indiferent
de pregãtirea ori condiþia sa
socialã, câteva dintre darurile
duhovniceºti inefabile. Aici, în
comuniune cu transcendentul,
„omul recent“ poate gãsi
rãspunsuri la provocãrile con-
temporaneitãþii „de peste zi“,
cât ºi la furtunile adânci ale
sufletului. Prezenta ediþie þine
cont de dinamica existenþei ºi
propune pentru prima datã

câteva rugãciuni de folos, din-
tre care le amintesc pe cele ce
privesc omul însingurat, rugã-
ciune pentru gãsirea unui loc
de muncã, pentru medici ºi
personalul sanitar, pentru bine-
fãcãtori etc. Surpriza plãcutã
este aceea cã ierarhul locului
contribuie cu câteva rugãciuni
la diferite trebuinþe, ridicând
interesul pentru volumul apãrut
la finele lui 2021.

O altã lucrare demnã de tot
interesul este „Monografia Cen-
trului eparhial de la Roman“,
practic un superb album coor-
donat de Înaltpreasfinþitul
Ioachim, apãrut în condiþii
tipografice care þin de exce-
lenþã. Supraintitulat „Pridvoare“,
volumul se anunþã primul dintr-o
colecþie monograficã intere-
satã de a urmãri cele peste
ºase secole de istorie sub
oblãduirea Sfintei Cuvioase
Parascheva. În fapt, o aseme-
nea lucrare genereazã linii de
forþã ºi un sentiment de aparte-
nenþã la tradiþie. „Monografiile
sunt scrieri nãscute din pasi-
une pentru adevãr, care identi-
ficã sensul ºi naºterea eveni-
mentelor istorice, prezentând
un patrimoniu spiritual pe care
cititorul înþelege sã-l conserve
ºi sã-l lase moºtenire, asigu-
rând continuitatea ºi unitatea
între generaþii“ (Înaltpreasfinþi-
tul Ioachim). Care sunt reali-
tãþile de astãzi ale Centrului
eparhial de la Roman? Unei
asemenea curiozitãþi i se
rãspunde odatã cu viziunea de
ansamblu a redactorului
(Mioara Ignat), prin contribuþiile
pr. Gheorghe-Valentin Bãltoi,

ale pr. Ciprian-Ioan Ignat, dar
ºi graþie fotografiilor de-a drep-
tul artistice ale pr. Leonard-
Dumitru Militaru. Ne sunt
prezentate Administraþia epar-
hialã, Catedrala arhiepiscopalã
„Sfânta Cuvioasã Parascheva“,
Paraclisul „Sfântul Cuvios
Antipa de la Calapodeºti“, Ca-
pela Melchisedec ªtefãnescu,
Reºedinþa episcopalã, Muzeele
Centrului eparhial, edificiile
administrative ale Centrului,
precum ºi Metocurile chiriar-
hale. Un album pentru un altfel
de turism, un excurs existenþial
prin istorie, demnitate ºi va-
loare. 

Cu siguranþã, s-a înþeles cã
fiecare dintre cele trei volume
semnalate în acest material
ºi-ar gãsi un loc binemeritat în
orice bibliotecã. Totuºi, am
lãsat la final cartea care m-a
surprins cu adevãrat. Ca filolog
mai ales, nu ai cum sã nu fii
de-a dreptul entuziasmat de
munca titanicã a monahiilor
Mihaela Radu ºi Iuliana
Pãdurariu, muncã ce a dus la
constituirea catalogului „Fondul
de carte veche de la
Mãnãstirea Bogdana. Cartea ro-
mâneascã veche (1642-1830)“.
Volumul este întocmit de-a
dreptul profesionist, autoarele
oferind note, comentarii,
fotografii ilustrative, dar ºi un
bogat studiu introductiv ce ne
aºazã în faþã inclusiv un scurt
istoric al Mãnãstirii Bogdana,
implicit rolul acesteia în con-
servarea obiectelor de valoare.
Se pleacã de la convingerea cã
„un lucru va rãmâne, cu sigu-
ranþã, imposibil de cuantificat,

oricâte studii s-ar efectua,
anume: încãrcãtura spiritualã
pe care aceste cãrþi o au ºi
care poate fi perceputã, într-o
oarecare mãsurã, doar ana-
lizând câteva aspecte“. Cel
mai adesea, gradul de uzurã al
cãrþilor evidenþiazã îndelunga-
ta ºi deasa lor folosire. De la
molitvelnice pânã la ceas-
loave, psaltiri, cãrþi de rugãciu-
ne, mii de tomuri „ieºite din
mâini dibace au strãbãtut vre-
murile, bune sau rele, ºi «trã-
iesc» ºi astãzi, aºa cum ºi-au
dorit cei de demult“. De îmi
este îngãduit, îmi aduc aminte
cum, cu ani în urmã, în incinta
Muzeului de la Mãnãstirea
Neamþ, am gãsit înþelegere sã
studiez un volum deosebit de
rar al „Filocaliei“; ei bine, am
retrãit acelaºi sentiment, de
data aceasta amplificat, la
Bogdana, prin amabilitatea
monahiei Mihaela Radu, care
mi-a „facilitat“ o vizitã printre
cãrþile cu adevãrat superbe ºi
rare ale mãnãstirii. De fapt, aici
se aflã de peste 40 de ani o
colecþie de artã religioasã
medievalã, care cuprinde mai
multe categorii de bunuri, prin-
tre care gãsim carte veche,
icoane, veºminte, obiecte litur-
gice ºi de cult, provenind de la
biserici ºi mãnãstiri din judeþul
Bacãu (ºi nu numai!). Dacã vi-
zitarea Colecþiei nu este posi-
bilã, ni se aminteºte cã în in-
cinta bisericii voievodale de la
Borzeºti s-a deschis, încã din
1994, Muzeul de Culturã ºi
Artã Religioasã, înfiinþat în
principal prin transferul unor
exponate din colecþia
Mãnãstirii Bogdana. 

Reîntorcându-ne la Catalo-
gul propriu-zis, acesta începe
de la titluri precum „Evanghelie
învãþãtoare“ (Govora, 1642) ºi
Varlaam – „Carte româneascã
de învãþãturã“ (Iaºi, 1643),
urcã în istorie pânã la un
„Ceaslov“ (Sibiu, 1808), reali-
zând o listã completã de 2386
de „intrãri“. Respectând criteri-
ile abordate de monumentala
„Bibliografie româneascã ve-
che“, avem de-a face în mod
cert cu o carte unicat din toate
punctele de vedere, care dã
mãrturia justã a modului nostru
de a ne raporta la Cuvântul lui
Dumnezeu ºi care aratã din
partea autoarelor multã „pasi-
une ºi acribie“ – dupã cum
scotea în evidenþã Olimpia
Mitric, profesoarã la Univer-
sitatea „ªtefan cel Mare“
Suceava. Concluzionând, voi
apela la cuvintele Înaltprea-
sfinþitului Ioachim, care aprecia
cã „asemenea unor labirinturi
iniþiatice, bibliotecile mãnãsti-
rilor au condus întotdeauna
minþile însetate de cunoaºtere
spre Hristos – apa cea vie ºi
izvorul vieþii veºnice, potolind
dorul de cer al pelerinilor în
drumul lor spre nemurire. Una
dintre aceste fortãreþe ale
cunoaºterii este ºi Mãnãstirea
Bogdana, din Eparhia noastrã,
care adunã între zidurile ei o
impresionantã colecþie de
odoare ce vorbesc despre arta
religioasã medievalã din þinu-
turile Romanului ºi Bacãului...“

Marius MANTA

Cãrþile
sufletului nostru

Cu toate cã Vladimir Levcev e un nume
ce se impune tot mai mult în lirica univer-
salã, poezii de-ale sale sunt publicate
într-un volum în limba românã pentru
prima oarã anul trecut, odatã cu apariþia
unei noi edituri bãcãuane, „Cosmopoli”.
„Dragoste în piaþã” redã titlul unui volum
apãrut în Bulgaria în 2014, cartea
cuprinzând o selecþie din volumul
menþionat, dar ºi din alte cãrþi de-ale
autorului, publicate în limba englezã, în
SUA. Traducerea din limba bulgarã a fost
realizatã de Paola Gheorghieva ºi Eliza
Macadan; postfaþa este semnatã de
Simona Poclid. 

Poezia lui Vladimir Levcev este mini-
malistã, elegantã ºi luminoasã. În cuvinte
puþine reuºeºte sã transmitã emoþie ºi o
mulþime de idei. Încã din poemul titular, se
observã caracterul ontologic. Dualitatea
oniricului se poate rãsfrânge asupra exis-

tenþei: „Când eram tânãr am avut un vis:/
Merg pe stradã ºi vãd/ cã sunt gol de la
brâu în jos: trecãtorii/ se uitã la mine, iar
eu mor/ de ruºine”; „Am avut ºi un vis fru-
mos:/ Sunt dezbrãcat în piaþa publicã,/ dar
fãrã ruºine –/ o piatrã îmi cade de pe
inimã”. Palpabilul este pus în relaþie cu
senzorialul; o imagine se va împlini în
metaforã ºi adesea va fi urmatã de o
observaþie psihologicã: „Marea, marea,
marea, marea/ Deschide sertare pe plajã/
Aruncã corpuri de moarte-ndrãgostite/ ºi
vãluri albe din dantelele bunicii/ suspinã
octombrie cu raze printre frunze/ pocneºte
întunericul ascuns pe tavan/ peºti sar
dintr-odatã pe aºternuturi/ din marea rece
a viselor sub aºternuturi” („Întâlnire”).
Majoritatea textelor sunt datate: cele mai
vechi sunt din anii ’80, cele mai noi din
2014, evidenþiindu-se astfel durabilitatea
versului lui Levcev. În 2022, ºi emigrantul

de origine ucraineanã s-ar putea regãsi,
cu durere, în versurile „În fiecare minut/
are nenumãrate oraºe/ ºi ceruri,/ nori lumi-
naþi scurt,/ ferestre luminate de apus.../ În
fiecare minut/ are coridoarele sale
secrete/ care duc spre camere întu-
necate.// Cine locuieºte acolo?/ Ce ne-am
fi spus unul altuia?/ Cum am fi trãit acolo?/
Nu ºtiu.// În fiecare minut trec/ de uºi nes-
fârºite/ spre viaþa veºnicã...” („Refugiatul”,
partea I, 1988). 

Vladimir Levcev scrie cu fineþe ºi sensi-
bilitate, versul sãu filigranat respectã pre-
cepte morale ºi are rol de catharsis. Sau
cum spune, într-un mod pe cât de ade-
vãrat, pe atât de expresiv, Simona Poclid:
„Aidoma naturii care face «din gunoi flori»,
ºi arta, cu aceeaºi precizie ºi graþie, trans-
figureazã lumea ºi poate îmbrãca spiritul:
sã înfrunte râzând frigul urii, hulei, sufe-
rinþei, deznãdejdii. Urmãrind acest þel,
poemele lui Levcev sunt un lemn uscat,
astfel încât crucea ajunge mult mai
uºoarã; imaginile lui, precum mirul, pre-
cum ajutorul lui Simon din Cirene, fac din
urcuº un zbor”.

V. SAVU

Piaþa  plinãã  de  pooezie

••     MMiihhaaii     CChhiiuuaarruu    ––
AAddaamm    ºº ii     EEvvaa
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Trai
îîn  simulacrul  de  rai

Mai scrii bãtrâne mã întreabã
unul dintre nebunii cartierului poet de pe vremuri
Mai scriu prietene mai scriu ºi sunt mândru

ºi drept
n-am uitat chemarea vocalelor
am uitat provocarea luptei cu nãlucile

de pe trotuarul celãlalt
Încã mai port la rever insigna de român 

care nu vrea sã fie salvat
Deºi mã încearcã spre searã teama

de ceea ce nu înþeleg
boala comicã precedând apusul 
Pentru care am primit cândva ºi diplomã de aceea 
La poarta mea fluturã tricolorul

dupã cum bate vântul
Oricât de dur ar fi traiul pe-aici

Litera  Z
nu  mã  sperie

Nu mã alunga din curtea plinã de artificii 
doar sã apãs pe buton ºi 

dintre tufe izbucnesc volume de versuri 
în jerbe strãlucitoare conºtiinþe castrate

în mii de steluþe 
ca praful de puºcã serbând
Ziua în care mi s-a pus pe frunte coroana de spini 
pentru starea mea umoralã

În stop cardiac nu mai am voie sã iubesc 
Un nimeni în negru îmi face semne de bun venit

Citisem într-o poveste
cã serotonina dizolvã pudoarea

Dar ce sã mã fac dacã numai tu ºtii 
cã sunt o pasãre 

cu zborul oprit ºi ciocul spart
în fereastra dinspre apus

Ce scormoneºte dupã o nouã formã de dragoste

Rollingg  Stones

Era o dupã-amiazã ploioasã de iulie
când ai intrat în camera mea cu
ºuvoaiele de apã grea inundându-mi plexul solar 
în ritmul nebun de la honky tonk woman
Gata sã scufunde casa ºi sã mã poarte 
în iadul din Memphis
la maximum de infinit în toate variantele

de pe you tube

te uitai la mine de dupã perdea 
din ochi ºiroia sarcasmul specific anului 2022
ce semãna cu zâmbetul securistului
când rãspundeam la amintiri mimând uitarea
câte þigãri am fumat ascultând rolling stones
deºi visul era interzis în viaþa unui popor sensibil
cu limba scoasã ca al nostru suferind de cinism
Sub semnul zodiacal al legumei 
În hãþiºul social
chiar nu ºtiam de ce-mi curg lacrimile
atât de uman
când auzeam în englezã bãtãile inimii
Care mã îndreptãþeau sã nu-mi recunosc

abandonul
Biet poet într-o lume deja cotropitã de poezie
Cu simþul umorului mereu în scãdere

ca apele Dunãrii

necunoscutã cum erai îmi puneai pe umãrul drept
petale de trandafiri ºi mã târai în mansarda ta
Cu parfum de naturã egoistã
îndemnându-mã la revoltã

ºi apoi spãrgeam nasul ºi inima anchetatorului 
cu un pumn 
cum spargi pepenii dacã n-ai cuþitul la îndemânã

sper cã scriu corect numele domnului jagger
e dat naibii ºi meritã aplauzele noastre

de sfârºit de lume
dar tu ai rãmas lângã mine 
dupã atâþia ani 
ºi încã te miri cã plâng când honky tonk blues 
Îmi stârneºte adrenalina ca pe vremea anchetelor

A  fost  plãcut
ºi  mirosea
a  pãtrunjel  sãlbbatic

mergeam invers pe strada care duce la cer
industria sãrãciei mergea bine ºi mirosea
a pãtrunjel verde deºi era interzis sã emiþi

prea multe idei
þara noatrã se umpluse de poeþi 
ºi de lanuri nesfârºite de pãtrunjel
abia se mai zãreau dintre cei care ºtiau sã scrie
cu trandafiri sãlbatici pe zid ºi asta ne bucura mult
ne trezeam generoºi ºi nu ne speria

pãtrunjelul roºu
din care se preparau 

ciorbe tractoare canale academicieni
erau vremuri care nu se mai ºtiu

de pe când eram pionieri
ºi aveam inima plinã de patrie 

ca plãieºii lui ºtefan cel mare
ah ce cravate roºii cu tricolor ne sugrumau

teama zilei de mâine
ah cât de mândri eram sã suflãm

în trompeta de tinichea
care chema inimile sã se înalþe la cer 

acum doar
poeþii bãtrâni încã mai scriu cu pixeli de pãtrunjel
poeme de tinereþe pe ecrane de sticlã
fãrã tobe ºi fãrã trompete
iar inima mea se înalþã la cer în mod firesc
pe un drum cu sens unic

Stângga  spre  dreapta
spre  stângga

Muncitori aproape poeþi rareori muncitori
Pictori aproape poeþi câteodatã pictori
Alcoolici aproape poeþi majoritatea alcoolici
Farisei aproape poeþi câþiva farisei
Învingãtori aproape poeþi niciodatã învingãtori
Silfide ºi babe aproape poeþi ajunse silfide ºi babe
Pensionari aproape poeþi spre apus pensionari
Nebuni aproape poeþi mereu nebuni

Nefericiþi aproape poeþi dintotdeauna nefericiþi

Pînã la urmã careva dintre ãºtia ar putea
sã m-ajungã din urmã  

ºi-o sã-ºi facã cheful da o sã împlînte în mine cuþitul
ca-ntr-o sperietoare de ciori ridicatã-n hotar 
printre maci ºi fire nalte de nalbã la capãt de holdã

Aleargã aleargã unul doi 
de fapt sînt o haitã
vor sã sã mã calce-n picioare cu bocancii lor negri 
cu þinte 
vor sã-ºi facã un nume cãþãrîndu-se pe numele meu

ca paingii pe fire 

Sînt bãrbaþi ºi femei 
ºi vor sã se umfle-n puteri ca aluatul dospind în covatã
iar pentru asta ei ar trebui sã mã-omoare
Sînt þintã 

ªi poate 
mormãi eu numãrîndu-i cum fug dupã mine scãldaþi

în sudoare
pînã la urmã s-ar putea sã mã prindã
Dar nu astãzi nu mîine nu în anul ce vine
ci cîndva
cînd o sã am eu chef sã mã pun în miºcare
sã fac trei paºi înapoi 
înspre ei 

pînã la urmã – admit – s-ar putea sã mã prindã
dar mai e pînã atunci 
cred
ºi arunc peste umãr oglinda
apoi peria 
apoi altã unealtã vrãjitã
o piatrã venitã din cer un sîmbure alb de cireaºã

o cute de sticlã
Orice vraja þine – spun privindu-i 
cum mã vîneazã 
ºi de capul lor 
ºi în haitã 

oho! nici pomenealã sã mã poatã deocamdatã atinge
cu labele lor roºii în care lama luceºte
ca în sînge argintul 

Haita asta tãrcatã este coada mea de cometã 
desfãºuratã în spatele meu de-o grãmadã de vreme 
Aratã hãmesiþi ca lupii în iarnã
vor sã haleascã la praznic capul meu pe ierburi amare

la tavã 
vor sã se-nfrupte sã prindã putere din carnea mea

preparatã chiftele

Astãzi capul meu este pe umerii mei 
carnea mea e vie pe oase
eu însãmi stau bine în mine 
sufletul meu trãieºte în fiecare celulã

Aºteptaþi – îmi vine sã-i învãþ de departe 
din universul meu arcuit înspre sine
ca heliosfera noastrã spre astru – 
aºteptaþi: 
ce atîta otravã ce atîta zarvã ºi zdroabã
cîndva cînd poate o sã mã cuprindã dorul de mare
– vouã vã ursesc sã îmbãtrîniþi ºi sã nu muriþi niciodatã – 
s-ar putea sã mã trãdez eu pe mine 
ºi sã fac trei paºi înapoi
înspre voi
Nu degeaba voi 
haita mea însoþitoare ca umbra 
sînteþi pentru mine garda mea de onoare

18 martie 2021

Val
MÃNESCU

Marta PETREU

Haita



Oraºul

Oraºul ne apãrea
ca un lanþ uriaº
prins din loc în loc cu lacãte grele
în fiece fereastrã
în fiece balcon
bãrbaþi ºi femei,
bãtrâni ºi copii
care ne arãtau mâinile
prinse-n cãtuºe ruginite de lanþuri
fiecare casã ne apãrea
ca un lacãt pe care
norii negri ce se perindau pe cer
cãutau sã le deschidã.
Treceam pe strãzi
târându-ne paºii ºi umbra
ne opream la fiecare semafor
ridicam pumnii spre cer
în timp ce ochii ni se acopereau
de broboane de sudoare
trecând pe strãzi, ne-am zis:
timpul nostru se sfârºeºte aici
cu fiecare pas pe care-l facem
ne eliberãm de teamã,
ne eliberãm de moarte

ne târam în genunchi
privind manechinele goale
din vitrine simþeam cum ne pãtrundea
prin piele broboane de sudoare
presãratã printre bucãþi de sticlã spartã

da, ne ridicam ochii
ºi pumnii spre spãrtura din cer
prin care se întrevedea
patria noastrã pierdutã
patria noastrã eternã.

Manechine

Iatã: femeile îºi leapãdã pruncii
pe fereastra apusului.
Gunoierii de serviciu ai nopþii
spalã trotuarele
de orice urmã de sînge.

Cu paºi furiºaþi,
îmbrãcat într-un halat alb
ca într-un linþoliu,
mã strecor pe lângã manechine,
în jurul cãrora
se rotesc sufletele
ca un roi de albine...

... În urma mea,
luna adunã fetuºii
lepãdaþi pe strãzi
ºi-i aºazã, frumos, în vitrine.

Levitaþie

Atunci când era lunã plinã,
bãtrânul Foma,
care-ºi înjghebase un adãpost la marginea pãdurii,
din tot soiul de lãdiþe
ºi de carcase ºi roþi de automobile uzate,
se dãdea jos în toiul nopþii
de pe patul sãu

împletit cu migalã din sârmã ghimpatã,
acoperit cu un strat
subþire de ierburi ºi frunze uscate,
ºi tãmâind în jur
mestecenii ºi brazii,
se înãlþa în vãzduh,
plutind cu cârjele subsuoarã
deasupra graniþei proaspãt arate,
din care se ridicau
aburi uºori atraºi de luna plinã. 
Uneori, vãzându-l înãlþat în vãzduh,
soldaþii îl þinteau de departe cu mitraliera,
dar gloanþele treceau prin trupul sãu
devenit transparent
fãrã sã-i pricinuiascã nicio ranã.

Aºa plutea bãtrânul Foma
pânã la cãsuþa lui cãzutã în paraginã,
aflatã acum într-o altã þarã,
zburând pe deasupra graniþei
pânã la satul vecin ºi îndãrãt...

atunci când te gândeºti la el.

Picioarele

I-am vãzut întâi picioarele
lipãind pe parchetul gol. I-am vãzut rotulele
rotindu-se ca niºte mecanisme
puse în funcþiune de niºte pârghii nevãzute.
Rotulele s-au oprit în faþa geamului luminat

din interior,
au stat mult timp pe loc.
Apoi storurile au fost coborâte
pânã în dreptul rotulelor.
Rotulele s-au miºcat ºi ele încet, în gol,
rotindu-se în sensul acelor de ceas.
Apoi s-au înþepenit ºi ele într-un repaus absolut.
Deodatã strada fu potopitã de liniºte.
Toate glasurile s-au stins.
S-au stins ºi toate luminile. 
Am dat atunci storurile la o parte
ºi am ridicat atunci ochii spre cer,
ºi am vãzut douã  tãlpi mari
acoperite de inscripþii ciudate cãlcând
prin nori ºi prin iarba umedã. 
Am încercat sã descifrez semnele 
tatuate cu litere de foc
pe podul palmelor, pe cãlcâie ºi pe tãlpi, 
dar literele mi-au alunecat printre degete
ºi s-au rãspândit prin iarba
înrouratã ce a nãpãdit podeaua, tavanul ºi pereþii...

Râul

Mã scald de douã ori
în albia aceluiaºi râu
apoi ies pe mal
ºi încerc sã mã dezbrac de valuri,
dar ele s-au lipit
atât de mult de pielea mea,
încât simt cum trupul meu

a devenit chiar râul.

Da, mã scald de douã ori
în apele aceluiaºi râu.

Acum eu sunt râul,
sunt ºi pietrele,
ºi undele ce curg
susurând peste ele.
Sunt ºi trupurile care intrã
tremurând în albia lui
ºi se transformã
mereu în alte trupuri ºi-n alte valuri.

Intru de douã ori
în albia aceluiaºi râu;
îmi dezbrac trupul
în valuri ºi apoi îl îmbrac 
când ies înapoi pe mal,
curgând odatã cu râul.
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Boala
englezeascã

Într-o povestire filozoficã publicatã în 1759, Samuel
Johnson imagina un prinþ cu numele de Rasselas ce trãia
într-un lux orbitor într-un loc de basm din aºa-numita Vale a
Fericirii, din care nu se putea ieºi decât prin voia tatãlui sãu,
regele Abisiniei, care credea cã astfel îºi pãzeºte moºteni-
torul de orice primejdii. Odrasla sa, departe de a o þine tot
într-o petrecere, suferã o tristeþe din ce în ce mai adâncã, pe
care se strãduieºte s-o înþeleagã ºi s-o învingã. Sezonul
ploios, în special, îl cufundã în stãri negre, cu atât mai mult
cu cât realizeazã cã evadarea mult doritã din paradisul impus
este imposibilã. Unul dintre profesorii sãi, Maestrul, încearcã
sã îl ajute subliniind aspectele pozitive ale existenþei sale,
mai ales prin contrast cu vieþile nenorocite ale majoritãþii
oamenilor de pe pãmânt, însã Rasselas rãmâne neconsolat.
Îºi dã seama cã, având totul, nu are, de fapt, nimic; iar lipsa
nevoii duce la lipsa dorinþei ºi, de aici, la lipsa oricãror ocu-
paþii care sã dea sens vieþii. 

Atmosfera sumbrã a textului rezoneazã bine cu natura
depresivã a lui Samuel Johnson, marcat, în plus, la data pu-
blicãrii povestirii, de evenimentul morþii iminente a mamei
sale. La fel ca prinþul din poveste, autorul, ca mulþi alþi
cetãþeni ai epocii sale, ar fi putut fi diagnosticat ca suferind
de „boala englezeascã“. În 1733, medicul ºi filozoful scoþian
George Cheyne (pe care Samuel Johnson îl cunoºtea ºi îl
admira) publicase un tratat intitulat Boala englezeascã sau
Tratat despre bolile nervoase de tot felul, precum spleenul,
langoarea, lâncezeala, tulburãrile isterice ºi ipohondre etc. În
prefaþa acestuia, Cheyne precizeazã cã titlul ales este, de
fapt, reluarea unui reproº dispreþuitor „adresat acestei Insule
de cãtre strãini“. Aceºtia din urmã considerau, se pare, cã
afecþiunile mintale, desemnate printr-o serie de termeni mai
mult sau mai puþin preciºi (între care cel de melancolie fi-
gureazã cel mai pregnant), erau, cu precãdere, apanajul
englezilor. Departe de a respinge ideea, Cheyne o asumã
printr-o serie de argumente ce i se par evidente. Convins cã
o treime din populaþia Angliei era atunci afectatã de aceastã
maladie, Cheyne gãseºte cauze probabile în: „umezeala
aerului nostru, vremea noastrã schimbãtoare“, „mâncarea
noastrã bogatã ºi grea“, „bogãþia ºi opulenþa locuitorilor“,
sedentarismul clasei superioare (pare-se, cea mai afectatã
de aceastã boalã), traiul în oraºe „mari, suprapopulate ºi,
prin urmare, nesãnãtoase“. Legãtura implicitã dintre melan-
colie ºi pãtura bogatã din tratatul lui Cheyne ne aduce aminte
nu numai de clientela lui selectã (printre care ºi scriitori cele-
bri precum Samuel Richardson sau Alexander Pope), ci ºi de
o modã a timpului: aflate la bãi, doamnele mai „sensibile“
primeau cu oarece satisfacþie sã fie diagnosticate cu „nervi
slabi“... 

Dar melancolia nu fusese întotdeauna privitã cu ochi îngã-
duitori de societatea englezã. Elisabetanii ar fi respins dez-
gustaþi ideea cã englezii sunt predispuºi la melancolie,
atribuitã de vechii greci mai ales raselor sudice înclinate
cãtre intelectualisme sofisticate. Nordicii englezi, controlaþi
de alte „umori“, erau mai degrabã consideraþi niºte rãzboinici
voioºi, barbari, simpli ºi puternici la trup, mai þãrãnoºi ºi mai
puþin dotaþi pentru speculaþii filozofice. La douã secole dis-
tanþã, viziunea era complet rãsturnatã, ca urmare a difuzãrii
unor teorii renascentiste ce puseserã în evidenþã aspectele
„pozitive“ ale melancoliei, asociatã chiar ºi de Aristotel cu
minþile creatoare. Aceastã depresie cu valenþe pozitive,
descrisã ºi de Robert Burton în 1621 sau de Cheyne în 1733,
devine, în cuvintele lui James Boswell din 1778, „o boalã a
civilizaþiei, o taxã pe succesul unui popor ce înfloreºte acum
mai mult ca oricând“. Sunt cuvinte ce dau socotealã de mân-
dria unei naþii devenite, în secolul al XVIII-lea, „imperiul unde
soarele nu apunea niciodatã“ ºi dispuse sã plãteascã preþul
bolii psihice de dragul bogãþiei ºi confortului. 

Scriitorul Samuel Johnson rãmâne însã mult mai modest
ºi mai realist în povestirea sa. Prinþul Rasselas reuºeºte sã
evadeze împreunã cu sora lui ºi cu poetul Imlac, cel mai bun
prieten al sãu. Cãlãtorind apoi prin lume în cãutarea celei mai
potrivite vieþi, ei rãmân, în cele din urmã, dezamãgiþi: nici
bogaþii, nici sãracii, nici cei puternici, nici cei slabi nu deþin
secretul fericirii. În „concluzia în care nimic nu se con-
cluzioneazã“, tonul este încã ºi mai dezolant decât la
început: cei trei „s-au tot gândit o vreme ce e de fãcut, iar
apoi s-au hotãrât sã se întoarcã în Abisinia“. Adicã la aceeaºi
melancolie fãrã leac.
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Ploaia de soare. A înflorit forsythia,
gutuiul japonez se rãsfaþã în flori
cyclam, narcise galbene se semeþesc
din pãmânt ºi mie mi se pare nedrept
sã înfloresc asemenea lor fãrã tine. Au
trecut ani buni de când am citit pentru
prima datã Sonetele lui William
Shakespeare. Foarte tânãrã fiind, am
gãsit în ele atâta dragoste, încât noþiu-
nile de moarte, resemnare, dezamã-
gire, dezgust, suferinþã aproape se
stingeau pânã la neantizare în vãpaia
poemului nebun al primãverii
vieþii. Seducþia pe care o exercitase
asupra mea aceastã cãrticicã con-
ceputã de Will în anii propriei lui
tinereþi avea sã constituie însã un filtru
exegetic extrem de sever pentru toate
operele literare pe care aveam sã le
parcurg – mai temeinic sau mai super-
ficial, în întreaga perioadã de formare
culturalã. Altminteri, dupã cum
se ºtie, Sonetele au constituit nucleul
germinativ care a iradiat creativ în
întreaga operã dramaticã ce i-a urmat.
Anamneza mea filopoeticã avea sã
pãstreze, într-o colivie de aur topit,
aceastã seducþie fãrã a bãnui mãcar
cã odatã cu maturizarea – dar mai
potrivit ar fi sã spun odatã cu macu-
larea mea – fotograma sentimentului
de odinioarã avea sã se spulbere.
Recititã în cheie maturã, comoara din
colivie nu se mai recunoºtea pe
sine. Sonetele vorbeau într-un alt tim-
bru, mai aspru, unei alte þinute, cea
interioarã, cãreia viaþa cu vârtejul ei
modificator îi schimbase genele, ames-
tecându-le aleatoriu, coborându-le la
altitudinea strãzii. Ar fi trebuit sã iau
aminte la predicþia din Sonetul 95: „O,
nu te crede-n har fãrã egal/ Prostul
toceºte cel mai dur pumnal“. Particip
la o cãlãtorie iniþiaticã în inima bulver-
satã de patimi a poetului ºi revin de
acolo, din negurile hieratice, cu acor-
dul ºi binecuvântarea autorului. La
Shakespeare, ca ºi la Dante – ºi am
putea coborî pânã la Homer sau
Pindar –, textul nu e doar genezã a
emoþiilor ºi splendorii spirituale, ci ºi
intensã muzicalitate, þesãturã armoni-
cã destinatã înfãptuirii acelui curcubeu
cu deschidere celestã care e frumosul
poetic.

Aparent monocromaticã, pendu-
larea între raiul ºi iadul sentimentelor e
limitrof marcatã de tema oglinzii, alt-
minteri ea însãºi un simbol monocro-
matic tulburãtor. Este o temã dragã

dramaturgului, pe care o foloseºte în
dramele „regale“ Richard al II-lea ºi
Richard al III-lea pentru a ilustra
aparenþa, iluzia, pustia. În cheie sim-
bolicã, oglinda e deopotrivã
dedublare ºi iluzie, umbrã sau
aparenþã, duplicat ºi rãsfrângere
inconsistentã a realitãþii. ªamanismul,
continuând cumva concepþia lui Plotin,
gãseºte cã oglinda e, de fapt, confir-
marea indirectã a existenþei noastre ca
ficþiune, ca umbrã. ªtim cã Plotin
însuºi a refuzat sã i se zugrãveascã
chipul afirmând: „Eu însumi sunt o
umbrã, aºa cã ce rost are sã se facã o
umbrã dupã o umbrã?“ În Sonete cel
mai adeseori, oglinda „nãscoceºte“,
dupã termenul echivalent din englezã
al traducãtorului: „Priveºte chipul ce-n
oglindã-l ai./ El nãscocirile-mi întrece
mie/ Decât aceastã scrisã suferinþã/
Te-arãþi mai bine-n propria-þi oglindã“
(Sonetul 103).

În Sonetele 3, 22, 62, 77, oglinda e
de asemenea evocatorul fidel dar ºi
dramatic al reflecþiei ºi reflexiei, din
care mereu câºtigãtor rãmâne timpul:
„Oglinda spune farmecul cum trece/
Cadranul picurând minute moarte“
(Sonetul 77). Motivul oglinzii trimite,
iatã, cãtre spectrul de nepãtruns al
ideii de timp, care nu e doar axa de
suport a întregii arhitecturi a Sonetelor,
ci este centrul de gravitaþie al filozofiei
întregii opere dramatice, exceptând
poate comediile de situaþii, unde
autorul pare cã se defuleazã, întorcân-
du-ºi faþa cãtre viaþa suculentã, lipsitã
de travaliul ascetic al întrebãrilor fãrã
rãspuns ºi al acelei inconsistenþe a
realitãþii, care face din Timp judecã-
torul suprem. La început, ne spune
Shakespeare printre rânduri, totul era
pustiu, fiindcã nu se nãscuse poezia ºi
nici cântecul. Nu exista un „înainte“.

Exista doar eternitatea. Eternitatea n-a
mai fost eternitate când, de undeva, s-a
strecurat un „apoi“. Desigur, acest
„apoi“ aducea cu sine o pãrticicã din
eternitatea de care se rupsese. Acea
pãrticicã este acum în noi ºi ea se va
reîntoarce într-o zi în sânul celei de
care s-a îndepãrtat doar. Dedicaþia
volumului Sonetelor este ilustrativã:
„Singurul inspirator al acestor Sonete
ce urmeazã, domnului W. H., toatã
fericirea ºi promisa eternitate“.
Întreg Sonetul 12 e o neconsolatã
tiradã a „timpului care curge pe cadra-
ne ºi se afundã în noaptea crudã…/
Atunci la frumuseþea ta-mi duc gân-
dul,/ Tu, care-o porþi prin vânt ºi irosire./
Dulceþi ºi farmec timpul li-i mormântul,/
Alte minuni vin lumile sã mire./ Nu-i
pavãzã când timpu-ºi sunã coasa,/
Doar dacã puii-þi lumineazã casa“.
„Apoi“, ca sã folosesc aceastã noþiune
cu sens ambivalent, mai este Sonetul
15, un sonet aº spune doctrinar, pe
care ar trebui sã-l citez în întregime ºi
chiar o voi face: „Când ºtiu cã tot ce-n
juru-ne viazã,/ Este desãvârºit numai o
clipã/ Cã tot ce-n scena vieþii se aºazã/
E-nrâurit de-a stelelor risipã/ Când
oamenii puiþi ca iarba-n lume/ Îi vãd
sluþiþi ºi stinºi de-o stea avarã/ Ce-i
micºoreazã când ajung pe culme/
Zvârlindu-i din memorie afarã./ Vãzând
în toate-un nestatornic tremor/ Vederii
mele, umbra ta-mi ajungã./ Mereu
întinerind sub crug de vremuri/ Ce-ar
vrea sã schimbe ziua-n noapte lungã/
Cu timpul ce te furã duc rãzboi/ ªi tot
ce furã eu þi-aduc n-apoi“.

Cu riscul de a-mi pierde ºirul ideii,
vreau sã fac aici o micã digresiune, pri-
zonierã noþiunii de eternitate, care,
implicit duce spre aceea de imortali-
tate în jurul cãreia orbiteazã visul poe-
tului: „Mereu intinerind sub crug de

vremuri“. Citez din Sonetul 31: „În tine-i
vãd pe toþi ce i-am iubit/ ªi tu, prin ei,
întreg m-ai dobândit“. Sau Sonetul 35:
„Dulcelui hoþ ce pradã neferice/ Mã
învoiesc acum sã-i fiu complice“.
Sonetele sunt o litanie a antitezei
devoratoare de timp – iubire – moarte.
„Când am vãzut schimbând aceste/
Splendori ce sunt lãsate sã decadã,/
Ruina m-a-nvãþat a ei poveste/ Timpul
cu el ne ia iubirea toatã./ Doar
moartea gândurile îmi desmiardã/ ªi
plânge numai ce va fi sã piardã“,
spune cu suferinþã poetul, cãci doar
suferinþa e aceea care preschimbã în
valoare anosta curgere a timpului,
îmbrãcând-o în straiele de furnici ale
întrebãrilor la rosturile vieþii. Fãrã
suferinþã, ea, viaþa nu e decât
butaforie. Mã întorc la cele enunþate la
începutul acestor note ºi la seducþia pe
care o exercitase asupra mea
exultarea sentimentului de dragoste
în Sonete. Observ cu smeritã tristeþe
cã deºi distorsiunile efectuate de timp
asupra sensibilitãþii mele au pus o grea
patinã, el, timpul, nu a putut stinge ºi
sunetul notei profunde care-þi dãinuie
în suflet dupã ce drama ei – cãci
dragostea e o dramã, iar
Shakespeare ºtie mai bine decât
oricine sã o coloreze astfel – ºi-a con-
sumat flacãra. Aceastã flacãrã
dãinuie, deºi cãldura ei s-a risipit, deºi
lumina ei s-a ofilit, s-a afundat în
întuneric. Dar cuvintele poetului mi se
par mai potrivite pentru ceea ce
încerc ºi nu pot sã spun: „Vezi, tot ce
în viaþã irosiri ne par/ Cu chip schimbat
în lume-ºi aflã zborul./ Ascuns se
stinge-al frumuseþii har/ ªi îl destramã
chiar tãinuitorul./ Nu-i dragoste în
inima ce-ncearcã/ Sãgeþile spre sine
sã le-ntoarcã“ (Sonetul 9). ªi, în
sfârºit, din Sonetul 66: „Cinstirea-i
împãrþitã grosolan,/ E pângãritã casta
fecioriei,/ Perfecþiunea-i frântã de
urgie/ ªi-ngenuncheat orice sublim
elan./ A artei gurã trândavu-o astupã/
Nerodul, iscusinþii-i porunceºte/ ªi
adevãrul singur se smereºte/ Robit
miºelului ce stã sã-l rupã/ Scârbit de
tot, m-aº stinge fãrã glas,/ Dar
dragostea, murind, cui sã o las?“

Ar fi fost nedrept ca dupã ce a înotat
o viaþã în bolgiile pãtimirii cu visul mân-
tuirii prin dragoste, poetul sã nu
pãstreze imaculatã în suflet diadema
speranþei. ªi eu, odatã cu el…

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Curcubeul
iubirii

• În România de astãzi s-a
rezolvat chestiunea gloriei
literare: cele 5000 de edi-
turi vând zilnic nimburi de
mucava.

• În legendã nu poþi sã intri
decât dacã mori tânãr ºi în
plinã glorie.

• În artã chiar ºi opiniile
unanime  sunt  uneori
eronate.

• Dacã vrei sã fii Sisif,
convinge-te mai întâi cã
împingi spre pisc o stâncã,
nu un bolovan.

• Religia care derapeazã spre
ideologie este pânditã de
fundamentalism.

• Încearcã sã te scoli zilnic
înaintea soarelui!

• Prostul crede cã modestia
este un banal complex de
inferioritate.

• În loc de urgente ajutoare mi-
litare, Papa Sixtus al IV-lea
i-a acordat lui ªtefan cel
Mare o diplomã. Acest  tip
„generos“ de ajutoare occi-
dentale se practicã ºi
astãzi.

• Scriu, dar nu mai ºtiu pentru
cine o fac.

• Dau muza ºi jumãtate din
împãrãþie aceluia care îmi
poate spune unde s-au
ascuns cititorii noºtri de
altãdatã.

• Scriitorii noºtri nu mai pot
lepãda doliul. Pentru cã
cititorii dispar unul câte
unul, ºi alþii nu se mai
nasc.

• Vãzând cã noi cântãm în
zadar, de un secol ºi
jumãtate, „Deºteaptã-te,

române!“, unii vecini ne
sfãtuiesc  sã încercãm cu
„Veºnica pomenire!“

• Satului  românesc i s-a
epuizat rezerva de veº-
nicie. A intrat în conul de
umbrã al dispariþiei.

• Cãrþile valoroase te vindecã
de singurãtate.

• Accept sã ajung nonagenar
numai dacã medicii îmi
garanteazã cã toate agre-
gatele vor fi în stare de
funcþionare pânã la acea
datã.

• Noi ºi natura: cãsnicia noas-
trã cu eternitatea.

• Fericirea debuteazã ca
elixir, dar vai, cu termen
extrem de redus.

• Canonul artistic  se face, nu
se negociazã.

• Rãutatea este extrem de
perseverentã: nu-i putem
uita pe cei care ne-au fãcut
un bine.

• Dacã nu limpezim con-
tenciosul dintre noi ºi ade-
vãr, vom trãi ca în junglã.

Vasile GHICA

Cristale  de  fum
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Problemã acutã sau deja
cronicã a culturii e criza lecturii.
Unii socotesc a-i fi gãsit
soluþia, puþini încã o cautã,
câþiva s-au împãcat sã con-
vieþuiascã alãturi de ea. Dar
alãturi vrea sã spunã lângã,
aproape ori în lãturi, mai
departe? Cum reþine o expre-
sie familiarã a limbii române:
„A nimeri (sau a fi, a merge, a
cãlca) alãturea cu drumul = a
greºi (în comportare, în pãreri
etc.)“ (Academia Românã,
Institutul de Lingvisticã „Iorgu
Iordan – Al. Rosetti“, DEX,
„Univers Enciclopedic“,
Bucureºti, 2016, sub voce). 

Adicã este atenuat acest
neajuns de privirea îndreptatã
spre alt unghi de atenþie, rela-
tiv înnoitor? Cum ar fi, spre
pildã, argumentul utilitarist,
centrat pe evidenþa faptului cã
a citi o reclamã stradalã tot lec-
turã e? Afirmaþie, altcumva,
dificil de contestat. Totuºi insu-
ficientã pentru nevoia de
nuanþã. Pe care o induce, e
drept, practica aprofundatã ºi
sistematicã a lecturii.

Dar, înainte de toate, pretex-
tul acesta apare propice dis-
tanþãrii de euforii ºi psihoze.
De entuziasme la comandã,
panici industrializate ºi anxi-
etãþi mecanizate în gigantice
fabrici publicitare cu propa-
gandã de marketing (mai întâi
politic).

Aºadar, nu cumva suntem
cam romantici când visãm la
ce mult se citea în vremea
comunismului? De unde, atun-
ci, naivitatea cu care, de peste

treizeci de ani, înfulecãm
bulimic, fãrã niciun program
sau dietã serioasã, libertate en
gros? ªtiu ºi rãspunsul rapid:
exerciþiul cititului nu înlocuieºte
experienþele vieþii. Nu þine de
foamea, patologicã aproape, a
clipei tot mai intense, condi-
mentatã epicureic cu adrena-
linã ºi voluptate compulsivã cât
încape. E mai greu ca lectura
sã dea de la sine peste beþia
simþurilor, ici-colo trepidând
prin cartea vreunui iniþiat prea
puþin ºtiut.

În plus, paradisul artificial cu
misiune concentraþionarã, în
care am fost þinuþi la adãpostul
beletristicii, suplinea, prin ficþi-
une ºi parabolã bine tãinuitã,
carenþe informaþionale enorme
la care predispunea cenzura.
Am avut istoria îngropatã sau
bãgatã la zdup destul de
temeinic. Un efect pervers al
blocãrii accesului la realitate a
fost, de exemplu, acel apetit
grobian pentru filmografia fãrã
valoare artisticã, produsã de
societatea occidentalã de con-
sum ºi îmbrãþiºatã la scarã
popularã în ultimii ani ai dicta-

turii. Pe când arta româneascã
autenticã nu se prea intimida în
faþa acelei lumi, numai aparent
îndepãrtatã valoric. 

Dupã ’90, pe aceeaºi linie,
s-a obþinut o inflaþie a libertãþii
facile prin coborârea ºtachetei
ºi negare de sine. Tot ce în-
semna efort de construcþie,
constrângere ordonatoare,
coerenþã fundamentatã a fost
iute echivalat cu poliþia gândirii
din dictatura comunisto-ceau-
ºistã. ªi aruncat scurt la groa-
pa de gunoi. Rezultatele le
culegem azi, ca pe fructele
mâniei. Steinbeck, cãruia îi
aparþine sintagma, evoca vre-
muri grele din þara celor mai
liberi. Aºa cã poate acesta e
preþul necesar de plãtit?

De aici rezultã tristul pal-
mares actual. Al vremii când
nu pricepem (sau ne facem?)
cã libertatea sportivului de per-
formanþã vine din asumarea
efortului autoimpus, nu din
relaxare suveranã, ce machia-
zã adesea doar crasa nesim-
þire. Iar dezinteresul pentru
lecturã ºi carte îºi trage rãdãci-
na rãului mãcar parþial din

asemenea mentalitate domi-
nantã. Egoismul atroce, canto-
nat între spirit libertar înþeles
anapoda ºi stimã de sine exa-
cerbatã, nu încurajeazã nici
aplecarea spre pagina scrisã.
În spatele cãreia stã discret
camuflat autorul. Cu sau fãrã
majusculã.

Pentru început, cititorul ar
putea fi mânat de curiozitate.
Destul de prezentã în spaþiul
public de azi. Foame de spec-
tacol cotidian, pâine toridã ce
îmbie lãcomia privirii avide de
senzaþional, gata sã încalce
orice limitã de intimitate. O
patimã subþire, dar densã ºi
cleioasã, ce trebuia mãrturisitã
cumva. Scriitorul cu fan club ar
fi beneficiarul imediat al aces-
tei dorinþe irepresibile. Dupã
cum de aici îºi extrage ºi lite-
ratura de budoar succesul
nebun. Din jocul perfid al vede-
tei cu dorinþa fanaticului de a-ºi
confirma cã nu e nicio diferenþã
notabilã între ei. Doar noroc.
Chior ºi pur. Dar câþi aseme-
nea autori se manifestã în
limba românã? Când literatura
însãºi ridicã probleme majore

acestui mecanism de reducere
la cel mai mic numitor. Dacã
vocea cântãreþei poate fi ame-
lioratã electronic, a scriitorului
nu ºi-a gãsit încã suport tehnic
adecvat. Nici mãcar steroizi de
învârtoºat pana.

Altcumva, nici invidia nu
animã prea mulþi cititori. E pen-
tru cunoscãtorul apt sã recu-
noascã (fie ºi tacit) desãvâr-
ºirea cuvântului. Admiraþie
(ne)mãrturisitã ce-mi aminteºte
de Cioran. În tinereþe, o
folosea sã se defineascã prin
asemãnare ºi deosebire. La
maturitate, o întindea punte
între misticã ºi metafizicã. Dar
dupã scandalul rãsunãtor al
dezvãluirii trecutului sãu com-
plicat, îl mai citeºte cineva din
admiraþie? Sau, mai degrabã,
din compasiune? Atât sã fi
reuºit a împrumuta de la adop-
tiva democraþie de bãcani:
lamentaþia ritualicã a burghe-
zului, grijuliu sã-ºi camufleze
sub discursul nemulþumirii
orice semnal al prosperitãþii?

În definitiv, succesul de pu-
blic al lui Cioran s-ar putea
datora neobositei sale insatis-
facþii metafizice, în bunã
mãsurã definitorie, câteodatã
îngroºatã retoric în scop auto-
protector. Ea impune în cititor
compasiunea, diferitã de milã
prin conºtiinþa participãrii la
suferinþa acestui scriitor.
Insomnia lui pare imposibil de
depãºit. Excesul ºi nebunia se
aliazã în scrisul ipocrit spre a
provoca cea mai neverosimilã
credibilitate cu putinþã.
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Alãturi de multe altele, îl admir pe
Cassian Maria Spiridon pentru vitalitatea
scrisului sãu, în care se topesc
deopotrivã în mãsuri cuvenite ºi dorinþa
de a analiza „chestiunea în discuþie“
pânã la capãt, fãrã rest, dar ºi abilitatea
de a vizualiza întreg contextul, împa-
chetând consecuþia ideilor într-un dis-
curs de o logicã fãrã cusur. Nu de mult
timp, continuând o asemenea manierã,
Cassian Maria Spiridon a publicat încã
douã volume, de data aceasta la Editura
„Cartea Româneascã Educaþional“, de-
dicate receptãrii lui Mihai Ursachi
(„Nerãbdarea limitelor la Mihai Ursachi“)
ºi Nichita Stãnescu („Gândurile cu
vedere ale lui Nichita Stãnescu“). Mã voi
opri deocamdatã asupra celui din urmã,
poate ºi pentru faptul cã, în ultimul timp,
întrevãd o „emulaþie“ de a reconsidera
anumite aspecte ale operei unui autor de
prim rang, de numele cãruia se ataºeazã
adesea, exclusiv – mai ales în ºcoala
româneascã – superlative ce nu sunt
explicate ori argumentate de la catedrã
decât sumar. În general, la finele ciclului
superior, Nichita echivaleazã cu o
înºiruire de elemente cronologice, cu
etapizãri forþate, eventual cu niscaiva
platitudini arondate „palierului filozofic“.
Mai mult, la adãpostul metodelor mo-
derne, Nichita devine mai degrabã o
„joacã“, un partener de discuþii, uneori
de-a dreptul frivole; nu neapãrat altfel,
„cu ceva mai mult noroc“, la îndemnul
unei cerinþe grãbite, elevul ar trebui el
însuºi sã creeze precum Nichita,
alunecând involuntar în grotesc. Ulterior,
în facultate, lucrurile nu stau cu mult mai
bine! Oricum, din ce în ce mai puþini sunt
cei dispuºi sã-ºi încerce rãbdarea cu
orele-zilele-sãptãmânile în biblioteci,
drept care instrumentul critic ordonator al
judecãþilor de valoare rãmâne cel mai
adesea doar motorul Google.

Într-un asemenea spaþiu, cãrþi precum
cea de faþã sunt o rara avis: menirea lor
e aceea de a restabili întregul, plecând
de la anumite realitãþi fie neºtiute, fie
considerate prea puþin importante. E ºi
cazul acestor accente, autorul mizând nu
pe artificii discursive, ci pe realitãþile
efective ale unei opere de un inedit tul-
burãtor. De fapt, volumul adunã în
paginile sale patru eseuri publicate în

„Convorbiri literare“, surprinzând o
conºtiinþã artisticã ce a regândit dinspre
articulaþiile cele mai profunde întreaga
poezie, oferind o multi-dimensiune nouã,
simbol al generaþiei ºaizeciste, conti-
nuând mai mult sau mai puþin transparent
estetica modernistã interbelicã. Nicolae
Manolescu surprindea în poezia lui
Nichita Stãnescu „o rãsturnare de per-
cepþii“, o metafizicã a realului dublatã de
o fizicã a emoþiilor. Pe drept cuvânt, mai
mereu, spectacolul lingvistic dubleazã
autenticul trãirii ºi neliniºtea gândurilor.
Practic, revoluþia limbajului poetic
începutã tocmai de Rimbaud, Mallarme,
Valéry – prin descoperirea lirismului
autoreflexiv – e continuatã aici, în litera-
tura românã, de poezia unei metapoezii
(sic!). 

Suita celor patru articole –  „Roºu ver-
tical“, „Etic ºi estetic“, „Gândurile cu
vedere ale lui Nichita Stãnescu“,
„Discurs ºi poezie“ – retraseazã dinspre
marginal cãtre centru-semnificat expe-
rienþe ce au avut rol ordonator, expe-
rienþe ce au luat forma unor treceri,
metamorfoze, reluãri de teme ºi motive-
forte. Am sã las cititorului plãcerea de a
descoperi axul fiecãrui studiu, cu gândul
cã un astfel de volum va avea darul de a
provoca, mai ales dacã e parcurs în
afara prejudecãþilor – doar astfel se pot
(re)lectura nuanþat opinii mai mult ori mai
puþin divergente. Având numeroºi admi-
ratori dar ºi detractori (nu pot fi uitaþi
Grigurcu ori Mihai Ursachi), Nichita a fost
considerat, în ceea ce priveºte poezia

„socialistã“, poate cel mai autentic con-
tinuator al lui Labiº. La o adicã, rea-
mintind cã acelaºi Manolescu îl numise
pe Nichita Stãnescu într-un editorial din
„România literarã“ poet comunist, devine
ºi mai evidentã necesitatea unor reveniri,
nuanþãri. Nu aº vrea sã fiu înþeles greºit:
volumul lui Cassian Maria Spiridon nu
are nici pe departe vreo tentã demitizan-
tã, ci el se subordoneazã pur ºi simplu
unei metode de cercetare mature ºi
echilibrate, echidistante, aflatã în
cãutarea adevãrului. E interesant cum
Nichita considera cã adevãrul artei este
mai concret decât adevãrul naturii, dar ºi
cã adevãrul nu poate fi inventat:
„Adevãrul însã nu poate fi inventat. Ceea
ce se poate inventa este drumul,
deducþia adevãrului. În acest sens putem
afirma cã unul este modul de a deduce
adevãrul prin artã, altul prin ºtiinþã, ºi
altul prin politicã. Arta nu înseamnã cã
avem de a face cu trei adevãruri, ci
înseamnã cã avem mai multe canale de
a ajunge la adevãr...“ Plecând de la
convingerea cã rolul artelor nu este
acela de a exprima idei, ci tensiunea din-
tre acestea, poezia devine diferenþa
specificã a omului, fapt pentru care toate
realitãþile intra-poetice pot fi relaþionate
fericit cu viziunea/ demersul interpretativ
al lui Sorin Dumitrescu, aici-ºi-acum cu
descoperirea tainei purtate de „gândurile
cu vedere“. 

Un volum despre cuvinte ºi necuvinte,
despre tãcerile ºi „asumãrile“ lui Nichita,
despre cultura Duhului Sfânt relaþionatã
cu Cultura Cuvântului, o trecere cãtre/
într-un spaþiu al semnificaþiilor ºi mai
adânci, printre noduri ºi semne, unde
poezia metalingvisticã capãtã noi ºi noi
valenþe în „grila interpretativã“ a lui
Cassian Maria Spiridon. 

Marius MANTA

GGâânndduurriillee  ccuu  vveeddeerree
aallee  lluuii  NNiicchhiittaa  SSttããnneessccuu

Daniel-ªtefan POCOVNICU
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Cum pãtrunzi în spaþiul
scenei, ca spectator care vei
rãmâne acolo, pe un scaun
plasat în stricta apropiere a
spaþiului de joc, eºti luat imediat
în primire, întâmpinat cu între-
barea: „De ce veniþi la teatru?“
Cel care este interesat de
rãspunsurile spectatorilor, pe
care-i ºi filmeazã, ca un reporter
în acþiune, este chiar actorul din
„Münchausen“, Cãtãlin-ªtefan
Mîndru, protagonistul mono-
dramei imaginate de Alexa
Bãcanu, un nume deja cunoscut
în mica sferã a autorilor de dra-
maturgie româneascã actualã.
Vor urma ºi alte întrebãri,
implicãri în poveºtile care vor fi
spuse, aºa cã spectatorul nu va
mai fi doar privitor ca la teatru.
Va intra în joc, prin rãspunsurile
care-i reflectã atitudinea faþã de
o realitate sau alta, ºi va fi filmat,
vãzându-se în plasmele mari de
la extremitãþile scenei. ªi sur-
prizele vor continua în specta-
culoasa montare semnatã de
regizorul Ovidiu Caiþa, care a
ales sã nu þinã nimic în culise,
aducând în scenã întreaga
parte tehnicã, tehnologia mo-
dernã care, în acest fericit caz,
este folositã cu discernãmânt,
integratã în conceptul specta-
colului. Oricum, a trecut deja
ceva vreme de când ecranele,
calculatoarele, microfoanele,
aparatele de filmat, smart-
phone-uri au devenit locuri
teatrale ºi nu le mai simþim ca
artificii.

Mã întorc la text, pe care l-am
cerut de la secretariatul literar,
pentru cã nu-l ºtiam, având sa-

tisfacþia de a descoperi o scri-
iturã bine strunitã, o tãieturã si-
gurã, artisticã. Alexa Bãcanu
practicã un decupaj secvenþial,
spunând mult pe spaþii mici, din-
colo de litera textului, prin trimi-
terile, prin referinþele culturale,
livreºti. Sigur cã inspiraþia,
punctul de pornire, este celebra
carte a lui Rudolf Erich Raspe
despre nemaipomenitele aven-
turi ale baronului Münchausen
(personaj real, nobilul german a
trãit în secolul XVIII), dar
autoarea introduce în þesãtura
textului ºi fragmente din scriso-

rile lui Kafka adresate tatãlui
sãu, introspecþii, flashbackuri,
dezvãluiri ale noului personaj
creat dintr-un mixaj modern, în
care intrã ºi elemente þinând de
psihologie, de psihanalizã, într-o
notã ironicã. ªi o sclipire de
ironie existã mereu în privirea,
de dincolo de ochelari, a lui
Cãtãlin-ªtefan Mîndru, care
aduce în plus, în interpretarea
lui, un accent de autoironie,
semn al inteligenþei, al dubiului.
Este evidentã, pe tot parcursul
spectacolului, excelenta colabo-
rare a actorului cu regizorul

Ovidiu Caiþa, cei doi conlucrând
armonios. Alegând formula
aceasta la vedere, prin care ex-
hibã întreaga maºinãrie a unui
spectacol din epoca hi-tech,
pentru a crea iluzia cã el se
naºte chiar sub ochii noºtri, regi-
zorul a mizat mult ºi pe senzaþia
de spontaneitate, de viu. Care
rezultã în urma multiplelor inte-
racþiuni ale interpretului cu pu-
blicul, actorul creând un
Münchausen care se ipostazi-
azã divers ºi îndeplineºte mai
multe funcþii: face mai multe
operaþiuni, conectãri, filmeazã,
chestioneazã spectatorii, e un
fel de DJ la instalaþia de sunet
prezentã în mijlocul scenei. Un
baron multitasking! De aseme-
nea, foarte atractivã, cu efect de
surprizã este grafica live
(siluete, forme, jocuri cromatice,
miºcare) semnatã de Sebastian
Raþiu, autor ºi al scenografiei,
despre care am spus cã aduce
pe scenã ceea ce, îndeobºte, e
ascuns vederii publicului.
Eficiente ºi imaginative, pe
deplin integrate spectacolului,
sunt video-designul lui Mihai
Nistor ºi sound-designul lui Nelu
Zlei.

„Münchausen“ este un spec-
tacol inedit ºi complex, sur-
prinzãtor, care îºi propune sã
dezvãluie lucruri ascunse, sã ne
implice într-o poveste întor-
tocheatã, cu mai multe sensuri,
care ne pune în faþã cu noi
înºine. Cu nevoia de auto-
cunoaºtere, de adevãr, dar ºi de
evadare în imaginar, pentru cã
fantezia, ficþiunea, lãrgeºte ºi
îmbogãþeºte realul. 

Baronul ºi-a gãsit un excelent
interpret în Cãtãlin-ªtefan
Mândru, cuceritor prin siguranþa
de sine, precizie, dezinvolturã,
umor subtil. Îmbrãcat simplu,
într-un costum din zilele noas-
tre, actorul are o distanþã (dis-
tanþare) elegantã în jocul multi-
faþetat, reuºind sã transmitã  un
tip de emoþie spiritualizatã.
Münchausenul lui, cu uluitoarea
sa capacitate fabulatorie, fan-
tast, ludic, se adreseazã direct
spectatorilor, spunându-le:
„Viaþa adevãratã se aflã
dedesubt, sub voi“. Sunt multe
lucruri despre lume ºi noi înºine
de descoperit, aºadar. Apoi,
baronul îºi ia un avânt poetic,
exclamând: „Nu fiþi plictisitori;
jucaþi-vã puþin, oameni buni!“
Oricum, cei plictisitori, cãldicei
(pe aceºtia chiar Domnul îi va
vãrsa din gurã), terni, indivizii
recenþi, corecþii de astãzi sunt ºi
vor rãmâne niºte anonimi cu un
sfârºit inevitabil. Dar
Münchausen are un nume viu,
ºi va dãinui prin secole. Pentru
cã existã un adevãr al minciu-
nilor, al ficþiunilor care fac viaþa
mai plinã, mai frumoasã. Aºa
cum reuºeºte un spectacol bun,
cum este ºi cel de la teatrul
sucevean.

Teatrul Municipal „Matei Viºniec“ Suceava

Münchausen,
în epoca hi-tech

Oltiþa Cîntec are antene speciale pen-
tru tot ce e nou, novator în arta teatralã,
îmbogãþindu-i sensurile ºi fãcând-o sã
consune cu timpul prezent. Tinereþea ei
de spirit, prospeþimea, energia extraordi-
narã pe care o cheltuieºte cu maximum
de profit, investind-o în proiecte teatrale,
festivaliere ºi editoriale, sunt demne de
toatã admiraþia. De altfel, numai
aruncând o scurtã privire pe cartea ei de
vizitã ºi îþi poþi da  seama de multi-
tudinea, anvergura ºi importanþa pre-
ocupãrilor ei profesionale: e critic de
teatru, doctor în teatrologie, cadru didac-
tic universitar, curator al Festivalului
Internaþional pentru Publicul Tânãr,
director artistic al Teatrului „Luceafãrul“
din Iaºi, preºedinta Asociaþiei
Internaþionale a Criticilor de Teatru din
România. Festivalul de care se ocupã cu
atâta dedicaþie, FITPTI, este unul presti-
gios, cunoscut pe toate meridianele, la

Iaºi adunându-se, în fiecare început de
toamnã, artiºti faimoºi ºi trupe celebre
din întreaga lume, spre bucuria publicului
tânãr, ºi nu numai. Cum teatrul este o
artã efemerã, mãrturiile despre ce se
întâmplã în spaþiul lui sunt necesare ºi
foarte preþioase, aºa cã Oltiþa Cîntec a
fost extrem de inspiratã când a elaborat
un proiect editorial în cadrul Festivalului
(pe care-l curatoriazã din 2008), materi-
alizat, prima oarã, în anul 2015, când a
apãrut volumul Tânãrul artist de teatru.
Istorii recente. Au urmat alte volume,
odatã cu fiecare nouã ediþie a FITPTI,
astfel cã vorbim acum despre o serie de
astfel de lucrãri colective. Pentru cã vo-
lumele, coordonate de criticul Oltiþa
Cîntec, se bucurã de participarea, cu
studii, articole, interviuri a unui numãr
mai mare de contributori, personalitãþi
cunoscute ºi apreciate în lumea teatralã,
profesioniºti bine informaþi, cu spirit
analitic, conectaþi la noile realitãþi ale
acestei arte milenare. Toate temele
acestor lucrãri colective sunt de real
interes, lectura lor fiind întru totul profi-
tabilã. ªi le voi numi, precizând cã ele
includ ºi versiunea în limba englezã:
Regia româneascã, de la act de inter-
pretare la practici colaborative, Teatrul
românesc de azi. Noi orizonturi estetice,
Teatrul ºi publicul sãu tânãr. Realitãþi
româneºti, Teatrul.ro - 30. Noi nume, Un
virus pe scena lumii. Teatru ºi pandemie
2.0.

Cel de-al ºaptelea volum poartã titlul
Fereastrã cãtre digital. Teatrul ºi noile
tehnologii ºi reuneºte contribuþiile criti-
cilor Mirella Patureau (Franþa), Oltiþa
Cîntec (care semneazã ºi cuvântul-
înainte),  Oana Stoica, Cristina Rusiecki,
Silvia Dumitrache, Oana Cristescu-

Grigorescu, Cãlin Ciobotari, Daniela
ªilindean ºi a regizoarei Carmen-Lidia
Vidu. Intervievaþi, doi practicieni ai
scenei: scenograful Adrian Damian ºi
artistul video Andrei Cozlac deschid ºi ei
o fereastrã cãtre propriul laborator de
creaþie. 

Înþelegem din lectura cãrþii câte fuziuni
inedite, salturi din concret în inefabil ºi
multe asemenea efecte de spectaculozi-
tate sunt posibile graþie noilor tehnologii,
dar vedem ºi posibilele pericole: excesul,
prea multe imagini, eºuarea într-un vizual
în sine; în fine, importantã este justa
mãsurã, astfel ca tehnologia sã nu
sufoce un spectacol. Mã aliez, în acest
sens, urmãtoarei opinii formulate în
carte: „Dacã new media nu sunt ele-
mente de bazã în construcþia unui spec-
tacol, ci doar estetice, prezenþa lor este
forþatã ºi resimþitã ca artificialã.
Dimpotrivã, atunci când ele fac parte din
idee, se absorb organic în spectacol,

oricât de vizibile ºi dominatoare ar pãrea.
Astfel teatrul rãmâne artã, nu tehnologie
cu potenþial de divertisment“ (Oana
Stoica).

Desigur, lucrurile nu sunt deloc sim-
ple, pentru cã existã, în continuare, rezis-
tenþã, puriºti care susþin tradiþia teatralã,
deºi ea nu se pierde, rãmânând în chiar
„inima  tehnologiei“, dupã cum demon-
streazã convingãtor Mirella Patureau în
articolul sãu. ªi sunt fani declaraþi ai
formelor noi, ai încãlcãrii ritualurilor
teatrale tradiþionale, aºa cum este Oltiþa
Cîntec, coordonatoarea volumului la care
ne referim, un ghid deosebit de preþios în
navigarea pe mãrile inovaþiei din arta
scenicã a prezentului. Dacã vreþi sã fiþi
informaþi, sã înþelegeþi ce se întâmplã cu
hibridizarea formelor în noua esteticã
teatralã, citiþi aceastã carte (apãrutã la
Editura „Junimea“ din Iaºi) foarte utilã,
de atentã, documentatã analizã a digi-
talului teatralizat; deschideþi fereastra
contactless.

Deschiderea teatrului spre new media

••••     MMMMiiiihhhhaaaaiiii     CCCChhhhiiiiuuuuaaaarrrruuuu    ––––    RRRRiiii ttttuuuuaaaallll
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Existã artiºti a cãror
amprentã artisticã marcheazã,
asemenea unei borne, un timp,
un stil, un cadru de expresie,
fiind un reper, indiferent de tim-
puri, asupra unei realitãþi, aºa
cum probeazã expoziþia
„Arhetip“ deschisã la Galeriile
„Alfa“, Bacãu. Astfel de artist
este Mihai Chiuaru, cunoscut
deopotrivã pentru activitatea
de muralist, dar ºi pentru cea
de creator de semne plastice,
coagulate într-un vocabular al
formelor care se susþin prin
consistenþã. Ritualic în expre-
sie, desenând în spaþiu cu vo-
lumetrii, Mihai Chiuaru este
unul dintre puþinii creatori ai
unui limbaj vizual ce porneºte
de la matricea simbolului,
transportându-l prin timp, sub-
til, spre o analizã continuã
asupra naturii fizice ºi spiri-
tuale a existenþei umane. 

Mihai Chiuaru opereazã în
termenii neoexpresionismului
arhetipal, care nu existã ca gen
încadrat în cãrþile de istorie a
artei, tocmai fiindcã descrie o
direcþie ce este posibilã doar
iniþiaþilor ºi fiindcã numai câþiva
sunt aceia care pot cuprinde în
potirul propriei existenþe artis-
tice individualul din universal.
Arhetipul lui Mihai Chiuaru
poate fi vãzut atât ca
întoarcerea la esenþã, la sevã,
la forma primordialã, cât ºi ca o
recunoaºtere, fulgurantã, a
bagajului predeterminat,
înrãdãcinat ca o expresie miti-
co-spiritualã, în fiecare fiinþã
umanã care, aflatã în faþa codi-
ficãrilor picturale, începe sã
modeleze o povestire proprie,
pornind de la date înscrise pe
suport. Obiectele cotidiene,
formele umane sau frag-
mentele de corp, amprentele,
inserþiile de materiale ce com-
binã funcþiile asociative cu cele
caligrafice se desprind drept
contrapuncte ce leagã exis-
tenþa terestrã de un spaþiu

atemporal. Întreaga creaþie
probeazã credinþa lui Mihai
Chiuaru într-o artã care este în
acelaºi timp lumeascã ºi tran-
scendentã, în care moºtenirea
culturalã ºi cãutarea spiritualu-
lui funcþioneazã ca un întreg. 

Nimic nu este întâmplãtor în
imageria artistului. Fiecare
apariþie se supune unei gra-
matici a sacrului, decodificarea
fiind posibilã prin percepþie ºi
simþire, prin conexiunile ºi con-
textualizãrile ce rezultã din dia-
logul dintre nivelurile de reali-
tate propuse de Mihai Chiuaru,
suprapuse trecutului ºi prezen-
tului din fiecare dintre noi.
Construcþiile sale resping arti-
ficiile de senzaþie, demersul
fiind unul de purificare a vãzu-
lui, prin funcþia ritualicã pe care
o are simbolul. Intuiþia artistului
se simte în prelucrãrile ºi
stilizãrile unor simboluri univer-
sale, fiecare depãºindu-ºi sen-
sul iniþial, spirala, crucea, sim-
bolurile solare, literele, inciziile,
devenind adevãrate structuri
ale universului. Geografia
miticã a lui Mircea Eliade se
aplicã, metaforic, picturii lui
Mihai Chiuaru în termenii viziu-
nii asupra unei realitãþi umane
extinse, în care punctul de
intersecþie – simbolul – pe cât
este de labirintic, pe atât de
simplu se dezvãluie. Mai mult
decât atât, artistul tulburã per-
cepþia stereotip atunci când
extrage mãrcile simbolice ale
umanitãþii ºi le plaseazã într-un
timp ºi spaþiu unice. Astfel se
petrece cu mãrul, simbol al
genezei omului pe pãmânt,
care se metamorfozeazã prin
deschiderea ferestrelor, prin
colaj, dinãuntru înspre afarã,
din obiect-simbolic în ecran,
permiþându-ne sã asistãm la
secvenþã intimã, narativã, la un
moment oprit în timp ce pare
cã relevã o tainã. 

Defragmentãrile ºi reseman-
tizãrile din colaj nu cautã sã
tempereze vitalitatea cromati-
cã din picturã, ci sã continue,
pe noi file, însemnele. Supra-
punerile, ºtergerile, ludicul ºi
conceptualul, trimiterile certe
cãtre paradigma modernitãþii
devin fresce alegorice ale
prezentului, în care fiecare per-
sonaj, ipostazã, interior este
compus asemenea unui dicteu
automat. În fiecare lucrare se
întâmplã ceva, intuiþia asam-
bleazã situaþii neaºteptate
umplând semantic siluetele,

obiectele, fragmentele de
naturã. În aparenta aglomerare
de personaje ºi acþiuni începi
sã identifici urmele aceleiaºi
scrieri specifice lui Mihai
Chiuaru. 

În pastã sau colaj, dualitatea
ce emerge din suprapunerile
obiectelor utilitare cu
rãmãºiþele fotografice ale unui
gest, zid, fereastrã, nud ori din
trimiterile la consumerism, ero-
tism, agresiune, secvenþe
primitiv-rupestre, nu se cere a
fi cititã ca un discurs tezist, ci
ca o trãire neînrãmatã, ce sub-

sumeazã principiile coordona-
toare ale umanitãþii, a cãror
doar formã externã se schimbã
în timp, stratul ontologic fiind,
în fapt, acelaºi.

Mihai Chiuaru arhiveazã
percepþia plasticã în desene-
file dispuse privirii în cutii
albastre, deschise, din care o
mânã sau un segment de trup
irupe, pentru a te conecta nu la
un fiºet de dovezi asupra exis-
tenþei unui act, ci la fiinþa
umanã, cioplitã pe fragmente.
Deschizând „sertarele“ depo-
zitare ale memoriei, plimbând
privirea ºi degetele pe
suprafeþele-jurnal, simþi cum
pãtrunzi într-o microlume ce e,
în fapt, o oglindã întoarsã spre
prezent. Tocmai de aceea
angoasele, forfota, neliniºtea
sau, pe de altã parte, hiera-
tismul ºi gravitatea se relevã
fiecãruia conform propriilor
coordonate sufleteºti.

Arta lui Mihai Chiuaru
pleacã de la simbol nu pentru
a-l cripta, ci pentru a crea po-
teci de acces înspre percepþie,
conectându-ne la acea parte
intim-spiritualã de facturã mo-
dernã care, pe alocuri, pare dilu-
atã prin negarea sau ignorarea
zestrei arhetipale. Rolul lui
Mihai Chiuaru ca artist nu este
doar de a zidi ºi chestiona fru-
mosul în þesãtura pânzei, ci de
a trezi în fiecare, prin grafismul
tridimensional, prin noul limbaj
pictural ce-i poartã amprenta,
cunoaºterea propriei dimensi-
uni. Mai exact, raportându-te la
pictura lui Mihai Chiuaru,
observi cã spaþiul în care te
afli, timpul în care respiri sunt
doar o micã moleculã a spaþiu-
lui de tranziþie dintre trecut ºi
viitor, dintre aici ºi dincolo;
modernitatea ºi, în acelaºi
timp, atemporalitatea crezului
ºi a construcþiilor plastice îl
poziþioneazã pe artist în rândul
celor puþini care, prin puterea
actului artistic, reuºesc sã
noteze în substanþa umanului
amprenta universalului. Toc-
mai de aceea darul artistului
cãtre noi nu este doar de ordin
estetic; în fiecare lucrare per-
cepi intuiþiile sau adevãrurile,
amintirile uitate sau voit
îngropate pânã la dispariþie,
activând rând pe rând straturile
amorþite ale subconºtientului,
ce duc la descoperirea acelor
trãiri ºi înþelegeri care, prin
natura lor, erau de la sine
cunoscute, trezind astfel fãrâ-
ma de miracol. Asemenea lui
Paul Klee, Mihai Chiuaru pare
convins cã arta nu redã vizi-
bilul, ci face vizibil modul de
percepere a sacrului ºi tocmai
de aceea arta este atât
prezenþã cât ºi transcendenþã,
una oferind culoare ºi vivaci-
tate, cealaltã luminã ºi înþeles,
o întoarcere a vieþii asupra ei
înseºi, în perpetua sa ciclici-
tate.

Maria BILAªEVSCHI

Expoziþia personalã Mihai Chiuaru

Arhetipalul,
într-o viziune modernã
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Tuturor
slujitorilor Credinþei

Sunt ºi trãiesc ca noi, printre noi. Zi de
zi, ca fiecare dintre noi. Pe stradã nu ai
cum sã-i recunoºti, îmbrãcaþi aºa, pre-
cum noi toþi, varã sau iarnã, dacã nu i-ai
mai vãzut, dacã nu îi cunoºti, dacã nu ºtii
cine sunt. 

Nevoia dureroasã care nu iartã, alte-
ori marile sãrbãtori ºi, mai cu seamã,
cele mai dorite ºi plãcute evenimente din
viaþa unei familii ne duc însã ºi ne aduc
înspre ei. Înspre cei, altfel, nere-
cunoscuþi ºi necunoscuþi pe stradã, în
mod obiºnuit, dacã nu poartã acea hainã
lungã, neagrã, largã. Atunci când se
întâmplã o nenorocire, îi chemi, de obi-
cei, acasã, sã vinã cât mai repede, în
anteriu ºi patrafir: sã vegheze ºi sã se
roage la cãpãtâiul bolnavului drag ori al
celui întins, nemiºcat ºi rece, a cãrui ple-
care pentru totdeauna þi-a sfâºiat,
despãrþindu-se de tine, inima. Îi cunoºti
ºi atunci când te alãturi, dacã nu din
convingere, cel puþin din obiºnuinþã,
marii familii a celor care, mãcar o datã
pe an, în noaptea Învierii, cunoscuþi ºi
necunoscuþi unii cu alþii, convinºi sau
mai puþin în credinþa lor interioarã, se
îndreaptã, cu lumânãrile în mânã, cãtre
lãcaºul cu turle ºi clopotniþã. ªi îi mai
cunoºti ºi atunci când, chemat fiind la o
nuntã bogatã sau la un vesel botez, îi
vezi slujind înaintea altarului, în straie de
sãrbãtoare, în vreme ce unii dintre cei de
faþã, deja obosiþi, abia aºteaptã sã se
încheie rugãciunile cântate, ca sã se
aºeze cu poftã la mult aºteptata masã.

Suntem liberi sã credem. Suntem
liberi sã respingem ceea ce cred alþii.
Este vorba, în fapt, de propriile noastre
convingeri. Aici nu încape nicio obligaþie,
nicio constrângere. Dar este vorba ºi
despre altceva. Despre omul de dincolo
de sutanã, de patrafir, de stihar.

Omul acela este, ºi el, un om. Dar
doar atât? Printre noi, lângã ºi pe lângã
noi trãiesc cei care slujesc unei credinþe.
O credinþã care nu este numai a lor. Ci a
multora: milioane, zeci, sute, mii de mili-
oane de alþi oameni. Spre deosebire de
aceºtia din urmã, viaþa unui slujitor al
credinþei este, de la un moment dat înco-
lo, pusã numai în slujba acestei credinþe.
Tot aºa cum viaþa unui medic, printre

semenii sãi, este pusã numai în slujba
vieþii celor care au nevoie de el, de sal-
varea pe care o reprezintã, în atât de
multe cazuri, persoana, ºtiinþa ºi pri-
ceperea medicului. 

Deºi pare cã este aidoma vieþii noas-
tre, a tuturor, viaþa unui preot, al cãrui
spital sau a cãrui clinicã este biserica, de
fapt nu este aceeaºi cu viaþa celorlalþi, în
mijlocul cãrora trãieºte preotul, ca ºi
medicul, inginerul, contabilul, profesorul
sau avocatul. Viaþa noastrã, a celorlalþi,
de zi cu zi, ne vorbeºte altfel decât îi
vorbeºte, aceeaºi viaþã, lui. Lãsându-ºi
deoparte odãjdiile, în altar sau în camera
personalã, preotul nu revine, în viaþa
cotidianã pe care o trãieºte, aparent la
fel ca noi, la o altã persoanã a lui, la un
alt chip al lui, persoana aceea sau chipul
acela pe care le vedem oriunde. Dupã
ce slujeºte în altarul credinþei, preotul
nu-ºi schimbã masca oficiantului cu o
alta, a cetãþeanului cotidian. În afara
lãcaºului spiritual în care trãieºte slu-
jind, preotul nu (re)devine omul de pe
stradã, din magazin, din faþa televizo-
rului, dintr-un muzeu, dintr-un tren sau
dintr-un grup de turiºti. Preotul are ºi el
calculator. ªi el stã în faþa lui. ªi el are
telefon mobil inteligent. ªi el are cont pe
reþele ºi numãr de WhatsApp. Dar e
preotul doar atât: un utilizator al atâtor
facilitãþi moderne, postmoderne ºi
actuale? Ce îl deosebeºte de ceilalþi, ca
noi, miliardele?

Cum noi – mai ales alcãtuitorul aces-
tor rânduri – nu putem vorbi decât din
afara fiinþei lãuntrice a preotului (cu toate
sinonimele confesionale, de cult ºi de rit,
ale acestui cuvânt), aducem aici, în
aceste câteva rânduri care urmeazã,
mãrturia, de minte ºi de suflet, a unuia
dintre contemporanii noºtri, trãitori – ca
ºi ceilalþi slujitori de azi ºi de oricând – ai

acelei credinþe care – singura – a clãdit,
pentru întâia oarã, acum douã mii de ani,
Imperiul spiritual, de nezdruncinat ºi de
neînlocuit vreodatã, al iubirii de oameni1,
dând sens unei Antichitãþi intelectual,
uneori ºi moral, sublime, precum cea
clasicã, altminteri, însã, nu de puþine ori,
fie prea raþionale, fie prea mercantile ºi
întotdeauna riguros pragmatice.

Prin lucrarea haricã a slujitorului cre-
dinþei, suprafaþa acesteia se mãreºte
mereu în lume, prin noi ºi noi oameni. Pe
mãsurã ce plecãm, pe rând, din lume
sau, dimpotrivã, odatã ce coboarã, din
înãlþimi celeste, alte noi fãpturi în ea.
Cãci preotul ne cheamã înspre credinþã.
Îl auzim sau nu, sunt urechile noastre,
este sufletul ºi mintea noastrã. Facem ce
vrem cu ele. Slujitorul credinþei ne
cheamã. Datoritã lui, „cele nevãzute ni
se fac accesibile prin cele vãzute“.2 Cu
ochii noºtri fizici, dar ºi cu cei ai minþii.

Slujitorul credinþei „înainteazã în profun-
zime, /.../ imitând continuu pe Cel care
S-a adus pe Sine ca jertfã pentru mân-
tuirea lumii“.3 O astfel de misiune – ºi
anume, reluarea, repetarea, la scarã
umanã, în fiecare clipã din viaþa biologi-
cã, a condiþiei christice primordiale –
cere, din partea preotului, o puritate
supremã: vizibil sau nu (observã unul
dintre fondatorii teologiei creºtine mo-
derne, Sf. Ioan Gurã de Aur4), „preotul
trebuie sã fie atât de curat, chiar ºi cum
ar sta în cer printre puterile cereºti“.
Abaterea de la acest drum5 este cu atât
mai gravã cu cât, prin cãderea ta, ca
preot, îi „împingi ºi pe alþii la acest fapt
necugetat“.6

A intra în slujirea credinþei înseamnã a
renunþa la lume. Înseamnã a ºti cã
urmeazã renunþarea la o parte din tine,
la cea lumeascã (în mijlocul lumii ne-am
nãscut ºi trãim cu toþii)7, ºi înseamnã cã
acest fapt trebuie sã se întâmple, este
obligatoriu: nu e posibil a sluji, în acelaºi
timp, ºi divinitãþii, ºi duºmanului ei dintot-
deauna, indiferent cum s-ar numi ºi cine
este el. 

Pe de altã parte, ºcoala teologicã îl
ajutã pe viitorul slujitor sã înþeleagã ceea
ce face ºi ceea ce urmeazã sã facã în
aceastã viaþã, a lui ºi a noastrã. Dar
ºcoala de teologie nu este nici o
condiþie, nici îndeajuns pentru a sluji
credinþa, aºa cum o cere idealul misiunii
asumate: „Nu toþi cei care terminã o
ºcoalã teologicã /.../ pot primi preoþia, ci
numai aceia care au chemarea“8.

Iatã de ce „a fi preot nu înseamnã a
avea un loc de muncã, un serviciu de
unde sã-þi câºtigi existenþa trecãtoare
/.../ “ 9 .

Slujitorul credinþei este un om: ca noi,
dar altfel decât noi. Vom merge dupã el
sau nu vom merge: depinde, în ultimul
rând, numai de noi. Credem în el sau nu,
în cuvintele ºi în faptele lui: depinde,
iarãºi, numai de fiecare dintre noi. Dacã
deschidem sau închidem uºa la care el,
slujitorul, bate.

______________

1. Mandatum nouum do uobis, ut diligatis
inuicem: sicut dilexi uos, ut et uos dili-
gatis inuicem. (Euangelium secundum
Iohannem, in Nouum Testamentum
Latine, ed. Henricus I. White, Oxonii,
Londini, 1926, p. 258), „Poruncã nouã
dau vouã: sã vã iubiþi unul pe altul.
Precum Eu v-am iubit pe voi, aºa ºi voi
sã vã iubiþi unul pe altul“ (Ioan 13,34),
apud pr. prof. dr. Nicolae-Rãzvan
Stan, Datoria de a rãmâne viu. Teme
de teologie ºi spiritualitate ortodoxã.
Ediþia a doua. Craiova, Editura
„Mitropolia Olteniei“, 2017, p. 127.
Fragmentele de mai sus le-am preluat,
în volumul citat, din douã studii ale
autorului: „Mãreþie ºi chemare în pre-
oþie“, pp. 119-127, ºi „Relaþia dintre
cler ºi credincioºi“, pp. 125-127.

2. Nicolae-Rãzvan Stan, op. cit., p. 119.
3. Id., ibid., p. 120.
4. Citat de Nicolae-Rãzvan Stan (ibid., p.

120, n. 1), prin intermediul Tratatului
despre preoþie al ierarhului (în ediþia
pr. D. Fecioru, IBMBOR, Bucureºti,
1998, p. 63).

5. „Preotul trebuie /.../ sã fie urmãtorul ºi
împlinitorul tuturor virtuþilor, ca unul ce
este înainte-mergãtor cãtre Împãrãþia
cerurilor, ca unul ce ºtie drumul ºi-l
aratã ºi celorlalþi fraþi încredinþaþi lui
/.../“ (Nicolae-Rãzvan Stan, op. cit., p.
121); „Toþi urmãm acelaºi drum /.../;
preotul înainte, ºi credincioºii dupã el
/.../“ (id., ibid., p. 126)

6. Ibid., p. 120.
7. Ibid., p. 122: „Renunþi la ce este

pãmântesc /.../“
8. Ibid., p. 123.
9. Ibid., p. 121.

Liviu FRANGA

Altfel decât noi

În prima ediþie din 2022 a
Revistei „Vatra“ se continuã
ancheta „Condiþia revistelor de
culturã“; au oferit rãspunsuri
Teona Farmatu, Sãluc Horvat,
Viorel Mureºan, Carmen
Mihalache, Olimpiu Nuºfelean,
Ovidiu Pecican, Andreea Pop,
Dina Hrenciuc-Piºcu, Nicolae
Silade, Cãtãlin Sturza, Dan
Ungureanu, Adrian Grauenfels.
Decupãm din rãspunsul dat de
directoarea Revistei „Ateneu“
la întrebarea „Cât de deschise
spre autori care se autopropun
sunt revistele de culturã?“:
„Cred cã o redacþie trebuie sã
aibã uºa deschisã pentru toþi
oamenii de talent ºi care au
ceva de spus. Aºteptãm sur-
prize plãcute, pentru cã, vorba
unei reclame, «viaþa bate
lista», ºi nu se ºtie niciodatã de
unde poate rãsãri un nou ta-
lent“. O coincidenþã frumoasã:
Revista „Vatra“ are de câþiva
ani o rubricã intitulatã chiar
„Uºa deschisã“, în care publicã
debuturi; în numãrul ianuarie-
februarie 2022 le putem citi pe
poetele Daiana Vãrãrean ºi
Karina-Antonia Sãbãdean.

În centru se aflã dosarul
tematic „Portret în oglindã:
Ioana ºi Liviu Petrescu“, coor-

donat de Iulian Boldea. E deja
foarte consistentã aceastã
primã parte în care au con-
tribuit cu evocãri, eseuri ºi
opinii critice peste 30 de scri-
itori (printre ei se numãrã
Horia Bãdescu, Iulian Boldea,
Ioana Bot, Mircea Braga, Ion
Buzaºi, Ruxandra Cesereanu,
Constantin Cubleºan, Mircea
Moþ, Mircea A. Diaconu, Ion
Pop, Gheorghe Glodeanu,
Gheorghe Manolache, Irina
Petraº, Mircea Popa, Dorin
ªtefãnescu, Mirela Tomoiagã,
Adrian Tudurachi º.a.).  „Am
admirat constant [...] spiritul
sãu (al Ioanei Petrescu – n. r.)
marcat de o fineþe cu tãiº, de
impetuozitate autenticã ºi
chiar freneticã uneori (întrucât
îi plãceau ideile în desfãºurare
ºi se bucura aproape voluptu-
os când asista la o demon-
straþie ideaticã de forþã, pe
care o cataliza prieteneºte).
Ioana Em. Petrescu era un in-

telectual stimulant, un creier cu
suflet, cãci luciditatea sa rafi-
natã ºi impecabilã era secon-
datã de o sensibilitate ºi adân-
cime pe mãsurã“ (Ruxandra
Cesereanu); „Subiectul care
stã în centrul ficþiunilor critice
ale lui Liviu Petrescu îºi obþine
libertatea prin negarea vehe-
mentã a celuilalt – iar aceastã
a-socialitate esenþialã a con-
ºtiinþei de sine nu face decât
sã se consolideze treptat ºi sã
se reifice. [...] Cazul lui Liviu
Petrescu e exemplar pentru un
raport dintre idei ºi timpuri care
se sustrage intuiþiei: pentru cã
timpurile nu constrâng direct la
tãcere sau la acþiune“ (Adrian
Tudurachi); „M-a întrebat
(Ioana Petrescu – n. r.), la
despãrþire, glumind alb, uºor
strepezit: «Mai þii minte copa-
cul nostru cu sori?» Se juca
de-a Marea Tainã în chiar
pragul ei. Era vineri la prânz.
Luni spre searã, în chiar prima

zi de ºcoalã, se stingea dis-
cret, vegheatã de Liviu“ (Irina
Petraº; a nu se rata relatarea
amintirii despre bãtrânul care
ducea un lãmâi „cu sori“ – e o
bucãþicã splendidã de prozã!).

Ne-am bucurat sã-i citim ºi
recitim în paginile revistei din
Târgu-Mureº pe doi prozatori
de forþã, de origine bãcãuanã:
Gabriela Adameºteanu („The
winner takes it all“ – ceea ce ar
putea fi un roman în foileton
ajungând la partea a VI-a) ºi
Petru Cimpoeºu, sarcastic,
cum îi este obiceiul, ºi în „Alte
note pentru acelaºi viitor
roman“.  

În cele aproape 200 de pa-
gini ale revistei mai putem citi
un amplu interviu cu Ioana Bot,
cronici literare la cãrþi noi, studii
academice, prozã ºi multã
poezie. Ne-au atras atenþia cu
precãdere poemul lui Ion Pop
de la rubrica „tolle lege“ (în
oglindã: lectura în cheie paro-
dicã, fãcutã de Lucian Perþa),
grupajul lui Liviu Antonesei
încadrat la „carmen saeculare“,
iar dintre cei mai tineri, Tatiana
Ernuþeanu. (V. S.)
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Proza lui Mihail Vakulovski,
ca de altfel ºi o parte a poeziei
sale, are în centru rememo-
rarea copilãriei sau a perioadei
juvenile. Cu o scriiturã lipsitã de
inhibiþii, Vakulovski (cel mare)
reuºeºte sã-ºi transporte citi-
torii în orizonturile primilor ani,
care mijesc, obligatoriu, prin
orizonturile roºii ale PCUS
extinse peste o Moldovã sovi-
etizatã, în care ideologia
coboarã în valuri, cu convin-
gere, din gurile ºi minþile unora
dintre cei mai tineri. În acelaºi
cadru se înscrie „Tata mã
citeºte ºi dupã moarte.
(poVeste 18 + despre copilãria
sovieticã & copilãria Uniunii
Sovietice)“ (Bucureºti, Ed.
„Humanitas“, 2020), un roman
alcãtuit din fragmente de prozã
scurtã, care se succedã în
flash-uri de memorie, dirijate de
un flux al conºtiinþei pe care
pare sã-l coordoneze, dupã
moarte, tatãl sãu. Înainte de a
pãtrunde în adâncimea textului,
sã notãm cã Mihail este unul
dintre membrii familiei
Vakulovski care ºi-a fãcut un
nume în literaturã, apreciat din-
colo ºi dincoace de Prut – cu
autoironie, puncteazã el în
Riduri: „colegii de facultate
povestesc despre tine la televizi-
unea naþionalã/ îi asculþi ºi-þi
vine sã-þi zici dumneavoastrã“ –,
dar cel puþin alþi doi scriitori din
familia restrânsã Vakulovski
sunt foarte cunoscuþi: Alexei,
tatãl (mort la 57 de ani, fost
profesor de limba ºi literatura
românã în Antoneºti, autor al
cunoscutului volum de mãrturii
„În gura foametei“, publicat în
numeroase ediþii, care a con-
stituit fundamentul pentru
scenariul spectacolului Copiii
foametei, montat la Teatrul
Naþional „Mihai Eminescu“
din Chiºinãu), respectiv
Alexandru, fratele – prozator,
poet, eseist ºi traducãtor, autor
al unor lucrãri scrise într-un
limbaj dur, dintre care amintim
„Pizdeþ“ (2002), „Letopizdeþ“
(2004) sau „Afganii“ (2016),
dar, prin acestea, inovator ºi
lipsit de inhibiþii. 

Mihail Vakulovski nu este
nici el un autor inhibat. Scrie cu
nonºalanþã despre o vârstã a
dezinhibãrii ºi prin intermediul
cãreia se lasã ghidat de sfa-
turile tatãlui. Legãtura e cu atât
mai solidã cu cât, de fapt, ceea
ce ghideazã scriitura e absenþa
acestuia. Activând golul, aºe-
zându-ºi tatãl în cadrul deru-
lãrilor în ciuda absenþei sale,
Mihail Vakulovski îmblânzeºte
toate duritãþile (redate sau de
limbaj) din roman ºi aduce
duioºia necesarã pentru a face
din „Tatãl mã citeºte ºi dupã
moarte“ un text coerent în
ciuda fragmentãrii – tatãl este
cel care sudeazã blocurile tex-
tuale – ºi, mai ales, încãrcat de
duioºie. Sentimentul nostalgiei
dupã o vârstã a ingenuitãþii –
trãsãturi ale unei scrieri care
n-ar fi asociate imediat cu Mihail
Vakulovski –, sunt totuºi speci-
fice acestui scriitor care, în

ciuda carcasei dure a limbajului
ºi a violenþei descrise, oferã o
materie textualã suculentã, vie,
o literaturã care cultivã dicþi-
unea fãrã perdea, cea rosto-
golitã fãþiº, fãrã ascunziºuri,
exploatând dedesubturi, sub-
terane ale memoriei ºi vieþii în
expresia lor naturalistã.
Aºadar, ceea ce îi uneºte pe
fraþii Vakulovski este tocmai
acest soi de naturalism rein-
ventat, proaspãt, inserþia de
naturalism în scriitura postmo-
dernã asumatã. Prin acest
demers, fraþii Vakulovski înde-
plinesc – pentru a dubla
proiecþia naturalistã – destinul
de „pisari“ al familiei venite din
Polonia ºi aºezate în
Basarabia, ceea ce, în transfer
asupra cadrului auctorial,
înseamnã ºi cã prin ei înºiºi, cu
referinþe la tatãl mereu prezent,
sunt proba implicãrii naturaliste
reconfigurate postmodern. Ere-
ditatea ºi mediul (mereu pre-
zente) – mãrci ale naturalismu-
lui, dublate de biografismul pro-
priei lor scriituri ºi de fragmen-
tarism, mãrci ale postmoder-
nismului literar – sunt trãsã-
turile lor definitorii. 

„Tatãl mã citeºte ºi dupã
moarte“ e un roman fragmentar
care lasã prin lecturã plãcuta
senzaþie de prospeþime ºi, toto-
datã, care deschide ramificaþii
prin inserþia de personaje din
realitatea publicã. Alãturi de
Miºca, în continuã miºcare
între planurile paralele ale
vârstelor, sãrind de la etapã la
etapã ºi reconstituind, prin
faþete diverse (în raportare
temporalã sau a experienþei) o
temã deschisã, în roman se
aventureazã trei eroi atipici:
Vladimir Ilici Lenin, teoreticia-
nul ºi revoluþionarul comunist,
al cãrui mit a fost puternic
impregnat în mentalul colectiv,
care se exhibã mai ales prin

copilul propagandist Colea,
vecinul lui Miºca, un cunoscã-
tor al biografiei revoluþionarului
ºi, mai ales, al poeziilor stupide
despre eroismul ºi umanismul
acestuia, cele mai multe dintre
ele scrise de Grigore (Griºca)
Vieru; apoi Iuri Gagarin, eroul
din mintea lui Miºca, primul om
ajuns în spaþiu ºi pe orbita
pãmântului, de asemenea per-
sonaj în diferitele poveºti misti-
ficatoare rãspândite în masã ºi,
nu în ultimul rând, Vladimir
Vâsoþki, cunoscutul actor ºi
cantautor, un excelent poet
interzis la publicare, erou al
rezistenþei prin culturã, unul
dintre idolii imensului conglo-
merat de popoare ºi neamuri
din Uniunea Sovieticã. Cei trei
devin eroi în romanul lui Mihail
Vakulovski coborând din ceaþa
lãptoasã a mitului, lãsând mitul
sã producã în continuare, per-
miþându-i sã se devoaleze ca
personaj, cel puþin ca voce în
carte. Fiecare dintre cei trei eroi
sunt parte a mitului încãrcat de
glume, bancuri, poveºti stranii
ºi lipsite de inhibiþii (percepute
de copii) într-o societate inhi-
batã (în ceea ce îi priveºte pe
adulþi), fiecare dintre ei este
aºezat în rama unor întâmplãri
domestice cu conotaþii vulgare.

Cele trei personaje, alãturi de o
altã troicã, din planul fizic al
întâmplãrilor, Miºca, Buzdugan
ºi Colea, în jurul cãrora
graviteazã multe altele, sunt
puternic animate. În atmosfera
romanului se pãtrunde cu
uºurinþã; doar ieºirea, dupã lec-
tura textului, se face mai greoi,
dupã cum avertizeazã ºi
Constantin Cheianu pe coperta
a patra: „Ai nevoie de un rãgaz
ca sã te potoleºti dupã ce
închizi cartea aceasta despre
copilãrie a lui Mihail
Vakulovski, cu scriitura ei ner-
voasã, clocotitoare ca o
magmã“. Aceasta este, de fapt,
dimensiunea ascunsã, drama
mai degrabã sugeratã decât
exprimatã în peisajul violent,
dar ingenuu, duios al unei
copilãrii senine în Uniunea
Sovieticã. Drama aceasta
reiese din povestea personaju-
lui Iura Gagarin, chiar ºi din cel
al lui Lenin care, în folclor, de
pe patul de moarte a cerut sã
fie oricine cel ce-l urmeazã, mai
puþin Stalin; dar mai ales a lui
Vladimir Vâsoþki, popular ºi
împlinit ca actor, interzis ca
scriitor (dar având ºi cântece
interzise), mãcinat de dorinþa
de a-ºi vedea o carte tipãritã în
timpul vieþii. Iatã tuºele neîm-

plinirii sugerate de textul lui
Mihail Vakulovski: „Vladimir
Vâsoþki, mergând prin Moscova
cu Marina Vlady ºi auzind la un
geam cântecele sale interzise.
Se opreºte ºi ascultã pânã se
terminã caseta. Vladimir
Vâsoþki, marele artist ºi actor
de teatru ºi de cinema, cel mai
popular cântãreþ, în acelaºi
timp interzis“  (p. 47).

Dar neîmplinirea nu e numai
a acelor eroi împrumutaþi,
inseraþi în copilãria lui Miºca, ci
ºi a colegilor sãi. Colea, propa-
gandistul, îºi vede tãiat avântul
revoluþionar printr-o altfel de
aºezare a destinului:  „Colea n-a
mai ajuns cu tãticul sãu la
Moscova, aºa cum i s-a promis
de atâtea ori. N-a vãzut nici
Kremlinul, nici Piaþa Roºie, n-a
mai ajuns nici la Mausoleul lui
Lenin, nu l-a mai vãzut pe
Vladimir Ilici. Nici tãticul lui nu
l-a vãzut pe Vladimir Ilici Lenin,
pe care-l iubesc oamenii de pe
tot Pãmântul, de la Colea la
Vladimir Maiakovski sau Fidel
Castro“ (p. 127).

În aceastã sarabandã a
neîmplinirilor, Miºca se simte
dator sã scrie pentru a se împli-
ni. Îmboldit de destinele detur-
nate, dar mai ales de povestea
plecãrii în veºnicie a tatãlui, cel
cu care a exersat literatura
oralã, apoi cea scrisã, cel care
a mizat pe destinul de „pisari“
al familiei. Fiul, în prezenþa dis-
cretã a tatãlui, ca-ntr-o scenã
din Hamlet cu Vâsoþki la
Taganka, scrie acest roman
despre o copilãrie îmbibatã în
ideologie, cu un umor spumos,
într-o formã de radicalism lite-
rar îndulcit de duioºia cu care
trimite la rãdãcini: „Tatãl nostru
care eºti pe pãmânt/ Tatãl nos-
tru care-ai fost pe pãmânt/
Tatãl nostru care eºti în
pãmânt/ Taþii noºtri// Taþii noºtri
care s-au nãscut în altã þarã în
alt sistem în altã lume au trãit/
Taþii noºtri au avut alte vise au
trãit altfel au trãit alte vise/ Taþii
noºtri au visat sã ne fie nouã
mai bine/ Taþii noºtri au visat sã
ne fie nouã bine/ Taþii noºtri au
visat sã ne fie bine/ Taþii noºtri
au visat/ Taþii noºtri/// Tatãl
nostru a fost nãscut în margi-
nea asta de lume/ a trebuit sã
trãiascã în þara asta a fost
închis întins respins/ în þara
asta/ sã înveþe sã munceascã
sã slujeascã sã iubeascã þara
asta/ ademenit urmãrit jignit
cãutat ameninþat lovit tãiat ucis/
în þara asta// Tatãl nostru a
învãþat cum e sã fii tatã/ ne-a
învãþat cum e sã fii fiu cum e sã
fii tatã cum e sã fim fii cum e sã
fim tatã/ cum e sã fim cu e sã
fiu cum sã fiu/ SUNT/ Tatãl
nostru ne-a învãþat învãþat
învãþat/ Tatãl nostru care-ai fost
pe pãmânt/ Tatãl nostru care
eºti/ acolo// Taþii noºtri Taþii
noºtri Taþii noºtri Taþii noºtri“
(Paºii taþilor noºtri, pp. 5-6).

Romanul lui Mihail
Vakulovski e, în fond, o rugã-
ciune neortodoxã, mediatã de
spiritul viu al tatãlui.••         MMiihhaaii     CChhiiuuaarruu    ––     CCaapprr iicc iiuu

Adrian LESENCIUC

Inserþie
naturalist-postmodernã
în copilãria (din) URSS
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Filmul „Deep Water“ (2022)
este o ecranizare a romanului
omonim al scriitoarei ameri-
cane Patricia Highsmith
(1921-1995), celebrã pentru
thrillerele sale psihologice,
dintre care cel mai cunoscut
este „Talentatul domn
Ripley“. Patricia Highsmith a
debutat în 1950 cu „Strangers
on a train“ (ecranizat la scurt
timp de Alfred Hitchcock), a
scris peste douãzeci de cãrþi,
iar „Deep  water“, al patrulea
roman în ordine cronologicã,
a fost lansat în 1957.  

Pentru prima oarã,
povestea plinã de tensiune ºi
erotism a fost ecranizatã în
1981, de regizorul francez
Michel Deville, în „Eaux pro-
fondes“; în rolurile principale
au jucat foarte tânãra Isabelle
Huppert (aflatã la începuturile
carierei sale) ºi deja titratul
Jean-Louis Trintignant.
Pesemne filmul lui Michel
Deville, fãcut în stil chabro-
lian, a exercitat o deosebitã
fascinaþie asupra echipei care
a contribuit la realizarea filmu-
lui de limbã englezã lansat
recent ºi care aratã prea mult
ca un remake ºi prea puþin ca
o altã ecranizare a romanului
Patriciei Highsmith. Cu toate
acestea, regia filmului „Deep
water“ (2022) e în altã
manierã, britanicul Adrian
Lyne conferindu-i un caracter
aproape realist, pe când
„Eaux profondes“ era un
thriller de mister. Interpretãrile
sunt distincte ºi ar fi nedrept
sã cãdem în capcana de a o
compara pe Ana de Armas cu
Isabelle Huppert (ambele
întruchipând-o pe Melinda)
sau pe Ben Affleck cu Jean-

Louis Trintignant (ambii au
jucat rolul lui Vic). Intriga este
aceeaºi: Melinda ºi Vic sunt
doi tineri cãsãtoriþi, au o vilã
luxoasã ºi duc o viaþã de
huzur, dar nu-s fericiþi împre-
unã. Melinda e o femeie de o
frumuseþe rarã, dar nimfo-
manã (sau doar instabilã?),
ce-ºi permite sã se afiºeze în
mod public cu amanþii ei pe
care îi ºi prezintã cu dezin-
volturã soþului; Vic este soþul
încornorat, el pozeazã în
societate cã acceptã cu sto-
icism apucãturile deºãnþate
ale soþiei, dar îºi ascunde abil
tendinþele psihopate, fiind de
fapt un criminal care-ºi eli-
minã cu tenacitate adversarii.
Cei doi au împreunã o fetiþã
adorabilã, a cãrei precocitate
este deopotrivã impresionan-
tã ºi înfiorãtoare. 

Zach Helm ºi Sam
Levinson au fãcut mici schim-
bãri faþã de scenariul original
ºi s-au strãduit sã aducã
povestea în actualitate. Spre
exemplu, Vic face aplicaþii
web, o revistã glossy de
fotografie ºi s-a pensionat
timpuriu, îmbogãþindu-se din
patentarea unui cip pentru
drone. Unul dintre iubiþii

Melindei nu este parfumier,
ca-n filmul franþuzesc, ci un
arhitect care construieºte
peste tot în lume clãdiri pentru
locuinþe, cu certificate LEED.
Iar rolul personajului Wilson
(un excelent Tracy Letts) este
dezvoltat ºi contribuie la
amplificarea suspansului. Dar
e prea puþin pentru ca „Deep
water“ sã câºtige notorietate.
Nu ºtiu dacã am dreptate, dar
îi suspectez pe scenariºtii
americani cã s-au uitat prea
mult la filmul lui Deville,
urmând firul narativ propus de
acesta dimpreunã cu
Christopher Frank ºi Florence
Delay; ºi nu au citit cu atenþie

romanul Patriciei Highsmith,
în care ar fi gãsit sugestia
unui deznodãmânt complet
diferit. Romanul a fost publi-
cat ºi în România, în 2021, cu
titlul „Ape adânci“, la Editura
„Litera“, în traducerea Irinei-
Marina Borþoi. 

„Deep  water“ reprezintã
revenirea lui Adrian Lyne pe
ecrane, dupã 20 de ani.
Criticii de film ºi fanii regizoru-
lui s-au aºteptat la o producþie
asemãnãtoare thrillerelor ero-
tice ºi explozive: „Fatal attrac-
tion“ (1987), „Indecent pro-
posal“ (1993), „Unfaithful“
(2002). Majoritatea s-au
declarat dezamãgiþi atât de

regie, cât ºi de performanþa
lui Ben Affleck. Totuºi, mie mi
s-a pãrut convingãtor în rolul
unui bãrbat cu o inteligenþã
ieºitã din comun, placid,
etalând o seriozitate afectatã,
cu aere de superioritate, dar
continuu mãcinat în adân-
curile sale sufleteºti de
demonii geloziei morbide. Pe
de altã parte, actriþa de origi-
ne cubanezã Ana de Armas
pare sã cucereascã tot mai
multe inimi. În „Deep water“,
ea a fost foarte femininã,
rebelã ºi senzualã; dar abili-
tãþile sale actoriceºti au fost
mai bine evidenþiate în filme
ca „Blade runner 2049“,
„Knives out“, „No time to die“.
Cu siguranþã ne dorim sã o
vedem ºi-n alte roluri ºi sun-
tem nerãbdãtori sã o admirãm
jucând-o pe Marilyn Monroe,
în viitorul biopic „Blonde“.

Deºi redã o poveste sum-
brã, „Deep water“ e un film
plãcut de urmãrit, datoritã
decorurilor elegante ºi
cadrelor luminoase (cine-
matografia aparþinând da-
nezului Eigil Bryld). Chiar
dacã nu e cel mai bun film al
lui Adrian Lyne, regizorul
meritã aprecieri deoarece a
fãcut acest film la o vârstã
venerabilã, confruntându-se
cu dificultãþi deosebite cau-
zate de pandemie. Filmul nu
are pretenþia de a fi cotat mai
mult decât ceea ce este, nu a
rulat în cinematografe, ci a
fost distribuit direct pe plat-
formele de streaming. 

Adrian Lyne a împlinit în
martie 81 de ani ºi nu ar fi
exclus ca „Deep  water“ sã
devinã peste ani cântecul sãu
de lebãdã.

Centrul de Culturã „George Apostu“
are o tradiþie îndelungatã în ceea ce
priveºte proiectele din sfera cine-
matografiei, beneficiind de o vastã
experienþã în special în segmentul fil-
mului documentar. Amintim aici faptul
cã, timp de unsprezece ediþii, Bacãul,
prin Centrul de Culturã „George
Apostu“, a gãzduit unul dintre cele
mai mari festivaluri de film documen-
tar din Europa, la care au participat
case de producþie, regizori, tehnicieni,
operatori ºi cercetãtori din România,
Germania, Elveþia, Ungaria, Bulgaria,
Republica Moldova, Serbia,
Macedonia ºi Olanda. Reluând firul
acestei tradiþii, Centrul de Culturã
„George Apostu“ din Bacãu propune
un nou proiect, FilmDocArt, dedicat
incursiunilor cinematografice în spa-
þiul biografic al marilor personalitãþi
cultural-artistice. Proiectul a debutat
în data de 14 aprilie 2022, la Muzeul
de Artã Contemporanã din cadrul
Centrului de Culturã „George Apostu“,
cu vizionarea producþiilor artistului
vizual Ovidiu Ungureanu (realizator,
coproducãtor): „Casa memorialã Nicu
Enea“ ºi „Clipa în care lumea a spus
DADA“. Au urmat disertaþii ale conf.
univ. dr. Bogdan Teodorescu, de la
Universitatea Naþionalã de Arte
„George Enescu“ Iaºi, Facultatea de
Arte Vizuale ºi Design, ºi dr. Emilian
Berceanu, de la Muzeul Naþional
„George Enescu“, Secþia „Dumitru ºi

Alice Rosetti-Tescanu – George
Enescu“, care au fãcut scurte
descrieri ale celor douã producþii ºi au
subliniat importanþa filmului documen-
tar în (re)descoperirea personalitãþilor
care au marcat zona cultural-artisticã
naþionalã ºi internaþionalã.

În urmãtoarea zi, FilmDocArt a con-
tinuat cu producþiile realizate de Matei
Bejenaru: „Abis“ ºi „Zidul lui J. O.“,
artist vizual ce s-a remarcat în zona
filmului documentar de tip eseu. Cele
douã producþii au evidenþiat capaci-
tatea artistului Matei Bejenaru de a

sublinia aspecte de o profundã sensi-
bilitate din viaþa celor douã personali-
tãþi care au fãcut obiectul investigaþiei
sale cinematografice: poetul Emil
Brumaru ºi marea balerinã a anilor
'50-'60, Irinel Liciu. Cele douã proiecþii
au fost urmate de comentarii ºi între-
bãri legate de modalitatea de alegere
a subiectelor, detaliile tehnice care se
aflã în spatele imaginilor unui film
documentar. Rãspunsurile oferite au
conturat profilul artistului Matei
Bejenaru, o personalitate puternicã,
un om care reuºeºte sã surprindã
emoþia în forme inedite de exprimare
artisticã.

Experienþa rezultatã din întâlnirile
cu artiºtii vizuali Ovidiu Ungureanu ºi
Matei Bejenaru, conþinutul documen-
tar-artistic promovat în cele douã zile
de FilmDocArt ne îndreptãþesc sã
privim cu încredere continuarea aces-
tui proiect în anii ce vor veni.

Iubitorii de filme documentare au
putut constata cu prilejul derulãrii
primei ediþii a proiectului FilmDocArt
cã, atunci când este realizat de artiºti
consacraþi ai artei vizuale, filmul docu-
mentar poate sã emoþioneze profund
ºi sã procure o mare bucurie specta-
torului. (Red.)

Violeta SAVU

O nouã ecranizare
a romanului „Ape adânci“

FFiillmmddooccaarrtt
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În cartea Totdeauna singurã.
Nefericiri paralele, pe care psi-
hologul Aurora Liiceanu a
lansat-o la începutul anului
2022, sunt descrise evoluþiile
sociale, relaþionale, emoþionale
a douã femei care au trãit la
distanþã de o sutã de ani, în
spaþii geografice diferite.
Ambele au trãiri similare, reacþii
care parcã se repetã ºi ambele
par sã aibã aceeaºi structurã
de personalitate. Trãiesc o
nefericire asemãnãtoare ºi par
a aspira cu tot dinadinsul la
starea de nefericire ºi solitu-
dine.

Primul personaj, pe urma
cãruia Aurora Liiceanu se
avântã, este Catherine Pozzi
(1882-1934), fiica savantului
Samuel Pozzi, medic de suc-
ces în ramurile neurologiei,
antropologiei, ginecologiei,
chirurgiei ºi a unei catolice
despre care se poate spune cã
frecventa excesiv biserica ºi
cãreia divorþul i se pãrea cel
mai mare dintre pãcate.
Catherine defineºte relaþia cu
familia  ei ca fiind „tensionatã“.
Suferea de solitudine ºi lipsã
de comunicare, avea deseori
stãri de neliniºte ºi nu fãcea
niciun efort sã se apropie de
oameni. Adolescenþa ºi
tinereþea i-au fost marcate de
sentimentele de repulsie faþã
de tatãl sãu, care se lãsa pradã
aventurilor erotice, iar infideli-
tatea faþã de mama sa pãrea
sã o afecteze mai mult pe ea.
Chiar dacã era seducãtor ºi
adulterin, Catherine era obse-
datã de personalitatea com-
plexã a tatãlui ei, pe care-l
adora. Când a ieºit în lume,
Catherine a privit mulþimea ca
pe o gloatã mincinoasã, dar ºi
ea, la rândul ei, juca o comedie
infamã, surâzând fals, minþind,
privind în gol, lipsitã de interes
pentru umanitate, în general.
Intelectual vorbind, a fost o
autodidactã genialã, cu o fan-
tasticã putere de absorbþie a
informaþiilor. Participa la sera-
tele saloanelor franceze alãturi
de Clemanceau, Marcel
Proust, Sarah Bernhardt,
ducese, contese, artiºti, scriitori
de marcã sau debutanþi cu
recomandãri, dar pe toþi îi
privea cu reticenþã ºi spirit cri-
tic. Era, mai curând, atrasã de
raþionalismul tatãlui sãu, cu
ateismul lui categoric, cu admi-
raþia lui pentru progres ºi
cunoaºtere, dar prefera
tãcerea. Dacã iubea sau ura,
prefera sã se închidã în cara-
pacea sensibilitãþii pe care o
consolidase, fãrã a adresa
cuiva, în mod direct, calificative
sau reproºuri. O mimozã gândi-
toare cu o extraordinarã vioici-
une mentalã, care, din pãcate,
era asociatã de tatãl ei cu limi-
tata lui soþie. Catherine s-a
simþit abandonatã de cãtre el ºi
ducea cu ea suferinþe tãcute. A
început sã scrie doar pentru
a-ºi alunga singurãtatea ºi a-ºi
depãºi rãtãcirile. În goana de
umplere a vidului care cãpãta
din ce în ce mai mult contur,
Catherine trudea în construirea
unei identitãþi cât mai coerente
ºi mai puþin fragmentare, dar a
reuºit doar o creare a unei
faþade nerealiste, artificiale. O
împiedicau lipsa ei de comuni-

care, structura introvertitã, re-
zerva de a face confidenþe,
concepþia eronatã despre viaþã
ºi iubire... Viaþã? Experienþele
ei sociale erau reduse, iar cele
erotice, de asemenea. A fost
mai mult obsedatã de moarte.
Visa de multe ori la un sfârºit
timpuriu care i-ar putea adãuga
ceva glorie. ªi-a botezat
câinele „Tod“ (moarte, în ger-
manã), fãrã sã i se parã excen-
tric sau sarcastic.

A iubit-o pe Audrey, o ame-
ricancã cu care a petrecut o
vacanþã în Elveþia. Era o tipã la
fel de singurã, ºi existenþialis-
mul lor nostalgic a fost liantul
iubirii care le-a legat pentru un
timp. Dar Audrey a murit, la
numai un an de la întâlnirea lor,
iar Catherine, îndureratã, i-a
pãstrat fotografia spre aduceri
aminte. Agnès, cartea pe care
a scris-o apoi, este dedicatã
iubirii pierdute, autoarea
înþelegând cã viaþa nu-i decât
un ºir lung de experienþe sum-
bre. S-a mai consumat o
poveste de iubire, tot cu o
americancã, dar cãreia pãrinþii
i-au cerut imperativ sã-i punã
capãt.

Catherine nu a cãutat iubirea
unui bãrbat, concluzioneazã
Aurora Liiceanu, din fotoliul psi-
hoterapeutului atent la detaliile
care alcãtuiesc, de fapt, per-
soana aflatã în vizor. Era prea
copleºitã de scandalurile de
acasã, de nepãsarea tatãlui, de
infidelitãþile lui care cauzau
durere tuturor, dar ºi de rigidi-
tatea mamei ºi de incapaci-
tatea ei de a fi tandrã, caldã,
flexibilã... ºi a ales sã plece în
Anglia, la studii. Spera într-o
uitare, într-o împlinire a carierei
de scriitoare. Dar în vacanþa de
varã, revenind acasã, mama a
reuºit, dupã un ºantaj emoþio-
nal, sã o convingã sã aban-
doneze ºcoala, iar relaþia cu
tatãl ei avea aerul unei pãci ce
va domni. La vârsta de 25 de
ani s-a cãsãtorit cu un tip mai
tânãr cu cinci ani, iar din
aceastã relaþie s-a nãscut un
fiu. Cãsãtoria lor era pentru
Catherine o sursã continuã de
nefericire, diferenþele intelec-
tuale ºi de temperament erau
deja apãsãtoare, aºa cã a
divorþat fãrã sã aibã nicio
remuºcare. Aurora Liiceanu nu
trece neinteresatã peste acest
eveniment, marcându-l ca pe
unul de mare curaj, aºa cum
mama ei nu a avut niciodatã.

Rãmasã captivã imaginii
iubitului ideal ca fiind o per-
soanã mai maturã, l-a cunoscut
pe Paul Valéry când avea 38
de ani, iar el, aproape 50. Avea
o soþie ºi trei copii ºi se declara
foarte ataºat de familie. Cum
ea îºi dorea o relaþie cu cineva
care sã se ridice la pretenþiile ei
intelectuale, literare, filozofice
ºi mai ales sã aibã sensibilitate,
Valéry era rãspunsul acestor
cerinþe. Însã, de-a lungul timpu-
lui, relaþia lor nu trecuse de dis-
cuþii, „ceva rezonanþã“, o anu-

mitã dependenþã reciprocã, dar
asta nu l-a determinat nicicând
pe scriitor sã-ºi pãrãseascã
familia. Relaþia lor a fost una
turbulentã, cu frecvente
despãrþiri ºi împãcãri, ºi aici
Aurora Liiceanu face o intere-
santã trimitere la relaþia dintre
Jean-Paul Sartre ºi Simone de
Beauvoir, având în vedere con-
ceptul psihologic conjugal „per-
soanã centralã“ versus „per-
soanã perifericã“. Legãtura lor
s-a sfârºit dupã opt ani.
Catherine a resimþit dureros
aceastã definitivã rupturã ºi s-a
întors la religie ºi lecturi,  dupã
un timp fiind rãpusã de tuber-
culozã. N-a mai apucat sã vadã
cum Paul Valéry, la 67 de ani,
s-a îndrãgostit nebuneºte de o
junã cu 30 de ani mai tânãrã.

Cum a nãruit-o iubirea ºi cât
a dezamãgit-o pe Catherine?!
A iubit un bãrbat infidel,
nepãsãtor, cãutãtor de aven-
turi, exact ca tatãl ei, iar ea,
fiind cu mult mai complicatã
emoþional decât mama ei, a
suferit mult mai mult. Matriþa
s-a repetat, dar într-un mod
tragic. Catherine nu a avut
inteligenþa de a alege pentru a
fi fericitã, ci a mers împotrivã-ºi,
rãmânând o tristã solitarã pânã
la final.

Cel de-al doilea portret este
al Claudiei, clientã a cabinetului
Aurorei Liiceanu, care a întâl-
nit-o destabilizatã emoþional,
dupã o cãsãtorie rutinatã fãrã
ca între ea ºi soþul ei sã fi fost
vreo mare iubire. Dupã ce a
nãscut o fiicã, nu a reuºit sã
dezvolte o relaþie afectivã,
ipostaza maternã creându-i
probleme. Dar soþul sãu a luat
aceastã „caznã“ de pe umerii
sãi, petrecând timp cu fiica lor,
rãsfãþând-o,  ba chiar educând-o.
Când avea 13-14 ani, fiica s-a
împrietenit cu o colegã a cãrei
mamã era divorþatã, iar pãrinþii
celor douã ieºeau împreunã cu
fiicele lor. De aici a fost lesne
de înþeles ce-a urmat: soþul
Claudiei ºi mama colegei au
devenit amanþi. Pentru Claudia
ºocul aflãrii a fost devastator. În
lipsa altor instrumente de com-
batere a suferinþei, a apelat la
psiholog, respectiv la Aurora
Liiceanu, care a privit acest caz
complex, din punct de vedere
psihanalitic, exhaustiv.

Claudia se simþea exclusã,
minþitã, umilitã, trãdatã, iar
dupã un scandal teribil a pro-
pus fãrã nicio ezitare divorþul.
Fiica a refuzat sã locuiascã
împreunã cu ea, alegându-l pe
tatãl ei, care a mai pus sare pe
ranã, cerându-i o sumã mare
de bani reprezentând partea sa
de apartament, iar Claudia a
fost nevoitã sã recurgã la un
împrumut bancar. O vreme n-a
mai venit la cabinet. Psihologul
ºi-a închipuit cã s-a obiºnuit cu
noua viaþã ºi cã lua realitatea
aºa cum e. A revenit la
ºedinþele de terapie ºi pãrea cã
va cãpãta autonomie. Arãta
ceva mai vivace ºi mai echili-
bratã emoþional, dar povestea
cã imaginile pe care le vãzuse
cu fiica sa, soþul ei ºi colega
fetei împreunã cu mama aces-
teia, actualã iubitã a soþului, nu-i
dãdeau pace ºi reveneau agre-
siv zi ºi noapte, umbrindu-i
viaþa. Anii au trecut ºi fiica ei
s-a cãsãtorit, la rândul ei avea

o fetiþã ºi se distanþase de
pãrinþi. ªi dupã concubinajul
ratat, soþul a revenit la ea, iar
Claudia n-a refuzat, sãtulã
pânã peste cap de singurãtate.
Întru nostalgia anilor tinereþii, a
cedat invitaþiei unei foste
colege de a se întâlni online cu
cei cu care a petrecut anii liceu-
lui. Acolo a apãrut el, Paul, arã-
tosul clasei, bun la sport, care
avea o soþie ºi un fiu major.
Lucrase ºi prin strãinãtate, dar
soþia nu s-a adaptat ºi au
revenit în þarã. Povestea destul
de rece despre viaþa lui, pãrea
un nefericit. Paul se arãta
interesat de ea, îi acorda
atenþie, dupã care au schimbat
adrese ºi paginile de FB etc.
Claudiei îi era prea fricã de
oameni, ºi stima de sine era
atât de scãzutã, încât n-a
crezut nicio clipã cã ar fi putut
sã-l atragã  pe Paul. Dar
apropierea s-a produs ºi i-a dat
senzaþia cã redescoperã viaþa,
cã e vie, cã totul are sens.
Aºtepta mesajele lui ca pe
razele soarelui benefice ºi
dãtãtoare de viaþã. Au dat frâu
liber relaþiei lor, care a devenit
una eroticã. Aurora Liiceanu
adaugã în acest context: Ne
îndrãgostim atunci când imagi-
naþia noastrã proiecteazã
asupra altei persoane perfecþi-
uni inexistente sau exagerãri
nerealiste. Legãtura celor doi a
fost explozivã cât a fost
secretã, Claudia îl vedea pe
Paul ca pe un salvator, lui
putea sã-i mãrturiseascã totul
ºi chiar i-a declarat cã fãrã el e
pierdutã, cã se simte vulnera-
bilã.

Avem, oare, dreptul sã asi-
milãm dragostea cu altruismul
ºi respingerea ºi pãrãsirea cu
acte de rãutate ºi cruzime? Nu
e un act de egoism? A iubi cu
adevãrat presupune sã n-ai
niciun fel de aºteptãri atunci
când dragostea nu vine la
schimb cu altceva, când, pur ºi
simplu, oferi dragoste,
neaºteptând nimic. Paul al
Claudiei, ca ºi Paul Valéry, nu
era dispus sã-ºi pãrãseascã
familia. Relaþia clandestinã a
Claudiei cu el avea la bazã
minciuna în formã continuatã.
Iar ea a aflat pe propria-i piele
cã Paul era o fire slabã, inca-
pabil de gesturi tranºante, con-
tinuându-ºi relaþia conjugalã de
parcã nimic nu s-ar fi întâmplat. 

Ca o concluzie a celor douã
cazuri descrise, Aurora
Liiceanu aduce în luminã
nesiguranþa de sine care apare
treptat, încã din copilãrie, fiind
o consecinþã a felului în care
am fost crescuþi. Vom imita la
nesfârºit ce am vãzut ºi trãit în
familie dacã nu conºtientizãm
la timp cât rãu ne provocãm
dacã vom dezvolta dependenþã
de persoanele de lângã noi.
Dacã vã intereseazã cine este
câºtigãtorul într-o relaþie, atunci
vã recomand afirmaþia lui Alain
de Botton din „Sex, shopping ºi
un roman“: Puterea în dragoste
derivã din capacitatea de a nu-þi
pãsa. În dragoste, mai puternic
este cel care nu are proiecte
legate de celãlalt...

Irina-Amalia BÃCÃOANU

Douã portrete – acelaºi destin
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Înainte
de  „deregglarea
tuturor
simþurilor“

Într-o scrisoare din 24 mai
1870, Rimbaud îi mãrturiseºte
parnasianului Théodore de
Banville: „Începusem [...] sã-mi
exprim bunele credinþe, spe-
ranþele, senzaþiile“ (subl. ns.),
adãugând, cu tandreþea vârstei
de 15 ani ºi jumãtate: „Numesc
asta primãvarã“. Pentru viitorul
mare poet-vizionar, senzaþia e
aºadar legatã, la început, cel
puþin aºa se pare, de o înflorire
adolescentinã, poate de o zdrun-
cinare fizicã, dar senzaþia intrã ºi
în definiþia poeziei. O aratã,
simptomatic, poemul (scris în
martie 1870) „Senzaþie“
(Sensation), fãrã titlu în scri-
soarea trimisã lui Banville, însoþit
de „Soare ºi carne“, sub titlul
„Credo in unam“, ºi de „Ofelia“:
„În seri de varã-albastre, porni-voi
pe cãrare,/ Cãlcând firave ier-
buri, de grâne ciugulit;/ Visând,
cu glezna prinsã de proaspãtã
rãcoare,/ În mers sã-mi scalde
vântul, vreau, capul dezgolit!//
Nu voi rosti o vorbã, nimic nu voi
gândi:/ Ci-mi va urca în suflet
iubirea nesfârºitã;/ Departe, mai
departe, þigan, voi rãtãci/ Voios,
cu Firea-alãturi, precum cu o
iubitã!...“ (în Arthur Rimbaud,
„Scrieri alese“, Bucureºti,
Editura pentru Literaturã
Universalã, col. „Poesis“, 1968,
trad. N. Argintescu-Amza). 

În „Senzaþie“ identificãm o
primã apariþie a motivului rãtã-
cirii, ca în „Boema mea“ sau
„Corabia beatã“, poate influenþat
de „Invitaþie la cãlãtorie“
(Baudelaire), asociindu-se cu
acest început de delir senzorial
al contopirii cu firea. Percepþiile
exterioare, tactile ºi vizuale, îi
permit subiectului liric sã capete
conºtiinþa unei stãri sufleteºti
sau de sentimente venite din

strãfundurile fiinþei sale, în afara
oricãrei operaþii intelectuale.
Senzaþia e ceea ce reveleazã,
într-o manierã aproape intuitivã,
idei necunoscute pânã acum: în
cazul de faþã, iubirea. În aceste
mecanisme, recunoaºtem unele
reminescenþe, vagi imagini din
„Visãrile unui hoinar singuratic“,
opera postumã a lui Jean-
Jacques Rousseau, ori din texte
ale lui Helvétius. Un prieten din
copilãrie, Delahaye, este sigur
cã în 1870-1871 Rimbaud îi
citise pe amândoi. Chiar pre-
cizeazã cã autorul cunoscutului
text „Despre om“ îl impulsionase
pe tânãrul poet sã se lase atras
de „un gen de studii convenabile
temperamentului sãu atât de
îndrãgostit de senzaþii“. Putem
cãdea de acord, astãzi, cã nu
este necesar sã ai cunoºtinþele
marelui iluminist ca sã trãieºti
acest sentiment de expansiune
fizicã, aceastã dilataþie, cum ar
spune Bachelard, ce caracteri-
zeazã experienþa pasiunii. De
vreme ce orice adolescent, cu
atât mai mult Rimbaud, poate,
pânã la urmã, sã descopere prin
el însuºi atâtea senzaþii ºi sen-
timente, ne îndoim cã unele
texte ale filozofilor secolului al
XVIII-lea iluminist l-au influenþat
atât de mult pe cel care va afir-
ma în curând cã „inventarea
necunoscutului cere forme noi“:
toate aceste senzaþii rãmân de
domeniul experienþei ºi al mate-
rialismului, în aria unei filozofii a
Naturii pe care „Soare ºi carne“

o proclamã deschis (dupã ce
Baudelaire, în „Corespondenþe“,
revoluþiona nu numai ideea de
Naturã, ci ºi viziunea poeticã
asupra ei, cu toate consecin-
þele estetico-ontologice în evo-
luþia poeziei moderne. „Natura
e un templu cu stâlpi însufleþiþi/
Ce-ngânã, rar, cuvinte nedes-
luºite-n goluri./ Prin ea, omul
strãbate-o pãdure de simboluri/
Ce-l iscodesc de-aproape cu
ochi acoperiþi.“ (în „Sunete fun-
damentale“, Bucureºti, Editura
„Univers“, 1970, trad. ªt.-Aug.
Doinaº), evocându-l în trecere
pe cel mai cunoscut ºi misterios
materialist al Antichitãþii,
Lucreþiu. Desigur, toate acestea
nu sunt conceptualizate încã de
tânãrul Rimbaud; dar exprimã,
în plinã erotizare a Universului,
un recul al divinului în folosul
unei prezenþe centrale a Omului:
„– Trecu prin noapte boarea

iubirii, ºi-n pãdure/ În codrul
sacru (subl. ns.), printre copacii
plini de umbre,/ Stau zeii în
picioare – mãreþe  statui sum-
bre/ Pe-a cãror frunte-ºi face
botgrosul cuib anume./ – Da,
zeii-ascultã Omul ºi infinita
lume!“ (op. cit., trad. Petre
Solomon).

Privilegierea senzaþiei reaºa-
zã eul în inima lucrurilor. Obser-
vãm, în „Senzaþie“, iruperea bru-
talã a persoanei întâi, dialogul
fiinþei cu tot ceea ce o încon-
joarã. Iar acest dialog nu va mai
înceta. Eul senzitiv, ba chiar
senzual, este inseparabil de
poetica lui Rimbaud. Nu este eul
liric al romanticilor, confesiunea
impudic exteriorizatã (tocmai de
asta Musset este „de paispre-
zece ori execrabil“), este eul
întins spre orice vibraþie, desco-
perirea interioarã a oricãrei
oscilaþii sugerate de sens. Astfel,
scrisul însuºi e o trezire („minut
de trezire“), de care cel ce
mânuieºte pana e primul sur-
prins. Ulterior, practica unei
dereglãri a simþurilor va putea da
un nou avânt acestui mijloc de
cunoaºtere – dialogului senzori-
al cu vizibilul.

Unele senzaþii sunt privile-
giate în mod natural. Senzaþiile
tactile sunt prezente ºi în primul
dintre cele ºapte sonete scrise
de Rimbaud cu ocazia esca-
padei lui în Belgia, „Vis pentru la
iarnã“ („Pentru... Ea“ – dedicaþia
pare a fi un simplu pretext lite-
rar), apropiatã ca intonaþie de

„Cariatidele“ lui Théodore de
Banville ºi „care þine de genul
rococo“ (cf. „Întâia searã“), în
opinia Irinei Bãdescu (op. cit.):
„Îþi vei simþi deodatã obrazul
zgâriat.../ O micã sãrutare, ca un
pãianjen beat/ Pe gât o sã-þi
coboare...“ (op. cit., trad. Petre
Solomon). Sunt mai numeroase
senzaþiile vizuale: acest simþ
dominã toatã opera rimbaldianã,
de la micile tablouri din „Înfri-
coºaþii“ pânã la „Scene“ din
poemele de mai târziu, cele din
„Iluminãri“ în mod deosebit,
unde vizualul introduce o temã
importantã, spectacolul.

O parte a criticii literare a
dedus dintr-o astfel de sensibili-
tate la forme ºi la culori un gen
de impresionism al lui Rimbaud,
diferit totuºi de sensul pe care îl
avea pentru pictorii contempo-
rani ai poetului, botezaþi impre-
sioniºti în 1874, când autorul
„Vocalelor“ avea 20 de ani.
Pentru impresioniºti, visul estetic
consta din a reda un fragment
de realitate aºa cum e perceput
de ochiul artistului în circum-
stanþe determinate, un proiect
relevând o formã de realism.
Senzaþia rimbaldianã  nu ajunge
la o transcriere a realului reflec-
tat de un temperament, ci la o
sugestie neobiºnuitã: „Un coup
de ton doigt sur le tambour
décharge tous les sons et com-
mence la nouvelle harmonie“. A
simþi nu înseamnã aºadar a fixa,
ci a miºca o lume necunoscutã.

Iatã de ce senzaþia e mai
mereu legatã de experienþa
miºcãrii: astfel, mersul însoþeºte
ansamblul de percepþii din
„Senzaþie“ sau din fantezia
„Boema mea“ („Porneam vârân-
du-mi pumnul în buzunarul rupt/
[...] / – ªi, visãtor de-o ºchioapã,
ce rime pe cãrare/ Înºiruiam, în
mersu-mi spre hanul Caru-
Mare!“ În „Versuri noi“ ori în
„Iluminãri“, miºcarea se va ma-
nifesta într-o derivã a imaginilor;
astfel, vor fi vertijuri, iar poetul va

Scriitor ºi jurnalist, personalitate cata-
lizatoare a mediului cultural-artistic din
oraºul situat pe râul Bistriþa, dar nu
numai, Cornel-Simion Galben propune
cititorilor volumul al cincilea din ale sale
„Lecturi aleatorii“, apãrut în anul 2021, la
editura bãcãuanã „Ateneul scriitorilor“.
Aºa cum lectorul a fost obiºnuit, se poate
gãsi în cartea recent apãrutã un numãr
de cincizeci de cronici scrise cu acribie ºi
pertinenþã, adevãrate invitaþii profesio-
nale la lecturã ºi reflexie, fãrã concesii
asupra scãpãrilor autorilor sau editorilor,
dar conþinând ºi o anumitã încurajare
fãcutã cu exigenþã, acolo unde este
cazul. Subiectele tratate sunt volumele
din zona beletristicii (exclusiv prozã, cu
excepþia unui material), jurnale, arte plas-
tice, scrieri cu caracter religios, lucrãri
despre muzicã ºi chiar tipografii, cãrþi ale
actorilor sau biografiile acestora, volume
de interviuri ºi, nu în ultimul rând, enciclo-
pedii ºi opere ce trateazã direct sau tan-
genþial istoria ºi evoluþia oraºului moldav
unde activeazã de multe decenii autorul.

În toate textele, fãrã excepþie, predo-
minã o manierã deopotrivã limpede ºi
atractivã de a face apropiatã cartea de
lector, un anume talent de povestitor
dublat de scrupulozitate, oferind infor-
maþii relevante cu privire la contextu-
alizarea modului de apariþie a volumului,
despre subiectul asupra cãruia aduce
unele noutãþi complementare ºi, desigur,
despre autorii cãrþilor supuse analizei.
Toate acestea conduc la o lecturã plãcutã
ºi formativã despre oameni de seamã

sau cel puþin care meritã sã fie remarcaþi
datoritã contribuþiei lor culturale. Se rea-
lizeazã astfel un binevenit survol (cu
subiectivismul inerent unei astfel de între-
prinderi) peste geografia culturalã a
zonei. 

Deºi toate materialele se circumscriu
ariei amintite, ele, dar ºi volumele despre
care se face referire nu sunt provinciale

în sensul peiorativ al cuvântului. Prea
adesea se uitã cã provincia în totalitatea
ei este pânã la urmã teritoriul unei þãri. ªi
din acest motiv demersul domnului
Cornel Galben prezintã, pe lângã aspec-
tul literar, o mizã mai largã. Dincolo de
istoria scrisã în marile tratate existã sute
ºi mii de istorii mici, din pãcate cel mai
adesea neconsemnate, desfãºurându-se
anonim în „eternitatea oraºelor patri-
arhale“. Apariþii editoriale precum cele
prinse în aceste „Lecturi aleatorii“ fac sã
transparã uneori direct, alteori printre rân-
duri frãmântãrile ºi esenþa existenþialã a
unei lumi aflate dincolo de marile scene,
dar care contribuie la scena globalã a
lumii de azi. Deºi trãim într-o lume în care
accesul la orice tip de informaþie este
aproape nelimitat ºi imediat consultarea
informaþiei de calitate se poate realiza,
doar atunci când cãutãtorul ei este edu-
cat la ºcoala lecturii – orice altã formã de
educare s-a dovedit (deocamdatã)
neconcludentã sau în cel mai fericit caz
superficialã. Iar cãrþile au schimbat lumea
oferind un voiaj imobil ºi o vor face în con-
tinuare, indiferent de suportul pe care vor
exista.

Teoriile marketingului cultural modern
vorbesc despre „vitalitatea culturalã“ a
unei zone definite drept creare, disemi-

nare, validare ºi sprijinire a culturii ºi
artelor, ca dimensiune a vieþii de zi cu zi
a unei comunitãþi. Practic, aceastã vitali-
tate culturalã se sprijinã pe trei piloni:
prezenþã, participare ºi suport. Cu sigu-
ranþã, volumele de tipul acesta se
încadreazã ca parte a acestui proiect, fie
el declarat sau nu. Intersecþia dintre locul
ºi timpul primit se aflã în noi, cei care tre-
buie nu doar sã ne bucurãm de ceea ce
am gãsit, ci sã aducem la rândul nostru
un obol acolo unde suntem. Tot acest
travaliu realizat de autor ne poate duce
cu gândul la versurile din poezia „Midi“, a
lui Leconte de Lisle: „Viens! Le Soleil te
parle en paroles sublimes;/ Dans sa
flamme implacable absorbe-toi sans fin;/
Et retourne a pas lents vers les cités
infimes,/ Le coeur trempé sept fois dans
le Néant divin“. Mai puþin ultimele cuvinte.
Deoarece pentru domnul Cornel-Simion
Galben ideea de neant este contrazisã
prin activitatea ºi convingerile sale pro-
fund creºtine (ilustrate concludent în
comentariile la cãrþile cu tematicã orto-
doxã din acest volum).

Cu aceastã lucrare, dar ºi cu întreaga
sa activitate, domnia-sa se alãturã acelor
oameni de condei parcimonioºi cu ei
înºiºi, dar generoºi cu alþii, mai puþin
egoiºti ºi dornici sã înþeleagã cu adevãrat
scrisul celorlalþi, alãturi de care sã poatã
construi acea urbe interioarã formatã din
cãrþi, muzee, albume de artã, filarmonici
ºi teatre ce pot da un sens mai bun
zidurilor, strãzilor, caselor, parcurilor,
pieþelor ce alcãtuiesc oraºul tangibil.

Alexandru CAZACU

UUrrbbeeaa  iinntteerriiooaarrãã

Gheorghe IORGA

Arthur Rimbaud.
Feþele mitului
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Vivacitatea ºi intensitatea
vieþii se dezvãluie pregnant în
preajma sãrbãtorilor religioase.
Atunci se amplificã starea de
rãzvrãtire ºi singurãtate a omu-
lui încãtuºat de pãcat, care re-
simte acut dorinþa întoarcerii în
matca pãcii ºi liniºtii spirituale.
Trãirea creºtinã, neglijatã sau
uitatã, capãtã dimensiunea unui
imperativ. Captiv în universul
mercantilismului de toate nuan-
þele, sufletul sparge pentru o
vreme oglinda sinelui amãgit de
vremelnicie, satisfãcut ºi
îmbuibat de consumerism.
Nevoia de revenire la tradiþie, la
valorile înaintaºilor „urlã“ înlãun-
trul fiinþei pentru cã, aºa cum
remarca Alexandru Mironescu
într-unul dintre memorabilele
sale eseuri, „viaþa e o litanie, o
dezvoltare prin creºtere, prin
reluãri ale unor teme fundamen-
tale. Principiul sãu activ e
desãvârºirea, nu improvizaþia
de figuri, de forme instabile, fãrã
rãdãcini“ (Calea inimii. Eseuri în
duhul Rugului Aprins, Bucureºti,
Ed. „Humanitas“, 2019, p. 139). 

Sãrbãtoarea sãrbãtorilor,
Învierea Domnului este stâlpul
ºi temelia creºtinismului. Secole
de-a rândul, în preajma zilelor
pascale, omenirea fremãta de
emoþie sfântã, redescoperind
sensul fundamental al rãs-
cumpãrãrii din sclavia pãcatului.
„Hristos a înviat din morþi, cu
moartea pe moarte cãlcând, ºi
celor din mormânturi viaþã
dãruindu-le!“, dupã cum spune

cântarea bisericeascã. Un astfel
de moment ce reflectã trãirea
prezentã, asumatã a comunitã-
þii a fost suprins, magistral, de
H. C. Andersen în memoriile
sale de cãlãtorie: „Ziarul a
apãrut în Vinerea Mare cu
chenar negru, amintind moartea
lui Crist; vigneta din titlu înfãþiºa
un sarcofag cu o salcie plângã-
toare ºi deasupra se afla un
poem despre Patimi, scris de
Soutsos. Seara la nouã se
auzirã litaniile Prohodului ºi pro-
cesiunea porni dinspre bisericã
pe strada principalã cãtre palat.
De la fereastrã priveam cum
înainteazã încet – una dintre
cele mai impresionante priveliºti
vãzute de mine. [...] Muzica
Prohodului, cântatã de fanfara
militarã, suna de parcã poporul
ºi-ar fi dus regele la mormânt.
[...] Când ceasul a bãtut ora
douãsprezece, episcopul a
fãcut un pas înainte, vestind:
«Cristos a înviat!» «Cristos
anesti!» strigã fiecare cu
bucurie; tobe ºi trâmbiþe
rãsunarã, orchestra începu sã
cânte o melodie veselã, ca de

dans. Oamenii s-au îmbrãþiºat,
sãrutat ºi toþi se bucurau,
repetând «Cristos a înviat!» [...]
Copiii, toþi cu fesuri sau ghete
noi, roºii, dãnþuiau numai în
cãmãºuþe în jurul focurilor, se
sãrutau ºi spuneau, asemenea
bãtrânilor: «Cristos a înviat!»
[...] Mesajul «Cristos a înviat!»
nu vestea o veche întâmplare,
nu, era ceva petrecându-se
chiar în noaptea de-atunci, în
þara aceea! Era ca ºi cum
vestea abia ar fi ajuns la ure-
chile lor!“ (H. C. Andersen,
„Bazarul unui poet. Memorii de
cãlãtorie în Germania, Italia,
Grecia, Orient ºi þãrile dunãrene,
1840-1841“, Bucureºti, Ed.
„Humanitas“, 2021, p. 232-233).

La mai puþin de douã veacuri
distanþã, ne regãsim la momen-
tul Învierii Domnului. Mesajul
Sfintelor Scripturi este acelaºi
din veac în veac pânã la final,
nu însã ºi lumea creºtinã care-ºi
redefineºte coordonatele trãirii. 

Oamenii încep sã umple
reþeaua de socializare cu ima-
gini despre frumuseþea primã-
verii ºi conexiunile naturii cu

Ziua Învierii. Buchetele de flori,
prelucrate în photoshop ori
suprinse în vitrinele florarilor
abili care ºtiu sã îmbine artifi-
cialul cu naturalul, fascineazã
ochiul ºi, implicit, minþile
absorbite de universul virtual.
Alãturi de chipuri iconice, într-un
melanj imagistic devenit noua
realitate, oamenii împãrtãºesc
bucuria indusã sau propusã de
companii ºi hipermarketuri prin
postãri, like-uri ºi oferte atrãgã-
toare. Iubirea cu nuanþe creº-
tine sau nu, iertarea necondi-
þionatã, „magia“ sãrbãtorilor,
iepuraºul de Paºte, mesajele de
felicitare, invitaþiile la training de
dezvoltare personalã etc., toate
se întrepãtrund þesând în suflet
cãmaºa unei lumi care vrea sã
acopere goliciunea omului
însingurat ºi împrãºtiat lãuntric.
Cãderea omului ca urmare a
neascultãrii de Dumnezeu,
redobândirea de chip al lui
Dumnezeu prin jertfa rãs-
cumpãrãtoare a Mântuitorului
Iisus Hristos au devenit o micã
parte din universul lumii de azi,

în care totul este deopotrivã
fascinant ºi efemer, prezent ºi
caduc. 

Chiar dacã opþiunea „trãirii“
religioase în mediul virtual, prin
transmisiile fãcute pe internet
sau TV, a devenit din ce în ce
mai convenabilã celor care
preferã sã împleteascã efortul
casnic cu ascultarea mesajului
pascal transmis de Bisericã, nu
puþini sunt aceia care opteazã
sã petreacã jumãtate de ceas,
la miezul nopþii, lângã zidurile
unui sfânt locaº pentru a primi
lumina Învierii. Evident, mai sin-
guri, mai triºti ºi mai grãbiþi
decât grecii din „Memoriile“ lui
Andersen sau, de ce nu,
românii din timpul lui Bãlcescu,
Rosetti, Negri sau Alecsandri.

Tradiþia de a lua luminã de la
Bisericã în noaptea de Paºte,
de a o duce acasã ºi a o pãstra
aprinsã într-o candelã poartã
însã o conotaþie misticã,
indelebilã sufletului românesc.
În ciuda diluãrii vieþii creºtine
despre care ne vorbesc sfinþii,
astãzi, aici ºi acum, se pare cã
esenþa mesajului pascal tinde
sã fie redus la lumina lumânãrii
aprinse la miezul nopþii în stri-
garea-crez: „Hristos a înviat!
Adevãrat a înviat!“ Omul este o
fiinþã religioasã, care devine,
pentru câteva clipe, în miezul
nopþii pascale, chip al lui
Dumnezeu. Încã e bine!

Ne întoarcem la hotel pe bulevardul
strãjuit cu chiparoºi a la Via Appia ºi,
mânaþi de foame ºi de aerul marin,
intrãm într-o pizzerie care tocmai îºi face
bilanþul duminical. Pizzeria este decoratã
ca o corabie, cu toatã recuzita simbolicã:
colecþie de bancnote, noduri marinãreºti,
ancore, hublouri de navã, vitrine cu sticle
vechi, gravuri tematice, stâlpi de ancoraj,
plase de pescuit etc. La plecare, un mic
concert de muzicã popularã al fetelor de
la secþia suflãtori a liceului condi-
menteazã ºi amprenteazã trecerea noas-
trã pe acolo. Dimineaþa, dupã micul
dejun suedez demarãm cu autocarul
spre Punta Sabbioni, de unde urma sã
ne îmbarcãm pentru Veneþia. 

Cu vaporetto „New Pirato“ glisãm uºor
peste apele grele de timp ºi încãrcate de
spaþiu istoric ale Adriaticii, spre Veneþia,
acolo unde urma sã ajungem aproximativ
într-o orã ce ne pare mult lungitã. Urcãm
pe puntea superioarã. Cãlãtoria înspre
lagunã este odihnitoare, despovãrãtoare,
notabilã… aproape iniþiaticã. Prindem
parâma de puntea aflatã vizavi de Museo
Storico Navale, unde urma sã revenim,
pentru returul riveran, cu acelaºi vas.
Reþin cu aparatul foto reperul pentru
orice eventualitate. Strãbatem celebra
„Punte a suspinelor“ din spatele Palatului
Dogelui ºi ne afundãm pe Riva Schiavoni
în zona comercialã, înotând printre
turiºti, buticuri ºi tarabe cu suveniruri,
spre destinaþia proximã – Piazza San
Marco. Întocmai ca Napoleon, ajuns
acolo, îþi vine sã exclami: aici este, fãrã
îndoialã, cel mai grandios loc al Europei!
Biserica San Marco, reprezentare ideati-
cã a arhitecturii bizantine, ridicatã în se-
colul IX pentru a celebra independenþa
Veneþiei de sub hegemonia bizantinã, cu
cele cinci incredibile turle, cu mozaicuri
suflate în aur, statui de piatrã ºi leii înari-
paþi (simbol al oraºului), te face sã simþi
magia acestui loc: unico, certamente
unico! Interesantã e reacþia celor ce
ajung aici, în special a copiilor. Parcã se

simt în buricul lumii sau proaspãt aterizaþi
pe planeta din „Micul prinþ“. Tocmai
vedem adolescente copleºite de contac-
tul cu porumbeii, copilaºi care împing cu
piciorul în ei sau pur ºi simplu bucuria pri-
marã a unei fetiþe care face flic-flacuri
lângã pãsãri: parcã ar dori sã intre în
lumea lor pentru o vreme, încercând sal-
turi ce ar putea sã o ridice în aer pentru
câteva clipe. 

Aºteptãm vaporetto care întârzie ºi ne
delectãm cu specialitãþile de gelato atât
de prezente, onorante ºi lãudate pe aici.
Plecãm încãrcaþi ºi pregãtiþi pentru ceea
ce ne aºteaptã în continuare, spre sur-
prizele pe care ni le oferã o asemenea
cãlãtorie ºi spre oamenii pe care îi vom
cunoaºte în cele trei zile de proiect ºi tu-
rism la Roma. Staþionãrile în autogrilurile
puse la punct în Italia, ce au loc la anu-
mite perioade, ne face sã remarcãm în
rãstimpul domestic al micilor cumpãrãturi
sau/ ºi al mesei, limba amicalã aproape
familiarã, ºi sã observãm profunda
umanitate a peninsulei: oamenii limpezi,

naturali, binedispuºi care te trateazã
amabil, deferent, uneori empatic ºi
curtenitor. 

Cãlãtoria lungã ºi prea puþin uniformã
ne îmbie confortabil spre centrul penin-
sulei italice, pe autostrãzi adevãrate,
printre localitãþi active economic (dupã
obiectivele industriale aspectuoase ºi
vii), respectabile ca tradiþie, înfloritoare
(dupã aspectul culturilor) ºi foarte
aproape de naturã ºi artã. 

Ocolim din pãcate Florenþa, pe la pe-
riferie, prin apropierea concernelor
„Gucci“ ºi „Genius“. Ne delectãm pe rând
cu produse de la „Croco“ – micul nostru
sponsor –, care ne fac cãlãtoria mai
dulce, mai sãratã sau mai exoticã, dupã
fiecare fel. 

Apropierea de capitala Italiei sporeºte
bucuria grupului, animat de echipa de la
muzicã cu melodii de la trupa „Voltaj“ în
difuzoare, recitaluri la microfonul auto-
carului, apoi dans pe culoarul maºinii ºi
peturi cu vin care circulã subversiv în
pahare de plastic.

Aºadar, iatã Roma – Caput Mundi,
Citta Eterna, Limen Apostolorum, La citta
dei sette colli sau pur ºi simplu: L’URBE!
Aprilie-iunie ºi septembrie-octombrie
sunt perioadele anului în care clima
meridionalã este cea mai plãcutã aici.
Prin urmare, am nimerit în plin sezon tu-
ristic: va fi frumos ºi vom vedea portocali
cu fructe coapte. Luãm prânzul în grupuri
mai mici sau mai mari, dupã localul în
care gãseam locuri, cu specialitãþi itali-
ene care pe mine ºi nu doar pe mine nu
prea ne-au dat pe spate. Seara ne
prinde, într-una din zile, în localul
Angeloti din apropierea Fontanei di Trevi,
cãutând o supã sau ceva care sã ne
aminteascã de masa de acasã. Gãsim,
în schimb, un ospãtar croat ce a copilãrit
în Bucureºti, vorbitor de românã, amabil
ºi generos pânã a ne face cinste cu porþii
de paste! Iar patroana localului, bineînþe-
les... româncã ºi care – vorba aia, ce
micã-i lumea! – mai era ºi fostã colegã de
liceu cu profesoara de coregrafie a
colegiului nostru. 

Fontana di Trevi. Fantastica operã de
artã a barocului târziu, din piatrã ºi apã
(mai târziu, lumini colorate), ce se rãsfaþã
între palatele din centrul Romei sau cum
spunea cineva dintre noi: aici e cel mai
frumos loc din Roma pentru cã aici te
simþi cel mai bine! La 1732, Papa
Clement al XII-lea îl angajeazã pe arhi-
tectul Nicolo Salvi sã construiascã o fân-
tânã la capãtul apeductului Aqua Virgo
(inaugurat în anul 19 î. H.). Acesta con-
struieºte celebra fântânã pe baza unui
proiect al lui Bernini. Aruncãm, stând cu
spatele, în apa fântânii – spre zeul
Neptun ce struneºte carul de luptã tras
de cei doi cai de mare, având de o parte
ºi de alta abundenþa ºi sãnãtatea perfec-
tã –, eurocenþii rãmaºi de la prânz, în
speranþa cã profeþia, care strânge zilnic
în jur de 3000 de euro, se va împlini ºi va
însemna reîntoarcerea noastrã la Roma. 

Constantin GHERASIM

Trãire ºi redefinire,
în lumina Paºtelui
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Selecþia de poeme din
antologia de autor O car-
tografie a invizibilului (Bãbana,
Argeº, Grupul Editorial
„Rocart“, prefaþã de Dan
Cristea, postfaþã de Daniel
Cristea-Enache, 2021),
apãrutã în cadrul colecþiei
„Poeþi laureaþi ai Premiului
Naþional de Poezie «Mihai
Eminescu»“, este fãcutã de
Vasile Dan cu asumarea unor
consecinþe recunoscute în mod
direct, în nota autorului. Poetul
inverseazã ordinea cronologi-
cã, sumarul începând cu secþi-
unea de inedite, al cãrei titlu
este împrumutat întregii an-
tologii, continuã cu volumul cel
mai nou (Focul rece ºi alte poe-
sii ) , apoi cu cele (tot) mai
vechi, pânã se ajunge la cartea
debutului (Priveliºtile). Acest
tipic pare a respecta cerinþele
C.V.-urilor europene, unde tre-
buie trecute ultimele izbânzi
profesionale, pentru a se
ajunge în final la studiile pri-
mare. 

Cu scopul de a evita riscul
aprecierilor negative venite din
partea criticilor, care au reflexul
de a evalua în cazul antologiilor
o creºtere valoricã a unui poet
trecut prin vârstele succesive,
Vasile Dan procedeazã la o
selecþie din ce în ce mai exi-
gentã cu cât se apropie de
debutul editorial. Aºa se face,
de exemplu, cã din volumul
Elegie în grãdinã au fost selec-
tate doar trei poeme. De altfel,
din nota autorului aflãm ºi cã
„fiecare secþiune e un cerc al
unei vârste poetice din acelaºi
trunchi. Ca ºi la acesta, unele
abia se mai vãd, abia dacã mai
sunt lizibile“. De aceea, fiind
alese tot mai multe titluri cu cât
se înainteazã spre inedite,
sumarul antologiei poate fi pri-
vit sub forma unei piramide rãs-
turnate, care este destul de edi-
ficatoare asupra cuprinderii ºi a
clarei stratificãri a poeziei la tre-
cerea prin ani.

Vasile Dan înfruntã cu suc-
ces neajunsul – comun poeþilor
care îºi pãstreazã formula de la
un volum la altul, cu variaþii

minime de-a lungul anilor – de
a apãrea ca autor al unor poezii
datate ºi cred cã am gãsit un
poem care sã sugereze sur-
montarea acestei inconfortabile
stãri: „Mã vãd acum/ chiar prin
faþa ochilor mei deschiºi/
trecând/ strãin îmbrãcat în
hainele largi/ strâmte, scurte
lungi/ vechi de demult de care
am uitat.// Le-am îngropat în
memorie acolo/ putrezesc ºi
acum/ sau ard înfundat// Sunt
cenuºa mumiei/ doar contur al
trupului/ mereu schimbãtor“
(Hainele vechi putrezesc în
memoria oricui ) . 

Citind aceste versuri, nu pot
sã nu mã gândesc la poemul
Haina, din bãnulescienele
Cântece de câmpie: „De m-ai
vedea bãtrân, mamã,/ Am
îmbãtrânit c-o hainã,/ Haina
mea, minune mare,/ Pleacã
singurã sã are/ Îndoitã de
spinare/ [...] Vine haina înspre
mine/ Sã-mbrace oase strãine“.
Osatura pe care o îmbracã pe
potrivã haina vãtuitã cu poeme
a lui Vasile Dan pleacã acum
singurã sã are „un regat imagi-
nar“ (titlul de carte al aceluiaºi
mare prozator), circumscris de
suprafaþa antologiei O car-
tografiere a invizibilului :
„Deºertul e pentru mine o hârtie
albã/ format A4/ în care caut o
formã de viaþã/ viaþã atât cât
existã ea într-un deºert/ poate
a mea/ dar la persoana a treia/
un foc alb rece/ de jur-împrejur/
în fond ea e pielea mea uscatã/
ce mã þine strâns în braþe/ pe
ea scriu/ un text niciodatã ter-

minat/ doar emoþia dimineþii
atunci/ când o pierd// ca un
ºarpe de ea/ singur mã leapãd“
(A4).

Doar vreo câteva poezii ale
antologiei O cartografie a invizi-
bilului nu încap pe câte o pa-
ginã de orice format de carte,
ceea ce presupune construcþia
atentã a textelor, concepute ºi
migãlite astfel încât sã fie aco-
modatã dintr-o privire notaþia
cu reflecþia, încercându-se o
confundare a spaþiului tipãrit cu
evenimentul existenþial. O
aceeaºi sintaxã poeticã înfrun-
tã riscul de a avea nota de
prospeþime atenuatã dupã
scurgerea câtorva decenii, iar
poetul este conºtient cã are de
parcurs un traseu accidentat:
„Sunt zile când a scrie poezie/
e indecent ca un fluierat în bi-
sericã.// Sunt zile când o putere
nãprasnicã/ te cucereºte deo-
datã/ ca o ploaie de varã cu
tunete ºi fulgere./ Sunt zile
când te împiedici pe drum/
drept ca atletul la maraton.// Un
anacolut în discursul perfect/
Am învins!// Fidipide“
(Fidipide). „Lentila de contact“
(pentru a mã folosi de titlul unui
volum) protejeazã retina, când
rãnitã, când afectând indi-
ferenþa, a unui ochi sensibil la
înfãþiºãrile materiei, la culori ºi
la reliefuri. Ea filtreazã mediile
fugitiv evocatoare, apropie ºi
aduce în prim-plan siluete ºi
gesturi, senzaþii ºi percepþii,
precum o sumã de experienþe
ce par a fi trãite alãturi cu tim-
pul.

De fapt, Vasile Dan este un
spirit acaparat de tendinþe cla-
sicizante, numai dacã este sã
ne luãm dupã ce spune în po-
emul Grecia: „De ce nu m-am
dus niciodatã în Grecia?/ În
fond e prima þarã pe care am
cunoscut-o/ mai bine./ În ea
toate erau la locul lor./ Poeþii în
infern/ fireºte din dragoste./
Socrate în faþa bãrbaþilor
Atenei/ care oricât se munceau
ei/ nu-i puteau face nimic./
Platon în peºtera cu umbre/ ale
ideilor/ Diogene Cinicul într-un
butoi/ atât de confortabil/ sin-
gur.// În fond asta cred cã s-a
întâmplat/ n-am vrut de fapt
altã Grecie“. Nevrând altã
Eladã decât aceea clasicã,
poetul arãdean a rãmas egal cu
sine însuºi, fãrã schimbãri evi-
dente de la un volum la altul ºi
fãrã denivelãri valorice notabile
(e drept cã unele texte – dupã

cum mi se pare mie – sunt ori
mai puþin reuºite, ori mai mult
încifrate). Nu trebuie uitat cã,
de când a debutat Vasile Dan,
în anul 1977, codurile poeticitã-
þii, precum ºi ale receptãrii, s-au
modificat pânã astãzi de cel
puþin douã ori: mai întâi prin
inserþia de biografism ºi de
hiperrealism a generaþiei ’80,
apoi, prin aceea de tranzitivi-
tate ºi chiar de nuditate (în sen-
sul propriu al cuvântului) a
douãmiiºtilor. 

Pentru a transpune ceva
vibrant sau pentru a respinge
altceva, poetul nu foloseºte
„iambii suitori“, menþinându-se,
modest, în starea de contem-
plator cu reverii calme, uºor
elegiace, cu scepticisme ºi
uneori cu melancolii tandru
afiºate. Uzitând de teme ºi de
motive transpuse într-un limbaj
transparent, cvasireferenþial,
Vasile Dan evitã totuºi riscul
discursivitãþii anodine ºi mono-
corde, al silogismelor poetice
supãrãtoare, al cãderii în cap-
canele filosofarde. Textele fiind
scurte, poetul îºi alege tehnici
ºi strategii compoziþionale
reunite în acelaºi efort expre-
siv, pentru a ascunde bine
semnificaþiile sub imaginile
lãsate aparent libere. Discret
sentimentale, supravegheate
intelectual (deoarece ºtiinþa
construcþiei textului se simte
peste tot), versurile sunt de o
transparentã meticulozitate,
observându-se modul aplicat al
lui Vasile Dan de a „cartografia“
fiecare strofã. Astfel, realitatea
banalã nu rãmâne tot „banalã“
– ceea ce este esenþial la un
poet. Dacã este sã fie
descoperitã o „obsesie modela-
toare“ în poezia lui Vasile Dan,
ea ar consta în dorinþa de
egalizare a (im)pulsurilor, în
voinþa de regãsire a normalitãþii
din partea unui spirit neliniºtit,
care îºi cautã mereu însenina-
rea ºi echilibrul.

Vasile SPIRIDON

Piramida rãsturnatã

N. 14 aprilie 1922, în Bacãu – m. 8
aprilie 2011, la Ashkelon (Israel). Medic,
prozator, critic muzical. Fiul Anei, cas-
nicã, ºi al medicului Matias Ilian a
copilãrit în casa pãrinteascã de pe strada
Bacãu-Ocna, Nr. 18, începându-ºi studi-
ile la ªcoala Primarã Nr. 1 (1928-1931) ºi
continuându-le la ªcoala Primarã
Israelito-Românã din Bacãu (1931-
1932). Dupã absolvirea ciclului primar
devine elev al Liceului de Bãieþi
„Ferdinand I“ (1932-1940), unde îi are ca
profesori, între alþii, pe istoricul Ioan
Alecu, care l-a învãþat sã iubeascã monu-

mentele istorice ºi de artã, stimulându-i
apetitul pentru excursii, ºi pe Ion-
Gheorghe Popescu, iar între colegi, pe
viitorul actor Florin Blãnãrescu.
Declanºarea celei de-a doua mari confla-
graþii mondiale i-a blocat pentru o vreme
accesul la studiile superioare, dar se
pregãteºte intens, deºi activitatea de la
catedrã, ca învãþãtor la ªcoala Primarã
Israelito-Românã, nu-i lasã prea mult
rãgaz, mai ales cã nu dorea sã-l deza-
mãgeascã pe rabinul ªafran, fostul sãu
profesor de religie. La îndemnul
pãrinþilor, în toamna anului 1944 devine
student, absolvind în 1949 Facultatea de
Medicinã din Bucureºti ºi începând, în
acelaºi an, o carierã profesionalã care i-a
adus multe satisfacþii. Lucreazã mai
întâi la Institutul de Seruri ºi Vaccinuri
„Dr. I. Cantacuzino“ din Capitalã (1949-
1956), unde îºi valorificã lucrãrile de
laborator în cadrul sesiunilor ºtiinþifice,
inclusiv în cele de la Academia Românã,

în cadrul secþiei de medicinã a acesteia
vorbind participanþilor despre „epidemi-
ologia turbãrii“ (1956). Tot în 1956 este
distins cu titlul de „Evidenþiat în munca
medico-sanitarã“ ºi contribuie, în calitate
de coautor, la apariþia manualului de
„Microbiologie ºi parazitologie pentru
ºcolile tehnice sanitare“. Implicarea sa în
domeniul învãþãmântului continuã un an
mai târziu, când devine ºef de laborator
ºi, apoi, asistent în cadrul Facultãþii de
Medicinã. Începe sã publice studii ºi
lucrãri de specialitate în revista
„Microbiologia“, în 1962 fiind invitatul
Societãþii de Ginecologie-Obstetricã, în
cadrul cãreia aduce noutãþi legate de
„infecþia urinarã în sarcinã“. În 1963
urmeazã cursuri postuniversitare la
Institutul de Fizicã Atomicã, în intervalul
1969-1970 lucreazã ca medic la Spitalul
din Odobeºti, iar în perioada 1970-1971
activeazã în cadrul serviciului medical al
Rafinãriei Teleajen. Cu puþin înainte de a

pãrãsi þara se transferã la Policlinica
Generalã a Ministerului Industriei
Chimice din Bucureºti, iar dupã ce face
Aliá profeseazã ca medic primar la
Ashkelon ºi ca medic-ºef la Cãminul
Spital de Geriatrie din Ierusalim (1978-
1992), meritele profesionale fiindu-i
recunoscute ºi în Israel, unde Societatea
de Gerontologie l-a premiat în 1984.
Odatã cu ieºirea la pensie îºi aºterne pe
hârtie amintirile, publicând fragmente în
revistele „Minimum“ (1997), „Semnalul“
(Toronto, Canada) ºi debutând editorial
cu „Momente din viaþã ºi scurte povestiri“
(Tel Aviv, Editura „Minimum“, 1999),
urmat sub aceeaºi egidã de „Capsule
amare“ (2000) ºi de „Povestiri vesele ºi
triste“ (2001). Cultura sa enciclopedicã ºi
pasiunea pentru muzicã le-a ilustrat în
alte douã volume de „Comentarii muzi-
cale“ (2003, respectiv, 2004) ºi în
lucrarea „Convorbiri cu mine însumi“
(Ierusalim, 2008), unde primul capitol se
intituleazã „Câteva gânduri despre muzi-
ca de operã“. La vârsta senectuþii tânjea
dupã locurile natale, pentru cã spiritul
acestora i-a menþinut sufletul mereu
tânãr.

Cornel-Simion GALBEN

Personalitãþi bãcãuane
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Prin subiectul abordat, noua
apariþie editorialã a lui Cosmin
Perþa, Dispariþia (Iaºi, Ed.
„Polirom“, 2021), poate fi con-
sideratã un roman fantastic.
Inspiratã dintr-un caz real,
trama pune în scenã dispariþia
unui numãr mare de sãteni
dintr-o localitate din Ardeal.
Împrumutând ceva din roma-
nele de tip poliþist (tensiunea
narativã ce se dezvãluie trep-
tat; dorinþa personajului princi-
pal de a descoperi „adevãrul“
ascuns în spatele aparenþelor,
indiciile presãrate atent ca
într-un episod din Sherlock
Holmes), Cosmin Perþa ne
propune „o poveste“ ce nu
vorbeºte doar despre o expe-
rienþã-limitã, ci despre viaþã în
sens larg.

*
Primul indiciu se aflã în titlu.

Trebuie menþionat faptul cã
autorul a înþeles cã existã o
demarcaþie finã între suspans
ºi mister. Misterul este, dupã
Alfred Hitchock, „un proces in-
telectual“, în timp ce suspansul
este un „proces emoþional“.
Astfel, titlul, bine ales,
stârneºte curiozitatea. Cine a
dispãrut? Suspansul apare în
nespus, în ceea ce rãmâne
ascuns. Motivul pentru care
Bianca porneºte în aceastã
aventurã a cãutãrii nu ne este
dezvãluit, iar motivul plecãrii
sãtenilor rãmâne de descoperit
chiar ºi dupã încheierea inves-
tigaþiei. Cel de-al doilea indiciu
pe care îl primeºte cititorul se
aflã în numele meseriei pe care
o are Bianca – jurnalist de
investigaþie. Elni se dezvãluie
abia dupã introducerea în
lumea satului pãrãsit de
oameni ºi dupã ce facem cu-
noºtinþã cu celelalte personaje.
De altfel, satul este schiþat în
manierã tarkovskianã: „un vân-
ticel fãcea sã scârþâie o uºã
lãsatã deschisã“, „zorii care se
luptau sã spargã întunecimea“,
descrierea apropiindu-se,
timid, de Prãbuºirea Casei
Usher.

*
Þinând cont de neutralitatea

vocii auctoriale ºi, mai ales, de
forma sfericã a romanului, îl
putem încadra cu uºurinþã în
genul realist. Dispariþia se
deschide cu imaginea unui bãr-

bat pe nume Ion, care stã pe
prispã ºi priveºte cãtre satul
cuprins de spaimã: „forfotã,
voci, urlete înfundate de ceaþã“,
din care oamenii „fug ca
ºobolanii“, iar dupã plecarea
tuturor, dintre casele abando-
nate îºi face apariþia „cot-
codãcind, o gãinã“. Romanul
se încheie cu o imagine fantas-
ticã. Bianca, îmbrãcatã în
rochia de mireasã mototolitã ºi
gãsitã în fosta casã a lui Ion, se
ridicã de pe aceeaºi prispã ºi
pãrãseºte satul: „Dintre case, a
ieºit o gãinã. A cotcodãcit
curioasã“, dar spre deosebire
de gãina „ca ultim supra-
vieþuitor“ din incipitul romanu-
lui, aceasta de la final „iscã
zarvã doar în rândul vrãbi-
uþelor“. Cea de-a doua apariþie
a pãsãrii de curte primeºte o
altã încãrcãturã simbolicã, una
sinonimã cu „totul era normal“
ºi este în relaþie antonimicã cu
cea de la început.

Personajele acestui roman
sunt oameni simpli. Dar cu ei
se întâmplã ceva. Are loc un
conflict, din care ies la
suprafaþã mici secrete sub
forma unor dezvãluiri ce pun în
pericol viaþa lor sau viaþa altora.
Ion, care ºi-a croit destinul
dupã filosofia tatãlui sãu
(„Existã o singurã carierã în
lume, cea de militar; restul sunt
preocupãri sau obligaþii“),
înscriindu-se în Legiunea strã-
inã, se întoarce acasã din
Afganistan, iar casa lui e goalã,
plinã de amintiri. Ion reacþi-
oneazã asemenea omului care
conºtientizeazã cã mobila
veche este tot ce i-a mai
rãmas: „lumea lui“. O lume
însinguratã ºi-n care se fãcuse
deja „târziu“, ca-n tragedia în
patru acte – Iona. Mariana este
femeia pe care Ion o „considerã
deasupra lui“ ºi pe care o
cucereºte printr-o „miºcare
concretã“, cumpãrând de la
magazinul de materiale de con-
strucþii mai multe produse, dar
mergând cu fiecare produs în

parte la casã ºi nu cu toate
odatã, miºcându-se încet spre
a fi observat. Mariana este
cuceritã de modul inocent în
care Ion flirteazã ºi-l invitã în
oraº.

*
Într-un alt plan, se profileazã

aventura Biancãi Oþoiu ºi a lui
Lori, colegi la Opinia clujeanu-
lui. La trei ani dupã incidentul
cu sãtenii plecaþi, Bianca
descoperã ºtirea ºi porneºte
cãtre satul Peºtera pentru a
investiga cazul. Bianca ºi Lori
sunt complet diferiþi. Dacã Lori
poate accepta „darurile“ pe
care primarul vrea sã le ofere
celor doi pentru a-i determina
sã încheie investigaþia ºi sã
plece, Bianca se opune vehe-
ment ºi nu acceptã nimic.

Lori pare umbra Biancãi, în
sensul jungian al termenului,
dar autorul pãstreazã surpriza
cea mare pentru cea de-a doua
parte a romanului, numele
„Lori“ fiind al treilea indiciu pe
care autorul îl lasã pentru citi-
tor. Predilecþia pentru perso-
najele colorate ºi diverse o
regãsim ºi-n romanul În urmã
nu mai e nimic, unde unul din-
tre personaje, copilul, ajunge
sã întâlneascã niºte studenþi cu
înclinaþii homosexuale. Lori din
Dispariþia, dupã o partidã de
amor, face o mãrturisire care o
va scoate din minþi pe Bianca.
Incapacitatea personajului de a
se decide cu privire la ori-

entarea lui sexualã se aliniazã
perfect cu superficialitatea ºi
caracterul lui. 

Primarul ºi secretarul lui,
Nelu, sunt personajele desem-
nate pentru a fixa experienþa
zbuciumului adaptãrii la un sis-
tem inform, dupã tranziþia anilor
’90: „Banii au început sã se
devalorizeze peste noapte atât
de rapid, încât, în câteva sãp-
tãmâni, cu suma cu care
înainte putea sã-ºi cumpere trei
case, ºi-a mai luat o maºinã de
spãlat automatã ºi-un televizor
color. Rãmase însã cu fabrica
de «sopon», cum îi ziceau
sãtenii“. Bãtrâna Iliºica ºi pãrin-
tele Teofil sunt douã personaje
cu trãsãturi fantastice, care par
a fi impregnate de magia locu-
lui în care stau. Pãrintele Teofil
are plãcerea de a mânca
„piºcoturi înmuiate în miere“.
Prin vorba caldã ºi înþesatã de
înþelepciune, prin revelaþia fap-
tului cã e o formã de egoism sã
nu faci ºi pentru alþii ceva, prin
rãspunsurile simple pe care le
dã Biancãi din poziþia omului
ce-l slujeºte pe Dumnezeu,
pãrintele Teofil este bãtrânul
înþelept. La întrebarea adresatã
de Bianca: „ªi cu satul ce s-a
întâmplat?“, bãtrânul rãspunde:
„A murit cum mor toate cele
stricãcioase din care e fãcutã
lumea asta“. Baba Iliºca se
poziþioneazã la polul opus.
Dacã în preotul satului gãsim
arhetipul bãtrânului înþelept, în
Iliºca gãsim arhetipul vrãji-
toarei. Când Bianca o întreabã
pe bãtrânã: „Pãi ºi cum,
mãtuºã, o dispãrut pur ºi sim-
plu?“ aceasta rãspunde: „Nu,
nu pur ºi simplu; acolo o fost un
mare pãcat. Ei toþi o pãcãtuit
între ei ºi dracu’ i-o luat“.

*
Dupã cum preciza Bernard

Valette, „romanul este un gen
mixt: amestecã în povestirea
unui narator dialogul unor per-
sonaje ce vorbesc o limbã pe
potriva statutului lor social ºi
idiosincraziilor lor“. Particulari-
tatea acestui roman este datã
de oralitatea ardeleneascã.
„No, bine!“; „No, scuze!“; „Dom-
niºoarã, eu îs primar, nu îs
Sherlock Holmes; dacã aveam
fir, îl dãdeam poliþiei“. Conform
butadei lui Roland Barthes,
„descrierile corespund paginilor
pe care le poþi sãri fãrã urmãri
grave“. Ceea ce este într-o
oarecare mãsurã adevãrat,
pentru cã descrierile au de cele
mai multe ori funcþia de orna-
ment. Meritã subliniat faptul cã
în romanul Dispariþia, pe lângã
propoziþiile purificate de reto-
ricã ºi utilizarea tehnicii detaliu-
lui obiectiv, rece, Cosmin Perþa
nu aglomereazã, nu umple acel
spaþiu cu descrieri lungi. Stilul
minimalist, caracteristic roma-
nelor lui, confirmã încã o datã
expresia „less is more“.

Dispariþia sãtenilor poate fi
privitã ca o metaforã ce ne
vorbeºte despre stingerea trep-
tatã a lumii rurale, pentru cã în
faþa provocãrilor globaliste indi-
vidul se descurcã cum poate.
Temele centrale sunt dispariþia
ºi cãutarea. Aceastã cãlãtorie a
Biancãi poate fi vãzutã ca o
incursiune în spaþiul fantastic al
absconsului. Într-o lume în care
domneºte babilonia nemode-
ratã a birocraþiei ºi-n care
corupþia este legãnatã în braþe,
omul simplu rãmâne neputin-
cios. Bianca refuzã sã se
întoarcã la viaþa pe care a con-
siderat-o „dorinþa ei“. Ochii i-au
fost deschiºi de experienþa
cãutãrii ºi vede în viaþa pe care
o ducea în trecut „dorinþa alto-
ra“, ceva atât de departe de
ceea ce înseamnã sã trãieºti.
Alegerea pe care o face
(rãmâne peste noapte în satul
Peºtera) este o formã de
revoltã faþã de o lume ale cãrei
valori s-au schimbat. Lori
alege, în schimb, sã plece spre
oraº. Aceste douã instanþe sunt
reflexii ale omului de astãzi. În
faþa unor situaþii critice, unii din-
tre noi îºi îmbracã rochia de
mireasã ponositã ºi pornesc
cãtre soare, iar alþii continuã sã
trãiascã aºa cum pot. Unii dis-
par, alþii cautã.

Cristina-Casandra PAªCANU

Unii dispar, alþii cautã

Plecând de la considerentul cã Bacovia este
într-adevãr unic prin viziune ºi exprimare în li-
teratura românã, Theodor-George Calcan con-
tureazã câteva dintre feþele poetului în
„Bacovia, poetul singurãtãþii multiple“, lansând
sugestii interesante pentru o lecturã de facturã
existenþialistã... Tot sub semnul ineditului, aflat
în siajul confluenþelor, înregistrãm la îndemnul
Victoriei Fonari „Influenþa bacovianã în creaþia
lui Aureliu Busuioc“. Din sertarul cu docu-
mente, Constantin Cãlin oferã câteva inedite
scrisori referitoare la „manifestãrile Bacovia“
(sesiuni ºtiinþifice, numere tematice ale

„Ateneului“), manifestãri la care a participat în
diferite posturi. Descoperim ºi un incitant
„Bacovia ºi Alecsandri – douã familii prietene“,
profesorul Ioan Dãnilã invitându-ne în „culisele
vieþii literare“. Tiberiu Ionescu se opreºte asupra
câtorva „tãlmãciri din George Bacovia în
ruseºte“, atent la ediþii, impunând comentarii de
specialitate. Aºa cum ne-a obiºnuit, Doina
Cernica reface extrem de fidel evenimentele
prilejuite de „Toamna bacovianã 2021“ – o ediþie
cu totul specialã, prin confluenþa aniversãrilor
pe care le-a sãrbãtorit. În forma unor accente,
Dan Sandu lãmureºte ce legãturi sunt – dacã
sunt! – între Teatrul „Bacovia“ ºi... Bacovia;
apoi, în prezentarea ºi traducerea Elenei Bulai,
ni se propune un Bacovia situat între talent ºi
geniu, pentru ca „Optimistul Bacovia“ sã ofere în
cheia de interpretare a Angelei Jucan, via
Cornel-Simion Galben, o „componentã“ prea
puþin exploratã. (M. M.)
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Motto: Fiecare cuvânt
este o prejudecatã.

Friedrich Nietzsche

Între copilul Friedrich ºi tatãl
sãu, Carl Ludwig Nietzsche,
pastor luteran, a existat o puter-
nicã legãturã afectivã. Micuþul
Friedrich, ne amintim, l-a per-
ceput ca pe protectorul sãu, ca
pe „un tatã care-ºi duce de
mânã copilaºul lipsit de putere“.
Pe când Friedrich avea însã
doar cinci ani, rãvãºit de o boalã
cerebralã, tatãl sãu moare.
Peste doar câteva luni, viitorului
filosof îi moare ºi fratele mai
mic. Peste un an, sosind alt
pastor în paradisul Röcken,
orãºelul copilãriei sale, un sãtuc
mai… rãsãrit, Friedrich ºi familia
(mamã, sora Elisabeth, bunica
ºi douã mãtuºi) se mutã, de
nevoie, în oraºul Naumburg.
„Era groaznic pentru noi sã
trãim la oraº dupã ce trãiserãm
la þarã atâta timp […]; evitam
strãzile întunecate ºi cãutam
locuri deschise, ca niºte pãsãri
ce încearcã sã scape din coli-
vie. […] Am fost uimit de faptul
cã adesea oamenii aceºtia nu
se cunoºteau între ei“ (apud
Sue Prideaux, op. cit., p. 25), va
mãrturisi Nietzsche. Se simþea
asediat de o alienare funciarã:
„Când ne-am mutat la
Naumburg, caracterul meu
începuse sã se dezvãluie.
Avusesem parte deja de multã
tristeþe ºi durere în viaþa mea de
copil“ (ibidem, p. 29). Când
merge pe strãzile oraºului
împreunã cu mama ºi sora sa
Elisabeth, este mereu cu vreo
cinci paºi înaintea acestora,
fiind gata oricând sã le apere de
o eventualã agresiune. Încre-
derea de altãdatã în semeni se
ruinase. Gândindu-se la viitor,
tremura. Avea sã-i scrie mai
târziu istoricului de artã Wilhelm
Pinder cã îl implorase atunci pe
Dumnezeu ca sã-l cãlãuzeascã
„spre victorie în bãtãliile“ pe
care trebuia sã le poarte.
Treptat, „sistemul divin de secu-
ritate“, despre care credea cã-l
va proteja, se nãruie în sufletul

lui. Începuserã sã-l curteze, pe
la zece ani, ºi bolile (dureri ale
muºchilor oculari, miopie puter-
nicã etc.). Nici atacurile de hemi-
cranie ºi durerile reumatice nu-l
iartã. Se simte din ce în ce mai
pãrãsit. Toate acestea precedã
celebra/ târzia sa exclamaþie,
atunci când se va privi în
oglindã: „Prietene Nietzsche,
acum eºti complet singur!“ Era
vremea, prin 1883, în care
simþea cã, astfel abandonat,
devenise „omul cel mai inde-
pendent din Europa“.
Independent chiar ºi de
Dumnezeu?... Se pare cã da…

Aceastã independenþã, mani-
festatã fãrã dubii la maturitate,
îºi are mugurii în pruncie, în
traumele provocate acesteia.
„Pentru a aprecia particulari-
tatea unui efect traumatic
asupra copiilor“, spun Peter
Riedesser ºi Gottfried Fischer
(„Tratat de psihotraumatologie“,
Bucureºti, Editura „Trei“, 2007,
p. 304), „trebuie sã pornim de la
faptul cã înþelegerea de sine ºi
de lume a copiilor, care este
zdruncinatã prin experienþa
traumaticã, este încã în con-
strucþie, se aflã în dezvoltare“.
Copilul tinde sã atribuie unor
persoane ºi chiar unor procese
suprapersonale cauzele
traumelor. În încercarea de a
diminua efectele traumelor, prin
intermediul mecanismelor
„gândirii pre-operaþionale“,
„magice“ (Jean Piaget), îºi con-
struieºte un imperiu de fan-
tasme de intervenþie menite sã
modifice evenimentele care au
premers catastrofei, sã între-

rupã desfãºurarea acþiunii trau-
matice. Intrã în joc mecanis-
mele psihologice de apãrare
primitivã a Eului, precum acting
aut (punerea în act a unei do-
rinþe sau fantasme inconºtiente,
în mod impulsiv, ca o modalitate
de a evita afecte dureroase),
regresia (întoarcerea la o fazã
anterioarã de dezvoltare sau
funcþionare, pentru a evita con-
flictele ºi tensiunile asociate cu
nivelul prezent de dezvoltare al
persoanei respective) sau fan-
tasma schizoidã (retragerea în
propria lume internã, pentru a
evita anxietatea legatã mai ales
de potenþialele situaþii interper-
sonale traumatice). Fireºte, îºi
vor face apoi datoria ºi apãrãrile
mature, inclusiv prin unele
mecanisme ale apãrãrii nevro-
tice la nivel înalt, aºa cum s-a
întâmplat ºi cu Nietzsche.
Continuând discursul psi-
hanalitic al tatãlui sãu, Ana
Freud va sintetiza în
„Mecanisme de apãrare ale
eului“ (1936) zece asemenea
perspective. Mecanismul inte-
lectualizãrii, de pildã, care tinde
sã transforme o realitate
traumatizantã în conþinuturi
filosofice, pare a i se potrivi ca o
mãnuºã spiritului nietzschean.
În „Aforisme“ putem ghici chipul
multora dintre mecanismele de
apãrare agreate de spiritul niet-
zschean.

O situaþie traumaticã este,
de regulã, caracterizatã de o
traumã relaþionalã care dureazã
mai mulþi ani. Interiorizarea
acesteia, acutã uneori la nivelul
conºtiinþei copilului, genereazã

o insecuritate a relaþiilor interu-
mane; ºi nu numai. Fostele „fi-
guri apropiate, de legãturã ºi de
siguranþã“ pot deveni „sursele
nesiguranþei ºi ale ameninþãrii
externe“, spun Peter Riedesser
ºi Gottfried Fischer (op. cit., p.
329), atunci când acestea
acþioneazã agresiv asupra
subiectului. În cazul lui
Nietzsche însã, nu prezenþa, ci
lipsa ocrotitoare a acestor „figuri
apropiate“ (tatãl ºi fratele morþi,
„paradisul Röcken“ pãrãsit de
nevoie, securitatea fiinþãrii etc.)
au generat traume. Cro-
nicizarea acestor traume a fost
apoi favorizatã de prezenþa
unor boli. Pentru copil, spun
aceiaºi autori (ibidem), „prelu-
crarea compensatorie a
schemei traumatice vizeazã o
nouã împãrþire a lumii ºi depar-
tajarea ei în locuri sigure versus
nesigure“. La vârsta tinereþii ºi a
maturitãþii, Nietzsche avea sã
desãvârºeascã aceastã nouã
ordine a lumii. La filosoful ger-
man, trauma de relaþie nu se va
mai desfãºura doar asupra per-
soanei sale, ci va fi deplasatã,
prin generalizãri, asupra
daturilor spaþiale ºi temporale.
Încã de la vârsta copilãriei sunt
schiþate, cel puþin în
subconºtient, scheme care tre-
buie sã serveascã actului com-
pensãrii, echilibrãrii experienþei
traumatice. Am putea spune cã
la adultul Nietzsche aceastã
schemã, devenitã transcom-
pensatorie, fundamentatã
metafizic, are chipul aceleia pe
care au conturat-o, pe trei
niveluri, Peter Riedesser ºi
Gottfried Fischer: „…unul etio-

logic, care se ocupã de cauzele
catastrofei, un aspect restaura-
tiv care þinteºte la reparare,
respectiv anulare, de care þin ºi
fantasmele de intervenþie, ºi, în
final, un aspect preventiv; aici
sunt prelucrate reguli cognitiv-
emoþionale pentru a fi evitatã pe
viitor repetarea catastrofei.
Aceste activitãþi compensatorii,
care lasã sã se vadã adesea o
mare cantitate de creativitate ºi
inteligenþã, se miºcã în cadrul
dezvoltãrii cognitive ºi afective
specifice vârstei“ (op. cit., p.
305). Dacã privim hermeneutic
doar cãtre câteva dintre
punctele nodale ale acestui dis-
curs – cauzele catastrofei
(traumei), aspectul restaurativ,
anulare, fantasme de inter-
venþie, aspectul preventiv,
evitarea repetãrii catastrofei
(traumei), creativitate ºi
inteligenþã – dezvoltându-le,
putem gãsi importante ele-
mente de sprijin pentru
înþelegerea revoltei metafizice a
celui care ne-a mãrturisit cã sal-
vatorul vieþii sale se numeºte
Zarathustra.

În disputa sa cu prejudecãþile
ºi traumele care l-au asediat,
Nietzsche a folosit ºi strategia
mãºtilor, fiind convins de faptul
cã „orice spirit profund are
nevoie de o mascã: mai mult, în
jurul fiecãrui spirit profund
creºte neîncetat o mascã,
mulþumitã permanent falsei
(ceea ce înseamnã superficialã)
interpretãri a fiecãrui cuvânt, a
fiecãrui pas, a fiecãrui semn de
viaþã pe care-l aratã“ („Dincolo
de bine ºi de rãu“, Bucureºti,
Editura „Antet“, 2010, p. 43 ). O
privire, fie ea ºi fugarã, asupra
mãºtilor nietzscheene ajutã la
înþelegerea discursului noncon-
formistului filosof german, care
a dat semnalul marilor dezvrãjiri
ale lumii. Masca devine la el un
concept al filosofiei, reprezintã
„una dintre cheile interpretãrii
nietzscheene“ (Nicolae Breban,
„Friedrich Nietzsche. Maxime
comentate“, Bucureºti, Editura
Fundaþiei Culturale „Ideea euro-
peanã“, 2004, p. 33).

însemnãri
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Prejudecãþile: infern
ºi provocare eternã (27)

Ca în fiecare an, în perioada 15 mar-
tie – 15 aprilie, Regia Naþionalã a
Pãdurilor – Romsilva ºi Direcþia Silvicã
Bacãu organizeazã o serie de eveni-
mente, manifestãri ºi acþiuni sub gene-
ricul „Luna plantãrii arborilor“. Aceastã
perioadã este dedicatã pãdurii ºi repre-
zintã o modalitate de sensibilizare ºi
conºtientizare a publicului ºi a factorilor
decizionali cu privire la importanþa ºi
rolul pãdurilor, numite ºi „aurul verde“
sau „plãmânul planetei“. Ele sunt cea
mai de preþ podoabã a Terrei. Pãdurea
îndeplineºte, pe lângã rolul de a furniza
material lemnos pentru industria lemnu-
lui ºi a celulozei ºi pentru încãlzirea
locuinþelor, ºi alte funcþii: antierozionalã,
pedogeneticã, geochimicã, hidrologicã,
climaticã, biologicã/ ecologicã, antipolu-
antã/ sanitarã, educativã/ ºtiinþificã,
esteticã/ peisagisticã ºi recreativã,
socioeconomicã.

Sãrbãtoarea „Luna plantãrii arborilor“
are o istorie îndelungatã, fiind menþio-
natã încã din anul 1872, în S.U.A., ca o
consecinþã a despãduririlor accentuate.
În þara noastrã, a fost organizatã pentru
prima datã în anul 1902, de cãtre Spiru
Haret, ministrul Cultelor ºi Instrucþiunii
Publice, sub denumirea de „Sãrbã-
toarea sãdirii arborilor“. Tradiþia a fost
reluatã dupã 1989, sub denumirea
„Luna pãdurii“, iar începând cu anul

2008, odatã cu intrarea în vigoare a
noului Cod Silvic, a devenit „Luna plan-
tãrii arborilor“.

În cadrul activitãþilor ce se organizeazã
sub semnul „Lunii plantãrii arborilor“, un
rol important îl are cea de plantare a unor
suprafeþe din fondul forestier naþional al
statului. Pentru anul 2022, Direcþia
Silvicã Bacãu ºi-a propus sã împã-
dureascã 134 de hectare. Cele mai mari
suprafeþe (15 – 20 ha) se vor împãduri la
ocoalele silvice de munte: Comãneºti,
Dãrmãneºti, Moineºti, Târgu Ocna, dar ºi
în zona de câmpie ºi deal: Traian, Zeletin.
În plus, se vor regenera pe cale naturalã
peste 741 de hectare, ceea ce înseamnã
cã în acest an suprafaþa totalã gos-
podãritã la nivelul Direcþiei Silvice Bacãu

va fi de cel puþin 875 de hectare. Se vor
realiza completãri în plantaþiile înfiinþate
în anii anteriori pe o suprafaþã de 41 de
ha, cea mai mare parte a puieþilor nece-
sari fiind produºi în pepinierele proprii,
din diverse specii: molid, brad, gorun,
cireº, paltin de munte, salcâm, corespun-
zãtori tipului natural fundamental de
pãdure. Dupã inventarul puieþilor efectu-
at în toamna anului trecut, cu tot cu
plantele ornamentale destinate comer-
cializãrii, a rezultat un numãr de 1,7 mil-
ioane de puieþi. Dintre aceºtia, aproxima-
tiv nouã sute de mii sunt apþi de plantare
în primãvara acestui an. De asemenea,
vom oferi o parte ºi primãriilor din judeþ,
sub formã de sponsorizare, în cadrul
Programului anual al Regiei Naþionale a

Pãdurilor – Romsilva, pentru a fi plantaþi
pe terenurile goale, degradate sau
neproductive.

Alte activitãþi pe care ne-am propus sã
le desfãºurãm în aceastã perioadã sunt:

– popularizarea prin afiºe ºi panouri a
importanþei pãstrãrii integritãþii fondului
forestier ºi a prevederilor Codului Silvic;

– conºtientizarea cetãþenilor ºi propri-
etarilor privaþi de rolul pãdurii în viitor ºi
informarea asupra obligaþiilor ce le revin
în calitate de deþinãtori de pãduri;

– antrenarea locuitorilor localitãþilor
pentru acþiuni de igienizare a lizierelor
pãdurilor;

– asigurarea materialului sãditor ºi
acordarea asistenþei tehnice pentru împã-
durirea unor terenuri degradate, nepro-
ductive sau pentru înfrumuseþarea
spa?iilor verzi din localitãþile judeþului
Bacãu;

– antrenarea elevilor, studenþilor,
tineretului în acþiuni de plantat puieþi, de
înfrumuseþare a spaþiilor verzi din incinta
comunelor, oraºelor ºi a unitãþilor de
învãþãmânt. Astfel, ocoalele silvice
desfãºoarã parteneriate cu unitãþi de
învãþãmânt din raza de activitate pentru
realizarea acestor acþiuni.

Direcþia Silvicã Bacãu vã doreºte sã
aveþi o primãvarã frumoasã ºi vã
aºteaptã sã luaþi parte la activitãþile pe
care le organizeazã!

Luna  plantãrii  arborilor
• Direcþia Silvicã Bacãu planteazã

aproape un milion de puieþi forestieri în anul 2022 •
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„Atât de variatã a fost
viaþa lui Russell ºi atât de
schimbãtoare au fost re-
putaþiile sale, încât perso-
najul pare a zãdãrnici orice
încercare de a-i privi viaþa ºi
opera ca pe un întreg.“ 

Kirk Willis

De obicei istoricii studiazã
trecutul pentru a învãþa din
experienþa predecesorilor, dar
se întâlnesc cazuri de gânditori
care sunt preocupaþi de viitorul
omenirii, citându-i în acest sens
pe istoricul israelian Yuval
Noah Harari, pe francezul
Jacques Attali ºi, în fine, pe bri-
tanicul Bertrand Russell. Lordul
Bertrand Russell (1872-1970) a
fost un gânditor prolific, autor a
numeroase cãrþi care s-au
bucurat de succes, iar Editura
„Humanitas“ ºi-a fãcut un titlu
de glorie publicându-i o parte
dintre tomurile sale. Avem, ast-
fel, în faþa noastrã una dintre
ultimele sale apariþii editoriale
pe piaþa cãrþii din România,
consacratã viitorului omenirii*,
volum ce cuprinde unsprezece
eseuri ºi un Necrolog (1937),
cartea beneficiind de o
Introducere semnatã de Kirk
Wallis, de la Universitatea din
Georgia. Adept al liberalismului,
Russell cãlãtoreºte în Rusia
sovieticã, China, America, dupã
Marele Rãzboi, apoi în alte þãri,
socotind cã participarea Angliei
la conflagraþie este un act de
demenþã criminalã. Dupã 1945
îºi continuã cãlãtoriile, þinând
conferinþe ºi publicând continuu
noi cãrþi. Pentru prodigioasa sa
activitate este recompensat cu
distincþii (Ordinul de Merit,
1949) ºi Premiul Nobel pentru
literaturã (1950, an în care
apare volumul „Viitorul omenirii
ºi alte eseuri deloc populare“,
socotit de Kirk Wallis una dintre
cele mai caracteristice ºi mai
revelatoare cãrþi ale sale).

Primul eseu cu care se
deschide volumul în chestiune,
„Filozofie ºi politicã“, este con-
sacrat relaþiei ce existã între
omul politic ºi înclinarea sa pen-
tru filozofie. Pentru a-ºi demon-
stra concepþia liberalã, Russell
porneºte de la vechii filozofi
greci: Democrit, din a cãrui
operã nu s-a pãstrat nimic, fiind
numai menþionat de Aristotel,
Lucreþiu, Epicur, iar Platon nu-l
citeazã în dialoguri. Ajungând la
„Republica“ lui Platon, Russell
citeazã multe interdicþii impuse
de gânditorul atenian, care
datoritã concepþiilor sale, pe
care voia sã le aplice în Sicilia,
era sã sfârºeascã într-un târg
de sclavi dacã generosul
Anniceris nu-l cumpãra. În vre-
murile moderne, Hegel a con-
tinuat, în parte, ideile lui Platon
despre statul totalitar, Russell
acuzându-l, asemenea lui
Schopenhauer, pentru obscu-
rantismul sãu, idee susþinutã ºi
de Karl R. Popper: „Filozofia sa
este atât de bizarã, încât nu te-ai
fi aºteptat ca el sã izbuteascã
sã-i facã pe niºte oameni
sãnãtoºi la minte sã o accepte.
Dar uite cã a izbutit. A expus-o
într-o manierã atât de obscurã,
încât oamenii au tras concluzia
cã e musai sã fie profundã“ (pp.
31-32). În pofida dificultãþilor ºi
carenþelor filozofiei lui Hegel,
gândirea sa era acceptatã de
tineretul german, iar univer-
sitãþile britanice ºi americane
erau pline de profesori

hegelieni. Eseul care dã ºi titlul
volumului, „Viitorul omenirii“,
dezbate cele trei posibilitãþi ale
vieþii umane pânã la sfârºitul
secolului al XX-lea: dispariþia
vieþii umane ºi a oricãrei forme
de viaþã pe Terra, întoarcerea
omenirii la barbarie ºi unificarea
lumii sub un singur guvern. Din
fericire, nici una dintre aceste
posibilitãþi nu s-a realizat, deºi
prin alte cãrþi –  „Clubul
Bilderberg“, de pildã –, este
inseratã ideea cã un guvern
mondial ar exista. Meritoriu e
faptul cã Bertrand Russell nu
pretinde cã ºtie care dintre
aceste posibilitãþi se va înfãptui,
dar le examineazã minuþios pe
fiecare. Dacã prima ipotezã e
legatã de producerea unui nou
rãzboi mondial, pentru viaþa
oamenilor, cãderea în barbarie
lasã deschisã posibilitatea de a
se reveni la civilizaþie. A treia
ipotezã a unui guvern mondial
ar deveni realitate ca urmare a
unui rãzboi devastator între
S.U.A. ºi U.R.S.S. sau prin
bunã înþelegere. Evident, în
momentul când Russell scria
acest eseu, nu-ºi fãcuserã
apariþia în lume noile forþe care
îngrijoreazã: China, Iranul ºi
Islamul. 

Calea guvernului mondial e
consideratã profitabilã pentru
omenire, dar, totodatã, e
utopicã ºi probabil irealizabilã:
„Eu cred cã civilizaþia ar putea
supravieþui probabil încã unui
rãzboi mondial, cu condiþia ca el
sã izbucneascã destul de
curând ºi sã nu dureze mult“
(pp. 64-65). Acest lucru era sã
se întâmple în 1962, odatã cu
criza rachetelor din Cuba. În
1950, când Russell publicase
cartea, proliferarea armelor
nucleare nu era extinsã, limitân-
du-se la douã þãri: S.U.A. ºi
U.R.S.S., aºa cã poate Russell
se gândise la un rãzboi mondial
clasic, fãrã arme atomice. În ca-
zul producerii rãzboiului, popu-
laþia ar scãdea catastrofal, apoi

ar interveni foametea ºi bolile,
care ar contribui la micºorarea
umanitãþii, iar eventualii supra-
vieþuitori se vor remarca prin
violenþã ºi lipsa unor calitãþi
umane necesare unei vieþi civi-
lizate. Eventualul guvern mon-
dial ar deþine controlul forþei
armate. Rãzboiul ar putea fi evi-
tat dacã ar exista o viziune con-
structivã. Pentru Russell, mo-
delul de viaþã american este
superior celui sovietic, aºa încât
o eventualã victorie a Rusiei ar
constitui un cumplit dezastru. 

La orizont pândesc, aºadar,
trei pericole: extincþia rasei
umane, recãderea în barbarie ºi
un stat mondial înrobit (mizerie,
dispariþia progresului din
cunoaºtere ºi gândire). Se
spune cã Albert Einstein a fost
întrebat, la un moment dat, cum
va fi al treilea rãzboi mondial.
Savantul a rãspuns cã nu ºtie,
dar al patrulea va fi sigur cu
ghioaga. Totuºi, în finalul eseu-
lui, Russell este optimist:
„Existã speranþa cã legea, ºi nu
forþa privatã, poate ajunge sã
guverneze relaþiile dintre naþiuni
în cursul secolului actual. Dacã
aceastã speranþã nu se reali-
zeazã, ne aºteaptã un dezastru
total; iar dacã se realizeazã,

lumea o va duce cu mult mai
bine decât în orice perioadã ante-
rioarã din istoria omului“ (p. 73).
Totuºi, în „Idei care au dãunat
omenirii“, revine asupra viitoru-
lui greu de prezis ºi asupra
guvernului mondial care ar
putea îngrãdi un nou rãzboi. 

În eseul „Spicuiri din mor-
manul de deºeuri intelectuale“,
Russell discutã ºi problema
raselor umane, dar lucru curios,
nu-l aminteºte pe Galton (cre-
atorul eugeniei), care susþinuse
inegalitatea biologicã a raselor,
ele fiind rase superioare ºi rase
inferioare. Contemporan cu
Galton a fost contele de
Gobineau, autor al „Eseului
despre inegalitatea raselor
umane“. Ambii gânditori au fost
folosiþi de ideologia nazistã
pentru a-ºi justifica superiori-
tatea rasialã. Dintre ideile care
au ajutat omenirea, Bertrand
Russell distinge limbajul,
descoperirea ºi utilizarea focu-
lui, domesticirea unor animale
(vaca, oaia, utilizate pentru
hrana oamenilor, iar altele ve-
nerate de unele religii), în fine,
inventarea agriculturii, care
implica jertfe umane (bunãoarã,
în Egiptul antic oamenii cu pãrul
roºu erau arºi, iar cenuºa lor
era aruncatã pe ogoare). Scri-
sul apare folosindu-se diverse
alfabete, grecii asimilând
cunoºtinþe de la babilonieni ºi
egipteni. În Babilon ia fiinþã
diaspora evreiascã, ajunsã
acolo dupã a doua invazie
babilonianã, condusã de
Nabucodonosor. Totuºi, ante-
rior acestei civilizaþii, se pare
cã a existat civilizaþia sumeri-
anã. A se vedea în acest sens
S. N. Kramer, „Istoria începe la
Sumer“ (1962). Evident, au
existat ºi idei care au dãunat
omenirii, neevitate de Russell.
Omul s-a confruntat, aºadar, cu
pericole insurmontabile: sacri-
ficiile umane, practicate în agri-
culturã, la construcþia de case,
palate, castele, mãnãstiri,

arderea ereticilor, apoi invidia,
mândria (naþionalã, rasialã, de
sex, clasã sau crez) au con-
tribuit la învrãjbirea oamenilor,
provocând numai dezastre:
„Majoritatea celor mai mari rele
pe care omul le-a pricinuit omu-
lui au izvorât din faptul cã niºte
oameni s-au simþit foarte siguri
cu privire la ceva care de fapt
era fals“ (pp. 214-215). În faþa
acestor primejdii care afecteazã
omenirea, trebuie luate mãsuri
energice de a evita un nou
rãzboi, ce s-ar folosi de cele
mai noi arme, inclusiv bomba
cu hidrogen, despre care Sartre
spunea cã e contra istoriei,
organizarea economicã, edu-
caþionalã (a se vedea eseul
„Funcþiile unui dascãl“, din care
decupãm: „Nu poate fi un bun
dascãl decât cineva care simte
o caldã afecþiune faþã de elevii
sãi ºi o dorinþã sincerã de a le
transmite ceea ce el însuºi
crede a fi de valoare“, p. 163),
toate împletite cu calitãþile
morale (caritatea ºi toleranþa).
Adept al guvernãrii democrate,
Russell se exprimã astfel: „Eu
cred cu tãrie în guvernarea
democraticã reprezentativã ca
fiind cea mai bunã formã pentru
cei care posedã toleranþa ºi
înfrânarea de sine necesare
pentru a o face practicabilã“ (p.
188). În sfârºit, în eseul
„Oameni de seamã pe care i-am
cunoscut“, Russell menþioneazã
câteva personalitãþi pe care le-a
întâlnit de-a lungul existenþei
sale: Regina Victoria, mai mulþi
premieri, între care Gladstone
(de neuitat), pe care îl comparã
cu Lenin, întâlnit în 1920; a se
vedea ºi interviul pe care i l-a
dat lui G. Papini în „Gog“, 1990:
„Când l-am întâlnit pe Lenin, am
avut în mult mai micã mãsurã
decât mã aºteptasem impresia
unei mari personalitãþii. Cele
mai vii impresii pe care mi le-a
lãsat au fost de bigotism ºi
cruzime mongolã“ (p. 226).
Evident, volumul de eseuri ale
lui Bertrand Russell este o
apariþie salutarã pe piaþa ideilor
din România, adãugându-se
astfel la celelalte cãrþi ale aces-
tui autor prodigios.

________________

* Bertrand Russell, Viitorul
omenirii ºi alte eseuri deloc
populare, Bucureºti, Ed.
„Humanitas“, introducere de
Kirk Willis, traducere din limba
englezã de S.-G. Drãgan,
2021, 231 p.

Ionel SAVITESCU

Câteva observaþii
despre viitorul omenirii

Bucureºtiul
literar  ºi  artistic

Multe sunt de citit în revista
gospodãritã profesionist de Florentin
Popescu. Din numãrul dublu pe mar-
tie-aprilie, am reþinut prima parte a
interviului cu sinologul Constantin
Lupeanu, fost student al lui Toni
Radian, profesoara de chinezã, dar
i-a audiat ºi pe G. Cãlinescu, Al. Piru,
Ion Frunzetti, Ion Rotaru, Tudor
Vianu, Nicolae Manolescu. Sub sem-
nãtura lui ºi a Mirei Lupeanu avem tra-
duceri importante: marile romane cla-
sice, cãrþile confucianismului ºi taois-
mului, ca ºi literatura secolului XX.
Numãrul este agrementat cu picturi

ale lui Dimitrie Grigoraº, declarat de
curând Cetãþean de onoare al
comunei Filipeºti, judeþul Bacãu.

Mozaicul

Revista craioveanã (fondatã în
1838, de Constantin Lecca) este vie,
dinamicã, ancoratã strâns în mediul
cultural românesc. În unul dintre
numerele recente, trei consistente arti-
cole sunt dedicate memoriei lui Doru
Dinu Glãvan. De acord cu Mihaela Albu
cã „îi suntem datori sã nu lãsãm ca
realizãrile lui sã rãmânã doar o
amintire“, cu Tudor Nedelcea cã „ne
lipseºte (deja) Doru Dinu Glãvan“ ºi cu
Mircea Pospai: „O singurã datã, în
întreaga viaþã, Doru a greºit cu graba
sa: la plecarea definitivã“. (I. D.)
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Cum am intrat în Ungaria, de
pe autostrada ce aleargã
aproape de noi, de la un timp se
vãd prin geam altfel de imagini:
spaþii îngrijite ºi „obositor de
curate“, cu verzuri rânduite de
mâna omului în culturi înflori-
toare ºi parcã fãrã sfârºit. Nimic
nu e lãsat la întâmplare, precum
nimic nu este exagerat în inter-
venþia la microfon a coordona-
toarei proiectului, privitor la civi-
lizaþia societãþii din vecinãtatea
apuseanã (cu accent deosebit
pe curãþenie) în momentul intrã-
rii în prima localitate de dincolo
de vamã. 

Pentru început, mi se pare
ciudatã arhitectura, fãrã nicio
legãturã cu aceea a caselor
ardeleneºti, aºa cum te-ai fi
aºteptat. Total surprinzãtor faþã
de data trecutã, când aveam
senzaþia cã sunt undeva
departe (cel puþin aºa vedeam
prin ’96 din maºinã, la prima
ieºire din þarã), apar texte în
englezã ºi, în câteva sate, chiar
firme în limba românã. Probabil
pentru românii care locuiesc în
localitãþile de dupã graniþã ºi fac
naveta la serviciu în România,
datoritã preþului foarte bun al
caselor din satele ungureºti. 

Cu scãri de acces la ºosea ºi
savante rigole de scurgere,
taluzurile nenumãratelor poduri
ce traverseazã autostrada pe
sus aratã de parcã ar fi scoase
din aceleaºi cutii: ireal de verzi
pentru suprafeþele în pantã
ascuþitã. Pentru atare desti-
naþie, par a fi luate dintr-un
Praktiker rutier. La fel, gardurile
de protecþie, pentru zgomotul
produs de autostradã, din benzi
de bambus împletit, tip grãdinã.
Standardizare cãutatã de arte-
facte pentru infrastructurã ca un
pandant îndelung cãutat ºi bine
gãsit al vegetaþiei atât de vii,
atât de diverse ºi nu mai puþin
atât de avute (monotonie ºi
lipsã de imaginaþie… ar zice
cârcotaºii!). În localitãþi îþi ridicã
privirea, acaparatã de confortul
spaþiilor libere dintre gospodãrii
ºi al curãþeniei endemice, pla-
tanii cu dansul regal al tulpinilor
ºi derma ce le cuprinde în
îmbrãþiºãri de catifea sidefie.
Din loc în loc, acolo unde loca-

litatea este alãturi de calea
rutierã, te însoþeºte de regulã
pe dreapta direcþiei de mers, ca
un ºarpe cenuºiu, pista pentru
bicicliºti. Dacã analizezi spaþiile
generoase, parcã anume lãsate
tihnei privirii, odihnei sufletului
ºi spiritului naturii, ai crede cã
eºti undeva într-o cogeamite
þarã! Pãstrând raportul com-
paraþiei, gândul mã duce spre
câmpiile de nord-est ale
Ucrainei, vãzute acum trei ani. 

Tisa învioreazã cu gran-
doarea apei liniºtite ºi limpezi,
cu vaporaºele ºi locuinþele
lacustre din coasta Szegedului
aceastã desfãºurare geograficã
a întinderilor. Ca ºi acum pais-
prezece ani (poate nu cu
prospeþimea ºi setea de liber-
tate a primei ieºiri!), Szeged – al
patrulea oraº ca mãrime din
Ungaria – îmi apare cochet,
armonios pânã la limita
simþurilor, cu monumente de
arhitecturã veche (goticã, de
secol XV, ºi barocã, de sec.
XVIII), cu Palatul Episcopal,
muzee, o grãdinã botanicã ºi
una zoologicã, îmbrãþiºând Tisa
peste ambele maluri. În timp ce
strãbatem oraºul, suntem infor-
maþi la microfon de faptul cã
este aranjatã o întâlnire între
noi ºi colegii singurului liceu cu
predare în limba românã din
Ungaria (ulterior am aflat din
media cã la Gyula mai este un
liceu similar), dar ziua ºi ora nu
ne sunt, din pãcate, favorabile.
Apoi, alergãm sã prindem pe
luminã croaziera dunãreanã la
Budapesta, aceastã rãsfãþatã
Mireasã a Dunãrii, la care
nimeni nu voia sã renunþe.
Întâmpinaþi cu cãldurã, vorbã

româneascã ºi un pahar de
ºampanie, acaparaþi de ºarmul
ºi cunoºtinþele tânãrului ghid de
loc din Harghita, ne lãsãm pe
rând furaþi de frumuseþea ºi
unicitatea celor ºapte poduri, de
monumentele maiestuos lumi-
nate, de istoria ºi poveºtile
Dunãrii la Buda ºi Pesta, a
impozantelor monumente ce
strãjuiesc colinele din stânga, a
cetãþii Citadela ºi a Statuii
Libertãþii, a masivului Palat
Regal. Apoi, vine turnul de pazã
în stil neoromanic, Bastionul
Pescarilor, biserica Matyas, dar
ºi Memorialul Gellért, cu strãlu-
citorul sãu hotel baroc, insula
Margareta ºi, nu în ultimul rând,
vapoarele pline cu turiºti de
toate naþiile.

Depãºim Podul cu Lanþuri,
simbol al oraºului, a cãrui ilu-
minare costã 500 euro pe
noapte, ultimul ºi cel mai frumos
dintre cele ºapte poduri
dunãrene ale capitalei Ungariei,
ridicate în cinstea tot atâtor
triburi unificate în anul 896, pen-
tru a forma Regatul Maghiar.
Din coasta Dunãrii se înalþã în
jurul unei orbitoare cupole clãdi-
rea Parlamentului Ungar – mira-
col de arhitecturã europeanã
neogoticã.  

„Ne îmbarcãm pe roþi“ ºi tra-
versãm Andrássy út, acest
Champs-Élysées budapestan,
preþios ºi luxos, rafinat ca o
boare imperialã, ca sã ajungem
în Piaþa Eroilor, acolo unde din
douã limuzine coboarã câteva
fetiºcane participante la o cere-
monie nocturnã (fetiþe dulci ca-n
Budapest, în toatã lumea nu
gãsesc!...). 

Aproape îþi taie aerul grupul
statuar al sculptorului Zala
György, compus din Arpad ºi
cei ºase conducãtori de triburi
maghiare, în jurul unei coloane
de 36 de m, avându-l în vârf pe
Sfântul Arhanghel Gabriel pur-
tãtor al Sfintei coroane ºi al
Crucii Lorraine. În faþa lor se
aflã monumentul revoluþiona-
rilor din 1956, iar în spate, într-o
colonadã circularã de 85 de m,
se aflã întreg panteonul naþional
maghiar de la ªtefan cel Sfânt,

la Ludovic Kossuth. Simetria
muzeului de Arte Frumoase în
stânga, cu a Muzeului Marii
Expoziþii Naþionale în dreapta,
ambele clãdiri în stil clasic gre-
cesc, împlineºte compoziþional,
monumental ºi valoric impunã-
torul monument statuar. În
spatele pieþei spre dreapta,
bunã cunoscãtoare a oraºului, o
colegã îmi aratã grupul de
clãdiri istorice Vajdahunyad,
unde puteam recunoaºte replici
ale Castelului Huniazilor din
Hunedoara ºi ale Turnului cu
Ceas din Sighiºoara, fãcând
parte din Városliget, împreunã
cu grãdina botanicã, circul,
bãile Szechenyi ºi lacul pentru
sporturi nautice. 

Ne îndreptãm cu autocarul
spre nordul Budapestei, suntem
obosiþi ºi flãmânzi, dar cu sufle-
tul îndestulat, mergem spre
Hotelul „Monte Cristo“ (nu
înainte de a mai putea vedea pe
dreapta, în direcþia de mers –
bine protejate ºi restaurate –
ruinele romane ale castrului
civic ºi militar Aquincum); acolo
unde ne aºtepta o cazare de trei
stele, dar cu sandwichul ºi vinul
de acasã pentru seara de debut
a proiectului pentru care, fie
vorba între noi, merita oricum
sã facem cinste nouã ºi celor de
alãturi. 

A doua zi, depãºim la pas,
rulând pe lângã peisajul uºor
schimbat, din ce în ce mai înalt,
arhitectura tot mai nemþeascã ºi
curãþenia ceva mai lejerã; cu
vame pasagere ºi o oprire regu-
lamentarã pentru gustãri ºi alte
„necesitãþi“. Sesizez, ca unul
familiarizat oarecum cu limba
rusã, cã în croatã cuvintele
slave ca origine ºi asemãnare
au semnele moi tãiate ºi, în
general, sunt mai scurte ca în
limba-mamã, iar terminaþia e cu
vocale, ca în italianã. La fel,
accentul sunã european... Doar
ospãtãriþele blonde din bis-
trourile auto mai amintesc de
lumea din care au migrat, cu
secole în urmã, slavii. 

Trecem de Lublijana pe la
periferie, suficient sã prind în
cadrul aparatului foto cîteva
spectaculoase clãdiri din mo-
derna capitalã a celei mai dez-
voltate republici din fosta
Yugoslavie, acolo unde a
început (catifelatã, ce-i drept!)
dezmembrarea federaþiei iugos-
lave a lui Tito. Peºtera Postojna
este cireaºa de pe tort a celei
de-a doua zile a cãlãtoriei noas-
tre spre sud-vestul Europei,
unde trebuie sã ajungem pe ri-
viera Veneþiei, pentru prima
noapte pe pãmântul Italiei,
obiectivul-þintã al tot mai aca-

paratorului nostru proiect.
Amenajãri profesioniste în are-
alul extern (râu de munte dirijat
spectaculos, pietruit, pietonale,
punþi de lemn, moara de apã,
grilaje metalice la pomii de pe
alei, suveniruri ºi produse cu
specific mineralier ºi apicol
montan etc.) ºi intern: trenuleþe
galbene pentru turiºti, ghiduri
pentru limbi de circulaþie, man-
tale de postav, iluminãri sceno-
grafice ale pieselor reprezenta-
tive, salamandre oarbe în ac-
variu, fotografii personalizate la
ieºire: un adevãrat all inclusiv
turistic, fãrã cusur! 

Pe autostrãzi nesfârºite, via-
ducte spectaculoase (chiar spe-
rioase când priveai în jos!), prin
tuneluri ce strãpung Alpii pre-
cum parmezanul, strãbatem
zonele înalte ale Sloveniei ºi ne
îndreptãm spre coasta
Adriaticii. Încet, încet, prin gea-
murile autocarului, animat de
nerãbdarea de a simþi sub paºi
nisipul fin ºi în simþuri briza
Adriaticii, peisajul meridional ia
în primire ºi însoþire privirea.
Munþi cu aspect stâncos ºi vege-
taþie subþiatã, din loc în loc cu
lãncile verzi aruncate spre cer ºi
cu arhitectura romanicã (multe
case toscane, cu acoperiºuri de
olane, în unghi ridicat), conser-
vatã cu aceeaºi patimã cu care
Italia îºi pãstreazã ºi pro-
moveazã valorile eterne. Mici
ferme, case izolate ce aratã
probabil ca pe vremea ro-
manilor, culori mediteraneene –
în tonuri de siena, sepia; roºul
englezesc al þiglei, griurile calde
sau neutre ale pietrei, marcate
de volumele subþiri ºi ascuþite
ale chiparoºilor sau de
umbrelele verzi strunite pe
trunchiurile ondulate ale pinilor
de Alep: o sole mio italiano,
aºadar! 

Situatã la mai puþin de 21 de
km de celebrul oraº-lagunã,
Lido di Jesolo este una dintre
cele mai renumite staþiuni de la
Marea Adriaticã, având o istorie
legatã de cea a Veneþiei pe care
a precedat-o ºi la a cãrei for-
mare a avut o importantã con-
tribuþie. Printre atracþiile zonei
se numãrã basilica Aquileia cu
mozaicuri romane ºi dealuri
blânde cu viþã-de-vie, mici
oraºe artistice – Cividale, San
Daniele, Spilimbergo –, palatul
de secol XV ºi teatrul antic
roman din Udine. De aseme-
nea, aquaparkul, aqualandia,
laguna, apoi munþii Carso, re-
zervaþiile naþionale protejate,
parcul de izvoare termale
Codropio.

meridiane

Ioan BURLACU
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Redãm un fragment din jurnalul de cãlãtorie
al pictorului Ioan Burlacu, cuprinzând însem-
nãrile acestuia din zilele unui aprilie 2010,
când Colegiul de Artã „George Apostu“ din
Bacãu a derulat un program multilateral
Comenius „Unified in the Differences“, în
cadrul cãruia începând cu 2009, timp de doi
ani, s-au desfãºurat schimburi interculturale

cu instituþii de învãþãmânt partenere din þarã,
dar ºi din strãinãtate, din Vilnius (Lituania) ºi
Roma (Italia). Coordonat de profesoara
Mihaela Cojocaru, programul a fost finanþat
prin Agenþia Naþionalã pentru Programe
Comunitare în Domeniul Educaþiei ºi Formãrii
Profesionale. 
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