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actualitate
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EVOCARE. Scriitorul si fostul redactor la Revista ,Ateneu”
Calistrat Costin a avut parte de un amplu medalion la a XX-a
editie a Sesiunii Nationale de Comunicari Stiintifice ,Tara
Barsei“ (Brasov, 5-6 mai). Mihaela Babusanu, de la Complexul
Muzeal ,lulian Antonescu®, i-a prezentat personalitatea bizuin-
du-se pe biografia celui evocat, insotind-o cu un recital din
poezia sa si cu un film documentar dedicat acestuia.

DUBLA PERFORMANTA UMANISTA. Mihai-Adelin Lungu, din
clasa a Xll-a a Colegiului National ,Gheorghe Vranceanu®, a
obtinut de doua ori premiul | la olimpiadele nationale de limbi
clasice (Targu Jiu) si, la distanta de cateva zile, la cea de limba
si literatura romana (Slobozia). ,Antrenorii“ au fost Florentina
Neculau si Doina Marinov. Tuturor, felicitari!

PREZENTE BACAUANE. Mariana Zavati-Gardner si Marin
Moscu figureaza in antologia ,Ranile lor pe trupul nostru...”
(sintagma extrasa din versurile Anei Blandiana: ,Nu avem
destuld imaginatie/ sa vedem ranile lor/ pe trupul nostru®), rea-
lizata de Lidia Vianu. ,Corona“ italiana a rasplatit-o pe Elena
Petriman cu Premiul al ll-lea pentru romanul ,Spovedania“
(2021) si pentru povestire scurta.

MAI BOGATI. Ministerul Culturii a cumparat cinci manuscrise
apartinand lui Emil Cioran si Mircea Eliade, aflam din ,Condeie
iifovene®. E vorba de bunuri culturale de la 10 pagini (cel mai
mic), la 154 de pagini. ,Nu traversam un moment economic
multumitor, insa cu putin efort si negocieri pe masura, am
reusit sa pastram acasa averea culturald a unor roméani care
au schimbat lumea®“, a precizat Lucian Romascanu, ministrul
Culturii.

DOUA CENTENARE. Despre primul glasuieste un panou din
interiorul Bibliotecii Judetene ,,C. Sturdza®: ,Din colectiile noas-
tre/ lon Ghelu-Destelnica“, iar despre al doilea ne-a vorbit
Dumitru Danila. L-a cunoscut pe Vlad Musatescu (n. 4 mai
1922, Pitesti), scriitorul umorist iubitor de calatorii. Cu
~Bombita“ lui (asa isi alinta Fiatul 600) a ajuns si in Humulesti,
pentru a sorbi din dulceata povestirilor moldovenesti. A fost
prieten cu actorul-scriitor Florin Gheuca.

ANTON ACHITEI TRAIESTE. La numai 16 ani, Codrut Stirbu,
concurent la ,Vedeta populara“ (TVR 1), a reusit sa se identi-
fice cu artistul care ne-a lasat peste o suta de melodii. Juriul
i-a dat numai note mari.

DINSPRE RRC. ,Cronica literara este formatul publicistic rasfatat
de recentele numere ale Revistei Ateneu”, constata
Constantin-Cristian Bleotu, la ,Acolade literare®.

ALFABETUL, LA FINAL. Numarul 26 al revistei barladene
,Crypto” este dedicat literei Y, pe care Pitagora o desemnase
ca simbol al omului si al vietii. Categoric, turul literal e o per-
formanta rebusista.

AD MULTOS ANNOS! Pentru poetii Dan-Bogdan Hanu (60) si
Codrin Antonovici (40)

IN MEMORIAM. Horia Sacaleanu, rebusistul national

Al. IOANID
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in perioada 12-14 mai 2022 au avut loc, la lasi,
,Zilele Revistei Convorbiri literare”, editia a XXVI-a.
Manifestarea a Tinceput cu Simpozionul
,2Alexandru Tzigara-Samurcas” (1872-1952),

- Revista ATENEU

director al Revistei ,Convorbiri literare“ (ianuarie
1924 — februarie1939). A fost lansata apoi antolo-
gia Biblioteca Revistei ,,Convorbiri literare” 2021.
In cea de-a doua zi s-a desfasurat simpozionul
~Diplomatie culturala la Convorbiri literare®, dupa
care au fost lansate cartile ,Diplomatie culturala
la Convorbiri literare”: partea | — Serbarile de la
Putna (1871) si Beilic (1875); partea a ll-a —
sraclie Porumbescu — Scrierf".

Laureatii acestei editii au fost: Premiul pentru
debut: Ciprian Romaniuc (poezie); Premiul
pentru criticd — Pompiliu Craciunescu; Premiul
pentru eseu — Liviu Petcu; Premiul pentru
prozd — Carmelia Leonte si loan Ticalo;
Premiul pentru poezie — Stelorian Morosanu;
Premiul ,I.E. Toroutiu“ pentru contributia la afir-
marea valorilor Junimii — Bogdan-Mihai
Dascalu; Premiul ,loan Strat* pentru excelenta
in managementul cultural — lon Milica; Premiul
»Al. Tzigara-Samurcas®, pentru opera sa de
antropologie culturala — Mircea Ciubotaru;
Premiul de excelenta — Stefan Borbely; Premiul
Opera omnia — loana Diaconescu.

Premiul National ,lacob Negruzzi“ pentru
cea mai buna revista literara: Ateneu; director,
Carmen Mihalache; Premiul National pentru
Critica , Titu Maiorescu” — Adrian-Dinu Rachieru.

Momentele muzicale din seara premierii au
fost sustinute de Essenza Quartet. (Red.)

Zilele Centrului de Culturi ,,George Apostu” Baciiu

O noua editie, cea de-a

Despre carte a vorbit criticul lite-

tat la vernisajul expozitiei
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XXVIl-a, a Zilelor Centrului de
Cultura ,George Apostu“ s-a
desfasurat in zilele de 5-6 mai.
In cadrul amplei manifestari,
si-au dat intalnire mai multe
forme de exprimare artistica, din
larga si bogata paleta a domeni-
ilor culturale abordate de insti-
tutie de-a lungul celor treizeci si
doi de ani de activitate: artele
performative (teatru, dans, cine-
matografie), artele plastice,
artele conceptuale, creatia, tra-
ducerea si critica literara, pro-
movarea celor mai recente
aparitii editoriale. Zilele
Centrului de Cultura ,George
Apostu® sunt un minunat prilej
de intalniri cu personalitati de
prima marime din spatiul litera-
turii nationale si universale, cu
actori si muzicieni, cu nume
importante ale artei plastice
romanesti si remarcabilele lor
realizari artistice. Manifestarile
s-au deschis cu Spectacolul
cartii — ,Casa este neagra“. A
fost prezentat volumul cu
acelasi titlu, de Forugh
Farrokhzad, tradus din limba
persand de Gheorghe lorga.

rar Adrian Jicu. A urmat un per-
formance: Spectacolul lumii —
Estul intélneste Estul (spectacol
de teatru — videofilm), cu Eliza-
Noemi Judeu, Ali Asghar
Rahimi, Calin Grigoriu, Andrei
Kivu; proiect imaginat si realizat
de Gheorghe Geo Popa, in
colaborare cu Chromatique
Photo Studio & Art Gallery.

A doua zi, la Muzeul de arta
contemporana ,George Apostu®,
publicul participant a fost invi-

ATHANOR - Dragos Pétrascu,
0 expozitie-instalatie, cu partici-
parea muzicianului Gabriel
Gherghelas (saxofon alto, saxo-
fon tenor, clarinet). O introdu-
cere bine informata si su-
gestiva, in universul creatiei
artistului, a facut prof. univ. dr.
Petru Bejan. Tot cu aceasta
ocazie, au fost prezentate albu-
mul de arta ATHANOR si cel
mai recent numar, 56, al revistei
de cultura ,Vitraliu“. (A)
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cronica literara

Prin recentul Nichita. Poetul ca si sol-
datul (lasi, Ed. ,Polirom®, 2022), Bogdan
Cretu bifeaza inca un punct din ambitiosul
program scriitoricesc pe care si I-a con-
struit, in ultimii ani, cu pricepere si cu
migald. Dupé sute de cronici si cateva vo-
lume de critica literara bine primite, el a
virat catre proza, cochetand cu ideea ca
n-ar fi complet fara sd dea macar un
roman. L-a publicat, anul trecut (este
vorba despre Cornul Inorogului), iar acum
face un nou pas, catre o formuld hibrida:
nici critica, nici fictiune sau, dimpotriva, si
criticd, si fictiune. Pentru c&, asa cum tine
sa sublinieze in finalul volumului, O expli-
catie, aceasta carte nu e o biografie
romantata: ,O ultim& precizare: cartea de
fatd nu este, cum poate insela colectia in
care apare, o biografie romantata. E mai
curand o anti-biografie. Nichita Stanescu
nu credea in ideea de biografie. Nici eu nu
cred. E plauzibila insa incercarea de a
cauta sa te strecori, cu instrumentele unui
prozator, in pielea unei personalitati si sa
vezi lumea si viata lui de acolo, dinduntru.
Sa respiri din plamanii lui®.

Carevasazicad prozator si nu biograf —
asa se ipostaziazd Bogdan Cretu, pro-
punadu-si sa intre in pielea lui Nichita,
spre a ne livra nu o simpla poveste, ci
Povestea, adica unica naratiune despre
autorul Nodurilor si semnelor. Miza mare,
in conditiile unui personaj intrat in le-
genda, care a trait nu pentru poezie, ci in
si prin poezie. Un Nichita personal, asta
ne propune aceasta reconstituire fictio-
nala care se vrea fara rest si care vizeaza
coborérea in tenebrele unui suflet chinuit,
cum a fost cel al poetului.

lar pentru a fi mai convingator, Cretu
strecoara si o poveste despre facerea
acestei carti, pe care o plaseaza in preis-
toria personala, mai exact in copilarie,
cand a fost frapat sa descopere versurile
lui Nichita, devenit unul dintre poetii sai
preferati. Carevasazica, Nichita. Poetul ca
si soldatul e (si) o datorie, nu doar un
pariu. O datorie aménata, pana peste
marginile iertarii, si indeplinita abia acum,
dar nu sub forma unei monografii stan-
dard, cu morga academicé si tot tacamul,
ci fictional, intr-un roman de critic, prin
care, de fapt, Bogdan Cretu trage din nou
de timp, asa cum recunoaste in aceeasi
explicatie-postfata.

Cét priveste structura cartii, ea hasu-
reaza un destin tragic, sub semnul unei
misiuni asumate. Reinterpretand judecati
de referinta ale exegezei stanesciene,
Bogdan Cretu stabileste ca elementul
definitoriu pentru intelegerea personalitatii
fabuloase si diafane a Iui Nichita il repre-
zinta constiinta unei nobile misiuni, pe
care o compara, inspirat, cu aceea a sol-

Nichita - Anti-biografica

sooDoodon - -

datului: ,Mereu a fost obsedat de soldati.
Mereu i s-a parut ca si poezia e tot o boalad
grea. Tot o condamnare la moarte.
Soldatul isi paraseste viata si pleaca pe
front. Meseria lui e moartea. El isi pune
trupul in fata glontului ca sa-i apere pe
ceilalti. Dar si poetul isi pune trupul in fata
mortii. Ca sa ce? Tot ca sd-i apere pe
ceilalti. Ca sa-i apere de ei insisi, poate.
Nici poet nu poti fi oricum. Poezia trebuie
traita pana la capat. Si asumata, cu toata
otrava ei. E pe viata si pe moarte. Meseria
soldatului este moartea de glont. Meseria
poetului este moartea de sine finsusi.
Poetul ca si soldatul nu are viatd perso-
nalg®. Aici, in aceasta ultimd propozitie,
sta, de fapt, esenta acestui portret
convingdtor si subtil pe care Bogdan
Cretu i-l face Iui Nichita. Un portret in care
topeste nu doar lecturi, ci mai ales expe-
riente. Primite de la altii, mai norocosi,
care chiar |-au cunoscut pe poet, care i-au
fost aproape, care |-au iubit cu o urd grea
si l-au urét cu o dragoste asijderea. Nu
intdmplator, un loc central in economia

jicuadrian@yahoo.com

romanului revine unor personaje indaratul
cdrora se intrevad, cu usurintd, Nicolae
Breban, Marin Mincu, Stefan Agopian si
altii.

Nu spectacularul, nu jocularul, nu histri-
onismul, ci suferinta, apasarea sau fatali-
tatea sunt coordonatele in jurul carora se
contureaza figura de carne si aripi a poe-
tului, surprins in ipostaze casnice, traite
insa la o alta intensitate, fiindca Nichita
ardea altfel. Gesturi marunte si replici
aparent banale capata conotatii nebanu-
ite. Nichita ascunzand bautura in lada pa-
tului, Nichita neputandu-se ridica din
fotoliu din cauza durerilor de picioare,
Nichita etalandu-si colectia de monede
sau sunandu-si mama pentru a-i aminti ca
au o intelegere veche, Nichita poftind
niste sampanica etc., etc. Toate acestea
se inscriu intr-o altd ordine existentiala.
Pentru c4, in viziunea lui Bogdan Cretu, el
e corespondentul anticului Midas, trans-
formand tot ce atinge in poezie.

Asaltat de vizitatori si inconjurat de pri-
eteni, Nichita a ramas - sugereaza
Bogdan Cretu — un mare neinteles si,
paradoxal, un insingurat. Imaginea cla-
sicd a poetului adulat este subminata
printr-o privire din interior, care rastoarna
intregul, intr-un subtil joc al perspec-
tivelor. Povestile privitoare la legendarul
apartament din Piata Amzei, transformat
in loc de pelerinaj, si relatarile ten-
dentioase ale unor pretinsi intimi ai lui
Nichita sunt doar cateva dintre locurile
comune respinse. Personajul lui Cretu are
ceva dostoievskian, care a scapat multora
dintre cei care |-au frecventat, dar si celor
care au scris despre el, lasandu-se furati
de dimensiunea mitica pe care autorul a
cdpatat-o in constiinta publicd. Nici nu e
greu, in conditiile in care povestile despre
Nichita au trecut din gura in gura, aug-
mentandu-se pana la deformare, intr-un
soi de folclor mitologizant si vulgar.

In realitate, ne avertizeaza romanul lui
Cretu, Nichita era altul. Dincolo de masca
bonomiei si a jovialitatii, dincolo de repli-
cile lui mereu sclipitoare, se ascunde un
ins grav si fragil. Pentru ca pune suflet si
pentru ca pune la suflet. Sicanat de

Festivalul [aternational al Aforismulud
Editia a VI-a, Tecuci, 6-7 octombrie 2022

Organizatori: Fundatia ,Pelin” si Biblioteca Municipala
»otefan Peticd” Tecuci

+ Concurentii vor trimite cate 30 de aforisme, inedite, nepu-
blicate si nepremiate la alte concursuri. Lucrarile vor fi prezen-
tate pe o pagina nesemnata. Pe alta pagina vor comunica:
adresa electronica, postala, telefon si un CV de maximum 50
de cuvinte.

Scriitorii/ epigramistii consacrati sunt rugati sa trimita cate 20
de aforisme/10 epigrame pentru rubrica Hors concours a
Antologiei.

* Expedierea lucrarilor se va face in perioada 15 mai-15 iulie a.c.,
pe adresele: vasghica@gmail.com, fundatiapelin@yahoo.com

* Se vor acorda: premii, premii speciale, premii de excelenta,
diplome, plachete, carti si alte donatii din partea unor publicatii,
edituri, sponsori. (Intentiondm sa realizam o statueta reprezen-
tand sigla ,,Festivalul International al Aforismului Tecuci”,
care va fi acordata premiantilor. Pentru aceasta am lansat o
sugestie artistilor plastici din judetul Galati.)

* Participantii se pot inscrie pentru prezentarea unor referate
despre aforism/ epigrama, dar si a unor amintiri, impresii (de la
editiile anterioare), interviuri, recenzii, pe care le vor trimite
organizatorilor pana pe data de 15 iulie a.c.

* Conform traditiei, 250-300 de elevi isi vor etala, in fata scri-
itorilor invitati (cca 60), cunostintele lor in materie de aforism.

* In program: sesiune de comunicari, lansari de carte,
prezentarea Antologiei Festivalului, editia a V-a, 2021, dezba-
teri, gala elevilor, turnirul aforistilor si al epigramistilor, scurt
concert de muzica clasica

* Pentru ,Gala laureatilor”, premiantii vor pregati cate 5
aforisme, care vor fi citite in fata publicului.

* Pentru intélnirile cu publicul, premiantii si invitatii de la
»Sectiunea aforism” vor pregati cate o serie de 15 aforisme.

* Invitatii epigramisti vor pregati cate un grupaj de 5 epi-
grame/ catrene sau 8 distihuri.

* Intalnirile cu publicul vor avea loc in scoli, biblioteci si sala
de sedinte a Cosiliului Local Tecuci. Premiantilor si invitatilor le
recomandam sa faca o autocenzura a materialelor prezentate
in fata asistentei.

* Organizatorii asigura masa, cazarea si decontarea trans-
portului (pentru distante mai mari de 200 de km).

* In caz de lockdown, editia online va avea loc pe data de 7
octombrie 2022, incepand cu ora 10.

Informatii suplimentare: Vasile Ghica, tel. 0751.326.955

Presedinte de onoare: Petru Dumitriu, diplomat
Presedintele Fundatiei: Doru-Eugen Pelin
Presedintele Festivalului: Vasile Ghica

Adrian JICU

Preda, care i-a reprosat cd nu e roman,
Nichita trdieste o adevaratd drama:
sFusese jignit. In pizdele mamelor voas-
tre, voi ati scris 11 elegif? Se simtea al
nimanui. Fara un loc al lui. Un fel de
Marmeladov. Dar mai chinuit ca
Marmeladov. Pentru ca el fusese cineva.
Si avea memoria celui care fusese. lar
memoria asta era otrava curata®. Nu-i sin-
gurul exemplu. Intr-o alté scena, cand afla
ca Loretta, ,colaboratoarea lui personala®,
il toarna la Securitate, o da afara, dar nu
pentru ca il toarna, ci pentru ca il toarna
chiar ea.

Nu puteau lipsi din aceasta anti-
biografie povestile de dragoste. Casatorit
cu Magdalena Petrescu, Nichita
divorteaza repede si se recasatoreste cu
Doina Ciurea, fosta iubitd a lui Labis. O
casnicie nascutd din orgoliu si incheiata
previzibil, fiindca Nichita era un insuporta-
bil: ,A doua lui sotie... Cumva, |-a inteles.
Sau cel putin a acceptat ca nu-l putea
pastra l&nga ea. Nu era ce-i trebuia ei, nu
putea deveni un sot bun. Ori mdacar
suportabil. Era bolnav de poezie. Si obse-
dat de propria poezie. Nu faci casa cu un
astfel de om. Trebuie sa-l iei ca atare si
mai ales sa-i dai toata libertatea de care
are nevoie. Oricum si-o ia singur. Or, ea
nu putea face asta. Era prea impulsiva,
prea egoistd“. Nu-i de mirare deci ca se
vor desparti. Marea iubire va fi Gabriela
Melinescu, alaturi de care va trai o expe-
rientd dramatica. Agonie si extaz.
Devotament si tradare. Curaj si lasitate. O
va ucide simbolic, silind-o, practic, sa-si ia
campii, sa fuga alaturi de René: ,Dar ce,
Nichita nu o iubea? Ba da, dar o iubea
intunecat, patimas, egoist. lubirea Iui o
devora, o consuma. O distrugea. In scurta
vreme nu ar mai fi ramas nimic din ea.
Nici din poezia ei. Dupa plecarea ei din
tara, se va salva prin mariajul cu Dora, Tn
care va gasi nu doar o sotie credincioasa,
Ci si 0 mama care a stiu sa-i inteleaga
apucaturile si sa-i tolereze iesirile poetice,
intelegand ca are de-a face cu un barbat
atipic, un poet care iubeste altfel, cu o
patimd distructiva si, in acelasi timp,
autodistructiva.

Se pune intrebarea cum se impaca
minunata sa poezie de dragoste cu
apucéturile tiranice care-l faceau sa-si
impinga iubitele pe culmile disperarii. De
unde egoismul feroce de care a dat
dovada? O posibila explicatie, cu iz psi-
hanalitic, tine de adolescenta poetului,
care, trimis de tata la un bordel de lux din
centrul Ploiestiului, cumpéra inghetata cu
vanilie si face cinste colegilor. lar scena
se repeta, pentru ca adolescentul nu
poate concepe iubirea tarifatd. Cum sa
platesti o femeie ca si cum ai cumpéra o
bucata de carne din galantar?! Ei bine,
pudicul Nichita se va transforma, peste
ani, intr-un tiran, care iubeste despotic,
egoist si inconstient. Un monstru ingenuu,
un finger intunecat, convins ca i-a fost
scris sé trdiasca asa si nu altfel: ,— Numa
mai pot intoarce din drum, i-a spus. E dru-
mul meu®.

In loc de concluzii, voi spune ca, prin
acest roman, Bogdan Cretu face munca
de restaurator pasionat, supunandu-l pe
Nichita unui tratament fictionaliza(n)t,
menit s&-i redea poetului infatisarea origi-
nard. El finlaturda straturile lucios-
kitschoase care i-au fost aplicate, recon-
stituindu-i, cu talent, chipul adevarat.
Rezultatul? Cel mai credibil Nichita pe
care il stiu pana acum.
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Cu ceva timp in urma, am
aratat ca Editura Academiei
gira aparitia unui volum extrem
de interesant, al carui sumar
propunea o perspectiva asu-
matd, dedicata implicatiilor
multiple determinate de Tra-
tatul minoritatilor, semnat in
1919. Volumul coordonat de
Carol lancu (profesor emerit la
Universitatea ,Paul Valéry* din
Montpellier) se finscrie 1in
demersurile stiintifice serioase,
care nu ocolesc probleme sen-
sibile, un volum care fsi
doreste sa paraseasca retorica
de emfaza, de multe ori con-
juncturala. Imi aratam convin-
gerea ca o asemenea lucrare
meritd sa-si intélneasca cititorii
in forma unui dialog veridic,
admitand, acolo unde este
cazul, chiar si realitati multi-
compartimentate,  intrebari
iscoditoare, problematizari mai
mult sau mai putin implicite.
Departe de forma eseului,
faptele istorice si comentariile
generate de acestea sunt
sustinute in volum de un
aparat critic-stiintific ordonat,
de anexe bogate si mai ales de
liste bibliografice obligatoriu de
luat in seama. ,,O suta de ani
dupa Tratatul minoritatilor” era
si este implicit un studiu imago-
logic, fiind interesat de aspec-
tele cele mai importante din
istoria si civilizatia evreilor din
Romania.

Continudnd un asemenea
demers, prilejuit de aceleasi
aniversari si sub aceeasi sigla
a Academiei Romane, in 2021
apare albumul ,Arta contempo-
rana: grafica, fotografie, sculp-
tura“, publicatie ce oglindeste
prezenta in dialogul artelor a
unor artisti consacrati, apar-
tindnd unor spatii diferite:
Romania, Franta, Israel,
Bangladesh, Belgia, Columbia,
India. In cuvantul introductiv,
Aurel Vainer — presedintele
F.C.E.R — Cultul Mozaic
atragea atentia ca Academia
Roména a sustinut in forma
unui parteneriat constructiv
organizarea unei expozitii de-
dicate publicului larg, ,timp de
cateva zile, cand oamenii

Dialogul artelor

e Albumul Expozitiei Internationale de Grafica, Fotografie si Sculptura

BUCURESTI

ATA CONTEMPORAMA: GRAFICA, ROTOGRARI T LLATURE®
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interesati de arta si cultura,
romani si de alte nationalitati,
au gustat din plin din roadele
talentului si dedicarii artistice,
prezente in spatiile expozi-
tionale“. Albumul pe care il
semnalez acum, bogat in infor-
matii, apdrut in conditii grafice
foarte bune, e rezultatul direct
al muncii sustinute pe care a
desfasurat-o de-a lungul intre-
gului interval Angela Scarlat,
din postura de coordonator.
Suntem invitati in expozitie
chiar de la prima lucrare repro-
dusa pe coperta (,Autoportret”,
Fred Berkowitz), volumul se
deschide cu sigla Asociatiei
Roméano-Franceze-Israeliene
de la Paris, Olympe de I'Art et
de Roumains de Partout,
inregistrata in 23 februarie
2021, in Journal Officiel de
France, imaginata si realizata
de artistul francez Philippe
Chardon. li urmeaza
,Cuvantul-inainte“, o arhiva
fotografica cu retrospectiva
proiectului, o inedita arhiva
fotografica dedicata Bacaului,
LUnui oras cu evrei*.

Temeiurile artistice ale ma-
nifestarii au fost conturate de
Catalina Macovei, din cuvantul
cdreia va propun cateva frag-
mente:

Jn  cadrul Centenarului
Tratatul Minoritatilor, Versailles
1919 — 2019, s-a sarbatorit a
Vll-a editie a Proiectului Evrei
in dialog multinational, printr-un
colocviu cu tema «O suta de
ani dupa Tratatul Minoritatilor
de la Versailles (1919 — 2019).
Aspecte din istoria si civilizatia
evreilor din Roméania», urmat
de Expozitia Internationala de
Grafica, Fotografie si Sculp-
tura, deschisa in sdlile
Bibliotecii Academiei Romane,
in perioada 28 octombrie — 6
noiembrie 2019, expozitie
prezentatd de acad. Razvan
Theodorescu, vicepresedintele
Academiei Romane.

Daca facem un periplu prin
expozitie, gasim justificata ti-
tulatura de ,dialog al artelor,
si nu numai, deoarece remar-
cam si un ,dialog al nationali-
tatilor* — pe simeze se alatura
lucrari de grafica, desene in
creion, carbune, pastel sau
tus, acuarelda, gravura in
acvaforte sau gravura in lemn,
culori acrilice, colaje, fotografii
si forme sculpturale in bronz si
lemn, opere create de artisti
din tari diferite, pe care ii leaga
apropierea de civilizatia
ebraica. Vorbim de artisti
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Adamesteanu fosneste de astfel de exemplare.
Sondand insa mai adanc, as zice ca afinitatile
prozei Gabrielei Adamesteanu cu teatrul se
datoreaza in primul rand viziunii fundamental

tragice a autoarei, pentru care «viata este de o

cruzime insuportabila»“.

Puternic si echilibrat editorialul Martei Petreu
»Non abbiate paural“ — contemporaneitatea post-
adevarului si a falsului ridicat la valoare de arta
distruge reperele altddata firesti ale societatii si
ale dialogului, tragedie care se vede direct in rea-
litatile razboiului din Ucraina, dar si in lipsa de
masura in ,politichiile” din tara. Suntem de acord:
in fata unei asemenea degringolade, doar indem-
nul suveran poate tine fiinta treaza. Foarte intere-
sant materialul Ancai Hatiegan dedicat posibi-
litatilor de dramatizare a romanelor Gabrielei
Adamesteanu. Dar ,ce recomanda scriitura
Gabrielei Adamesteanu pentru transpunerea
scenica? Raspunsul cel mai la indeméana e: ora-
litatea, altfel spus capacitatea prozatoarei de a
surprinde si a reda particularitatile de vorbire ale
indivizilor din mediile sociale cele mai diverse. In
dramaturgia roméaneasca, de multe ori prea
livresca (ma refer in special la dramaturgia din
mileniul trecut), exista un deficit de personaje
care sa se exprime autentic; or proza Gabrielei

Radu Constantinescu

semneaza un ,In memoriam“ Mircea Tomus,
urmat de pagini cu caracter memorialistic. Stefan
Bolea despre un nou Cioran, un volum care parca
nu s-a bucurat din partea ,publicului larg“ de
receptarea scontata. ,Carnetul unui afurisit® ar
putea fi lecturat intr-o ecuatie speciald, drept
veriga lipsa intre ,Amurgul gandurilor® (1940) si
»1ratat de descompunere” (1949). Cronicile de
carte sunt dedicate catorva volume forte:
»Abraxas“ — Bogdan-Alexandru Stanescu (Mirela
Nagét), ,Cercul literar de la Sibiu“ — Alexandru
Ruja (Dan Gulea), ,Cod numeric personal“ —
Lucian Vasiliu (Mihai Cimpoi). Dosarul ,,Apostrof*
propune in serial o serie de ,scrisori regasite”
Marian Papahagi — lon Pop. La capitolul poezie,
am retinut grupajul de versuri semnat de lleana
Urcan, din care spicuim: ,Ochii tai curati si pre-
lungi de Fecioard,/ email pe veci incrustat in taria
celesta/ privind spre Tatal,/
dureros pentru prima oara/ ca pe o zeitate calpa,
de lut,/ uitatda departe, tot mai departe,/ mereu
mai departe...“ (,Despartire).

ignorandu-ma

francezi, israelieni, belgieni,
din Bangladesh, indieni si
columbieni, un dialog al artis-
tilor vizuali din mai multe colturi
ale lumii, avdnd ca numitor
comun dragostea de arta.

In prima salé de expozitie se
afla o lucrare de Vasile
Parizescu (1925, Braila —
2019, Bucuresti), ca un ultim
omagiu adus acestui iubitor al
artelor si impatimit colectionar.
Intr-o  prezentare succinta,
Parizescu a fost fondatorul si
presedintele Asociatiei Colec-
tionarilor de Artd din Roménia
si presedinte al Asociatiei
Artistilor Plastici Bucuresti, pic-
tor si scriitor, medaliat la
diverse saloane, expozitii si
festivaluri internationale, direc-
tor si redactor-sef al Revistei
,ProArte“. La baza ofiter de
geniu, si-a completat studiile
de picturd si a deschis nume-
roase expozitii personale si de
grup. Desi era un colorist liric,
un senzual dublat de un medi-
tativ, desenul din aceasta
expozitie ni-| prezinta ca pe un
desenator energic, cu o scri-
iturd nervoasa dublata de un
colorist rafinat.

Artistul  bacduan  Fred
Berkowitz (1946, Bacau;
locuieste in lIsrael) inginer,
cercetator, inventator, profe-
sor, de origine ebraica, a par-
ticipat la cateva expoziti de
grafica, impreuna cu fosti co-
legi si conationali: Berta Bar-
Kovetz si Bianca Waxman.
Desenele sale, mai ales cele
doua autoportrete, redate la
varste diferite, ca si Eran,
portretul fiului sdu si Model
sezand, lucrate in creion sau
carbune, cu un condei precis Si
rafinat, urmarind cu atentie psi-
hologia pesonajului, il situeaza
in galeria desenatorilor cu o
anume sobrietate a limbajului
plastic, dublat de un stil pictu-
ral. Foloseste tehnica car-
bunelui ca sa creeze mase de
lumind si culoare, marginite de
contururi energice, in care vo-
lumele se formeaza prin
hasurari puternice pe verticala
sau aglomerari de estompa.

In alte trei lucrari -
Geometrii cu urcior si motiv
vegetal, studiu |, Habitat
geometrizat, studiu Il si Studiu
cu crengi — artistul sparge bari-
erele formelor, penduland intre
un geometrism abstract si unul
anamorfotic, in care constructi-
ile sunt invadate de lumea
formelor vegetale.

Un alt artist bacauan este
pictorul lon Mihalache (1964,
Borlesti, jud. Neamt), care a
primit premiul U.A.P. Bacau
pentru activitatea din 2010.
Artistul spune despre sine ca
«este preocupat de forme de
exprimare, nu de teme, sau sa
aiba o culoare care se repeta,
o nuantd specifica, ca o
stampild». Doua dintre lucrari —

Nuduri de femei, unul cu
mainile la fata, altul, privit
frontal, realizate in carbune,
reprezinta secretul din spatele
picturii sale, care este femeia,
«fascinanta; un mister nedez-
legat», pe care artistul o
iubeste si cu al carei simbol se
joacd, un element dominant si
fundamental al existentei.
Prezentata in ipostaze defini-
torii, adica «lasciva, ludica,
lucida, lirica, expansiva, intu-
itiva, romantica si acapara-
toare, femeia din desenele lui
lon Mihalache este sugestia
unei naturi ascunse prin modul
de reprezentare, in care i per-
cepem forma generald, goli-
ciunea, carnalul, structura fru-
mos desenata si nu detalii ale
unui chip explicit». Forta
desenului este coplesitoare,
nudurile sunt sculpturale, fiind
daltuite in jocul negrului in car-
bune cu albul hartiei, similare
cu niste gravuri in lemn, cu
trimiteri arhaice.

Alte doua lucrari, tehnica
mixta in conté si acuarela,
Casa dintre arbori | si Casa
dintre arbori I, sunt reprezen-
tari ale unui neo-expresionism,
in care artistul redefineste
labirintul cromatic «aflat in
miscarea si transformarea per-
petua a unor substante véas-
coase devenite fluidizante,
sugerand strafundurile univer-
sului». [...]

O artista evreica, nascuta la
Bacdu si emigratd in Belgia,
este Bianca Waxman-
Goldstein, graficiana, colega
de liceu cu Fred Berkowitz.
Aceasta expune o tehnica
mixta intitulata A la maniére de
George Seurat, o lucrare in
care creionul moale incearca
sa preia functia culorii. [...]

Cocluzionand, constatam ca
Expozitia cuprinde artisti aflati
in plina maturitate creativa si
cativa care au plecat pe ultimul
lor drum, lasdnd in urma o
activitate prestigioasa. Se evi-
dentiaza stiluri, limbaje diferite,
modalitdti de exprimare pen-
duland intre repere figurative
declarate si forme abstracte,
simbolice sau metafizice.

Geografic distincti, desi toti
au puternice conexiuni cu
spatiul semit si cel francez,
artistii panoramati pe simeza
utilizeaza un limbaj cat se
poate de internationalizat. Unii
sunt formati in Romania, iar
activitatea lor se incadreaza
unor scoli europene impor-
tante, altii au intrat in contact
cu artistii romani prin inter-
mediul unor expozitii de grup in
exterior sau chiar in tara.

Alaturand artisti contempo-
rani care lucreaza in arte
vizuale inrudite, precum grafi-
ca, sculptura si fotografia, nu
facem altceva decét sa vorbim
despre repere artistice con-
temporane extinse pe plan
european si mondial, ce redau,
prin pura emotie artistica,
starea de libertate si dorinta de
cunoastere a lumii in care
traim“ (Catalina Macovei).

Pagina realizatal de
Marius MANTA
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Bacaul (pre)primar* (XLIII)

Llacere...
e toamna
in cetate...“

Versul bacovian (din ,Note
de toamna“) a fost asezat de
directorul Liceului Pedagogic
Bacdu, la sfarsit de secol XX,
pe frontispiciul Amfiteatrului
»opiru Haret®, in zilele Festi-
valului  National ,George
Bacovia“. Nu a fost prima oara
cand Daniel Nicolescu, ,proful
de literatura“, preamarea cul-
tura noastrd si atotputernicia
spiritului. Publicist cultural (cu
volumele ,Dreptul la subiecti-
vitate“ si ,De garda la avan-
garda“, ambele in 2014), bun
comentator de text religios (cu
,De la psalmistul David, la
psalmistii roméni moderni si
postmoderni“, 2021), Daniel
Nicolescu scrie 0 poezie medi-
tativd si de atitudine (,Spove-
danii nocturne“, 2018) ori
intdmpind aparitii editoriale
(»Autori si cari, la interferenta
veacurilor, 2017). La Institutul
de Invatdmant Superior din
Bacau, a colaborat la alca-

tuirea unui curs practic inten-
siv de limba romana pentru
anul pregatitor si a elaborat un
dictionar de terminologie me-
dicala (1979; 2016). Aparator
al umanioarelor in general,
si-a declarat uimirea cd in
liceele pedagogice nu se mai
preda limba romana, ceea ce
echivaleaza cu ,o0 odioasa
crima“ (interviu de Victor
Munteanu in ,Viata baca-
uana“, oct. 2019). Pentru rubri-
ca de fata, a reluat si dezvoltat
subiectul: ,De 30 de ani se tot
discuta despre reformarea in-
vatdmantului roménesc, pen-
tru ca scoala sa nu mai livreze
un numadr atédt de mare de
absolventi de liceu/ de facul-

tate analfabeti functionali.
Testele PISA au demonstrat
cd Roménia se confruntd cu
fenomenul de analfabetizare
functionala. Toate demersurile
intreprinse pentru (re)introdu-
cerea obiectului Limba ro-
ménd, in special in liceele
pedagogice, au ramas sus-
pendate la nivel teoretic,
incremenite in proiecte. Numai
dacé o iubim ca pe noi insine
si o cultivam ca pe cea mai
aleasd floare, limba roména
poate fi patria si stdpana
noastrd, cum zis-au poetii.
Dacd esti romén, nu poti
raméne orfan de limba
romand, necultivand-o si nein-
susind-o, excluzéndu-te astfel
din zona cunoasterii si a
accederii la cultura nationala
si universald. Fard insusirea
limbii roméane literare, intregul
proces instructiv-educativ de-
vine anevoios, intrucat cu-
noasterea gramaticii, a limbii
in general, inlesneste asimi-
larea cunostintelor specifice
diferitelor discipline studiate Tn
scoald. Nevoia de mai multa
gramaticd in scoald, chiar si
dupa gimnaziu, este sustinuta

de argumente irefutabile. Ar fi
evitate gravele greseli de
ortografie, de exprimare, intél-
nite frecvent la examene, pe
facebook, in SMS-uri etc.
Scrierea si exprimarea corecta
presupun insusirea si apli-
carea unor reguli doar inva-
tand gramatica sistematic, cel
putin pana la absolvirea liceu-
lui.  Aidoma matematicii,
aceasta este o expresie a
gandirii logice, ajutandu-i sa
se exprime clar si logic si
inlesnindu-le insusirea limbilor
straine. S-a constatat, de
asemenea, ca anumite subtili-
tati de analiz&, incluse in
grilele examenelor de admi-
tere la unele facultati, nu sunt
acoperite in totalitate de pro-
grama de gimnaziu, intrucat
una dintre cauzele principale
ale agramatismului tinerilor de
astazi si ale lipsei logicii in
gandire se datoreazé absentei
studierii gramaticii pana la ter-
minarea liceului. Cat priveste
realitatea din liceele pedago-
gice, cred ca trebuie instituita
grabnic stare de urgenta pen-
tru reintroducerea gramaticii,
indeosebi a celei normative,
pentru salvarea de la inecul
analfabetismului functional al
tinerilor, pentru ca limba
roméana sa devina cu adevarat
patria si stdpéna noastra“.

* Serie de materiale menite
a pleda pentru reintroducerea
limbii roméne in programa de
specialitate a liceelor/ claselor
cu profil pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

Pledoarii

~Personalitdtile nu se nasc in fiecare zi”

— Domnule Dragos Patrascu, lon
Frunzetti ocupa un loc special in memo-
ria dumneavoastra.

Dragos Péatrascu: — Da, |I-am cunos-
cut cand eram foarte tanar. Era pe buna
dreptate considerat o voce foarte puter-
nica in critica romaneasca de speciali-
tate. A venit chiar la mine la atelier, mi-a
admirat cateva lucrari, am fost foarte
incantat pentru ca eram foarte tanar,
dupa cum v-am mai spus, si stiam cu
cine am de-a face, deci stiam greutatea
acestei vizite pe care n-am s-o uit nicio-
data, fara doar si poate. A fost prieten

foarte bun cu Marcel Chirnoaga, un
mare grafician roman, care la randul lui
a fost, ca sa va spun asa, péarintele meu
spiritual. De la Marcel Chirnoaga stiu
nenumarate lucruri formidabile despre
Frunzetti. Mergeau impreuna, de exem-
plu in ltalia, la un prieten comun, care
se numeste Livio Zanolini si stateau
acolo intr-o casa frumoasa, pe care eu
o cunosc. Deci am fost vrand-nevrand
pe urmele lui, daca pot sa spun asa. Am
citit foarte mult din ce-a scris. Frunzetti
este 0 mare personalitate, fara nicio
indoiala.

— S-a lansat ideea ca Scoala
Gimnaziala Nr. 2 din Targu Ocna, al
carei eminent elev a fost lon Frunzetti,
sa-i poarte numele. Cum vedeti aceasta
initiativa?

Dragos Pétrascu: — Initiativa este
foarte bund si nu stiu cine s-ar putea
impotrivi. Pur si simplu este un nume
care meritd cu prisosinta sa fie pe fron-
tispiciul unei scoli, pentru ca personali-
tatile nu se nasc in fiecare zi, deci nu
sunt cu sutele. Un asemenea om nici nu
stiu daca va mai avea vreodata critica
roméaneasca de specialitate, cu puterea
lui de decizie, pentru ca ce spunea el
atunci era luat in seama. A ajutat
nenumarati tineri artisti sa fie priviti cum
trebuie de cei din jur, de iubitorii de arta.
A facut foarte mult pentru arta
roméaneasca si meritd cu prisosinta s i
se acorde atentie postuma.

— Va multumesc. Veti fi asteptat cu
drag la... Scoala Gimnaziala ,lon
Frunzetti“ Targu Ocna.

Sintagma apare in textul
de debut in ,Ateneu” (nr. 2,
sept. 1964), publicat de lon
Ghelu-Destelnica (7 mai
1922 — 12 dec. 2001) si
reprodus in 1997, céand
autorul implinea 75 de ani. E

Centenar

,Ploaie verde

sub cerul imens*

o declaratie eminamente liri-
cd, incheiata cu un indemn
la contopire cu natura acva-
tica: ,sa alergam razand prin
ploaie,/ purtand in palme
ramuri  mari de apal”
Aproape 20 de texte de/
despre actorul-scriitor am
numarat (si citit) in revista
bacauana: poemul dramatic
cu subiect istoric ,Pasarea
Cu pene triste“ (dec. 1967),
notatia sportiva
~-Handbalistii“ (1968; cei de
la ,Dinamo“ Bacau puteau fi,
in viziunea autorului-regizor,

campioni nationali), o alta
piesa de teatru,
slrecatoarea blestemata“
(1969), ,elogiu pios adus
eroismului popular anonim®
(George Genoiu), cu tema
reluata in ,Simfonia de pia-
tra“ (2001), meditatii
~Antirdzboinice* (1982) s.a.
Pentru acestea, lon Ghelu-
Destelnica trebuie asezat
alaturi de bacauanii Radu-
Mircea Ratescu, Florin
Gheuca si lon Rosioru,
actori-scriitori.

Tot din ,Ateneu“ putem
afla despre a doua — de fapt,
cea mai insemnata — fatetd a
personalitatii lui lon Ghelu-
Destelnica: fauritorul de des-
tine actoricesti si regizorale.
JArzand in flacarile zilnice
ale creatiei” (Victor
Munteanu), cu doisprezece
ani de catedra la Scoala
Populard de Arta Bacau si
circa o suta de nume a caror
formare artistica e datoare
harului aratat de dascalul
venit din Stelnica lalomitei,

avea credinta ca ,Dincolo de
pavilionul urechii/ si de focul
de artificii al pupilei tehnice,/

are loc in fiecare seara
Geneza!“ (,Actorul“, dec.
1983). Insolitul contract olo-
graf semnat de Silvia si lon
Ghelu-Destelnica in 1960
merita a se implini: ,Ne luam
angajamentul sa traim
mereu in inimile oamenilor”.

Telescoala , Ateneu“

Eonetica
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1.b.2. CONSOANELE*

1.b.2.1. Dupa locul de articulare

1.b.2.1.1. Consoane bilabiale: [p], [bl;
[m]

Obstacolul este creat la nivelul buzelor,
care se inchid si se deschid brusc.
1.b.2.1.2. Consoane labiodentale: [f], [v]
Canalul fonator nu este inchis complet
de buza inferioara, care atinge dintii
superiori (aerul se scurge printre

spatiile interdentale).

1.b.2.1.3. Consoane dentale

1.b.2.1.3.1. Propriu-zise: [t], [d]

Varful limbii (apexul) atinge incisivii
superiori, rezultdnd o inchidere com-
pleta a canalului fonator.

1.b.2.1.3.2. Alveolare: [n], [, [r]

Apexul atinge: a) alveolele (gingiile) inci-
sivilor superiori (pentru [n]); b) alve-
olele incisivilor superiori; simultan,
partea de mijloc a limbii (dorsumul) se
curbeaza; pe spatiul creat pe laturile
limbii, aerul fonator se scurge conti-
nuu (pentru [I]); c) alveolele supe-
rioare, creand spatii inchise temporar;
atingerile sunt scurte si repetate (ca o
vibratie), rezultdnd o vibranta apicala
(pentru [r]).

1.b.2.1.3.3. Mixte: [s], [z]; [t]

Varful limbii creeaza o strictura in zona
alveolelor superioare si a incisivilor
superiori si a celor inferiori; simultan,
muschiul lingual se sprijina de dintii
laterali, curbandu-se totodata, in jos,
partea centrala a acestuia (dorsumul)
(pentru [s], [2]).

Mecanismul producerii sunetului [t] (ts)
combingd, in succesiune, caracteristi-
cile privind locul de articulare pentru
consoana dentala propriu-zisa [t] cu
cele ale consoanei dentale mixte [s].

1.b.2.1.4. Consoane prepalatale: [s], [jl;
[e], [g] (ultimele dou&, notate cu un
circumflex intors deasupra lui c/g, ca
pentru ,cer‘, respectiv ,ger”)

Dorsumul (partea centralda a muschiului
lingual) creeaza in zona anterioara a
palatului dur un canal ingust, prin care
aerul trece cu o oarecare dificultate
(se freaca de peretii fantei), pentru [s],
[l

Cand organele articulatorii actioneaza
pentru dentalele [t], [d] si apoi, in
ordine, pentru prepalatalele [s], [jl,
iau nastere consoanele prepalatale
[e], [g], notate cu un circumflex intors
deasupra lui c/g, ca pentru ,cer,
respectiv. ,ger‘, corespunzatoare
bifonemelor (ts) si (dj).

1.b.2.1.5. Consoane palatale: [k], [g]
(notate cu un fel de apostrof, pentru
~chiar®, respectiv ,ghem®)

Dorsumul limbii se arcuieste spre partea
centralda a boltii palatine, rezultand o
inchidere completa a spatiului.

1.b.2.1.6. Consoane postpalatale
(velare): [K], [g]

Radixul (radacina limbii) atinge palatul
moale (valul palatin), care coboara
pentru a favoriza contactul.

1.b.2.1.7. Consoane laringale: [h]

Aerul fonator trece cu dificultate prin
glota (portiune ingusta dintre coardele
vocale).

* Cf. Fonetica si fonologie (note de curs;
aplicatii), Bacau, Editura ,Egal®, 2005,
pp. 14-16.
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ateneu

Roman de dragoste, dar si
roman social si de moravuri,
Katia, de Alex Maroiu (Brasov,
,Libris Editorial“, 2020) s-a
nascut din reluarea si recom-
punerea unor fragmente alese
din culegerea de nuvele
Dictionar comercial subiectiv,
potrivit autorului, desi, pana la
urma, ineluctabil, cartea este o
rescriere integrald sub forma
unei creatii narative separate si
autonome. Continutul romanu-
lui pastreaza, in esenta, ideea
centrald a descrierii atmosferei
din comertul exterior socialist,
precizeaza Alex Maroiu, din
perioada comunismului vre-
melnic biruitor si aflat in zbor
ne-perpetuu. In general, roma-
nele de dragoste rasplatesc
acele personaje care sunt
bune si ii pedepsesc, uneori
exemplar, pe cei malefici, pe
intriganti si complotisti, iar un
cuplu care crede si luptd din
rasputeri pentru relatia lor va fi
gratificat cel mai probabil cu
dragostea neconditionata, dar
cu toate acestea, unul dintre
personajele romanului Katia
recunoaste ca ,numai 1in
basme invinge binele; in viata
de zi cu zi este mai degraba
invers!“ Urzeala, intriga acestui
roman este (intre)tesuta in
jurul unei iubiri neimplinite, al
unei trecatoare iubiri, ca sa
parafrazam titlul unui film de
Malvina Ursianu, dar una de
neuitat, totodata, adicad nu se
incheie cu happy-end sau cu
atingerea idealului inalt al feri-
cirii, desi pentru protagonistul
cartii, Katia a reprezentat feri-
cirea cvasiabsolutda si chiar
daca felul in care s-a ivit, nu in
spuma marii, ci in pardalnica
zapada si negura a nesuferitei

e autori si carti ® autori si carti ® autori si carti ® autori si carti e

Alex Maroiu - Katia

Maici Rusia, si apoi a plecat, a
reprezentat pentru eul narativ,
si nu numai, un mister de
nepatruns.

Daca Lev Tolstoi, in romanul
sau Anna Karenina, considera
ca ,oate familile fericite
seamana una cu alta, fiecare
familie nefericita este nefericita
in felul ei*, descriind in esenta,
distrugerea institutiei familiei,
Alex Maroiu analizeaza si di-
seca lucid, cu atentie, lumi
mici, izolate si imune la tot ce
existda in jurul lor, indepen-
dente in izolarea lor totald si
chiar fericite in felul lor de a
percepe viata, si zugraveste
imposibilitatea de a ajunge
macar la o familie nefericita,
cea fericita fiind mult mai inde-
partatda. Pentru autor, iubirea
este singura inchisoare ciu-
data, un Gulag nebun, care te
tine inchis de bunavoie, cu pri-
zonieri inchisi de bunavoie,
tremurénd sa nu fie eliberati cu
forta.

Romanul Katia, structurat in
11 capitole principale si intr-o
multime de capitole scurte, cu
titluri rezumative, explicative si
concludente, care tin lectorul
incordat, este relatat la per-
soana intai singular, de roma-
nul Alex, alter egoul vocii auc-
toriale. Asadar avem de-a face
cu un narator homodiegetic,
omniprezent si omniscient,
care este parte a povestirii si
are o viziune de ansamblu
asupra universului fictional.
Protagonistul, care trebuie sa

Cod numeric personal
In arta

-1l

CALEREILL FEUNTTTIE

Pe 6 mai s-a deschis la

| Galeria ,Frunzetti“ din Bacau

expozitia personala ,Cod
numeric personal“ a plasticia-
nului Florin Sutu. Apetenta lui
Florin Sutu pentru ,traditional,
clasicism & academism*“ fusese
remarcatd inca din 2014 de
reputatul critic de arta Mihai
Plamadeald, care sublinia toto-
datd modernitatea compoziti-
ilor: ,Pictorul cauta si experi-
menteaza intr-o zona a subtilu-
lui, cu mijloace deopotriva rafi-
nate si discrete” (in articolul
JArte vizuale. Un traseu
vocational: Florin Sutu®, fin
revista ,Observator cultural®,
august 2014).

La vernisajul din Bacau, pictorul a fost prezentat de Dionis
Puscuta, artist plastic, director al Complexului Muzeal ,lulian
Antonescu®: ,Florin Sutu este un artist cunoscut in intreaga lume,
iubit si apreciat®. Activitatea artistului originar din Ploiesti este
bogata si diversa: a avut numeroase expozitii de pictura in galerii
din tara si strainatate; a publicat eseuri si cronici de arta plastica;
a organizat workshopuri in domeniul artelor vizuale. ,ldentitatea
artistului nu se obtine de la biroul pentru Evidenta Populatiei, ci se
dobéandeste in fata sevaletului. «Cod numeric personal» este cea
mai intima forma de restituire a deprinderilor de atelier a emoatiilor
agonisite pe intinderea modesta a grundului. De la primele atin-
geri si pana la semnatura finald, panza este un autoportret al
privirii. [...] Abia dupa ce este coborata de pe sevalet si urcata pe
peretele indragostitului de arta, panza isi implineste destinul de
pictura, iar nu de carpa murdara de vopsea. Cod numeric per-
sonal, sigiliul blazonului meu princiar. Ave!* a spus Florin Sutu
despre demersul sau artistic. (Red.)

mearga in SUA, se intélneste
la Paris, in prezent, ca timp
narativ, cu o femeie blonda
care semana izbitor cu perso-
najul feminin principal, Katia,
rusoaica fata cu ochii mari si
albastri, ca ,doud stelute
agatate intr-un brad de
Craciun”, pe care o cunoscuse
cu ani in urma, pe vremea
monstruosului comunism so-
vietic, la Moscova, capitala
iernii si a frigului etern si terifi-
ant, ,Katia cea frumoasa, cea
puternica, cea corectd si cea
mandra“, pe care a pierdut-o
din vina lui, fard sa inteleaga
ca, odata cu ea, si-a pierdut

nului reprezinta, cu exceptia
finalului, o intoarcere in timp, o
insertie esentiald, mai exact in
1984, cand Kievul, de pilda,
eraincd unoras al U.R.S.S,, si
nu al Ucrainei, o rememorare
sentimentald, dar nepatetica, a
povestii de iubire dintre Alex,
un tanar si descurcdret inginer
roman, aflat la inceput de cari-
erd si in delegatie pe linie de
comert exterior, care trebuia sa
realizeze o avizare tehnica ce
»debloca milioane de ruble la
export?, si Katia, o fata rusa,
care lucra la receptia unui hotel
din Moscova, juca volei la
Lopartak®, dansa, bea ceai, dar
care era de fapt profesoara de
istorie si visa sa ajunga, desi-
gur, in Occident, considerat pe
nedrept de catre comunisti
decadent si intrat in putre-
factie.

Romanul lui Maroiu este si
unul social-politic si de mo-
ravuri, surprinzand — dincolo
de unele trimiteri la literatura
rusa clasica (romanele lui
Dostoievski si Tolstoi) si
romana (romanul Rusoaica, de
Gib 1. Mihdescu) si la mult-
prea-laudatul suflet slavo-ru-
sesc — caracteristici si carac-
terizari realiste ale rusilor,
romanii vazandu-i ca pe niste
betivi care se aruncau in lupta
pentru a-si elibera tara lor dar

volnic si pradalnic!), care
munceau foarte putin in era
comunistd, desi erau bine
supravegheati de oripilantul
KGB, certareti, batausi, usor
de iritat, traind la intamplare,
fara planuri de viitor. Sau, dupa
cum spune un scriitor rus con-
temporan, Victor Pelevin (in
romanul Mitraliera de lut),
sfusul nu este inclinat spre
analiza metafizica si se
multumeste cu acel ateism
amestecat cu alcoolism*.
Apropo de alcool si alcoolici, la
Moscova, restaurantele aveau
in dotare paznici, avand in
vedere ca, periodic, cei mai
loviti de bautura erau evacuati
urgent pentru ,a se evita strica-
ciunile si bataile interminabile”
care se puteau lasa cu
snternari in spitale“. De
asemenea, in URSS, sportul
era mai important decét istoria
predata la scoala, insemnand
pentru rusi batalia cu Vestul,
dosare si conditii mai bune
pentru sportivi, inclusiv
deplasari in mult visatul
Occident. Cu toate acestea,
Katia nu crede in dragostea
ideala, sclipitoare, cea din
filme, din carti si din vise, ci
numai in casatorie, in dra-
gostea edificata lent, pas cu
pas, in timp, si in dragostea
care dureaza o viata.

In concluzie, Katia, de Alex
Maroiu este o creatie epica
maturd, un roman alert si cap-
tivant, bine scris, care descrie
si analizeaza lucid, fara senti-
mentalisme ieftine, o iubire
mareatd, dar esuata.

insasi fericirea. Restul roma-

si a altora (aici in mod sama-

lulian CATALUI

Linii verticale si linii orizontale

La Galeria ,Noua“ a U.A.P. Bacau, pe 5 mai
s-a deschis expozitia Dany-Madlen si Gheorghe
Zarnescu. Sculptorul Gheorghe Zarnescu
expune lucrari in andezit, cu forme primare. Ca
un preambul, dar si ca o aglutinare a trecutului
cu prezentul, intr-un interviu din anul 2015,
Marius Manta il provoca pe artist sa vorbeasca
despre motivul recurent al ,sinei de andezit®
reddm partial raspunsul artistului: ,Sina de care
vorbiti era o incercare de a surprinde trecerea
timpului intr-un melanj al materialului organic cu
metalul. Mi-a placut intotdeauna sa combin
lucrurile diferite intr-o idee noua, unele duse
spre idei filosofice, sau spre alchimie, sau spre
simboluri religioase. Cred ca undeva, in strafun-
durile lor, toate lucrurile au oricum un fond
comun, care se concretizeaza la aparitia lor in
materie“. Un crez de la care sculptorul Gh.
Zarnescu nu se dezice nici in expozitia recenta.
Aici, diferenta fata de alte expozitii o face o
anume ermetizare, inchiderile isi ating profunzi-
mea in stratificari. Cam totul este geometrizat,
cu linii verticale si linii orizontale. De altfel, linii
fine orizontale si verticale colorate brazdeaza
negrul intens din compozitiile lui Dany-Madlen
Zarnescu, parand ca iata, dincolo de legile
fizice ale vietii si ale mortii, cei doi artisti
comunica pentru vesnicie, prin arta si prin
iubire. Regretata artista devine intr-un mod
aproape alchimic, aproape religios, ,prezenta“
in expozitie, prezentandu-ne o serie de catrinte
pe care ea le descoperise intr-o tabara din
Bucovina. Admirandu-le, le-a valorificat punan-
du-le pe sasiuri. Despre aceastda parte din
creatia lui Dany-Madlen, universitara Niadi
Cernica spunea: ,Filonul popular nu este doar
exploatat, ci transformat in panouri care devin
marturii ale unei lumi fantastice, a celor mai
vechi legende. Catrintele de pe panouri sunt
mai mult decét prelucrari, reprezinta in sine o

arta originald, cu sensuri si mesaj artistic pro-
priu. [...] Aceste catrinte pe panouri de lemn
reprezinta un studiu complementar al negrului
fata de cel din colajele sale si exploateaza noi
valente plastice ale negrului ca fundament,
sustinator si complementar al culorii. Speram ca
aceste catrinte-panouri s& fie nu numai o resti-
tuire, ci si o noua intelegere a artei lui Dany-
Madlen Zarnescu®.

Expozitia a fost prezentata de criticul de arta
lulian Bucur, dupa care Gheorghe Zarnescu a
evocat-o afectiv pe regretata sa sotie Dany
Zamescu. (Red.)

UMIUNEA ARTISTILOR PLASFIC) DIN ROMANIA - FILIALA BACAU

DANY MADLEN 5 GHEORGHE
ZARNESCU

PREZINTA ILULIAN BUCUR

WERRISA - JO&, 5 WA }OTT, ORRA1T.00
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lecturi

De-a lungul timpului au fost
formulate mai multe definitii
care sa acopere termenul de
realism, majoritatea acceptand
ideea ca doctrina realismului
are la baza rasfrAngerea
obiectiva, credibila a faptului
de viata, repudiind orice pro-
ces de idealizare. Daca
batranul  Will  exclamase
-Naturd, tu esti zeita meal!” —
fiind interesat de a armoniza
natura cu omul, Diderot, peste
timp, va lansa in forma impera-
tivului: ,Natura! Studiati natu-
ral“ Implicit, lumea avea sa
inteleaga ca accentul se va fi
mutat pe observatia lucida, pe
descrierea fidela a constan-
telor umanitatii. In ciuda tuturor
retetelor moderniste si post-
moderne, o asemenea formula
a ramas vie pana astazi,
devenind matca cea mai ,cau-
tata“ pentru a adaposti multe
dintre romanele prezentului,
majoritatea poate pe nedrept
uitate in esalonul secund,
acolo unde, cuminti, asteapta
sa fie (re)descoperite. Realis-
mul unor asemenea ,edificii”
echivaleaza cu reproducerea
cat mai exacta si cu siguranta
completa a mediului social,
poate si pentru faptul ca o
asemenea directie rdmane jus-
tificatd de interesul direct al
publicului larg, cat si de cali-
tatea de a fi accesibila unor
categorii situate in toate com-
partimentele societatii. Mai
ales in ratiunile prezentului,
intr-o societate guvernaté de
solutii transfrontaliere si direc-
tive consumiste — toate aces-
tea rasfrangéndu-se evident in
literatura, datoria criticului ar fi
(pentru inca o data!) aceea de
a distinge cu argumente valide
intre o literatura care ,trece
pragul®, care poate fi acceptata
chiar in ciuda unor posibile re-
zerve formulate, si ,literatura
cea mare”, literatura ce nu face
rabat in niciun fel de la ade-
varatele principii si doze este-
tice, care pana la urma ajunge
la randul ei sa determine si sa
provoace realitati culturale.
Osciland dinspre una catre
alta, m-am hotarat sa va
prezint doua romane cu multe
puncte in comun, desi diferit
situate calitativ pe o imaginara
scara a reusitelor artistice.

*

Dumitru Barau ne face
cunoscute (melo)dramele
,Corinei“ (Editura ,Lucas"), un
roman cu plusuri si minusuri,
care doreste parca prea artifi-
cial sa transeze destinele per-
sonajelor. Totusi... cumva ci-
nematografic, sirul eveni-
mentelor se desfdsoara fara a
sfida nicio clipa logica inte-
rioarda, alegerile actantilor
putand fi explicate dimpreuna
cu suita de consecinte pe care
le determin. in principiu, sunt
de acord cu semnatarul ,cuvan-
tului introductiv® (A.S. Pop),
care aprecia ca ,desi coordo-
natele personajelor par sa aiba
o directie prestabilita, istoriile
acestora nu sunt deloc simple;
ca urmare, nu lipsesc nici in-
trigile, nici suspansul, nici pasi-
onalitatile, nici enigmele etc.,

Marlus MANTA

Fragmente

DUMITRU BARAU

toate drapate insa de o anume
prudenta intelectuala — care

estetizeaza, cumva, even-
tualele excese emotionale,
induse de varii situatii®.
Primele pagini ne introduc in
atmosfera unei prietenii inca
aflate sub semnele normalitatii.
Corina si Magda respecta
statutul unor personaje cu suc-
ces garantat: tinere, frumoase,
reusind in profesie, vor echi-
vala (in ciuda vointei lor) cu un
soi de provocare pentru
Marius, vesnicul barbat imatur,
ce nu se poate hotari intre ,fru-
musetea calma a Magdei, su-
gerand durabilitate si echilibru,
si cea plina de «revolutn» a
Corinei“. intr-adevar, ce ar fi
putut alege el, avocatul, si mai
ales ce s-ar fi ales de el ,daca
ar fi optat pentru o iubire libera
de reguli, ca cea a Corinei,
care se putea risipi, oricand, in
incertitudinea mistuitoare a
unui timp ascuns...“ Se sub-
intelege ca va face pasul
catre Magda, poate si dintr-un
soi de autoconservare. For-
mula/ prietenia celor trei va fi
completatd cu aparitia lui
Mircea, urmand ca acest
cuplu, Corina — Mircea, sa
Jintretind“ intreaga energie a
romanului. Succesiunea eveni-
mentelor isi va surprinde cu
adevarat lectorul odata cu
ivirea misterioasa a lui Cornu
la proprietatea Iui Mircea;
Cornu aglutinand tuse natura-
liste si anuntand |mpI|C|t cate
ceva din dlsponlbllltatlle auto-
rului de a surprinde pulsiunile
interioare. Desi, evident, nu imi
propun sa infatisez desfa-
surarea evenimentelor, nu trec
mai departe fdra a mentiona
crima de la ,proprietate”, mai
ales ca in urma acesteia unele
din destinele pline de succes
aveau sa fie reconfigurate. Dar
autorul nu raméane intr-o posi-
bila retorica a romanului
politist, ci urmareste pe mai
departe pasii Corinei si nevoia
acesteia de a experimenta, de
a nu intoarce spatele vietii.

din cotidian

lﬂBIRIHTI.lI.
L mman

[Iues

Desi avem de-a face cu o
naratiune la persoana a treia,
Cu o instanta narativa ce vrea
sa-si probeze omniscienta,
uneori il intuiesti pe autor in
spatele personajului, contra-
punctand grav. Astfel, Corina
ajunge sa admita ca ,nu exista
risc mai mare pe lumea asta
decat dragosteal”, mai ales
atunci cand exista banuiala ca
partenerul ascunde ceva
extrem de important.

Fara a aprofunda psihologia
personajelor, Dumitru Barau
reuseste una peste alta sa ne
infatiseze o decantata pseudo-
monografie a feminitatii intr-un
roman cu happy-end, amintind
in marginalii deopotriva de
Otilia lui Calinescu ori de Adela
lui Ibraileanu, chiar daca, aici,
prinsd intr-o desfasurare mai
rapida decéat oricand a eveni-
mentelor, Corina se zbate
printre vise premonitorii si do-
rinta unor certitudini in drumul

X6

sau catre ,,acasa“.

*

Cel de-al doilea roman ar
putea entuziasma si mai mult,
pe de o parte gratie stiintei pe
care o arata Adrian Lungu in
stabilirea unor volumetrii spe-
ciale ce converg inspre arhi-
tectura de final, iar pe de alta
parte, gratie priceperii de a fixa

in descrieri pline de rost, cu
cheltuiala de amanunte, oa-
meni si intdmplari. ,Labirintul
e un roman multistratificat, un
quest pentru recuperarea iden-
titatii, o inedita preumblare prin
neconventional, cat si o medi-
ata oglindire a societatii post-
decembriste, cu tarele si
moravurile ei.

Alcatuit din noua capitole ce
propun perspective diferite,
Roméania labirintica a lui Adrian
Lungu devine un spatiu de
cucerit, mai mult sau mai putin
cu respectarea legilor 1in
vigoare. Pline de energia per-
sonajelor, coordonatele roma-
nesti se armonizeaza totusi
dupa legi clasice si realiste in
spatiul carora céativa tineri isi
aduna fortele si priceperea
pentru a o gasi pe Tania cea
asteptarile ei de chiar prietena
cea mai buna; din cauza pro-
blemelor financiare, dar si
direct, din pricina Simonei,
care se afla in cardasie cu o
retea de traficanti, Tania
ajungand sa-si piarda liber-
tatea si sa fie alaturi de alte
tinere, exploatata sexual, intr-o
locatie frecventata de clanurile
mafiote, dar si de oameni influ-
enti ai orasului.

Galeria personajelor e
bogata si fiecare ,combatant”
este infatisat cu luminile si
umbrele proprii, cu deceptiile,
iluziile si reusitele ,la purtator®.
Alin Musat primeste din partea
Taniei, iubita din adolescenta,
un mesaj ciudat in care i se
solicita ajutorul; practic acesta
este elementul care destabi-
lizeaza tihna intregului univers
si determina evenimentele
ulterioare.  Adrian  Lungu
doreste sd ne convinga ca
viata bate intotdeauna... litera-
tura, dar poate tocmai acesta
este artificiul prin care autorul
céstiga un soi de prospetime si
credibilitate — la urma urmelor,
la aproape orice buletin de stiri
ne sunt infatisate in evantai
ororile si ciudateniile cotidianu-

lui! Interesanta e si formula pe
care Adrian Lungu o gaseste in
a ,manageria“ faptele: cititoru-
lui i se ofera mici indicii, i se
atata curiozitatea, urmand ca
abia peste multe pagini sa inte-
leaga nexurile dintre personaje
ori faptele acestora. Da, e din
start si cazul aceluiasi Alin
Musat, care intelesese inca de
licean ca parintii i se ,balaceau
intr-o parodie nemiloasa de
mariaj la care nu mai voia sa
asiste. Totul era un fals, o
tragicomedie de familie fericita,
in care misunau viermii tainici
ai frivolitatii“ — aceste conside-
rente vor fi motivate in roman
prin derapajele parintilor, sur-
prinsi fiecare, cat se poate de
explicit, in acte sexuale ce i
descalifica moral. Pentru cei
pudibonzi, anumite scene si
chiar paliere lingvistice ar fi
nefrecventabile, insa aceasta
lipsa de cenzura a autorului se
afla de fapt in acord cu josnicia
oamenilor si degradarea soci-
etatii in ansamblu. Sunt atinse
efectiv toate forurile reprezen-
tative si institutiile — de la politic
la economic, de la ,societatea
civila“ pana la diaspora, chiar
daca fatd de cea din urma
autorul pare-se ca manifesta
mai multd intelegere. Suntem
invitati si la 10 august, la
demonstratii, Adrian Lungu
asezand evenimentele intr-o
rama destul de partinic, oferind
incd o mostra din ciudateniile
autohtone.

Poate cea mai solida parte a
romanului este cea care dez-
bate locul femeii in societate,
abuzurile comise impotriva-i,
cat si dependenta tinerilor
(aflati In situatii-limita) fatd de
droguri ori alte comportamente
viciate: ,Tentativele se inteti-
sera si trebuia sa fie si mai
atenta. Odata a fost impinsa
de pe hol in cabinetul doctoru-
lui, dar nu s-a lasat intimidata;
pur si simplu |-a altoit la boase.
[...] Doctorul era mult prea
vanitos, cu dorinte de satisfa-
cut ostentativ neconditionate,

nu se fincurca 1in nimicuri
femeiesti, doar era bérbatul,
atotputernicul...; ,Nu erau

pastile, ci injectii care aveau si
ceva heroina. Efectul era de
cateva zile, uneori o lua cu
greturi, dureri de cap, diaree,
tot corpul se resimtea, abia
astepta sa vina Simona sa-i
administreze medicamentul ca
sa-si revind“. Infruntand toate
bolgiile existente, Tania reu-
seste totusi sa evadeze in
doua randuri (4 la Rambo) —
aici avem fragmentele de-a
lungul carora ar trebui apreci-
atd din nou usurinta cu care
Adrian Lungu reuseste sa
,miste“ cadrele, sa transpund
intreg dramatismul scenelor,
catre deznodamant sa intro-
duca un personaj animalier
coborat parca din voia unei
autoritati transmundane.

In ciuda unor intamplari...
ce se vor banale, discursul lui
Adrian Lungu raméne grav,
naste intrebari, isi asaza citi-
torul in dialog, propunandu-i
reevaluarea propriilor conti-
nuturi. E cu sigurantd o carte
pe care se va bucura ca a
intalnit-o!
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Stefan RADU

Digitalizarea
literaturii

intr-o lume in care realitatea se evalueaza in functie de
densitatea pixelilor, iar valoarea este dependenta de like-
urile unor boti, a vorbi despre literatura pare a fi ,0 aroganta®“.
Astazi, vorbele lui Aldous Huxley au capatat concretete:
,0rice om are literatura sa personalda“. Ratacim printre
bloguri, pagini personale pe Facebook, grupuri de discutii
online si céate altele pentru a citi, instantaneu cu chinurile
creatiei, parerea filozofica a Iui X din Kuala Lumpur sau
minunea de haiku nascocit de Y din Vaslui. Cum spune o pri-
etena, ,traim intr-o lume a autorilor; nici nu mai conteaza citi-
toriil“ Dintr-odata, Terra a devenit minuscula: poti fi oricand si
oriunde fara a-ti mai bate capul cu spatiul infinit al umanitatii.
Un vechil cultural de prin Capitald, exasperat de céti bani se
cheltuiesc pe organizarea de expozitii si vernisaje, argumen-
ta simplu: ,Daca vreau, cu un simplu click, astazi vad o
expozitie la Cairo si un spectacol la Paris! Asta este, proba-
bil, diferenta dintre a vedea si a trai... In dorinta de a-si largi
fara limite cercul existentei sale, omul a inventat mijloace
care sa reduca importanta spatiului si chiar a timpului. A tre-
cut de la vehiculele care in cateva ore il Jlivreaza“ la mii de
kilometri de locul sdu de bastina, la tehnologiile inteligente
care ,aduc” parti de univers dematerializat in chilia lui de
insingurat. Numai ca tentativa de a se ,extinde” ii dizolva
identitatea; devine un pixel oarecare ratacind in cautarea
eului launtric.

Toate aceste observatii au fost starnite de un eveniment
exceptional desfasurat la Centrul de Cultura ,George
Apostu®, vineri, 20 mai. Invitatul ,Provocarilor colocviale“ a
fost scriitorul Varujan Vosganian, care a vorbit despre
,Literatura in era digitala“. Chiar daca nu a exclus faptul ca
Lintr-o zi, omenirea poate va imparti timpul in «dupa» si
«inainte de» telefonul mobil sau internet®, el a facut o ple-
doarie pasionala pentru fictiunea morala care ,este o tenta-
tiva a omului de a ajunge realitatea din urma“. Relatia dintre
om si calculator (net, metaverse etc.) a capatat valente faus-
tice. Renuntdm — aparent, de bunévoie! — la unele elemente
care ne umanizeazg; ,externalizam“ memoria (adica aminti-
rile) crezand ca va fi in siguranta cata vreme o administreaza
computerul. Numai ca el nu are memorie (in sensul trait de
noi)! Masinaria asta infernaléd careia i s-a predat omul stie
doar sa arhiveze, sa pastreze cronologii. Nu stie sa faca
diferenta intre bine si rau, intre frumos si urat, intre moral si
imoral. Este o ,creatura“ amorala. ,Moralitatea este suma
simpatiilor si antipatiilor mele®, ne spune Varujan Vosganian.
Lasandu-se in seama computerului (sau a oricarui alt
sdevice“l); omul risca imponderabilitatea morald, contami-
nandu-se de indiferenta amorala a realitatii virtuale. Memoria
umand este o suma de trairi, de nostalgii, de suferinte si stari
exuberante, de mirosuri si atingeri, de sunete melodioase si
scancete ale durerii. Nu are metadate si adesea timpul o
amesteca si o ,imbogateste” cu portii consistente de fictiune.
Este ,eroarea“ care ne diferentiaza de algoritmii si proto-
coalele ce guverneaza functionarea unui calculator. Un pro-
fesor, pe cand eram in primul an de facultate, a definit
sobiectul muncii“ noastre: ,Computerul este un idiot genial:
executa fara greseala tot ce a scris programatorul in rutina
sa. Daca asta prevede programul, atunci se autodistruge
fara vreo ezitare de natura etica!”

Varujan Vosganian a concluzionat ca singura salvare este
literatura; ea poate reconstrui constiinte, poate fi farul care
ne ajuta sa evadam din capcana realitatii virtuale pe care sin-
guri ne-am construit-o. Chiar daca Fernando Pessoa, in
,Cartea nelinistirii, spune cu o anume ironie (la adresa
distopicului secol XX) ca ,literatura este cea mai agreabila
forma de a ignora viata“, probabil ca astazi, cand lumea pare
cuprinsa de haos, fictiunea (morala si etica) este antidotul la
nebunia generalizata. Si nu doar pentru indivizi, ci pentru
orice comunitate in deriva. ,Literatura devine memoria vie a
unei natiuni“, spune Aleksandr Soljenitin (chiar daca-i rus,
meritd s&-l citdm uneori!). Si concluzia vine de la Johann
Wolfgang von Goethe: ,Declinul literaturii indica declinul unei
natiuni“. Asa ca indiferent cum vor imparti oamenii erele, li-
teratura va raméne expresia sentimentelor si erorilor umane,
fara algoritmi si protocoale, doar cu nostalgii si amintiri
Jictionalizate®.

Solzii

Poate ca de atéta frig

si de prea multd nehotarare
ma& simt o reptild uriasa
care se misca greoi,

care se raneste

cu propriile gheare ascutite,
care asteapta o victima

cu greata cleioasa

si verde.

Poate ca traiesc intr-o orezarie
din Orient

si niste sclavi

ma hranesc pe furis,

poate ca mi-am tradat

toate promisiunile

si astept in zadar

s&-mi cada solzii sticlosi

pe pamantul inghetat.

Dar eu stiu ca intr-o zi
imi voi veni in fire

sau voi fi macar

un animal nemaiintalnit
cu epiderma stralucitoare
si cu darul de a povesti.

Fara brate

Frica noastra
era o infanta cu rochia verde
si un flamingo de toate zilele.

Salvatorii cantau,

bateau un step indraznet,
dar pretutindeni

oasele erau albe de spaima.

Fara brate, ne spuneau,
fara brate sa va imbratisati
pana la epuizare.

Doamnelor
si domnilor

El era un hun cu vocea sexi
calarind haotic prin pusta lui Gutenberg
doamnelor si domnilor,

aici e fericirea de a face spectacol,
cand ascultati toate acestea

intrati intr-o alta lume,

nu-i asa,

ati dori sa devin si regizorul
vietilor voastre,

numai ca eu sunt in trecere,

iar minunea ar fi sa aveti

0 ureche ascunsa

prin care sa va ascultati gandurile
si sa va luati in stépanire.

Cantec
pentru vrabii

Vor veni vrabiile

Si vor numéra

trei funii de matase aspra,

trei sute de larve ce se viseaza libelule,
trei mii de lacrimi cu acid hialuronic.

Ridul dintre sprancene

0 sa ma lase in sfarsit

s& intru in orasul interzis
unde este barbatul interzis.

Sa plangem putin,

am facut sa creasca trei fire de iarba

in culmea secetei,

dar cine poate sa spuna

ca

ne-am salvat sufletele,

daca

am uitat sa iesim din inimi,

daca am avut prea mult anestezic

si am adormit ca niste greieri in ghetele

abandonate intr-un parc?

lar cine poate sa spuna ceva despre asta,
acela mai curand sa scrie,

sa numere bube,

sa spele talpi,

sa inventeze ceva cum ar fi nisipul,

cum ar fi cuvintele noi ale indragostitilor,
aceleasi

in fiecare zi de seceta

si drum lung.

Misiune

Sunt un reporter de razboi,
transmit in direct

felul in care

pietrele poetului lon Gheorghe
continua sa creasca

pana la sfarsit.

Inainte s fi aflat

De-as fi povestit pe inteles
tot ce vedeam
in haloul fiecarui lucru

De-as fi inotat

strident

impreuna pestii

din privirea mirata de copil

Daca as fi desenat

ochiul prelung

de peste lumea care crestea
si crestea alba ca luna

inainte sa fi aflat
ca aceea era adevarata frumusete

Le Sacre
du printemps

Fara glorie si fara urmasi

demonul amiezii se lupta aprig

cu dragonul de la trei dimineata,
insomnia blureaza parerea buna de sine
mai mult decat imbatranirea

Forta imploziva

din amintirile moarte

produce greata —

o deghizata debarasare de fiinta

Numai Stravinski indrazneste,
numai el desfdsoara

harta stridentei

pe campuri franceze.
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Cade adinc in noi grauntele constiintei mortii,
tu si eu sintem tare departe si privim
lanurile intinse si seceratorii,

in moartea mare, creste desfrinarea,
floarea praduitoare

Lucreaza linisti mari la alcatuirea chipurilor,
linisti care vor reveni

la dezintegrare, purtind firisoare de singe
si sunete, ai zice, 0 muzica,

dar se aud doar oftaturi si se vad unii

cum ramin, facind semne de consolare

Dupa intilnirile cu nimicitorul nu mai ai chip,
porti doar un nume si te transformi cu totul
intr-o limba necunoscuta,
o limba vorbita de razele uraniului,
nimicitorul aplauda, moare de ris

in propriile lui aplauze,
se uita la inima mea, asta face mereu,

se uita la inima mea

cu razele uraniului

La fiecare miscare a nimicitorului, lumea nu devine
mai Tncapatoare, dar apare

un 0 (zero) urit si larg, nimeni nu si-l asuma,
nimeni nu semneaza pe el, el e pintecul

ce poarta cifra de nestiut,

la nasterea céreia numerele se vor da la o parte,
ca Marea Rosie

si se va vedea astfel, printre scirtiituri si gemete,
ca ele nu contin absolut nimic, doar un plins uscat
va auzi nimicitorul nascator, plinsul

Contabilului de Nenumarat

Nimicitorul are radacini in vietile
ce nu se mai intorc,
acum dintr-odata ma cuprinde entuziasmul,
atroce plimbari pe sub uriase oftaturi,
tu ai gura inchisa,
e asfintitul dragostei in vietile ce fabrica oxizi

Cine traieste acum seamana cu tine,
uriasa mea lehamite, contemplativii plecind
au ramas sa ne priveasca gropile, stai, nu pleca,
dragostea murind, face azi ultima marturisire,
canu ea, ca nu ea,
ca, in nici un caz, nu ea...,

cine traieste acum seamana cu tine,
uriasa mea lehamite.
La o terasa, in plind amiaza, lumina taie gitul
domnisoarei de-alaturi, domnul de la masa vecina
e foarte preocupat
sa-si taie venele, vine un suflu rece,
semn ca oaspetele de toti asteptat
e pe aproape, dar toti sint foarte preocupati,
mi-amintesc
de prietenul meu mort nu de mult,
simtea cind e aproape oaspetele
si injura cumplit, mi-ar trebui un pumnal
pentru aceasta normalitate

Mai jos nu cobor, acolo nu mai poate fi vorba
de poezie,

acolo, amintirile sint atit de batrine, ca atirna
in capete plecate,
te vad umblind prin camere, fisia de lumina

care te urmeaza
e a altui timp, ce face eforturi sa mai priveasca,
inainte de a se instaura
subteranele

Am starea aceea cind as inventa o limba atroce,
un idiom ce ar numi cu saruturi sulfurice
viata si moartea,
m-as trezi diminetile, as spune bund ziua,
iar ziua s-ar cutremura
cu dalbe cenusi, as numi cenusile si s-ar intrupa
nimicitorul, cind mi se intimpla asta
nu mai € nimic de numit,
e doar vertigiul, iar in vertigiu
se afla ascuns numele altei limbi,
ce face s& apard viata si moartea altundeva,
altcindva

%k %k k

Nu omul filozofilor, Doamne, nu omul teologilor,
nici creatura politicienilor,
la mine vine chipul unuia insotit cu slabiciunea
si desfriul,
unul in care au ris nimicirile, omul rest,
dupa ce au triumfat
in viata lui filozofii, teologii, politicienii,
toti il recunosc, el vine din locuri in care
nu s-au putut naste
rugaciunile, cu el vine rugaciunea fara credinta,
in el se deschid valvele limbajelor, el poarta
vorbirile,
ca pe tot atitea iaduri, el e memoria hartanita,
memoria
rupta, ca i se vad timpului maruntaiele

%k %k Xk

Cind nimicitorul e inactiv,

lumea atinge perfectiunea

care 0 neaga,

oamenii isi pierd inima,

iar moartea adoarme in fluvii insingerate
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Elena CIOBANU

In umbra
lui Marx

»oituatia e foarte gravé in Ucraina. Daca nu luam masuri
acum, s-ar putea sa pierdem Ucraina”, le spunea Stalin, in
septembrle 1932, celor din cercul intim al puterii sale. Ingr|-
jorat ca, in ciuda masurilor represive, republicile etnice inca
nu se aratau pe de-a-ntregul convinse de promisiunile noii
ordini sociale, Stalin era gata de orice cruzime pentru a le
supune. A dat, prin urmare, ordin sa se confiste toate
cerealele, toate alimentele din gospodariile ucrainenilor,
interzicand, totodata, orice schimb de hrana sau deplasare
in scopuri alimentare in alte zone sau localitati. Reteta lui
de genocid a functionat perfect: in iarna din 1932-1933 (cu
zece ani inainte ca Hitler s& declanseze Holocaustul
evreilor), 7 milioane de ucraineni au murit de foame in
conditii de neimaginat, in timp ce exportul de cereale a fost
crescut la cote maxime. Au murit in vazul intregii lumi,
intrucéat ziarele vremii publicau frecvent reportaje si imagini
zguduitoare din Ucraina decimata de hotararea lui Stalin.
lar ,lJumea nu a facut nimic pentru a-i ajuta”, subliniaza regi-
zorul leton Edvins Snore intr-un documentar din 2008, inti-
tulat Povestea sovietelor.

Sponsorizata de un grup din Parlamentul European,
pelicula aduce in atentia spectatorilor de azi lucruri tul-
buratoare, destabilizatoare de certitudini ideologice si de
linii trasate prea increzator intre anumite paradlgme
politice. Ti vedem, in perioada interbelica premergatoare
ororilor celui de-al Doilea Razboi Mondial, pe Hitler si Stalin
strangandu-si calduros mainile si facand intelegeri politice
pe care fiecare dintre ei isi propunea, in secret, sa le
tradeze la momentul oportun. Doctrinele lor politice, la care
ne gandim azi ca la niste pozitii opuse, au pornit, se pare,
de la aceleasi idei marxiste conform carora, pentru faurirea
»=omului nou”, rasele si clasele sociale ,inapoiate” care nu
ajunsesera la stadiul ,luptei de clasa” erau prea slabe si
trebuiau sa piarad in ,holocaustul revolutionar”. Hitler mar-
turisea deschis in fata apropiatilor sai ca se inspirase foarte
mult din Marx. Fascismul si comunismul apar deci ca doua
fete ale aceleiasi monede: in timp ce sovietele pledau pen-
tru un socialism internationalist, regimul hitlerist se baza pe
un socialism nationalist. Ambele au atacat si ocupat tari ca
Polonia si Finlanda pe motiv ca erau ,fasciste”, ambele au
ucis milioane de oameni in numele unor programe politice
ipocrite si sadice. Ambele au trezit fantasme cultivate cu o
fervoare alienanta de unii dintre intelectualii vremii.

Ca sa luam un exemplu notoriu, dramaturgul britanic
G. B. Shaw (altfel, genial ca scriitor — printre altele, autor al
piesei de teatru Pygmalion, dupa care s-a facut celebrul
film muzical My Fair Lady), apara, dintr-o postura radicali-
zatd, ingineria sociald drastica a sovietelor. ,Daca nu poti
sa-ti justifici existenta”, ameninta el retoric un interlocutor
imaginar in 1931, ,nu putem sa folosim structurile societatii
ca sa te tinem pe tine in viata, pentru ca viata ta nu ne
aduce niciun beneficiu si nici tie nu-ti este de vreun folos”.
(Poetul Americii, Walt Whitman, care a pierdut o slujba fiind
acuzat public de lene, ar fi fost cu siguranta linsat in astfel
de circumstante politice.) in acelasi an, Shaw vizitase
URSS, ca parte dintr-o delegatie oficiala, si se intorsese
absolut entuziasmat din ,tara fagaduintei’. Gulagurile des-
tinate dizidentilor politici nu erau, in ochii lui, decat ,desti-
natii de vacanta populare”, unde vizitatorii ,puteau sta cat
de mult voiau”. Pentru a apara tara de ,speculatori si
exploatatori”, ,bietul Comisar’ (Stalin) ,era nevoit” sa-si
execute propriii subordonati, pentru ca ,restul” sa priceapa
ca ,ordinele sunt date pentru a fi ascultate”. Pentru ,negu-
vernabili”, ,idioti”, ,oamenii fara constiinta”, ,miopii plini de
sine si imbecilii”, Shaw avea o solutie definitiva: ,ucideti-i,
u<:|det| -i, ucideti-i, ucideti-i, ucideti-i”, indemna el in 1948.

Nu cred ca dramaturgul britanic poate fi salvat invocan-
du-se sarcasmul lui caracteristic, dar el ne ajuta sa
intelegem mai bine de ce comunismul sovietic a céstigat
pe termen lung in fata fascismului. Ultimul era prea sectar
in selectionarea victimelor sale, in timp ce comunismul
observat de la o distantd confortabila promitea méantuirea
rasei umane insesi de tarele ei endemice. Problema este
ca, desi comunismul ,eliberator” si ,invingator al fascismu-
lui” a fost, intre timp, demascat, un Putin poate inca sa jus-
tifice, in fata unei mase complice, invadarea unei tari cu
aceleasi argumente de odinioara.
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Era o razvratitd, o rebels,
detesta incuietorile, deschidea
toate dulapurile, se revolta im-
potriva tuturor interdictiilor si
nu se linistea pand nu le
desacraliza, asa o descrie unul
dintre fratii ei pe Forugh
Farrokhzad, marea poeta irani-
ana moderna. ,Lumea e prea
mica pentru a iubi, prea mica...
prea mical“, scria ea intr-o
scurta proza poetica. Se sim-
tea captiva in ea, o strdngeau
zidurile, voia sa evadeze. Sa
scape de angajamente, traditii,
legi sociale si legaturi familiale
si sa-si urmeze drumul,
vocatia, arta fiind singura ei
religie. Visa la emanciparea
femeilor iraniene si la egali-
tatea in drepturi cu barbatii,
»ount intru totul constientd de
suferintele surorilor mele in
aceasta tara din cauza nedrep-
tatii barbatilor si ma folosesc
de arta mea in parte ca sa le
exprim durerile si necazurile.
imi doresc ca bérbatii iranieni
sa renunte la egoismul lor si sa
lase femeile sa-si dezvolte ta-
lentele si gusturile®.

Am o dedicatie, de dincolo
de timp, de la Forugh
Farrokhzad, pe noua ei carte
s,Casa este neagra“, tradusa
din persana de Gheorghe
lorga: ,Prietenei mele, Carmen
Mihalache, din partea lui
Forugh, cu iubire!” E scrisa in
persana, cu varianta in
romana, autor al micului joc,
ingenios, sensibil (m-a miscat,
recunosc), fiind chiar traduca-
torul acestui volum. Care

Carmen MIHALACHE

Captiva intr-o lume prea mica

N

extrase din scenariul filmului
documentar ,Casa este nea-
gra“, povestiri, note dintr-o cala-
torie, interviuri, un glosar si re-
pere biobibliografice. Gheorghe
lorga a alcatuit aceasta carte,
a antologat textele si s-a ingri-
jit de cuprinsul ei, rotunjind

seria inceputa la Editura
siracus Arte“ cu volumul de
poezii ,Sa dam crezare

inceputului de anotimp rece”
(un florilegiu) si ,Nu exista
culoare dincolo de negru.
Scrisori cu autoaprindere”,
infaptuind un important act de
cultura. Si Tn substantialul
cuvant-inainte, siin interventia
de la Centrul de Cultura
,George Apostu“, facuta cu
prilejul lansarii cartii (prezen-

Jicu) si al spectacolului de
teatru — videofilm, Gheorghe
lorga a spus cuvinte memora-
bile despre opera si personali-
tatea lui Forugh Farrokhzad,
prematur disparuta, in urma
unui accident de masina, la
doar 32 de ani, fara sa fi avut
timpul de a-si implini destinul
de scriitoare de anvergura,
inzestrata cu un puternic, ori-
ginal talent, cu spirit critic si
analitic, cu energia de a
deschide noi drumuri pentru li-
teratura si arta iraniana, in
directia modernitatii, a sin-
cronizarii cu Europa.
Performance-ul ,,Spectacolul
lumii — Estul intalneste Estul®,
un proiect imaginat si realizat
de Gheorghe Geo Popa, in

Photo Studio & Art Gallery, a
avut in plan central pe actrita
Eliza-Noemi Judeu, care a
exprimat cu dramatism conti-
nut, cu tulburatoare profun-
zime si emotie, stéri de tristete,
singuratate, revolta, portre-
tizand-o veridic pe Forugh cea
disparuta in momentul evocarii
unor istorii din trecut. Ea
vorbeste, cu pasiune, dar si
tristete, tandrete, despre
povestea ei de iubire, sfarsita
dureros, si imaginile din vide-
ofilm (cei care I-au produs sunt
Ovidiu Ungureanu si Marius
Siminiceanu) surprind doi tineri
indragostiti alergand in natura,
intr-un minunat peisaj, insotiti
de un céine jucaus. Parca sunt
copiii Paradisului, imbatati de
iubire, figurati, cu gratie ado-
lescenting, de talentatii core-
grafi Andra Romascanu si
Gabriel Scalschi, ei corpora-
lizand ideea de iubire si de li-
bertate, de fericire. Muzica, in
primul rédnd cea ritualica,
intregeste armonios acest per-
formance, este un veritabil per-
sonaj, creand o densa atmos-
fera poetica: Ali Asghar Rahimi
(Iran) — tanbour si voce, Andrei
Kivu (Franta) — violoncel, Calin
Grigoriu — chitara clasica.

Cele céateva secvente din
documentarul ,Casa este nea-

X

de catre scriitoare, cat si alte
succinte, fulgurante imagini
adauga semne si adancesc
sensuri, transcriu eliptic si su-
gestiv trairi, nelinisti, durere,
melancolie, dar si izbucniri de
revolta, proiectul imaginat si
transpus in act artistic de
Gheorghe Geo Popa fiind o
frumoasa reusita.

Céat despre mine, pot sa
spun ca o simt foarte aproape
pe Forugh cea rebeld si cu
suflet ratacitor, 1i cunosc
nefericirea de a nu fi inteleasa,
singuratatea, senzatia ca e
captiva, mai ales ca femeie
musulmana, intr-o lume
inchisa, plina de ziduri reci,
dusménoase, si m-au ars pe
dinauntru scrisorile ei cu
»=autoaprindere®, pline de sufe-
rintd, de disperare; da, e ca si
cum am fi prietene peste timp,
urdnd vulgaritatea, ipocrizia,
meschinaria. Si iubind la fel de
mult iubirea, firescul, liber-
tatea, arta.

in ,Casa este neagrd®, per-
formance-ul la care m-am
referit, acut si grav, o martu-
risire emotionanta, am auzit
strigatul de revolta al unei mari
poete impotriva unei lumi prea
mici, ,unde nu vezi decéat
ziduri, decéat rationalizarea
soarelui, decat raritatea opor-
tunitatii, nimic decat teama,
tacere si umilire“. Ce expresie
teribila, care te izbeste, te in-

insumeaza mai multe sectiuni:

tata de criticul

literar Adrian

colaborare cu Chromatique

gra

realizat intr-o leprozerie

gheata: ,rationalizarea soarelui*!

Ascult Simfonia a V-a de Beethoven
si ma intorc la conotatiile despre destin
ale lui E.T.A. Hoffmann. El considera
divina aceasta creatie, ,care irezistibil
te impinge pe scara necontenit ascen-
denta ce duce spre imperiul infinitului®.

Ideea de destin a inflacarat gandul
muzical al lui Enescu in Oedip: ,Ca tofi
marii creatori — remarca Antoine Goléa
in Muzica in noaptea timpurilor pana in
zorile noi —, Enescu a voit sa lase in
urma lui macar o opera al carei perso-
naj central sa fie o incarnare reinnoita a
destinului uman. Oedip-ul sau liric este
omul care biruie destinul, mai intéi
acceptandu-l, apoi transcendandu-l
prin puterea intelepciunii si a bunatatii.
Lumina emanata de aceasta figura
extraordinara este insdsi lumina care
radia de sub fruntea lui Enescu. Este o
lumina spirituala care proclama biruinta
dobandita asupra puterilor Dbolii,
restristei si mortii, precum si asupra
puterilor oarbe pe care omul trebuie sa
le doboare in el insusi si in universul
care il inconjoara, pentru a se putea
ridica pana la acea inaltime unde insasi
suferinta se transforma in izvor de
intelegere si de bucurie®.

Cu siguranta ca nu intdmplator in
tragediile anticilor rolul Destinului, de
comentator impartial al framéantarii per-
sonajelor, a fost atribuit corului, ca o
sublima recunoastere a dramei umane
desfasurate in fata implacabilului mister
al Timpului. Extrapoland si apropiind
marginile timpului, am putea regasi
vasta viziune a tragediei antice in mo-
numentalele oratorii ale [ui
Bach: Patimile dupa Matei si Patimile
dupé loan ori in Creatiunea lui Haydn.

Si exemplele ar putea continua. Pentru
ca acest dialog metafizic intre om, ca
personaj al lumii, si destinul sau nu s-a
intrerupt niciodata. Muzica a raspuns
intotdeauna cel mai potrivit avantului
spiritului nefericit de damnarea sa cor-
porala. Esoterismul Iui Bach, al lui
Mozart sau Beethoven raméaneau su-
gestii sonore ale sublimului circumscris
sentimentelor de divinatie.

Dacé credinta ne ajuta sa pasim
fnainte, céateodata lipsiti de cea mai
firava sperantd, catre moarte, e de inte-
les linistea serend ce se asterne dupa
insuportabila durere, formidabil sur-
prinse muzical in Oedip sau Vox Maris.
Senin in fata mortii poate fi doar cel ce
crede cu ardoare, ca Enescu. Pentru el,
omul credincios e fericit, asadar aparat,
insé e si vulnerabil, expus ca un conva-
lescent, ca un jupuit de viu. Insingurat
si dezgustat de meschinéria, uréciunea
semenilor, atunci cand nimic nu parea
a se mai putea implini, Enescu — solitar
— se arata fara teama Creatorului. Lui i
se cere sprijin. Lui i se confeseaza,

Ozana KALMUSKI-ZAREA

~Muzica e gandul
Iui Dumnezeu*

dedicandu-i  preaplinul  sufletului.
Muzica este calea prin care Enescu
ajunge sa comunice cu divinitatea.
Astfel, meditatiile despre bine si rau,
destin, viatd si moarte, transcend pla-
nul pur muzical, ridicAndu-se la cel al
semnificatiilor filozofice. Ca un strigat
parca si mai disperat, al corului si al
sopranei cu Miserere, Domine, mise-
rere, pe care il regasim in traseul
melodic intens cromatizat din Vox
Maris. Furtunile sufletesti |-au marcat
pe ,Ein ruméanischer Mozart“, adulat la
Paris si in America, a carui Simfonie a
Ill-a era tratatd in 1918 cu o intrista-
toare indiferenta la  Bucuresti.
»,Romantic si clasic prin instinct, m-am
straduit sa ingemanez prin toate
lucrarile mele o forma de echilibru care-
si are linia ei launtrica bine definita.”
Desi o fire ultrasensibild, trista,
Enescu se dovedeste a fi puternic, opti-
mist, descatusarile sale de energie fiind
insotite de o pace senind, asemana-
toare resemnarii. Enescu penduleaza si
rdméne totusi intr-un echilibru al dis-

cretiei, pudorii, generozitatii, caruia fi
repugna exteriorizarile vulgare, agre-
sive, pretioase. Unicitatea si irepetabili-
tatea deriva, credem, si din natura filo-
zofica, din spiritul sau religios, de
aleasa noblete. In muzics, el a gésit
armonia genuina a sentimentului capa-
bil sa-I poarte catre taramurile infinite
ale revelatiei. Nu a fost nevoie de
crestinism pentru a avea aceasta expe-
rientd transsubstantiald; tensiunea
eliberarii de contingent I-a adus aici cu
mult fnainte. Inc& din zorii copilariei
umanitatii — cum ne place sa spunem,
cu o0 mare doza de superbie si aroganta
—, muzica a invocat spiritele sacre din
jur. Caci acea lume — zisa primitiva —
era tesuté cu spirite care zadmisleau cu
sens o cauzalitate si o finalitate. Omul
de atunci nu gustase din nefericirea
instrainarii pentru ca in el, ca si in jurul
sau, strajuiau spiritele si fiecare loc,
fiecare planta sau animal, fiecare gest
sau cuvant acumulau o indicibila incar-
catura sacra. Muzica era liantul eteric al
acestei compozitii vitale si totodata
calea de comunicare a primitivului cu
imponderabilul univers al spiritelor tute-
lare.

Circuld un text pe net cu secventa in
care Enescu a murit singur, alaturi fiin-
du-i ,doar” cainele. Doamne, ce binecu-
vantare sa aiba pana la final acel loial
necuvantator! S-a petrecut in liniste, cu
rugaciunile lui ce au topit nelinistea,
cautarea, ratdcirea, ingradirea acestei
lumi deificate, Tmplinirea. Si, poate,
impartasind ce credea Kant: ca ,muzica
e gandul lui Dumnezeu*.
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lecturi

intr-o recents intalnire ami-
cala, discutia a ajuns la ,nara-
tiv', barbarie neologica evitand
pretios termeni wuzuali ca
,haratiune” (scolaresc?) ori
spoveste” (echivoc?). Poate ca
masculinul confera barbatie
militaroasa propangandei agre-
sive. Despre care merita a
vorbi acum. Nu de alta, dar ne
asediaza mecanismu-i de
inducere a conformarii mentale
la diverse agende.

Mai intdi ne eliberam de
iluzii: si ,lumea libera“ e ex-
perta in ,scenarii“ si ,legende”.
Cel din urma termen, cu reteta
folclorica, apartine acum inven-
tarului metodologic al serviciilor
secrete, iscusite binisor a
amesteca adevar cu minciuna.

Primul indiciu util departajarii
sharativului® autocratic de cel
democratic ar fi fabricarea
euforiei. Marketingul ideologic
occidental a invatat perfect de
la psihologia experimentala ca,
totdeauna, un zambet, cat de
fals, vinde mai bine ca o
grimasa, chiar sincerda. De
unde sloganul sexualizarii
excesive a mentalitatii de
negustor: minte-m& frumos!
Dar si evidenta faptului ca, pe
platforma de comunicare so-
ciald a lui Meta, multi prieteni
are traficantul de droguri.
Fiindca euforia perfecta da
dependenta cat mai concreta.

Unul dintre efectele perverse
ale razboiului din Ucraina e
intarirea peliculei uleioase,
vascoase, tot mai rezistente,
ce imbraca protector bula de
entuziasm industrializat al liber-

Daniel-Stefan POCOVNICU

4
Prezervativ digital '

tatii si prosperitatii vestice.
Accentuarea lipsei de ratiune a
unei tabere incurajeaza galo-
panta pierdere de spirit critic a
celeilalte. Careia vremea cre-
pusculara, tulbure, fumul si
cenusa concrete, dar si ideo-
logice, i-au adus de pe front
tendinta camuflarii prin ,auto-
cenzura®, dictatura mediocritatii
cliseelor euforice. Ce trimit
orice idee contrara sau contra-
dictorie in propaganda pro-rusa
si invitd sau obligd la dus-
manirea adevarului dureros de
nerostit in climat de oarecum
subtila cenzura mai ca militara.

Tendinta e veche, la un spirit
public de mult crepuscular,
dominat de mandria inaptitu-
dinii pentru nuante, dezbatere
ori reforma in afara cutiei. Un
simplu exemplu e euforia mon-
diala ecologizanta a sustena-
bilitatii, prea mult fluturata si
prea putin concreta, palpabila.
Mic tratat de descrestere se-
nind, al universitarului francez
Serge Latouche (Bucuresti, Ed.
~oeneca“, 2016), explica lim-
pede caracterul utopic, de slo-
gan interesat, al acestui ideal,

tocit retoric, de sustenabilitate.
Ce a incasat o lovitura de
gratie si din cauza crizei ener-
getice generate de conflictul
ruso-ucrainean. Nu stiu de ce
dar persista senzatia ca aceas-
ta incepuse deja Tnainte de
declansarea invaziei, foarte
utila altor baieti destepti din alta
energie (de mare anvergura).

Dar care euforii raman,
atunci, stapane pe situatie? A
Europei Unite, a capitalismului
occidental infloritor? A sloga-
nului: vreau o tara ca afara? La
pachet, la promotie, cu mai
vechiul maniheism indus men-
talului colectiv in anii basismu-
lui: statul e rdu, privatul e bun?
Sau intreprinzatorul roméan e
corupt, cel strdin e intangibil
(ca oricum profitul se duce la
firma-mama de aiurea)?

Din pacate (sau din feri-
cire?), dezinteresul pentru
drogurile astea de géandit putin
da o reactie net adversa: nu,
concetateni, regret. Birocratia
si coruptia se distribuie céat se
poate de uniform la privat si la
stat. Doar institutile dedicate
responsabilitatilor de vanatoare

a racilelor respective s-au con-
centrat pe o singura tabara.
Astfel privind, digitalizarea e
tot o euforie ce ne ia vioi in
stapanire. Cu siguranta exer-
citd un soc important asupra
societatii. Aduce certe bene-
ficii, dar lasa in urma si victime.
Despre care e vorba aici. Sa
remarcam, de aceea, ca statul
roman, cu o anumita luciditate,
a mizat ca doar 35% din popu-
latie s& se autorecenzeze.
Cifra dovedita relativ realista.
Ma géndesc ca, in sensul
acesta, am putea specula
experienta superioara a market
place-ului, piata online. Cu
platforme ce aduc a masti sani-
tare. Folosite de firme mici ori
mari, corporatii multinationale
sau nu, sa se protejeze de cos-
turile in crestere ale fortei de
munca autohtone, dar si de
carentele-i accentuate odata cu
degradarea mentalitatii (co-
mune) privind munca. Ca si de

deteriorarea mai greu de
recunoscut a interactiunii
sociale. Pe care limbajul

comun o finregistreaza la difi-
cultatile lucrului cu omul.

Inteligenta artificiald angre-
nata aici e un robot fara trup
postat intre vanzator si
cumparator, prezervativ digital
ce blocheaza contactul nepro-
tejat al clientului cu cel ce
promite mai mult si ofera la fel
de putin, dar mai lunecos, mai
lucios. intreprinzétorul ce ne
pune la lucru cu norma redusa
(si neplatita, insa promovata ca
privilegiul autonomiei) si devine
eficient concediindu-ne tactic
concetatenii.

Lectia asta se vadeste repli-
cata de procesul autorecen-
zarii: desi platforma dedicata
nu e rea, a pastrat (de la Banca
Mondiala citire?) acel dezin-
teres camuflat fatd de omul
desemnat cetdtean. Reusind
astfel sa conserve ceva din
neputinta birocraticd ce a
impiedicat salvarea unor sar-
mane fete la Caracal. E de
notorietate ca, in Romania, ca
sa fii client multumit al firmelor
de comunicatii ori de energie,
cu platforme online, e indicat
sa-ti procuri o relatie, o pild. Tot
descurcaretii de altadata, ori
urmasii lor oarecum cibernetici,
au ramas sa supravietuiasca.
Uite-asa asistam la surpriza
instalarii intr-o noua coruptie,
potentata digital. Asta su-
gereaza si platforma online a
recensamantului actual. Ce
avea, pur si simplu, nevoie de
un tutorial adecvat, un simplu
filmulet care sa prezinte proce-
sul pas cu pas.

¢ autori si carti ® autori si carti ® autori si carti ® autori si carti ® autori si carti ® autori si carti ® autori si carti ® autori si carti e

in ceea ce mi priveste, pentru o
insemnata bucata de timp, clasica ima-
gine idilica a satului nu s-a suprapus nici-
cum peste realitate. Dimpotriva, zonele
rurale mi s-au parut inecate in nuante
terne, un gri-bej care uniformiza totul.
Destul de ciudat si greu de crezut — de
fapt, intalnirea cu imaginea patriarhala a
satului s-a produs doar pe calea cartilor.
Cu timpul, am dat crezare fie poetilor cla-
sici, fie eseistilor ori filozofilor care, cu
buna si argumentata pricepere,
echivalau realitatile satului cu cele ale
unor coordonate sacre, cu o matrice a
valorilor primordiale ce te-ar putea ajuta
s& intuiesti ceva din magia ascunsa a
spatiului si a timpului. In aceasta cheie
i-am citit si pe unii interbelici, apoi m-am
reintors la cronicari, am cercetat vietile
sfintilor ori ale domnitorilor. Cred ca am
mai afirmat-o, la acel sat fixat in eterni-
tate ma voi referi intotdeauna in scrierile
mele: voi contura — pe cat posibill — un
loc preaplin de harisma unei vieti in ros-
turile dintai. Referitor la o astfel de
(atot)maretie a satului, Ernest Bernea
arata ca ,civilizatia roméana sateasca
inchide in ea un ritm de valori si o ordine
proprie, plind de bogate invataminte. In
sat s-a creat si pastrat pand azi viata
neamului romanesc pe toate planurile
unei obstesti trairi. Aici s-au obiectivat si
oranduit toate produsele creatiei popu-
lare, anonime si autentice. Civilizatia
romana sateasca este expresia milenara
a experientei populare rodnice si mereu
reinnoite“. E de mirare pana la urma ca
formele contemporane de exprimare
artistica par sa uite asemenea realitati
spirituale si esueaza de multe ori printre
sformule experimentale”.

Fara doar si poate, intr-un asemenea
context, e cu totul surprinzatoare aparitia
volumului de fata, pe care il salut cu mult
entuziasm; un volum de versuri traditio-

nalist, care ,leaga“ atat la nivel tematic,

AZzi, in continuarea
traditionalismului...

marius

o

chglaru

T

TIMITL

cat si la nivel de expresie cu un imaginar
de o soliditate ce poarta inca darul reali-
tatilor inalte. ,Satul parasit® (lasi, Editura
»1impul®) al lui Marius Chelaru se asaza
intr-un continuum organic cu poezia lui
lon Pillat, dar poartd neindoielnic si vec-
torul verticalitatii, amintind de Blaga,
Crainic si, desigur, Voiculescu. Plecand
de la convingerea exprimatd de Blaga
conform careia ,vesnicia s-a nascut la
sat, Marius Chelaru ne invita intr-un
tinut cu aspect paradiziac, in coordonate

unde isi au locul toate temeiurile lumii:
aici e casa batraneasca, aici (mai) sunt
copacii ce urmeaza ,sa plece in
pribegie®, e locul in care parul din curte
mai poate echivala cu un simbol pentru
reperul imuabil, ordonand in jurul s&u
vise, generatii. In mai multe randuri,
imaginea bunicii care coase pe prispa
casei revine ca o sugestie a faptului ca
omul va avea nevoie pe mai departe de
o situare in mit: ,in locul in care m-am
copilarit/ umbra mamaiei inca mai coase
pe un stergar/ povestile pe care mi le
spunea// acum le-am ramas ca o haina
stramta“ (,in locul in care m-am
copilarit*). Comuniunea cu cei dragi este
totald, desi scapa din sensurile obisnui-
tului; astfel, sfintii (mai ales Sf. Gheorghe)
coboara dimpreuna cu ingerii pe pamant
si chiar cu Dumnezeu, acompaniind
durerile oamenilor: ,pe la sud in mine/
Sfantul Gheorghe a coboréat din icoana/ a
cules un mar din gradina plina de povesti
a mamaiei/ de cand eram eu copil/ a
muscat cu sete/ apoi a privit lung cétre
cer/ a sters geamurile din casa aceea
uitata in timp/ de colbul nevoilor
adunate...“ (,ieri, pe la sud in mine®).
Inchise intr-un aici-si-acum etern,
amintirea genereaza existenta iar
regretele prind nuante diafane si ratiuni
dincolo de logica — chipurile celor dragi
comprima distantele, chiar lumile: ,unde-
va la nordul meu/ m-am intors dinspre
vesnicie/ am pus la loc intre amintiri
zambetul fratelui meu” (,undeva la nor-
dul meu®). Dar satul-de-altddata al lui

Marius Chelaru e si un loc al bucuriei
exuberante, aici se intalnesc oamenii la
sezatoare, Ghiurca Lautarul, Doftoroaia,
trag ocheade codanele etc. E o prezenta
in spirit, purtand rod, care se intampla la
plinirea vremii, orientatd spre vesnicie:
»i-a zis bunicul/ ca acolo/ la hatul lor de la
marginea satului/ a adastat odata
Dumnezeu/ in ziua aceea o ploaie a
imbracat satul/ intr-o primavara stranie/
toate au dat in rod/ flori pomi/ animale/
oameni“ (,despre Dumnezeu si mere®).

Fixate antitetic, trecutul si prezentul
gireaza realitati diferite. Prezentul discur-
sului Tnregistreaza nonsensul, grabnica
lepadare de o civilizatie care nu a fost
instauratd ori dictatd de vreo superpu-
tere. Pentru ca nu deranjeaza pe nimeni,
la buletinul de stiri se anunta iarasi dis-
trugerea unui sat ca... orice fapt divers.
In mai multe randuri, eul liric dovedeste
ca e depozitarul acelor franturi ce com-
pun imaginea tragica a unui ,paradis in
destramare®: ,tarandu-se pina la margi-
nea cimitirului/ anotimpuri fara nume au
curs prin colbul drumului/ straturi de sin-
guratate tot mai groase/ printre urmele
talpilor celor cari au fost/ tesandu-si
amintirile intre copilariile/ flori cu mires-
mele-n suflet si rad&cinile-n cer/ parasite
de copii/ la malul baltii din care oracaitul
broastelor a plecat/ zilele/ cenusii sau
ametite de lumina/ descaleca seara de
seara/ lasandu-se furate de noptile care
imbraca satul/ in care nu mai e nimeni sa
viseze...“ (,Sat parasit).

Acest volum inchinat Romaniei de azi,
aici, unde ,vesnicia moare putin céate
putin®, ar putea in termenii lui Manolescu
sa conteze chiar inlauntrul poeziei mo-
derne si, cine stie, postmoderne, oferind
o ,tendintda de autoconservare ce se
opune evolutiei prea rapide, in alte
directii, a poeziei..."

Marius MANTA
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Un scurt
istoric

Peisajul practicat in ultima
parte a regimului comunist era
considerat subversiv, nu insa si
cel care infatisa ,realizari“ ale
societétii socialiste multilateral
dezvoltate. Grupul ,Prolog*,
avand umila floare de mar ca
stindard, folosind mijloace sim-
ple dar cu o mare incarcatura
spirituald, s-a opus ideologiei
totalitare printr-o surprinza-
toare schimbare de paradigma,
radicala in anumite aspecte.
Tot in acea perioada incepe sa
se formeze o scoald bacduana
de peisaj. Privind retrospectiv,
am putea considera ca exista
toate elementele necesare
care sa sustind aceasta aserti-
une: un nucleu de peisagisti
coagulat in jurul lui llie Boca, o
activitate intinsa pe mai multe
decenii, continuata pana in
prezent, mai multe generatii de
pictori cu asemanari si deose-
biri, care au lucrat dupa natura
la Tescani, Berzunti, Magura,
Déarmanesti si, mai tarziu, la
Ipotesti, Slanic-Moldova,
Moinesti, Straja sau in alte
locuri. Caétiva dintre artistii
implicati, printre care se numa-
ra si Vasile Craita-Mandra,
preferd denumirea de ,Scoala
de peisaj de la Tescani.
Istoricul de arta lulian Bucur
considera ca de fapt intregul
fenomen a fost doar un sincro-
nism, o simpla moda a timpu-
lui, practicata consecvent si in
alte zone din tara. Maxim
Dumitras, fondatorul Muzeului
de Arta Comparata Séngeorz-
Bai, dar si Dragos Burlacu,
loan Burlacu, Dionis Puscuta
sau Marius Craita-Mandra vin
cu argumente care confirma
existenta acestei scoli. Incepu-
tul anilor '90 marcheaza o
expozitie importanta la Galeria
Etaj 3/4, Teatrul National
Bucuresti. Legat de eveniment,
Mihai Chiuaru mentioneaza ca
Mihai Oroveanu, viitorul direc-
tor al Muzeului National de Arta
Contemporana al Romaniei,
trecand pe acolo, ar fi exclamat
in fata peisajelor artistilor
bacauani: ,Mult verde!“ Unii au
interpretat observatia sa ca pe
o criticd adusa genului, exce-
selor lui. Din acel moment,
local, pictura dupa natura nu a
mai fost dorita la fel ca inainte,
fiind considerata de catre unii
din breasla depésita, datorita
acestui motiv ei vor incepe sa
exploreze alte forme de mani-
festare artistica.

O binecuvantare
si un blestem

Véantul subtire glisand peste
clipocitul apei, lumina vibrata in
zborul albinei, cantecul pasarii
venit de nicaieri, fosnetul frun-
zelor uscate de zapuseala
dupa-amiezii de vara. Ce mai
inseamna aceste lucruri in
zilele noastre, atat de zbuciu-
mate, cu razboi, crize, frici, pan-
demii, dezumanizare? Mai sunt
ele dorite, au inca relevanta?

Asa cum reiese si din core-
spondentele pe care le redam
alaturi, pentru Constantin

Constantin TINTEANU

Calea inefabila,
nedefinibila

Expozitia ,,Peisajul intre figurativ si abstract”
de la Galeriile Karo, propusa publicului in
perioada 11 martie-10 mai 2022, este materi-
alizarea unui mai vechi proiect care, din varii
motive, s-a tot amanat pana cand aproape nu a
mai avut loc. Pregétirea nu a fost usoara,
selectia lucrérilor si aducerea lor impreuna
dovedindu-se mai dificil de realizat decét era de
asteptat. Spatiul expozitional restréns a dictat
termenii desfasurdrii de forte, evitarea monoto-
niei si predictibilitdti au fost considerente
mereu avute in minte. Avantajul unui aseme-
nea loc este acela ca obliga la concentrarea si
rafinarea materialului prezentat. In final, au fost

alese 53 lucrari (picturd in

Flondor lumea a ramas tot gra-
dina primordiala, minunea
creatiei divine, prilej de bucurie
si Tncantare; iar la lon
Grigorescu dimpotriva, ea s-a
transformat fintr-un loc al
spaimei, al haosului, unde mai
bine pastrezi distanta, iti faci
calcule, te feresti cum poti din
calea monstrului necrutator,
incercand orice e necesar ca
sa-ti salvezi viata.

Constantin
Flondor - Gradina
nascuta in livada
de meri, demult,
Ia Tescani

Am asimilat mereu lumea,
peisajul — Gradinii. In acest fel
am un fragment, cu o putere de
generalizare. Un ,pars pro
toto“. Cum si de ce ni se ofera
in lume un asemenea alfabet?
Lumea e o gradina si pictorul
un geometru (unde geo e
pamantul, iar metria, masura).
Contemplatia ma duce spre
respiratie, stravedere, ascul-
tare. lar alfabetul marturiseste
despre bine, adevar si frumos.

P T

Gherasim,

ulei, acuarela,

Yol '.Mihai.Sé;;rl'buIest‘:'-uh. e ?—I
R,

O scriere despre Cuvant.
Gradina e un loc de intalnire
intre harnicie si lene, intre
masura si contemplatie. Sub
ascultare, cele ascunse se
dezvaluie. Gradinarul insusi
faptuieste un text sub pana
divina. De aici transparenta
gradinii. Vaz-duhul ei. Gradina
se ofera ca un fagure, iar tre-
cerea pictorului-gradinar, ca
trecerea unui degustator. E o
cale inefabila, nedefinibila.
(corespondenta, 2022)

desen, tehnicad mixta, fotografie, print digital)
din creatiile a 34 de artisti: Eugen Alupopanu,
llie Boca, Dragos Burlacu, loan Burlacu, Mihai
Chiuaru, Cristina Ciobanu, loan-Viorel Cojan,
Vasile Craitd-Méandra, Marius Craitd-Mandra,
Maxim Dumitras, Constantin Flondor, Paul
lon Grigore,
Geanina Ivu, lon Lazureanu, Matei Lazarescu,
Dumitru Macovei, lon Mihalache, Christian
Paraschiv, Horea Pastina, Carmen Poenaru,
Stefan Pristavu, Ovidiu Petca, Bianca Rotaru,
Liviu Russu, Mihai
Scarlatescu, lon Stendl, Paul Timofei, Silvia
Tiperciuc, Vasile-Doru Ulian,

lon Grigorescu,

Sarbulescu, Valentin

loan Va&sai,

Gheorghe Velea. Curator: Constantin Tinteanu.
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Ion Gn'goescu -
Prezentul
continuu

Cred ca vad lumea cum
vede lumea peisajul, adica
pierd ce e in spatele meu, dar
tin o distanta de ce e in fata, fie
om, fie natura moarta, fie per-
spectiva pana la orizont, fie
ceva inclasificabil, dar cu sus si
jos. In orice caz, la o distant.
Si vad unde e mai important de
vazut, ca sa nu cada ,peisajul”
peste mine, in Ucraina, Mali,
Yemen... Ca orice lucru viu, ma
sperie cand ceva se misca sau
face zgomot. (corespondentd,
2022)

in anii '90-°92 a fost un
razboi in Transnistria, iar spre
sfarsit era la Bucuresti o
expozitie a artistilor din filialele
din Moldova, doar cu peisaje.
Mai mult sau mai putin
Tescani. Nu pot sa vorbesc
despre pictorii moldoveni; ar fi
ceva academic, cu Niculiu si
Devastate, cel putin. Peisajul e
un gen burghez. Pana dupa re-
volutia francezd, erau peisaje
ce glorificau (Guardi, Canaletto)
sau panorame in care se
ascundeau scene antice sau
biblice. Burghezii nu se sfiesc
de genurile minore nici ca exe-
cutanti, nici cand sunt cum-
paratori. Desi minore, ele devin

obiect de studiu si teorie
(Cezanne, impresionistii); asa
ca socialismul mosteneste
peisajul. Cum bani nu mai sunt,
se lucreaza in atelier, din
minte. In balciuri se vand de pe
gard; cascade, zapezi, lei din
jungla, mesteceni. Rama nea-
gra cu pete aurii; la profe-
sionisti, paspartu gri. Din pro-
motia 1968, un coleg de la
Tulcea imita pictura amatorilor,
cum il imita pe Ivo Generalici.
Am facut peisaj fara sa ma
specializez. Printre primele a
fost calea ferata prin padure,
blocuri pe strada llioara (Balta
Alba). Am facut multe fotografii —
acum cand nu am ce da la
expozitii, selectez din ele, dar
aproape nimic nu sta printre
colegii pictori, nu are rost ceva
la fel. Am c&utat in 2011 si in
2016. Prima alegere: peisaje
grebland pamantul sub po-
deaua atelierului; a doua:
gospodarii la tara, ,neolitic’; a
treia: case in ruind, taranesti,
ample. Nu pot decat sa ma
situez in istoria genului, odata
ce am ales sa ma ascund sau
sa ma prefac a fi tot pictor, desi
fotograf. Azi e o avalansa
cvasianonima de artisti. Isi fac
publica arta: cu bani, si gratis.
Peisajul e o ,stare sufleteasca”,
un ,vis“ de Vis comunist: avem
de toate; satisfacuti financiar,
ne apucam de divertisment.
Societatea e o fabrica de arta,
ii doteaza pe membri cu pre-
fabricate. Un naiv ca Stieglitz le
producea acum 150 de ani —
fotografii de nori — ,stari su-
fletesti*, imagini abstracte
(pentru el); si avea mijloace de
a se face cunoscut lumii. Acum
~cunoscut lumii“ e dat la toti ca
pierdut in lume. S-a revenit la
pictura in aer liber, intai la
Poiana Marului (Bernea, Rusu,
Dumitriu, Ulian, Moraru). Nu
mai era ca la Balcic; era un
grup. Peisaj aparte de expozitii
oficiale in anii ’50, pe cont pro-
priu, facusera Gh. lacob, Paul
Gherasim si altii. Tescanii tine-
rilor din '84 nu ar fi fost nimic
deosebit daca nu s-ar fi supus
initiativelor lui Paul Gherasim.
Daca luam cum se facea la
inceput Happening — Prologul
primilor circa 10 ani sunt hap-
peninguri. Sorin Dumitrescu,
pentru actiunile lui colective,
avea termenul de taraf.
Gherasim avea felul lui de a
alege oameni, de a-i pune la
lucru pentru intdmplare, cu vor-
bele lui, pastrand taina. Insufla
celor din grup deosebirea de
lume (,va vor uri pentru ca nu
sunteti ca ei“). Crengi cu flori —
nici peisaj, nici natura moarta,
ceva viu, nu se mai vazuse.
Gradini? Doar pe la 1900. Se
poate spune ca e ortodoxism,
nationalism? Nu, acuzele apar
mai tarziu, dupa conlucrarea cu
Fundatia ,Anastasia“, care era
declarativa: elita artei roma-
nesti si religiosi. Cat despre
astéazi, va trebui sa scrieti cum
e arta oficiala (discursul ideolo-
gizat) si de ce e asa, de ce se
tin deoparte peisagistii. (cores-
pondentda, 2021)
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Strain in natura

Conceptul curatorului poate
simti si aduce impreuna vechile
esente, dar si spiritul atemporal
al artei pe care tu, autorul, nu o
poti privi cu ochii reci, peste tim-
pul in primul rand al tau. Sub
bagheta acestuia, risipirile se
adunau ca vinul vechi, pe
panzele din filtru de bere, peste
care lucram. Se stie: autorul si
opera, din fericire, intotdeauna
au vieti separate. Expozitia per-
sonala de la Ipotesti de anul tre-
cut — prima de peisaj — era un
soi de retrospectiva a debutului.
Desenul preceda pictura de
plein-air, iar obiectul ii succeda,
atunci cand se doreste
singhetarea imaginii“ schimba-
toare a naturii. A picta dupa
natura creata e un mod de a te
opune haosului. Nevoia de
verde devine de cele mai multe
ori nevoia de ordine, protectie,
sperantd. Acolo nimic nu e sui;
indiscutabil e doar feng shui!
Privesc peisajul mai mult rece
decéat cald, mai mult vibrat
decat plat. Sarjele schitelor nu
sunt decat o expresie a reve-
derii, o bucurie. E aproape un
dans pe hartie, o lume pe care o

loan BURLACU

Peisaj In

creezi cu linia fintr-un timp
impus. In panzele ramase
partial ebosate se simt concep-
tul, geometria, bucuria
elabordrii. Parcursul si finalul
sunt despre un partener de
meditatie grav, aproape ciora-
nian: orice peisaj te scoate din
timp si natura in genere nu e
decéat o dezertiune din tempo-
ralitate. Atunci nu pot decéat sa
ma simt ca el — strain in natura.

Bucuria plein-airu-
hii cu Ilie Boca,
prezenta lui H.
Bernea si a

Grupului ,,Prolog*

Pictorii vremii incepeau mo-
dern sau rebel si continuau cla-
sic, alteori Tintr-o maniera
postimpresionista si continua
postmodern si modern in arta
lor. O logica si o dialectica in
acelasi timp. Aici cred ca ma
incadrez la urma, din cauza
taberelor de creatie care, tindnd
cont cd am lucrat in preajma
multor maestri, reprezentau o
academie n aer liber. Incepand
cu Berzunti ‘82 si pana prin
1996, la prima iesire din tara,
peisajele mele imi aduc senti-
mentul altei lumi: mica, peisaje
putine si fusul orar neschimba-
bil, o Iume mai degraba
ingradita atent, ca o biorama.
Privirile nu pareau domnite de
aer mult si orizonturi iluminate.
Se simt o incarcatura si o liniste
a gamei simfonice — cum o

o - = " -
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denumea llie Boca - dupa
primele tabere impreuna. O
muzica dominata la contrabas,
tuba, saxofon.

Verdele codru
si verzurile
andreesciene

Cele mai bune peisaje le-am
pictat pe ploaie. Doar atunci
verzurile sunt mai intense, lumi-
na vine parca printr-un filtru
andreescian. Privirea devine
mai activa, strecurata prin pris-
ma picaturilor. Condensam tim-
pul picturii si spdlam emotia in
fata naturii, a greutatii de a face
decupaje pictdnd un fragment
in graba de a prinde lumina si
acolo unde Luchian spunea ca
acele locuri 1l iubesc. Lucrarile
perioadei nu sunt toate asa cum
le-as dori. Apropiatii nu m-au
ldsat sa intervin si din cauza

plein-air

distantei mari de timp intre
receptia peisajului in plein-air si
receptia dupa mai multe etape,
tehnici si experiente multiple.
Acum vad si simt in aceste
lucrari o amintire a memoriei,
ceva din taina codrului unde
m-au purtat pasii, intr-una dintre
ultimele paduri virgine ale
Europei si mult mai veche decét
omul acelor locuri. In codrul
Stuhoaia lumina intra bland si
usor, iar linistea era atat de pro-
funda incat mintea se elibera de
orice gand.

Actul cultural
si unicitatea artei

Dupa ce termini o lucrare, o
pui pe aproape, pe o0 zona
liberd, s& o poti lustrui cu o
privire critica, tu si altii, eventual
sa mai intervii sau sa elimini
(trebuie sa zaca un timp, sa se

coacd), mai poti sa o plimbi si
acasa apoi, daca ai sansa sa o
expui intr-o galerie privata,
eventual o expozitie. La atelier
lipseste acel partener impasibil
cu care dialogam pe muteste,
pictand. Actul artistic se incheie
de fapt atunci — foarte rar —
cand lucrarea e cumparatd, in
multe cazuri daruitd. Devenind
un bun cultural al unei economii
simbolice, o sursa de alfabeti-
zare vizuala, de sporire a puterii
ochiului si, de ce nu, in sfarsit, o
sursa de placere intelectuala
pentru tot mai multi oameni.

»E nevoie de unicitatea artei
intr-o lume in care totul se mul-
tiplica aproape genetic* (,Sapte
zile in lumea artei® — Sarah
Thornton). Cautam iconicul.
Taberele ne incarca pentru ate-
lier, acolo unde in lipsa peisaju-
lui suntem diferiti si avem pre-
ocupari artistice particularizate.
La oglinda, fenomenul nu este
la fel: artistii care nu fac de re-
gula peisaj raman fara abilitatea
si practica lui. Davincianul
,Picteaza in spiritul naturii“ se
intampla in litera si miezul
naturii dominante si determi-
nante. Pictez peisaj in plein-air
si pentru c& in viata de toate
zilele folosesc culoarea pentru
alte nenumaérate lucruri
abstracte. In pictura, temele
minore trebuie abordate foarte
serios, iar temele importante
trebuie tratate lejer, imi spunea
intr-o vizitd Teodor Moraru. Tot
peisajul e martorul si oglinda
creatiei primordiale a lacasului
omenirii, dar si a felului in care
oamenii il pot iubi, administra,
gestiona si conserva.

Ideea de scoala bacauana
are destule date, destula istorie,
destule nume mari. Un creuzet
ce arde transformand perma-
nent stratigrafia artei e o insti-
tutie deja acoperita.

Printre numeroasele genuri

de cunoastere: faza ,mime-

Marius CRAITA-MANDRA
Magna Charta Libertatum

Influentati de diferite curente artistice, mai
ales de neoexpresionismul anilor ’80, pictorii
bacaduani s-au indreptat si spre exploatarea
spatiului peisagistic, chiar cucerind si, mar-
cand treptat, un teritoriu ce raméne la
granita dintre amprenta locala si arta univer-
sala. Crezul politic, cultural si estetic — ma
refer Tn special la cel politic din acea
perioada — era destul de tendentios, mersul
pe sarmd in fata cenzurii presupunea
destula pricepere pentru a nu deranja gandi-
rea materialist-dialectica a vremii.

»-Magna charta libertatum® a oricarui artist
ce se voia descatusat de canoanele impuse
de realismul socialist, fuga spre natura era
de fapt fuga spre libertate. Copacii, iarba,
casele, campul, muntii, dealurile, apa sunt
elemente esentiale si fundamentale ale
Creatorului. Astfel, goana artistilor spre liber-
tate echivala cu retragerea lor spre credinta.

Putem exemplifica prin Grupul ,,Prolog*, in
cadrul caruia gasim cu usurinta raporturi sin-
tactice intre stilurile colegilor de breasla, pre-
cum si asemanatri atat pe plan individual, cat
si colectiv. Acestea se rostogolesc involun-
tar in afara Grupului, iar prin juxtapunere cu
artistii bacauani se creeaza o etapa destul
de pregnanta in viata plastica locala, etapa
intitulata ,Scoala de la Tescani®. In perioada
respectiva, pe langa llie Boca, se remarca
artisti precum Vasile Craita-Mandra,
Gheorghe Velea si tinerii colegi loan Burlacu
si lon Lazureanu.

Pentru acea perioada, ,Tabara de la
Tescani“ a devenit o0 Mecca a spiritului artis-
tic bacauan.

si tehnici din domeniul artelor
plastice, peisajul a avut din
chiar momentele initiale un loc
aparte. Artisti de mare repu-
tatie au abordat acest gen
plastic ocazional sau metodic,
majoritatea lor fiind de origine
bacduani. O atentie deosebitd
si posibilitati sistematice de
realizare s-au acordat pei-
sajului, acestei optiuni fasci-
nante chiar prin dificultatile
sale tehnice, abia dupa infi-
intarea filialei Uniunii Artistilor
Plastici Bacau. In acest cadru
s-au intrunit artisti de diverse
specializari, dominand nume-
ric pictorii, sculptorii si grafi-
cienii. Desi diferentiati prin ori-
entarea lor profesionald, toti
au fost atrasi de acest miraj al
descinderii in natura si cele
mai fericite ocazii erau
taberele de creatie si sim-
pozioanele artistice organi-
zate In arealul cultural
b&cauan.

Am putea numi ,leaganul®
inceputurilor peisagistice
Berzunti — cel mai fericit si
adecvat loc, de o sélbatica
frumusete —, pentru a admira
si studia natura, unde artisti
aflati la inhceput de drum si-au
exersat ochiul si ména in
aceastd autentica scoala a
naturii, in spatiu si timp. Si-au
croit propriile poteci, increza-
tori in pilda inaintasilor si spri-
jinul moral al unor colegi
»seniori“ ai genului, precum

Vasile CRAITA-MANDRA
Inceputurile peisagistice

llie Boca, Horia Bernea si altii.
Erau deja formati ca ,viitori
maestri“ cand au intdmpinat o
alta experienta benefica, cea
a ,Scolii de la Tescani®, apre-
ciatd de cei mai cunoscuti
artisti roméani si mai ales de
membrii  grupului ,Prolog*.
Este de inteles entuziasmul
lor cand au vizitat aceste
locuri, i-au pretuit frumusetea
si atmosfera magica protejata
de prezenta spirituald a mare-
lui Enescu in interiorul super-
bului conac. Partea buna in
acest ,schimb de experientad“
a fost benefica pentru baca-

Astfel atingea prima treapta

uani, contactul cu personali-
tati ale plasticii romanesti in
tabere de creatie comune a
fost de un real folos profesi-
onal.

Deoarece inceputurile de
care aminteam in perioada
Berzunti insemnau practic
plasarea pictorului timid in
fata unui peisaj incantator cu
indemnul ,Hai, da-i drumul!®,
era normal ca acesta, depasit
de complexitatea problemelor
ce se dezvaluiau sub privirile
sale, sa incerce sa ,copieze”
pe panza minunatele vazute.

—

s VasilelGraita-Mandral

sis“. Dupa depdsirea etapei
de ,copiere” urmau fazele
superioare de parcurgere a
actului creator: contopirea
simfonica a elementelor pic-
tate intr-un ansamblu croma-
tic si structural armonic, atin-
gerea unui nivel stilistic elevat
ce nu mai acceptda modali-
tatea simplista de copiere a
motivului abordat. Era de fapt
momentul intr&rii in spatiul ri-
gorii profesioniste. Urmarind
aceste exigente teluri, am
colaborat cu colegii de
breasla din filialele U.A.P. din
Piatra-Neamt, Suceava,
Bistrita-Nasaud, = Ramnicu
Valcea, Bucuresti, colegi care
au participat la taberele
bacduane de creatie sau/ si
au avut expozitii personale in
galeriile noastre de arta. Prin
reciprocitate am fost si noi
invitati in taberele si sim-
pozioanele de pictura de la
Sinaia, Sovata, Mamaia,
Balcic, Sozopol, Serbia, Paris.

Datoritd acestor diverse
activitati, revigorand legaturi
colegiale si profesionale cu
colegi de breasla din tara si
de peste hotare, am facut
cunoscute existenta si activi-
tatea ,Scolii de la Tescani®,
care a avut momente de
colaborare cu membrii Gru-
pului ,Prolog®, fara sa se iden-
tifice cu aceasta redutabild
miscare din plastica romaé-
neasca.

mai 2022
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,Daca romanii insemneaza ceva in
istoria luminata a omenirii — nota, intr-una
dintre ultimele sale lucrari', savantul
lingvist lorgu lordan, stralucit reprezen-
tant al Academiei Roméane, in deceniile
involburate urmatoare celui de-al Doilea
Razboi Mondial — [...] faptul se datorea-
za limbii latine, pe care si-au insusit-o
stramosii nostri etnici si au transformat-o,
de-a lungul a sute de generatii, in roma-
na de azi.“ Ne mai putem intreba, in
conditile in care achizitiile lingvisticii
diacronice, ale arheologiei si ale altor
stiinte, inclusiv auxiliare si comple-
mentare, ale istoriei, au risipit de mult
valurile oricaror dubii etnogenetice,
daca sau ce fel de legatura exista intre
limba tuturor romanilor, de oricand si de
oriunde, si limba latind? Mai are
aceasta ultima limba vreun rol, mai are
vreo importantd, astazi, pentru noi, ca
romani, si pentru limba pe care o vor-
bim, fara intrerupere, de un mileniu si
cateva secole bune?

Cine nu stie, in zilele noastre, ori cine
a uitat sau ignora, in era nanotehnicii
informatice a comunicarii globalizate, ca
limba romana este un idiom neolatin?
Unul care ,seamana — nota, in aproxi-
mativ aceeasi epocd a finelui de secol
trecut, un alt savant lingvist roman, lon
Coteanu, remarcabil membru, la randul
lui, al Academiei, corpul de elita, dintot-
deauna, al stiintei nationale — cel mai
mult cu italiana, apoi, in ordine
descrescanda, cu sarda, spaniola, cata-
lana, retoromana si portugheza, si cel
mai putin cu franceza®. Asemanarea,
observa in continuare autorul, tine de
un ansamblu de trasaturi fonetico-fono-
logice, morfosintactice si semantico-
lexical-sintagmatice, pe care in primul
rand aceste idiomuri neolatine le au in
comun, intr-un coeficient mai mare sau
mai mic. Intrebarea, pentru cititorul
plurinformat si, mai ales, atat de
informatizat, de azi, totusi persista. Ce
este, in mod exact si cat mai corect, un
idiom neolatin?

Se spune in mod curent ca idiomurile
neolatine sau, cu un termen si mai
vechi, dar si mai uzual, limbile romanice

»S-au nascut”, respectiv ,provin“ din
limba latina populara (ori vulgara — ceea
ce, etimologic vorbind, inseamna exact
acelasi lucru, dat fiind ca lat. vulgus era,
practic, sinonimul lui populus, ,popor*,
,hatiune®, de care il desparteau seman-
tic doar cateva minime nuante sau
conotatii socializante: ,oamenii de
rand“, ;,masele mari“, ,norodul), ca ele,
metaforic vorbind, sunt fiicele vechii
limbi a poporului roman.

Aceeasi idee, exprimata cu sau fara
ajutorul celebrei metafore a filiatiei, o
regasim in formularea curenta a lingvis-
ticii istorice din spatiul latino-romanic,
efectiv ca un loc comun. Bundoara,
citam, din nou, din sus-mentionata
lucrare a romanistului lorgu lordan, care
isi incepe capitolul | cu urmatoarea
fraza: ,Limba noastra este, la fel cu ita-
liana, franceza, spaniola etc., o conti-
nuare (s. n.) a limbii latine [...]*°. In
modul cel mai limpede expusa, atare
idee porneste de la formularea celebra
a unui alt stralucit reprezentant al
Academiei Roméane, savantul romanist
Al. Rosetti, care ofera, ca sa folosim ter-
menii sai, cea mai simpld definitie
genealogica a limbii roméane: ,Limba
romana este limba latina vorbita in mod
neintrerupt in partea orientala a impe-
riului roman [...], din momentul patrun-
derii limbii latine Th aceste provincii si
pana in zilele noastre**.

Formularea rosettiana a stat si sta la
baza intregii viziuni academice — id est,
stiintifice — din spatiul roméanesc mo-
dern si contemporan asupra gloto-
genezei limbii roméne: ,Ca si celelalte
limbi romanice, roména continud sub

Liviu FRANGA
Certitudinile
latinitatii

forme noi limba latina“s. La aproape 50
de ani distanta de la prima editie aca-
demicd a istoriei limbii roméne, noul si,
pana in prezent, ultimul tratat academic
de Istorie a limbii romane (coordonat de
acad. Marius Sala si Liliana lonescu-
Ruxandoiu)® redimensioneaza proble-
ma filiatiei, punand-o sub unghiul si din
perspectiva transformarilor suferite de
limba latind in spatiul romanitatii orien-
tale si petrecute de-a lungul aproape al
unui mileniu: ,Transformarea latinei
tarzii in limbile romanice a fost un pro-
ces lent si indelungat, implicand modi-
ficari diferentiate sub aspect cronologic,
determinate atat de actiunea unor fac-
tori interni sistemului, cat si de actiunea
unor factori externi. [...] Latina s-a trans-
format fintr-o romanica diversificata
spatial®’.

In acest interval de 50 de ani, ideea
fundamentalda ca roména se identifica,
foarte clar si raspicat spus, nici mai
mult, nici mai putin, cu latina din orientul
romanitatii de odinioara, din Antichitate,
a fost cel mai direct rostita de Gheorghe
Ivanescu, reputat profesor al Uni-
versitatii iesene din epoca inter- si post-
belica, autorul unei alte solide Istorii a
limbii romdne, aparuta la Editura
~Junimea“ din lasi, in anul 1980.
Ivanescu porneste si el de la ideea de
transformare (,schimbari“ este termenul
folosit®), una adanca, profunda si de
durata multiseculara, suferita de latina.
Pentru savantul iesean, idiom neolatin
inseamnd, asadar, ca ,punctul [...] de
plecare il constituie limba latina“®, iar
ceea ce conteaza este faptul ca si
roména, ca si toate celelalte idiomuri

¢ revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e

Zapand
printr-un
hebdomadar

Excelent editorialul lui

Romania
literara .

tentd“, lansatd de curénd de
lon Tudor lovian, este apre-
ciatd de Nicolae Oprea (in
numarul 16), iar in numarul
urmator, poetul care traieste
in oraselul Buhusi apare cu
un substantial grupaj de

Nicolae Manolescu din

numarul 17/ 2022 al Revistei
,Romania literara“! ,Scriitori
uitati — scris cu nerv, dis-
tantare si logica impecabila —
inca de la primele propozitii
starneste interes: ,Uitarea
este, pentru un scriitor, pen-
tru un artist, in general, mai
rea decat faptul de a nu
exista in ochii posteritatii.
Posteritatea se poate dovedi
ingaduitoare in unele cazuri.
Uitarea nu poate fi altfel
decat completd“. Distinctia
intre posteritate si uitare este
clara: ,Deosebirea principala
dintre posteritate si uitare
tocmai in aceasta consta:
posteritatea este o a doua, o
a treia (si asa mai departe)
viata a scriitorilor sau a
operelor lor, o viata de obicei
mai buna decat aceea care
ne este datda s-o traim;
uitarea este adevarata
moarte“. De altfel, in cele
mai recente numere ale

Revistei ,Romania literara“
sunt publicate articole, cro-
nici literare, de teatru, de
film, interviuri, eseuri care au
ca subiect memoria (cultu-
rala, sociala, autobiografica
etc.).

Tot in numarul 17, debutul
lui Andrei Manolescu in
proza de fictiune, cu romanul
»Cazul scriitorului disparut”,
este salutat cu entuziasm de
Razvan Voncu in cronica
,Un antiroman politist* (,un
debut exemplar®, considera
criticul). Interesant interviul
realizat de Cristian
Patrasconiu cu marele fizi-
cian Guido Tonelli, din care
aflam ca ,trebuie sa
renuntam la ideea unui
intreg Univers sinonim cu
«kosmosul» ordonat“ sau
putem descoperi — cu mai
multa sau mai putina sur-
prindere — ca parerile unui
savant despre originea lumii

sunt compatibile cu ceea ce
citim in Biblie. Guido Tonelli
este autorul cartii ,Geneza.
Marea Poveste a Originilor”.
.NU exista soartd mai trista
decat aceea a scriitorilor
uitati. Se impun doua pre-
cizari: e vorba, mai intai, de
scriitorii uitati pe nedrept; cei
fara vreun merit nu sunt
uitati, ci ignorati“, spune
Nicolae Manolescu in edito-
rialul sau.

Aparitiile céatorva scriitori
bacauani in recentele nu-
mere ale ,hebdomadarului-
etalon al culturii roméane*
(Virgil Mihaiu) mi-au provo-
cat o reala bucurie. Romanul
colegului nostru de redactie
Dan Persa, ,Bestiarro® (Ed.
~-Humanitas®, 2021), a fost
analizat in doua randuri: intai
de Horia Garbea (in nr. 14/
2022), ulterior de Razvan
Voncu (15/ 2022). Antologia
»eU SCriu ca sa generez exis-

poezii. Si daca tot am vorbit
mai sus despre memorie... In
numarul 16, il descoperim pe
Ovidiu Genaru cu un capitol
inedit, ,Sus mainile, copii!“,
cuprinzand 11 poeme inspi-
rate de experienta trauma-
tica de... refugiat, prin care a
trecut cand avea doar 10 ani,
in 1944, impreuna cu cei din
familie fugind de rusi. Sunt
poezii de mare sensibilitate,
dureroase, rascolitoare.
Spre exemplificare citez in
intregime ,Linia frontului“: ,in
aceeasi noapte ce s-a zvonit
s-a intamplat:/ Halta a dis-
parut prin evaporare de
parca ar fi/ cazut acolo mete-
oritul Tungus./ Din trenul cu
munitii a ramas doar o
piulita./ Era chiar ladul pe
pamant./ Mama plange:
Dumnezeule nu-mi omori
copilul./ Eu imi ling degetele.
Nu am o lingura./ Linia fron-
tului trece exact prin lighea-
nul cu marmelada®. (V. S.)

neolatine, ,s-a identificat caAndva cu lati-
na“.' Se revine, astfel, la celebra for-
mulare a lui Al. Rosetti, suplimentar
detaliata: , Trebuie s sustinem, intr-un
fel, caracterul total latin (s. n.) al limbii
noastre, caci ea este de origine lating,
ea este limba latina de altadata, dupa
ce a suferit numeroase transformari, iar,
in ceea ce priveste lexicul, si nume-
roase imprumuturi“*'.

Revenim, in finalul provizoriu al
scurtei noastre revizitari dedicate certi-
tudinilor latinitatii, la ideea ca idiomurile
neolatine sunt fiicele latinei antice.
Asertiunea metaforicd a filiatiei poate
genera, fie si involuntar, interpretari
gresite. Caci o ,nastere” se intampla la
date fixe, pe cand limba latina s-a trans-
format de-a lungul unui proces de
durata (,pe nesimtite“, cum scria Sextil
Puscariu'?). Pentru a ilustra, cat mai lip-
sit de echivoc, procesul autotransfor-
marii milenare a latinei Antichitatii,
savantul ardelean apeleaza la o com-
paratie dintre cele mai familiare. O
reluam, pecetluind cu ea, aproape sim-
bolic, randurile noastre: ,Limba roméana
de azi e insasi limba latina, [...] cu mo-
dificarile ivite in cursul veacurilor, pre-
cum pielea de pe corpul nostru este tot
pielea cu care ne-am nascut, cu
aceeasi culoare si cu aceleasi semne si
alunite ca si in pruncie, desi toate
celulele ei s-au improspatat in curgerea
timpului®.

1. Istoria limbii romane (Pe-ntelesul tutu-
rora), Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1983, Prezentare, p. 8.

2. Structura si evolutia limbii romane
(de la origini pana la 1860),
Bucuresti, Editura Academiei
Republicii Socialiste Romania, 1981,
sectiunea Structura, p. 9.

3. Op. cit.,, capitolul |, p. 9.

4. Istoria limbii romdne de la origini
pana in secolul al XVil-lea. Cu 6
harti afara din text, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1968,
sectiunea Limba latind, cap.
Introducere, p. 77.

5. |Istoria limbii romane, vol. Il,
Bucuresti, Editura Academiei
Republicii Socialiste Romania,
1969; redactor responsabil, acad.

Al. Rosetti, sectiunea 0.
Introducere, p. 15 (autor, .
Coteanu).

6. Istoria limbii rom4ne, Academia
Romana; coordonatori: acad. Marius

Sala, Liliana lonescu-Ruxandoiu;
revizia stiintifica: acad. Grigore
Brancus, Gheorghe Chivu,

Alexandru Mares; secretar al volu-
mului: Gabriela Stoica. Volumul |,
Bucuresti, Ed. ,Univers Enciclopedic
Gold“, 2018.

7. Op. cit, p. 257, 261 (Sectiunea I.
Latina, cap. D. Romanica orientals;
autor, Liliana lonescu-Ruxandoiu).

8. ,[...] limba romana este forma pe
care a luat-o cu vremea, intr-o anu-
mita regiune, limba latind, in urma
nenumaratelor schimbari si influente
pe care le-a suferit.“ (op. cit., capi-

tolul Il, Originea latind a limbii
roméne, p. 24)

9. Ibidem.

10. Ibidem.

11. Ibidem, p. 28.

12. Limba roméand, vol. |, Privire gene-
rald, Bucuresti, Fundatia pentru
Literatura si Arta ,Regele Carol II¥,
1940.
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Ce au in comun epopeea Si
romanul? Povestea. Ambele
spun o poveste, fiecare in felul
sau. O poveste despre ce?
Despre orice. Orice poate fi
povestit. Vorba lui Constantin
Dram: ,Totul poate fi acceptat
ca povestire, inclusiv un tratat
de metalurgie“. Tablourile pot
fi povestite? A facut-o de
curand, intr-un chip minunat,
Lucian-Dan Teodorovici pen-
tru tablourile lui Felix Aftene.
Spre deosebire de povestea
unui tratat de metalurgie,
povestea unei arte este cu
totul diferita. Mai ales céand
acea arta este fotografia. Caci
despre un artist vizual va fi
vorba, un artist pasionat de
fotografie: Ovidiu Ungureanu.
in cazul artei fotografice, tre-
buie sa iei seama despre ce
este obiectiv (redat de obiec-
tivul foto) si ce este subiectiv
(redat de ,ochiul“ artistului).
Am pus intre ghilimele cuvan-
tul ,ochiul“, pentru ca este
vorba despre un ochi al mintii
ce priveste prin ochiul fizic al
artistului, care la randul lui
priveste prin obiectivul apara-
tului de fotografiat. Asadar
,ochi“ inseamna aici viziunea
artistului. Si daca mergem si
mai in profunzime, de unde
vine viziunea? Cand iti pui
aceasta intrebare, cazi in acel
abis care este sufletul. Sau,
cum i-a spus Cioran mai mo-
derat, in ,eul veritabil“. Nu poti
avea pretentia sa-l descoperi
Cu una, cu doud. Ai nevoie de
ani buni de privit si meditat.
Totusi, nu ma pot abtine sa nu
tatonez terenul, un teren ce se
cere defrisat. lata in cele ce
urmeaza cateva dintre tato-
narile mele privind fotografiile
lui Ovidiu Ungureanu. Nu stiu
daca in viitor voi avea ocazia
sa privesc mai multe lucrari
de-ale sale si unde voi ajunge
astfel: o sa raména din pri-
mele tatonari ceva? Se va
naste acea nebuloasa care
este viziunea artistului, poeti-
ca sa? Cum va arata povestea
fotografiilor sale?

Obiectivul foto este... obiec-
tiv, reda lumea exact, cu o
precizie de ceas elvetian. Dar
cand in spatele obiectivului se
afla ochiul artistului, vedem
prin ochii sai. Vedem lumea
subiectivizata, o vedem meta-
forizata, o vedem prin inter-
mediul unei sensiblitati artis-
tice care noua nu ne este, de
obicei, la indemana. lata
orasul si norii, iata constructiile
omenesti si creatiile naturii,
iatd Tmbinarea dintre peisajul
industrial si cer, dintre arhitec-
tura si pasari, dintre con-
structia utilitard si  mare.
Citadela si cerul.

Cum descoperi sensibili-
tatea artistului? Ce se afla in
ochiul din spatele obiectivului
foto? Cum se transforma lu-
mea ce o vedem si ne pare
banala din pricina obisnuintei
de a o vedea continuu, in
arta?

Dan PERSA

Ovidiu Ungureanu:
O poveste

Departe de a deprecia
peisajul industrial, Ovidiu
Ungureanu il face sa tas-
neasca spre cer, parca in ten-
tatia omului spre uranic.
Lumea ce o vede este
Babilonul, este fincercarea
omului de a urca la cer. in mod
obisnuit privim peisajul indus-
trial cu un ochi critic, ca pe o
enclava straina in natura, ca
pe o excrescenta maligna, dar
Ovidiu Ungureanu vede cu
totul altfel lucrurile, in peisajul
industrial sta o buna parte din
umanitatea noastra. Marile
tentatii omenesti. Si aceasta
arhitectura, niciodata facuta
de amorul artei, ci in scopul
precis al unor functiuni utili-
tare, contine totusi ceva din
strafundurile noastre ome-
nesti, dar asta nu o vede decéat
ochiul  artistului.  Oricine
altcineva, daca ar indrepta
obiectivul foto spre aceste
peisaje, n-ar reusi sa vada
decéat ruina unui imperiu ru-
ginit, paraginit. Dar Ovidiu
Ungureanu vede o paradigma
prometeica, alaturi de o para-
digma uranica. El vede univer-
sul ca pe un sirag de fru-
museti. Frumusete se afla si in
noua constructie, mirosind a
var si vopsea, si in peisajul
industrial paraginit al cladirilor
industriale din vremea vechiu-
lui regim, acum parasite, spul-
berandu-se incet sub puterea
intemperiilor si a vremii
corozive.

Turnuri tasnesc spre cer, si
iatd un miracol: sus, pe cupola
turnului ce intrece inaltimea
arborilor, a crescut un copac.
Dar s-a uscat. Un ecou al lumii
vii, ce se prapadeste si ea, se
usuca, in aceasta tentatie a

inaltimii. Un copac ce a platit
dorinta sa de a fi mai sus
decat arborii de pe pamant,
intocmai cum s-a intamplat in
mitul Babilonului. incercarea
inaltarii spre cer are un pret. Si
iata pasarile, ele se afla mereu
sub finaltimea turnurilor, cu-
nosc lectia, nu se avanta mai
sus, nu sfideaza cerul, stau
aproape de glie. Nu la fel cre-
dea si Odiseu? Nu voia eroul
sa se intoarca in oikosul sau,
la glia sa, desi atatea intdm-
plari il purtau cu forta parca
spre cer? Mitul lui Icar se
stravede in fotografiile lui
Ovidiu Ungureanu. Zborul si
caderea. lata legatura ce o
gaseste, indreptand obiectivul
spre cladirile omenesti, intre
Babilon si Icar. O legéatura ce
nu va fi observat-o altcineva.
Nu exista inaltare fara sacrifi-
ciu. Nu exista tentatie uranica
fara osanda. Dar omul cauta
mereu sa-si depaseasca umila
sa conditie terestra, indiferent
la consecinte. Vrea sa zboare
ca lcar, vrea sa se ridice la cer

prin constructiile lui. Nu atinge
nici intr-un fel si nici in celalalt
cerul, dar tentatia sta in natura
noastra, ne defineste, este o
latura a fiintei noastre. Niste
efemeride, care pentru o clipa
de gratie sunt dispuse la sacri-
ficiul suprem. Ovidiu ne rea-
minteste aceste atribute ale
fiintei noastre, aceste ispite
ale spiritului nostru. Sub
aparentul calm al unui peisaj
industrial ce pare facut sa
zaca 1in inconstientd, se
ascund, de fapt, cele mai pro-
funde aspiratii omenesti.
Ovidiu le scoate la iveala cu
ajutorul obiectivului foto. Pare
un miracol. Cum de reuseste?
Cum de sensibilitatea sa
transforma lumea reala intr-o
viziune? Cum de subiectivi-
tatea sa reuseste sa descrie
umanitatea noastra in cel mai
anodin aspect al creatiei
omenesti: arhitectura utilitara?
lata ca si aici — unde credeam
ca doar ,banul vorbeste” —
totul a fost facut cu scopul pre-
cis al unei productii in spatele

careia sta o contabilitate pre-
cisa, ne regasim pe noi. Adica
ne regasim in intreaga noastra
creatie. Daca suntem obisnuiti
sa pretuim artele, iatd ca ar
trebui sa pretuim si munca
arhitectului, si a inginerului
constructor, caci si in reali-
zarile lor se afla spiritul ome-
nesc care ne anima. Animatie
ce nu o aduce doar construc-
tul artistic, ci si banalul con-
struct industrial. Ce imbinare
se afla si aici intre om si
natura! Ce frumuseti exista in
creatia omeneasca, fie si cand
scopul ei nu este artistic! A
fost atent si sensibil Geo
Bogza la aceste frumuseti.
Dar si-a deteriorat nitel arta,
sub actiunea caustica a ide-
ologiei.

Dar, pe langa latura vizi-
onara, mai vedem o latura a
artistului Ovidiu Ungureanu.
Cea contemplativa. Contem-
plarea unei lumi. In fixitatea
lui, peisajul industrial ne da
parca stire de indiferenta lumii
fatda de noi. Contemplarea
este a unei lumi create. Dar
din toate aceste peisaje omul,
o fiinta umana, lipseste. Lipsa
omului da parca o neli-
nistitoare stire despre extinctia
sa. Omul a disparut, ca dupa
un dezastru apocaliptic, si au
ramas, imbinate, cele doua
creatii. Creatia vitald a naturii
si creatia umana, ce treptat se
va dezintegra. Nu, nu va fi ata-
cata fatis, creatia omeneasca
nu este atacata fatis, insa ea
nu poate sa dureze decat
atunci cand este intretinuta. Si
faptul ca marile cladiri industri-
ale sunt intretinute dau veste
despre existenta omului. El se
afla acolo, in fundal, invizibil.
in sticla si fierul si betonul
cladirilor, in traversele si in
sinele liniilor ferate, ba chiar si
in cosurile furnalelor din care
nu mai iese fum. De obicei
aceste constructii sunt departe
de ape: de lacuri si de rauri.
Apele le-ar altera. Nu au,
asadar, in ce se oglindi si tot
ce pot face este sa se inalte
cat mai sus spre cer.

Dar iata o alta serie
fotografica: a constructiilor
omenesti in fatd cu marea.
Stabilopozi. Garduri  din
nuiele. Umbrele. Sezlonguri.
Un vis al verii, un vis al luminii,
un vis al soarelui, un vis al
apelor transparente, al medu-
zelor si scoicilor. O altd poe-
tica decat cea dinainte, a
peisajului industrial. Alte
poeme fotografice privesc
ochii nostri prin ochii artistului,
o alta sensibilitate se deschide
in fiinta noastra. Se deschide
0 poarta, altfel inexistenta in
noi. O poarta prin care
patrunde un alt zvon al lumii, o
altd dimensiune a ei si totusi
inruditd cu dimensiunea poe-
tica dinainte, a poeticii pei-
sajului industrial.
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,La poarta eternitatii“ (2018,
regie Julian Schnabel) evoca
ultimii ani de viata ai pictorului
Vincent Van Gogh (Willem
Dafoe), concentrandu-se pe
perioadele petrecute la Arles,
Saint-Rémy si Auvers-sur-Oise.
Sunt redate atmosfera din jurul
~Casei galbene” de la Arles; pri-
etenia tumultuoasa cu Paul
Gauguin (Oscar Isaac; rol bun,
subliniind temperamentul total
opus celui al lui Van Gogh);
sustinerea morala si materiala
din partea fratelui sau mai mic
Theo Van Gogh (care a fost un
important negustor de arta;
interpretat, un pic inegal, de
Rupert Friend); luptele cu sara-
cia, cu patima alcoolului si mai
ales cu propriii demoni; alter-
nanta crizelor de anxietate
(cauzate si de nerecunoasterea
valorii) cu cele mistice; semnele
de schizofrenie din ce in ce mai
dese si ingrijordtoare; episodul
automutilarii (incizia lobului ure-
chii); discutiile terapeutice cu
doctorii din azilele in care a fost
internat; amicitia cu generosul
medic Gachet (Mathieu Almaric;
sclipitor chiar si fintr-un rol
secundar). Asupra tragicului
sfarsit, regizorul opteaza pentru
supozitia recentd a cercetato-
rilor biografici Steven Naifeh si
Gregory White Smith, care afir-
ma in tomul “Van Gogh. The life"
(2011) ca moartea artistului nu
ar fi survenit in urma unei tenta-
tive de sinucidere, ci impuscatu-
ra in piept (cu 0 arma ce nu a
fost vreodata gasita) i-a fost
provocatda accidental de catre
doi adolescenti, in timpul unei
altercatii.

Cred ca nu este deloc intam-
plator faptul ca regizorul Julian
Schnabel este si un apreciat pic-
tor, cu expozitii in galerii de top.
El confera filmului o frumusete
aparte prin jocurile de lumini si
bogatia cromatica — predomi-
nanta fiind culoarea galben.
Multe cadre sunt concepute ast-
fel incét citeaza imagini din pic-
turile lui Van Gogh, dar si cateva
dintre cele ale lui Gauguin. De
altfel, filmul imprumuta titlul de
la o creatie a lui Van Gogh: cu
doua luni Tnainte de moartea sa,
Vincent reia studiul unei litografii
pe care o facuse la Haga in
1882, reprezentdnd un batran
stand incovoiat pe un scaun, cu
coatele sprijinite pe genunchi,
palmele acoperindu-i complet
chipul, in incercarea de a-si
ascunde suferinta. Pe baza
acestui desen, lucreaza o pic-
turd in ulei. Ambele creatii sunt
cunoscute indeosebi sub titlul
“At eternity’s gate“.

Valoarea filmului este ridicata
si de minunata interpretare a lui
Willem Dafoe, care nuanteaza

. T =l ¥
trairi interioare, facandu-ne sa
intelegem mai bine gandurile si
tribulatiile Ilui Van Gogh, con-
turdndu-i magistral genialitatea.
Pentru acest rol, actorul a luat
lectii de desen si picteaza el
insusi in film.

Camera directorului de imagi-
ne Benoit Delhomme ne invita la
o interesanta inversiune, creand
iluzia ca natura incearca sa
imite conceptul de peisaj al lui
Van Gogh. Recurentd este o
imagine care o copiaza pe cea

din autoportretul ,Pictorul pe
drum spre Tarascon“ (1888),
tablou care nu mai exista decat
in fotografii — a fost distrus de
nazisti in timpul celui de-Al
Doilea Razboi Mondial.

Daca am incerca sa gasim cu
dinadins cusururi, vom spune ca
in filmul lui Julian Schnabel
despre Van Gogh, unele
secvente pot parea monotone
din cauza didacticismului (alaturi
de regizor, la scenariu au con-
tribuit Louise Kugelberg si Jean-

Claude Carriére). ins3, in opinia
mea, dialogurile si monologurile
bazate pe teoretizari plastice ar
fi extrem de utile tinerilor care
vor sa studieze artele frumoase.
lata, spre exemplu, un decupaj
dintr-o interesanta disputa dintre
Vincent si Paul:

» — De ce trebuie sa pictezi
mereu in natura?

— Ma simt pierdut daca nu am
la ce sa ma uit. De fiecare data
cand Tmi arunc privirea, vad
ceva ce nu am vazut Tnainte. [...]
Cand privesc natura, vad mai
clar legatura ce ne uneste pe
toti. O energie vibranta, ce
vorbeste cu vocea lui
Dumnezeu.

— Asculta, Vincent, [...] fara
ochii nostri nu existd natura.
Niciunul dintre noi nu vede
lumea din jur la fel. Noi stam
amandoi in fata aceluiasi peisaj,
dar nu vedem aceiasi munti,
aceiasi copaci.

— Dar asta zic si eu. Copacii
pe care-i pictez sunt ai mei“.

Van Gogh era convins ca arta
lui nu-si poate gési publicul
potrivit printre contemporanii
sai; el credea sincer ca picteaza
pentru oameni ,care nu s-au
nascut inca“. O predictie care,
din pacate pentru omul Vincent
Van Gogh, dar din fericire pen-
tru noi si pentru artad, s-a impli-
nit.

Sfatul unui spectator care a
urmdrit filmul padnd la ultima
secundd: Nu ratati pagina din
jurnalul lui Gauguin cu care se
intrerupe la un moment dat
genericul — este poetica si
ravasitoare!

Homeomerii
=

Ana Pop-Sirbu continud sa raména
martor al unei poezii in trecere prin
decenii, dar spre deosebire de preceden-
tele volume de versuri, recentul,
L~Homeomerii, publicat in 2021, la Editura
sTracus Arte“ (specializata pe poezie, in
care abunda texte ale celor din generatiile
post-2000), este corect asezat in raport
cu aceasta varsta a inceputului de mile-
niu. Mereu s-a resimtit in poezia echi-
noxistei fiorul unei alte varste, patternul
solaritatii transilvane, seninatatea Iui
Lucian Blaga sau a lui Adrian Popescu,
dar in acest volum, poezia Anei Pop-Sirbu
nu se limiteaza nici la spatiul rural al
primului, nici la pasajul urban prin lumea
latinista a celui de-al doilea, pastrand
ambiguitatea sugestiei la un cadru cultural
mai amplu. Acest construct, incarcat de
referinte culturale care isi pastreaza
amprenta estompata, legat prin ancore
vizibile de valorile si reperele antichitatii,

Adrian LESENCIUC

Home(ome)rii

imbraca o forma distincta in raport cu
poezia din precedentele volume. Ana
Pop-Sirbu si-a propus o reforma de lim-
baj, o taietura stilistica noua, o aliniere la
dictiunea reformata a generatiilor rebele
post-2000, care pune un fel de bariera in
chiar fluxul poetic, care isi reclama identi-
tatea prin noul dictiunii, nu prin forta de
sugestie estetica. Poeta, stabilita de multa
vreme la Timisoara, s-a raportat de
nenumarate ori la acea periferie a dictiunii
si la incapacitatea de a penetra un spatiu
discursiv opac, indiferent de valoarea
poeziei. Or, poezia ei nu a fost tocmai
omisa din dezbaterea publica. Sa-i
amintim pe Liviu Antonesei, Dan Cristea,
Vasile Dan, Augustin Doman, loan
Moldovan, Cristian Patrasconiu, Ovidiu
Pecican, Adrian-Dinu Rachieru, Cornel
Ungureanu sau Tudorel Urian, pentru
care creatia echinoxistei Ana Pop-Sirbu
n-a ramas indiferenta, sau pe Felix
Nicolau, al carui text insotitor de pe ultima
copertd puncteaza insasi reforma stilistica
majora adusa prin acest volum: ,Ce
impresioneaza la noua carte de poeme a
Anei Pop-Sirbu este schimbarea stilistica
fatd de volumele anterioare. Cine fi
cunoaste poezia stie cd aceasta s-a rein-
ventat constant, fapta care nu le reuseste
nici multor poeti reprezentativi care o tin
in acelasi registru zeci de ani. Poeta are o
luciditate a imaginatiei si o tdietura a ver-
sului remarcabile. Substanta poeziilor
poate fi eclectica si livrescad, dar con-
structia si proiectia textelor sunt ultramo-
derne. Ana Pop-Sirbu ar putea fi un efi-
cient profesor de tehnica poetica. Inspi-
ratia a ajuns sa i se scurga rapid si home-
omeric in nervul méinii cu care scrie*.

Perspectiva lui Felix Nicolau este una
corecta. Nu exista nici un dubiu privitor la
reforma stilistica a Anei Pop-Sirbu. Inca
de la primul poem aceasta scriiturd care
se scutura de praful manierei transilvane
pastreaza fanta ingusta prin care se pro-
duce verbalizarea poetica, dar pastreaza
si universalile cosmosului transilvan si
propune o redefinire a raporturilor dintre
autor si text. De la simplul act al contem-
plarii, care il indeparteaza pe poet atat de
peisajul sufletesc pe care-l reflecta, cat si
de reflectie, poezia Anei Pop-Sirbu se
rezuma asumat la fragmentele purtatoare
de intreg si la insertia auctoriala in text,
presupunand schimbarea de perspectiva
si readaptarea cu sine in noua instanta.
Din primele pagini sunt evidente ambele
aspecte. Primul devine explicit de la lumi-
na primelor versuri: ,Am atentia indrep-
tata in partea dreapta a inimii./ Secundele
persista. Sunt larg deschise./ Vad orase
intinse, bariere, corpuri ceresti,// O roata
de ape, violeta, epuizata, in regresie/ De
abia imi atinge dungile de satin/ Ori
soaptele de nisip dintre séni./ Buza nor-
dului, calma. Buza sudului, agitata.//
Rasaritul o sperie. Umerii-i sunt induntrul
lumii./ Vocea atinge apele. E specia noas-
tra. Solara, lichida./ Repetitiva, speriata.//
Cand trec dimineata pe pod,// Striga dupa
putin aer, sd recicleze forme. Aluneca
peste lasere,/ Peste obrajii mei. Trece
peste fluvii. Atinge vegetatii// Si bruiajul
chihlimbarului din palme./ Toate vamile
se-acopera de-o0 lumina stranie./ O alta
inima blocata in ele” (Inima, p. 7); cel de-al
doilea este asumat ca insertie metatextu-
ala incepand de la al doilea poem: ,Am
pierdut juméatate de veac/ Sa vad limita
unor viziuni.// Printr-o tehnica noud/ Imi

lipesc corpul/ De mine.// Straturi de
amanari/ Se macina incet.// Ma vad/ Ca
pe niste raze Remington“ (Straturi de
amanari, p. 8). Autoscopia poarta in ea
ironia finda, camuflata in confuzia pe care
0 creeaza in mintea cititorului apropierea
dintre Remington si Réntgen, chiar daca
nu poate exista nicio legatura intre
numele fizicianului german si marca de
aparate de ras sau de cea de cartuse,
cum nu poate exista nicio legaturd intre
radiatia solara si actiunea demolatoare a
verbului englezesc to raze.

Toate cele patru cicluri: ,Muntele Tnalt”,
»Arcul de aur®, ,Vantul, licuricii si noaptea“
si ,O lliada, in rezumat” sunt dovada unor
proiectii homeomerice, in care in univer-
sul inchis in fiecare parte migreaza si
autorul, privitorul, participantul la viata, cel
ce-si asuma prin aceasta intrare auctori-
ala in text nu doar repopularea poeziei cu
sine — o formula pe care o consider supe-
rioara biografismului prafos al poeziei
decadiste —, ci si relatarea, de la distanta
auctoriala din anterioarele volume, a
acestei insertii si a transformarii fiecarei
entitati din simpla parte in parte purta-
toare a valorilor, principiilor, calitatilor uni-
versului. Un dublu proces, al exterioritatii
ca integritate patrunzand in parte: ,S&
bem ceai/ Intr-o rigola,/ Netulburati de
Univers" (Bluesuri pentru inima ei, p. 55)
si al interioritatii decupate de sine pentru a
deveni univers populat de intamplarile
propriei existente lirice caracterizeaza
aceasta poezie. Homeomeriile sunt
recompuneri de sine in primul rand, apoi
relatari ale faptelor petrecute cu veacuri in
urma, percepute prin ochii intorsi spre
interior ai lui Homer: ,Experta in litere/ Si
in intdmplari.// De trei ori l-am citit pe
Homer,/ Dar niciodata pe Herodot.//
Numai indoiala/ Asterne lucrurile uitate/ In
fata drumului“ (Indoiala, p. 96). In fond,
»1oate gandurile se termind/ In metru
antic” (Rosu flamand, p. 21).

16

mai 2022



lecturi

Sub presiunea angoaselor
inca vii ale pandemiei si-ntr-o
psihoza continua a razboiului,
lectura scrisa, cuvantul tiparit
devin o sursa la indeméana
pentru a gasi solutii de a
ramane intreg la minte, cu
picioarele pe pamant, treaz si
realist. ,Prin altii catre sine,
cum ar spune Nicolae
Steinhardt, autorul devenit
viral in spatiul public roma-
nesc, cu multe expresii pre-
cum ,daruind vei dobandi“ sau
Lhicdieri si niciodatd nu ne-a
cerut Hristos sa fim prosti“.
Intelectualii, Tndeosebi cei cu
afinitati crestine, uzeaza de
gandirea calugarului de la
Rohia pentru a formula si
reformula idei, teorii sau a-si
justifica anumite atitudini refe-
ritoare_la viatd, oameni, cre-
dinta. In mod constant si con-
secvent, N. Steinhardt s-a
bucurat in ultimii 30 de ani de
un interes pe care nu cred sa-|
mai fi intalnit vreodata la un
monah sau chiar intelectual
crestin roman.

Liberal conservator (dupa
George Ardeleanu), evreu con-
vertit la crestinism, detinut
politic, calugar, erudit, parintele
Nicolae reprezinta o persona-
litate distinsa a carui viata a
fost cercetata pana in cele mai
mici detalii, rostite sau neros-
tite inca, si despre care s-a
scris mult in aceste decenii,
cele mai recente aparitii edito-
riale fiind Steinhardt. Bughi
mambo rag, de Lavinia
Balulescu si Vérstele subver-
siunii. N. Steinhardt si decon-
structia utopiilor, de Adrian
Muresan. Atractia si fascinatia
suscitate in randul tinerilor in-
telectuali nu pot decat sa
bucure, fiind si semnul cau-
tarilor de a descifra o intreita
taind: evreu convertit, detinut
politic si célugar, la care se pot
adauga alte mistere aparent
descifrabile precum optiunile
politice, orizontul literaturii si
criticii literare, prieteniile etc.

Cu siguranta Steinhardt este
un miracol si o bucurie pentru
cultura si spiritualitatea roma-
neasca, insa nu putem neglija,
fie si printr-o efemera aducere
aminte, doua destine la fel de
fascinante, despre care s-a
scris infinit mai putin: Marcel
Avramescu, scriitor avan-
gardist, poet, devenit preot
ortodox, si rabinul devenit
preot si misionar ortodox Mihail
Wieder, ambii traitori in ace-
leasi vremuri, cu destine
diferite, care insa s-au remar-
cat prin calitati intelectuale si
spirituale deosebite.

Daca sansele ca operele lui
Avramescu sau Wieder sa de-
vina complete sunt inca reverii,
iata ca ,Integrala“ operei lui
Nicolae Steinhardt, respectiv
22 de volume publicate la
Editura ,Polirom®, s-a finalizat
in luna mai a acestui an. O
incheiere a socotelilor pe care
monahul de la Rohia le-ar fi
avut cu lumea asta. Corola de
minuni a lumii vazute si
nevazute a lui Steinhardt se
hotarniceste, cum ar fi spus
Constantin Noica, tintuitd intre

Constantin GHERASIM

O corespondenta
pentru eternitatea fiintei:
Nicolae Steinhardt

Opera completa a Parintelui
Steinhardt, care cuprinde 22 de volume
aparute in seria de autor editata de Polirom si
Manastirea ,Sfanta Ana“ Rohia, a fost prezen-
tatd marti, 17 mai, la Universitatea ,Alexandru
loan Cuza“din lasi. La eveniment au participat:
conf. univ. dr. George Ardeleanu (Facultatea
de Litere - Universitatea din Bucuresti), conf.
univ. dr. Emanuela llie (Facultatea de Litere -
Universitatea ,Alexandru loan Cuza“ din lasi),
pr. prof. univ. dr. Stefan lloaie (Facultatea de
Cluj-Napoca),
Lupescu (director general Polirom), arhim.

Teologie Ortodoxa,

paginile unei editii impecabil
ingrijite, inceputa cu volumul
»Ddaruind vei dobandi“ (2008) si
incheiata in 2022 cu volumul Il
de Corespondentd. Aceasta,
evident, pana intr-o zi cand
cineva se va gandi sa-i redes-
chida dosarul vietii: cu alti ochi,
cu altd inima si alte ganduri.

Corespondenta reprezinta
scrisorile expediate din perioa-
da interbelica pana in preajma
mortii unor prieteni, colabora-
tori sau colegi. Aceasta ni-l
dezvaluie asa cum era: un
smerit erudit, un luptator si un
muncitor, un om liber dar
framantat, fericit de prietenii pe
care ii avea si carora le scria
chiar daca stia ca este urmarit
de Securitate, avid de lecturi
care zidesc si Thalta spiritul, la
zi cu tot ceea ce se intampla in
lume, admirator de filme bune,
de concerte de calitate si nu
numai.

Scrisoarea catre Eugene
Jenney, din ianuarie 1965, este
un elocvent exemplu in acest
sens. ,Da, cunosc Vier letzte
Gerédnge (lieduri de Richard
Strauss). Ai dreptate, is minu-
nate (fara exageratie). Si pen-
tru mine Tod und Verkldrung
(moarte si trasnfigurare) este o
bucatd mult iubita. Stii ce mi-a
adus aminte de ea? Filmul ita-
lian al lui Sica «Generalul de
La Rovere» — film de mare si
impresionanta frumusete, un
caz de transfiguratie pirandel-
liana si eroica. A propos de
poezia mortii, de umbra ei
melancolica: adu-ti aminte de
bucata lui Mabhler:
«Kindertotenlieder» (lieduri la
moartea copiilor). Pentru mine
e divind. Da, si eu am citit cu
interes mare si placere Dr.
Faustus. E o carte insemnata.
Dar nu cunosc cartea lui
Romain Gary de care-mi
vorbesti. Cunosc numai Les
Racines du ciel (foarte buna).
Da. Peleas si Melisanda (textul
lui Maurice Maeterlinck, nu
muzica lui Strauss) sunt
depasite — ai dreptate. Dar
cred in schimb ca n-ai deloc
dreptate cu Pygmalion. Nu

Nicolae
Rohia),
(Facultatea

Serban

Silviu
Cuza“.

N. STEINHARDT
- _, ~fir

de
»2Alexandru loan Cuza“ din lasi), conf. univ. dr.
Florian Roatis (Facultatea de Litere - Centrul
Universitar de Nord, Baia Mare), Emanuela
Stoleriu (referent editorial Polirom), Adrian
(director
Moderatorul intalnirii a fost prof. univ. dr. Nicu
Gavriluta de la Facultatea de Filosofie si Stiinte
Social-Politice a Universitatii ,Alexandru loan

Corespondenta

e

cunosc My Fair Lady si nu ma
indoiesc, dupa cele ce-mi spui,
ca e ceva bun. [...] N-am vazut
filmele lui Truffeau de care-mi
vorbesti. Sa nu incerci a-mi
denigra (fie intr-o masura
cuantica) Ghepardul  lui
Visconti. Las ca romanul e o
incantare, dar si filmul nu e
deloc, deloc mai prejos.”

O dovada peremptorie ca
Nicolae Steinhardt era un
munte de energie, un spirit viu
iubitor de frumos pe care Il
cauta si-l descoperea in creati-
ile celorlalti, probabil pentru a
se descoperi pe sine intr-o
lume sumbra. Sa nu uitam ca
scrisoarea catre Eugene
Jenney vine dupa ce, o luna
mai devreme, cauta solutii pen-
tru propria-i viatad, adresandu-i
doua rugaminti, la 7, respectiv
24 decembrie 1964, lui Dumitru
Panaitescu, Tn speranta ca
directorul Muzeului Literaturii
Roméne, care-i apreciase si
admirase talentul literar in anii
cand publica la ,Revista
Fundatiilor Regale®, il va ajuta.
~Am fost detinut politic din
1960 pana in august anul
acesta. Inca nu am fost
incadrat. Am petrecut 2 luni in
spital. Am depus o cerere pen-
tru postul de bibliotecar la
Muzeul de Arta Populara. Daca
socotiti ca as putea cores-
punde functiei, va rog din toata
inima sa binevoiti a ma sustine

Macarie Motogna (Manastirea ,Sfanta Ana“
prof.

univ. dr. Antonio Patras

Litere - Universitatea

editorial Polirom).

daca se va ivi ocazia“ (p. 151).
Era o zi de luni, dupa sarba-
toarea Sfantului Nicolae. Nu
avea sa se petreaca nicio mi-
nune atunci. Si nici mai tarziu,
mai precis in ajunul
Craciunului, cand 1i scrie,
rugandu-l sa-l ajute pentru
postul de custode al Casei
Memoriale ,M. Sadoveanu®,
deoarece postul de la Muzeul
de Arta Populara a fost scos la
concurs si nu avea studii sau
lucrari de specialitate. ,Va rog
sa credeti ca-mi dau seama de
indrazneala mea. Va fagadu-
iesc ca prezenta este ultima
mea scrisoare de solicitare.”
Se salva din viata mizera a
anilor ’60 evadand prin incer-
carile de a-l citi integral pe
Balzac, in editia Pleiade, fara a
ascunde insa dorinta de a-si
gasi ceva mai rezonabil de
munca. ,Sper sa scap in
curéand de obsedanta si infiora-
toarea contabilitate, trecand
insotitor de marfuri pe niste
camioane. (Orice! Numai sa
ies din iadul contabil... Fuirl...
Fuir...)* (p. 177). In cele din
urma, asa cum mentioneaza
George Ardeleanu intr-o nota,
,S€ va angaja ca muncitor neca-
lificat la fabrica de cartoane si
geamantane «Staruinta» din
Calea Vitan“ (p. 152).
Corespondenta cu Mircea
Eliade, Emil Cioran, Virgil
Nemoianu, Alexandru
Cioranescu, Virgil lerunca si
Monica Lovinescu, Sergiu
Al-George, Virgil Bulat,
Alexandru Baciu, arhimandritul
Benedict Ghius, Toma Pavel,
Geo Bogza, Constantin Noica,
parintele Dumitru Staniloae si
multi altii ne demonsteaza ca
intelectualul efervescent al
perioadei interbelice avea sa-si
gaseasca cu greu un loc in
societatea noua si Tnnoitoare
care se construia dupa anii ’50
ai veacului trecut in Roméania
comunista. Existenta avea sa-i
fie croita pe calapodul gan-
durilor si trairilor pe care le
exprima inca din 1938, cand i
scria lui Charles Gruber ca
»eroismul e miezul vietii. Vai de

cei ce nu au o conceptie eroica
sau framéantata a vietii. Vai de
cei pe care viata nu-i incanta,
nu-i farmeca, nu-i doare, nu-i
ridica, nu-i scoate din sarite,
nu-i framéanta. Sunt morti“ (p.
115). Timpul a confirmat crezul
comunicat celorlalti. De la un
capat la altul. Ca nu scria
vorbe goale si nu se exprima
de dragul cuvintelor, ci traia
totul.

A transformat suferinta, du-
rerea si tradarea, provocate de
oameni, de boli, de incercarile
vietii, in bucuria de a darui
celorlalti. Asa cum i spunea lui
Alexandru Baciu, intr-o scri-
soare din februarie 1987, cand
te ajung necazurile ,solutia e
una singura: rabdare, curaj,
resemnare. (Si o puternica
doza de voie buna fara pricina
Si scuza, o voie buna in ciuda
realitatii; si care-i trasatura fun-
damentala a omului Tintreg
cand e infruntat de soarta)“.

Nicolae Steinhardt poate fi
privit ca o oglinda in care e
bine, chiar indicat, sa te
privesti pentru ca te vei regasi
suficient de bun si frumos pen-
tru a nu deznadajdui, pentru a
spera, a crede ca nu e nimic
pierdut, niciodata. Corespon-
denta lui reprezinta un model
de ne-renuntare. Scriind priete-
nilor, el ne scrie noua celor de
azi, prieteni mai tineri, mai
comozi, mai confortabil asezati
intr-un alt veac, incurajandu-ne
sa nu ne taram, sa nu fim viermi,
sa nu cedam, sa nu abdicam
de la principiile si valorile
crestine care dau sens vietii.

Inchei pledoaria mea de a
va invita/ ruga sa cititi core-

spondenta lui Nicolae
Steinhardt cu finalul unei
scrisori  trimise  lui  Virgil

lerunca, in 1976, cand ii men-
tioneaza o povestire din
Pateric: ,Un calugar din
vechime se indragosteste de
fiica unui pagan. Paganul,
fanatic, ii spune ca va trebui sa
renunte nu numai la mona-
hism, ci si la crestindtate daca
vrea sa-i dea fata. Si va trebui
sd semneze actul de renuntare
cu propriu-i sange. Monahul
cedeaza, iscéleste. Curand
dupa aceea moare. Demonul
se infatiseaza in fata Dreptului
Judecator si cere — sigur pe
sine — sufletul apostatului.
Domnul, care stie nestiutele
chinuri sufletesti ale apostatu-
lui, respinge cererea diavolului
care, uluit, exclama: «Dar s-a
lepadat de Tine». «S-o fi lepa-
dat el de Mine», raspunde
lisus, «Eu de el insa nu!»“
Felicitari si recunostinta
Ménastirii Rohia, Preasfintitului
parinte  lustin, episcopul
Maramuresului si Satmarului,
la initiativa caruia a aparut
opera integralda N. Steinhardt,
Editurii ,Polirom®“ care si-a
asumat elegant acest demers
minunat si intregii echipe care
ne-a descoperit, prin eforturi
considerabile, munca si rab-
dare, chipul frumos al unuia
dintre cei mai eruditi, iubiti si
apreciati intelectuali romani.
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comentarii

A fantaza
si a vedea

Nu poti rezista tentatiei de a
lega fantezie de senzatie si de
a vedea ceva ludic in aceasta
derivd (sau ,dereglare”) a
simturilor céreia se aban-
doneaza poetul. ,Fantezie® e
subtitlul textului ,Boema mea“.

Indicatie fard importanta?
Marturia unei teme minore?
Nicidecum.

Cand foloseste ,fantezie,
Rimbaud se Tinscrie intr-o
traditie poeticd. Cea a lui
Gautier si Nerval in primul rand.
Un poem al lui Nerval se inti-
tuleaza chiar ,Fantezie” (,O arie
exista, o stiu si pentru ea/ As da
orice Rossini, ori Mozart, orice
Weber...“, trad. Leonid Dimov,
in ,Gérard de Nerval. Poesii",
Ed. ,Univers®, 1979). Mai
inainte  fusesera  Aloysius
Bertrand si cunoscutul poem
»o0bolanul noptii, o suitd de
Jfantezii  In  maniera lui
Rembrandt si a lui Callot”. Daca
te intorci in timp, ajungi la
E.T.A. Hoffman. Fantezia tine
de domeniul imaginarului, de o
lume fictiva modelata de poet si
care nu exclude, de altfel, unele
insertii ale realului, cum se
vede intr-un poem in proza al
lui Charles Cros, ,Vasul-pian,
unde un vapor pluteste ,pe
oceanul fanteziei“. In muzica,
Jantezie" desemneaza un anu-
mit tip de compozitie si are un
dublu rol: acopera imaginarul si
sugereaza ca acesta din urma
e inzestrat cu caracteristici pic-
turale si muzicale. Cuvéntul
desemneaza asadar in egala
masura un registru si un ton.
Nu-i de mirare, astfel, sa vezi
intervenind, in fantezia ,Boema
mea“ cuvantul lire“, chiar daca
este ironic apropiat de ,un fir
elastic”.

Fantezia comporta, pe de o
parte, o libertate a imaginatiei
ce privilegiaza hazardul, iar, pe
de alta parte, rigori si constran-
geri. Rolul ei constd din a
impune lumii puterile imagina-
rului. Cum o dovedeste foarte
bine ,Boema mea*“, ea se deo-
sebeste de fantastic (,... rimele
cu bezna mi le-mpleteam fan-
tastic* — ed. cit.), a carui forta
tenebroasa tine subiectul sub
stapéanirea sa. Daca fantasticul
este un factor de dezagregare a
eului, fantezia este un factor de
promovare a aceluiasi eu ca
organlzator si stapan al lumii, al
unei lumi personale Fantasticul
il invadeaza pe individ, fantezia
il face sa infloreasca. Un ade-

varat ,maestru 1in fantas-
magorii“, Rimbaud va putea
prin urmare sa scrie cu

usurinta, cu o lejera schimbare
de sens. Aici, cum fusese deja
cazul cu senzatie, individul este
asezat in centrul creatiei, ca
element organizator, tot asa
cum, mai inainte, fusese plasat
ca element receptor in aceasta
vasta fantezie rimbaldiana, pu-
ternicd si misterioasa organi-
zare a imaginarului, constructie
a unui edificiu unde cel care
vorbeste nu inceteaza sa
spuna ca el detine cheia, singu-
rul dintre toti. Probabil. Asa se
prezintd el ca un intelept, ca un

Gheorghe IORGA

Arthur Rimbaud.
Fetele mitului

»Savant® sau ca un ,inventator®,
schiar muzician“. E stapanul
jocului, al unui joc sincer.

La Rimbaud, fantezia e cu
totul altceva decéat un vagabon-
daj vesel si, uneori, lipsit de
orice noima. Este o piesa
esentiala a poeticii rimbaldiene.
Dar nu totul este imaginar in
creatia lui Rimbaud. Comen-
tatorilor nu le-a fost greu sa
demonstreze ca mai multe
poeme, mai ales dintre cele
apartindnd inceputurilor aven-
turii lui poetice, sunt rodul unei
experiente tréite si a ceea ce
Victor Hugo numeste ,lucruri
vazute. Cum poti nega, de
exemplu, ca ,La muzica“ pleaca
de la scene observate la
Charleville in timpul concertelor
de joi ori duminica (,In piata
garii, la Charleville“, cum citim
sub titlu)? ,in piata cu peluze
meschine, cu pomi linsi,/ Cu
flori ordnduite-n corecta armo-
nie,/ Greu rasufland burghezii,
de arsita incinsi,/ Isi plimba joi
spre seara pizmasa lor prostie.”
(ed. cit., trad. Petre Solomon).
Sau ca ,Zacatorii“ (scris in
1870) evoca, intr-o veritabila
verva caricaturald, personaje
realmente observate: ,Bubosi,
zdreliti, cu ochii incinsi de verzi
inele,/ Cu degetele boante cris-
pate pe femur,/ Cu tigva
captusita cu aspre coji de
piele,/ Ca lepra ce-nfloreste pe
cate-un antic mur;// Li-s oasele-
altoite pe marile schelete/ Ale-
unor jilturi negre, cu barele sub-
tiri/ Pe care, toata ziua, isi tin,
varate-n ghete,/ Picioarele-

mpletite, de epileptici miri/ [...]"
(ed. cit., trad. N. Argintescu-
Amza). Are mai putind impor-
tanta, e drept, sa stim daca
aceste ,molii* vii sunt cititorii
bibliotecii din Charleville pe
care 1i incomoda prezenta
tanarului Rimbaud. E insa fun-
damental sa descoperi spe-
cimene umane, observate si
recunoscute, tot asa cum
schitele lui Daumier dau impre-
sia de déja-vu.

S-ar putea enumera alte
poeme ce par mici tablouri, vagi
transpuneri ale realului, sau
naturi moarte — expresie cu
adevarat trista pentru unul din-
tre ele. ,Dulapul” (despre care,
in ed. cit., Irina Badescu scrie
ca ,poate fi apropiat, pe de o
parte, de poezia baroca — poe-
tizarea detaliata a umilelor
obiecte familiare —, pe de alta,
de motivul baudelairian al
obiectelor saturate de amintiri“),
pare scris de Francis Jammes
avant la lettre ori de Francois
Coppée (in ,Intimitati®, iluzia, ai
zice, e perfecta, multa vreme
acest text a figurat in antologiile
scolare si a fost invatat pe de
rost de generatii de elevi ca un
model de descriere a unui
obiect familiar: ,Un larg dulap
sculptat din innegrit stejar/ Cu
chipul sau blajin de om
imbatranit;/; E larg deschis; si
jiata, din umbra Iui apar/
Miresme galgaind, precum un
vin vrgjit.// E plin: un valmasag
de vechituri stravechi;/ Vezi
lenjuri de femei, de prunci...
Zac galbejite/ Si voalurile cu gri-
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foni pictati, perechi,/ Ale bunicii,
si dantele vestejite...// Gasesti
si bucle prinse in medalioane/
Cu fire blonde, si portrete, flori
uscate/ Purtand parfumul imbi-
nat cu cel de poame.// Dulap
din vremi batrane, nu te saturi/
S& spui cu zvon povestile
uitate/ Cand scértai lung din
negrele canaturi...“ (ed. cit.,
trad. N. Arglntescu Amza).
Acelasi efect e in ,Infricosatii
(scnsa in 1870, 20 septembne)
despre care Verlaine spune ca
este ,un tablou de gen®, schitat
,caricatural, cu dragalasenie si
cordialitate® —, unde micii
infometati masati la rasufla-
toarea camerei cuptorului par
copia unei situatii reale. Dar ce
sa afirmi despre ,,Adormitul din
valcea“ (poemul ce se studia, la
franceza, in vremurile bune ale
fnvatamantului  roméanesc!),
scris in octombrie 1870 si inspi-
rat, ca si ,Raul® si ,Mainile
Cezarului“, din razboiul din
1870? ,Cu capul gol, cu gura
deschisa, un soldat/ Culcat in
iarb&d, doarme, cu ceafa cufun-
data/ In frunze de laptuca. E ca-
ntr-un verde pat./ Lumina
ploua-asupra-i, din bolta-
nrourata.[...]// Nu-l tulbura
mireasma. Cu mainile pe piept,/
Sarmanul doarme-n soare. lar
sub plamanul drept/ Se casca
doua gauri roscate si hidoase*
(ed. cit., trad. Petre Solomon).
Scriind poate Torero mort al
sau (in 1864-1865, Edouard
Manet a pictat ,Omul mort*, pu-
ternic inspirat de teme spaniole
si de coride), Rimbaud ne lasa
oarecum sa credem Iintr-o
scena de gen, intr-o amintire de
réazboi iesitd dintr-un carnet de
crochiuri facute la fata locului,
in timp ce pentru poet, ca si
pentru pictor, e vorba despre
manifestarea unei estetici noi.
Lucrul vazut atrage atentia
asupra unui lucru de vazut. O
dovedesc doua dintre exem-
plele noastre anterioare: ceea
ce este interesant in ,Dulapul”
nu este insertia sa fintr-un
univers al cotidianului, ci in
lumea inefabilului (usile scéar-
taie si, deschizandu-se, ne pro-
mit secrete si povesti nemai-
auzite); ,Zacatorii® sunt o
istorisire monstruoasa despre
reificarea individului, despre
incapacitatea lui de a se ridica:
or noi stim bine cé a te ridica si
a merge inseamna a-ti asigura
primul dintre mijloacele de a
intra Tn poezie. Ceea ce
deducem din astfel de poeme
nu e... realismul, ci sugestia,
forta ei.

Criticii si comentatorii lui
Rimbaud au vazut in ,La
Cérciuma-Verde* (octombrie
1870, cu o precizare sub titlu:
,Oora 5 dupa-amiaza“; in reali-
tate se numea Casa Verde si

exista intr-adevar la Charleroi)
si in ,Sireata® (Charleroi,
octombrie 1870; un alt tablou
de gen) un fel de tablouri fla-
mande, evocatoare ale unor
momente precise traite 1in
escapada belgiana din 1870):
,D€e opt zile-mi toc talpa prin
pietre. In fine/ in asta zi drumul
prin Charleroi trece;/ Intru-n
Carciuma-Verde, unde cer tar-
tine/ Cu unt; cer si sunca — dar
ceva mai rece.// Prea-s fericit!
Sub masa verde mi-am intins/
Picioarele. Dar ce naive ne-
ghiobii/ Vad pe tapiserii; -s fer-
mecat, surprins/ De slujnica —
cu tate uriase, si ochii vii:// —
Eheil De-mbratisari fricoasa
nu prea sunt! —/ Razand imi
pune-n fatd péinea mea cu
unt,/ Jambonul nu prea cald pe
tava colorata,/ Jambon nitel
usturoiat, trandafiriu —/ Si-ntr-o
stacana grea, berea-inspu-
mata,/ Auritd de-o raza de
amurg tarziu“ (ed. cit., trad. N.
Argintescu-Amza); ,In sufrage-
ria bruna-s miresmate/ Vopsele
Si poame; voios, plin de curaj/
Insfac — cum se numesc nu
stiu — bucate/ Din Belgia, falos
m-asez pe-un jilt urias.// Ascult
mut orologiul — infulec fericit;/
Din cula dintr-odata a napadit
miros/ Si iaté slujnica — nu stiu
acum de ce-a venit/ C-un par
zbarlit, fisiul e pus siret pe
dos.// Si tot plimband un deget
mic si tremurénd/ Pe-un obraz
catifelat. Roz-alb, plapand,/ Tot
misca buza-i de copild bosum-
flata,// Dand ghies cu blidele —
ma prinde hazul!/ Apoi, fireste
ca sa fie sarutata,/ incet: «Vezil
.. Frigul mi-a piscat obrazul!»“
(ed. cit.,, trad. N. Argintescu-
Amza). Nimic fals. Trebuie sa
admitem totusi ca esentialul nu
sta in descriere, ci in extraordi-
nara senzatie de fericire ce se
degaja din ea. Rimbaud a stiut
sa faca sensibil scurtul rastimp
cand clipa efemera isi acorda
un moment de asteptare. Daca
a fost vreodata impresionist,
aici este.

In mod paradoxal, in ,Album
zutic* trebuie sa cauti cel mai

autentic lucru vazut de
Rimbaud: in sonetul ,Paris“
LAl Godillot, Gambier,/

Galopeau, Wolf-Pleyel etc.“ in
patru nume sunt enumerati un
fabricant de pantofi, 0 marca de
piper, un pedicurist, un fabri-
cant de piane. Juxtapunerea
acestor nume actioneaza ca un
veritabil colaj de afise: cel mai
banal dintre lucrurile cotidiene
devine un procedeu estetic nou
si de avangarda.

Dar iluzia modelului real a
degenerat in grave dezamagiri
cand este vorba despre
Lluminari: in cele mai marunte
evocdri catusi de putin descrip-
tive au fost suspectate expe-
riente trdite. Cutare promonto-
riu ar fi Scarborough; nu se stie
ce scandal ar trimite la o intdm-
plare in timp si spatiu traita de
Rimbaud. Cand il citesti pe
autorul ,Corabiei bete“, trebuie
sa te lepezi de unele capcane
veriste si istoriciste pe care
unele fragmente din structura
de suprafata a textului ti le
poate intinde.
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ateneu

N. 29 mai 1897, in satul
Valea Arinilor, comuna
Lucacesti (azi, Magiresti), ju-
detul Bacau — m. 16 septembrie
1960, la Bucuresti. Pictor. lvit pe
lume, de fapt, in data de 28, cu
o zi fnainte de cea inscrisa in
certificatul de nastere, fiul
taranilor Catinca si Vasile Enea,
ai cdror stramosi erau pomeniti
in documentele Iui Alexandru
cel Bun, a fost atras inca de mic
de frumusetile Vaii Tazlaului si
ale peisajului moldovenesc, pe
care le va pastra in memorie si
le va zugravi pana la sfarsitul
vietii. Preocuparile artistice
dateaza inca din copilarie, cand
a inceput sa deseneze, si au fost
amplificate in perioada cursurilor
Scolii Normale de Invétatori din
Piatra-Neamt, urmate, cu unele
intreruperi, intre anii 1911 si
1918, unde se inscrisese la trei
ani dupa absolvirea claselor pri-
mare ale Scolii din Lucécesti
(1908). La 15 ani a pictat primul
autoportret, urmat de mai multe
desene si schite, ce aveau sa se
regaseasca in curdnd pe
simeze. Greutatile materiale il
urmdresc insa si dupéa ce a fost
numit invatator in satul Goioasa,
comuna Agas, dar mai ales in
perioada studiilor la Scoala de
Arte Frumoase din Bucuresti,
incepute in 1921 si intrerupte in
1923, pentru a suplini catedra
de desen a Scolii Normale de
Invatatori din Bacau (in prezent,
Colegiul National Pedagogic
~otefan cel Mare®) si a-si
castiga, astfel, existenta. Admis
direct in anul al IV-lea, elevul
profesorilor C. Artachino (desen),
G. D. Mirea, C. Ressu (pictura)
si Fr. Storck (sculptura) isi va
deschide prima expozitie perso-
nala in 1925, la indemnul profe-
sorului, pedagogului si omului de
culturd Grigore Tabacaru si sub
patronajul Ateneului Cultural din
Bacau, un an mai tarziu facandu-si
debutul si la Salonul Oficial de
Pictura si Sculptura. Tot in 1925,
in luna mai, o cunoaste pe Elvira
Garleanu, plasticiana ce-i va
deveni sotie un an mai tarziu, pe
28 octombrie, si isi reia studiile,
pe care le va absolvi in 1928, con-
comitent frecventdnd cursurile
Academiei Libere de Picturd, intre
maestrii de aici avandu-i ca princi-
pali indrumatori pe J. Al. Steriade,

v e ~

Personalitati

?

bacauane

Nicu Enea - 125

G. Petrascu si A. Verona. intre
1925 si 1927 are nu mai putin de
cinci expozitii personale in
orasele Bacau (doud), Piatra-
Neamt, Roman si Focsani, par-
ticiparile la Saloanele Oficiale
din 1927 si 1928 aducandu-i si
primele premii, in valoare de
cate 10000 lei fiecare, prin
lucrarile ,Elvira® si, respectiv,
,La depanat‘. Cu pretul unor
sacrificii relevate de Nicolae
N. Tonitza in articolul ,Prietenul
artistilor® (,Adevarul“, 4 mai
1929), la inceputul lunii februa-
rie 1929 deschide prima expo-
zitie personald in spatiul
bucurestean, la Ateneul Roman.
Cele 80 de lucrari (,interioare de
tard, peisagii rurale, portrete si
compozitii timide pictate intr-o
frumoasa si formd ordonanta
cromatica“) au marcat intrarea
in etapa maturizarii, dupa acest
eveniment desfasurand o activi-
tate extrem de bogaté si prodi-
gioasa, concretizata in expoziti-
ile din 1930, 1931, 1932 si 1933
de la Ateneul Romén, Libréaria
,Cartea Roméaneasca“ si Sala
~Universul®, de participarile la
Saloanele Oficiale de Pictura si
Sculptura. Cea de-a doua
expozitie personald, deschisa in
februarie 1930 la Rotonda
Ateneului Roman, este premiata
de Ministerul Instructiei si
Cultelor cu 40000 lei, iar
»Autoportret®, una din cele doua
lucrari cu care a participat la
Salonul Oficial din 1932, si
LElvira“, inscrisa la manifestarea
similard din 1933, ii aduc inca
doua importante premii.

lesirile sale la peisaj sunt tot
mai dese, preferand cu
predilectie splendorile naturii de
la Castelul Brancoveanu de la
Sambata de Sus, Balcic,
Dornesti si Mogosoaia, unde
este insotit de sotie, care i-a
fost, nu o data, model. Impreuna
cu aceasta intreprinde, in 1933,
o calatorie in Serbia,
Muntenegru si Dalmatia, soldata

Nicu' Enea -
Autoportret

cu rezultate artistice remarcabile
si cu doud expozitii, deschise in
1934 la Belgrad (Sala ,,Au cercle
des amis de la France®) si
Zagreb (Sala ,Eddo Ulrich®), la
aceasta din urma Galeria de
Artda Modernd din localitate
achizitionandu-i trei lucrari. In
acelasi an intreprinde o scurta
calatorie la Roma si Venetia si
incepe lucrul la 11 panouri deco-
rative din ciclul alegoric ,Artele”
(Pictura, Sculptura, Arhitectura,
Dansul, Muzica, Poezia), desti-
nate decorarii aripii drepte a
Palatului Regal, pe care le va
finaliza in 1936 — la cele sase
compozitii addugand ,Scena de
familie®, ,Cosasii“, ,Munca®,
~Botezul’, ,Pe camp“ — an in
care peisajul ,Dubrovnik* este
premiat la Salonul Oficial. Cu
»Elvira“ va intra si in atentia cri-
ticii europene, portretul fiind dis-
tins cu medalia de argint la
Expozitia Internationald de la
Paris. Dupa un an de lucru
intens, in  martie 1938
verniseaza, la ,Sala lleana“ de
la Cartea Romaneasca, a opta
expozitie personald, expunand
peste 100 de lucréari realizate
dupa schitele facute in
Macedonia sérbeasca,
Muntenegru, Coasta Dalmatiei,
dar si in tara. Impreuna cu pic-
torul George Catargi, in 1939
decoreaza plafonul Ambasadei

Uniunii Sovietice din Bucuresti,
an in care mai e premiat cu
10000 lei de Directia Artelor din
cadrul Ministerul Cultelor si
Artelor, pentru lucrarea ,Portret
de doamna“, expusa la Salonul
Oficial, iar la Bacau finalizeaza
pictura Bisericii ,Sfintii Voievozi*
din Cartierul CFR. Peste trei ani,
premiate vor fi si lucrérile
expuse la Salonul Oficial al
Moldovei, de data aceasta
fiind distins cu Premiul ,Pictor
C. Stahi“. Tot in 1942 e delegat
de Ministerul Artelor sa renoveze
pictura Catedralei din Chisinau,
la care va lucra vreme de un an.
In 1943 expune sase lucrdri la
Salonul Oficial, primind o menti-
une pentru nud, iar in 1944 se
retrage pentru doi ani la Braesti,
unde isi va pregati cea de-a
noua expozitie personald, cu
128 de lucrari, ce va fi deschisa
intre 1 februarie si 14 martie
1947 la Sala ,Nicolae Cristea“
(fosta ,Universul®), tot de aici
trimitdnd lucrari la Saloanele

Oficiale (1945, 1946) si la
Expozitia ARLUS de la Bacau
(1946).

Bunele relatii pe care le-a
avut cu familia regala i-au adus,
dupa caderea monarhiei, nenu-
marate necazuri, eticheta de
Lpictor al Curtii Regale” scotan-
du-I mai bine de un deceniu din
circuitul artistic si obligandu-I sa
accepte comenzi degradante,
dar care i-au asigurat supra-
vietuirea. Macinat de o boala
cumplitd, a desfasurat si in ulti-
ma perioada o activitate bogata,
concretizata in vizite de docu-
mentare pe santiere, in par-
ticipari la expozitile regionale
(in 1955, 1956 si 1957; obtine,
de fiecare data, premiul 1), inter-
regionale si la Anualele de Stat,
in pictarea plafonului actualului
Teatru Municipal Bacovia si
finalizarea unor lucrari de mari
proportii, cum ar fi ,Nunta
taraneasca“ si ,Greva de la
Lapos®.

La jumatatea lunii septembrie
1960, in urma neoplasmului pul-
monar, se stinge la Spitalul
,Bernat Andrei“ din Bucuresti.
Incercand si valorifice opera
acestui ,artist reprezentativ al
specificului roménesc”, cum I-a
definit Dan Grigorescu, Muzeul
Regional Bacadu a organizat in
1961 o primd expozitie retro-
spectiva (66 de lucrari), urmata
in 1965 de 1incad una, mai
cuprinzatoare (128 de lucrari),
itineratd apoi la Bucuresti, lasi,
Sibiu, Brasov, Ploiesti, Galati,
Roman si Suceava. In 1970,
Elvira Enea doneaza Muzeului
Judetean de Istorie si Arta din
Bacau 133 de lucrari de pictura
si 209 desene ale pictorului, in
casa donata cu acelasi prilej
organizandu-se Expozitia Memo-
riala ,Nicu Enea®. Peste trei ani,
institutia bacauana organizeaza
expozitia ,Desenul in opera lui
Nicu Enea®, in 1978 si 1988 alte
retrospective, iar in 1979 publica
0 prima monografie ,Nicu Enea®,
semnata de criticul Grigore
V. Coban. In 1997, cu prilejul
Centenarului nasterii pictorului,
Muzeul Judetean de Arta ofera
iubitorilor de frumos prilejul unei
noi intalniri cu opera sa si
editeaza volumul ,Nicu Enea,
radiografia unui destin artistic”,

scris de prozatorul Doru
Kalmuski, pe atunci custode al
Casei Memoriale unde se

pastreaza majoritatea lucrarilor
artistului. O parte din opera sa
plasticd se mai intélneste pe
simezele institutiilor muzeale din

Braila, Bucuresti  (Muzeul
National de Artad, Muzeul
Colectiilor), Constanta, lasi,
Sinaia (Muzeul Pelisor),

Céampulung-Muscel si Suceava,
dar cu toate aceste initiative,
intre care le amintim si pe cele
alee scriitorului Viorel Savin,
care s-au soldat cu aparitia
cartilor ,Nicu Enea (Viata alcatu-
it din scrisori, articole, poze)“ Si
»Nicu Enea. Album monografic®,
opera lui nu este integratd pe
deplin valorilor culturii nationale,
asteptand inca exegezele pe
care le merita cu prisosinta.
Cornel-Simion GALBEN
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Profil executiv: Obser-
vator amuzat al realitatilor
patriei, excelent cunosca-
tor al raspunsului la intre-
barea ,Poate omu’ sa fie
asa de porc?“, optimist
pana la iesirea din casa,
pesimist pana la Cotroceni
si ‘napoi, migalos ascutitor
de creioane; veninului fi
prefera tusul.

Data si locul nasterii:
Candva, undeva in
Romania profunda, din
nevoia realitdtii de a fi
trezita.

Studii: Superioare, medii
sau urzicatoare — dupa
cum provoaca fiziognomia
clientului.

Teza de licenta: Omu’ —
aceasta caricatura cu
mana moale!, editura
Dupd Potop Si inaintea
Lui, Petrila, dupa
Revolutie.

Debut: Cu dreptul.

Ion Barbu -
Carricaturum vitae

Galeriile ,,Karo“ Bacau, vernisaj 13 mai 2022
Curator: Constantin Tinteanu
lon Barbu — Destupatorul de minti

Expozitii: In aer liber —
pentru zapacirea moliilor
de dreapta, de stanga si
de centru; intr-un climat
temperat, agnostic, pro-
pice democratiilor origi-
nale, fie ele social-
democrate ori crestin-
sociale, usor, chiar imper-
ceptibil democrate — totu-
na. In strdinatate — pentru

cresterea coeficientului
de ,eternitate locala“. in
tard — céata, acolo si asa
cum mai este ea. In cartile
altora — ai carte, ai parte.
in albume - caricatura ca
amintire a bunului celui
mai inechitabil impartit:
bunul-simt. in ziare — dac&
ziaristul este istoricul
clipei, caricatura este clipa

de istorie a politicianului.
in rame — caricatura buna
este un pamflet bun de
pus in rama.

Clienti: 95% mentalitati;
1,5% fenomene paranor-
male; 1,5% fenomene
aproape normale; 1%
civili; 1% civilizati si 0%
proprietari de servicii
secrete off, off, off-shore
in Cipru.

Proiecte: Dobandirea
prestigiosului premiu
~,Palmele Dor“, echivalen-
tul lui ,Palme d’Or“ in
industriile palmuitului mo-
ravurilor usoare, usurele,
grele, obeze si, oricum,
nepieritoare.

Referinte: Dorin Tudoran,
Washington, Di. Si.

(Lista ramane deschisa
pana la ora inchiderii.)

Dorin TUDORAN
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comentarii

Nascuta la Minchen, din tata
german si din mama japoneza,
pianista Alice Sara Ott nu
se identifica pe de-a-ntregul
ca fiind nici germanca, nici
japoneza. Daca iau in
raspar acceptia cuvantului
sDoppelganger® (,cel care
merge pe doua drumuri®), exis-
tenta in romantismul german,
pot spune ca pe aceasta
pianistd o caracterizeaza un
mers... descult (doar asa este
vazuta pe scena interpretand),
pe un singur drum, dinspre ,de
unde este” inspre ,cine este".
Ea ramane constienta, cum
este si normal, ca nu va fi nicio-
data nativa completa a vre-
uneia dintre tarile parintilor ei:
in Germania i se spune cateo-
data, peiorativ, ,ching-chang-
chong“, iar cand se afla in
Japonia, desi este perfect bi-
lingva, lumea i se adreseaza in
engleza. lar, in aceasta ultima
imprejurare, Alice se afla nu
pentru ca in Tara Soarelui
Rasare, unde are un succes
imens, nu_se accepta dubla
cetatenie. In orice caz, Alice
Sara Ott isi poate negocia prin
ea insasi toate incovenientele
identitare si nu este pusa in
situatia celeilalte Alice, a lui
Lewis Carroll, de a monologa
astfel: ,Oare eram aceeasi azi-
dimineatd, cand m-am sculat?
Parca mi-as aminti ca ma
simteam nitelus alta. Dar daca
nu sunt aceeasi care eram azi-
dimineata, se pune intrebarea:
cine sunt atunci? Ei, comedie!“
Dimpotriva, Alice Sara Ott este
foarte recunoscatoare celor
doua culturi carora le apartine,
ea fiind convinsa ca orizontul
cunoasterii este cu atat mai
larg cu céat identitatea cuiva
este amprentata cu mai multe
coduri culturale.

Pe céand era foarte mica,
Alice a avut probleme de comu-
nicare cu semenii si, in urma
unei experiente decisive, a
considerat arta muzicala ca
fiind calea ideala de a se expri-
ma mai bine. Dusa la un con-
cert pe cand avea trei ani,
deoarece parintii nu avusesera
Cu cine sa o lase in acea zi
acasa, Alice a ramas fascinata
in fata virtutilor de exprimare a
muzicii prin intermediul pianu-
lui. Intra atunci in contact cu un
limbaj inedit, ea simtindu-se la
unison cu publicul adult, care
statea cuminte la locul lui si il
asculta. Mica spectatoare a
fost foarte miratda de felul in
care oamenii mari au putut sa
ramana timp de doua ore tintu-
iti pe scaune, fiind numai ochi
si urechi, fara sa se plic-
tiseasca. Cum in climatul fami-
lial bilingv nu ajunsese inca sa
vorbeasca satisfacator vreo
limba, ea tragea concluzia ca
trebuia sa invete acea limba
strdina care se auzea de pe
scend. Numai astfel ar fi putut
sa fie ascultatd si ea in lumea
celor mari. Desigur ca Alice
manifesta aceleasi frustrari pe
care le au, in general, copiii
care nu vorbesc la fel de bine
ca adultii, ea suferind profund
ca nu putea sa se exprime cum

Vasile SPIRIDON

Dulcea povara

'a jugului ottoman

voia. Dar, instinctiv, a simtit ca
a gasit modalitatea de a trans-
mite celorlalti, prin muzica de
pian, intr-o maniera concen-
tratd, gandurile, emotiile si sen-
timentele sale.

In mintea ei de Alice intrata
in Tara Minunilor, s-a copt,
dupa acel concert, ideea ca tre-
buie invatat limbajul instrumen-
tului miraculos auzit, pentru ca,
gratie lui, sa fie inteleasa de
semeni. Atunci a realizat, in
mod inconstient, c&, lipsit de
semnificat precis, un astfel de
limbaj 1i dadea posibilitatea sa
treaca dincolo de barierele
lingvistice. Consecinta fireasca
a fost ca i-a declarat mamei —
cu toata solemnitatea netru-
cata, de care este in stare un
copil — c& in viatd va fi doar
pianistd si nimic altceva. Ea
insasi pianista si profesoara de
pian, mama a stiut la ce se
expune in privinta a ceea ce o
asteapta si i-a interzis cu
desavarsire o asemenea cale.
Drept urmare, desi féaceau
parte din Germania Federala
de dinainte de 1990, parintii au
luat masuri dictatoriale de
securitate apropiate de acelea
impuse de Germania de
Rasarit cetatenilor ei prin ridi-
carea  Zidului  Berlinului.
Impotriva celor doua micute
bavareze (unica sora, Mona
Azuka, avand doi ani pe atunci,
va deveni tot pianistd), ravnitul
pian din casa a fost izolat
printr-un zid, facut din carti si
albume, care a rezistat doar un
an pana la prabusire (acela
real, de la Berlin, cazuse in
urma cu doi ani). Dupa dara-
marea ,zidului plangerii“, a avut
loc mult dorita castigare a li-
bertatii de expresie, parintii
l&sandu-se invinsi si convinsi
de dorinta nestrdmutatd a
fiicelor ,disidente“. Astfel, la
cinci ani, Alice si-a facut prima
aparitie importanta pe scena, in
finala unui concurs pentru
copii, iar ceea ce a urmat tine
de o alta poveste, pe care nu
mi-am propus sd o finsirui in
randurile de fata. Amintesc aici
doar faptul ca, in 2012, steaua
in devenire sustinea un concert
la Bucuresti.

Se spune ca fetitelor
japoneze li se infasoara pi-
cioarele in bandaje pentru a nu
le creste labele picioarelor prea
mari — semn clar, in Tara
Soarelui Rasare, al lipsei de
delicatete. (In Statele Unite si
in Europa, infdsarea prea
stransa a copilului ar putea fi
interpretata drept un atentat la
libertatea de miscare a unei

* .

liza apelul de urgenta.) Desi nu
a fost crescuta desculta pe
betonul minchenez, Alice are
marimea la picior cam mare,
dar, din fericire pentru destinul
ei de pianistd, are si mainile
lungi, cu degete neobisnuit de
puternice pentru o fiintd cu
aparente de fragilitate, asa cum
este ea (nu cred ca are mai
mult de 50 de kg, cu tot cu
ipoteticele incaltari in picioare).
Avéand o hipermobilitate deose-
bitd a mainilor, renumita
pianista simte ca trebuie sa
faca mereu ceva cu ele. De
pilda, marea amatoare de
origami din tara suruburilor nu
poartd grija bradului de
Craciun, ea confectionandu-|
singura cu materia prima asigu-
rata din cateva topuri de hartie
(desi, ecologista sau nu, pentru
aceasta, un copac tot ar trebui
sa fie taiat...). Dar origami este,
inainte de toate, un mijloc de
fortificare si de incalzire a
mainilor inainte de concerte,
Alice confectionand, de aseme-
nea, dragoni (semnul ei zodia-
cal), avioane, coifulete si vapo-
rase. Totusi, marea pasiune
rdméan exersarea si incélzirea
cu ajutorul cubului Rubik, pe
care il rezolvd in mai putin de
50 de secunde (!). Este motivul
pentru care o consider de 50
de ori mai inteligenta decét
mine.

Alice nu apare in fata publi-
cului descultd pentru a parea
mai interesanta, deoarece, in
modestia ei, raméane foarte
interesanta chiar si in lipsa unui
asemenea insolit  obicei.
Fermecatoarea pianista a
descoperit acest fel de a se
purta din purda intdmplare, pe
cand se afla in fata unui pian
de epoca, la care insusi Franz
Liszt s-a asezat candva, pentru
a céanta. Fiind in pantofi cu
tocul Tnalt, lui Alice nu-i inca-
peau genunchii sub claviatura,
deoarece aceasta era mult mai
joasa decat a pianelor de
astazi, si a fost nevoitd sa se

fiinte mici si neajutorate in a uti- descalte pentru

a céanta.
Descoperind avantajele unei
asemenea posturi, rezultatul a
fost ca, de atunci, a intrat pe
scena mereu desculta si este
posibil sa fi spus intocmai
celeilalte Alice, a lui Carroll: ,O,
bietele mele picioruse, stau si
ma intreb cine o sa va traga
ciorapii de acum fincolo, cine
are sa va incalte, dragile mele?
Eu, una, cu siguranta ca n-am
sa mai fiu in stare!” De altfel,
fiind pe jumatate japoneza,
Alice are obiceiul de a sta prin
casa mereu intr-o asemenea
tinuta. Mai mult, ea este de
parere ca muzica clasica nu
trebuie interpretata in hainele
de epoca, din urma cu 200 de
ani, de pe vremea lui
Beethoven, Chopin sau Liszt
(desi astazi nu prea este la
moda ca lumea sa mearga des-
culta, fie si prin casa...). In orice
caz, eu o simt pe Alice mult mai
apropiata de public daca apare
intr-o asemenea tinutd pe
scena, ea sugerand astfel ceva
mai mult din intimitate decét
daca ar dezvalui-o printr-un
decolteu bine gandit si croit....
In timpul concertelor simfoni-
ce, esentiala este pentru Alice
comunicarea cu publicul, cu
orchestra si cu dirijorul.
Arareori, exerseaza cu lumina
stinsd, ca sa nu-i fie distrasa
atentia din cauza a ceva din
preajma, dar sunt convins ca,
daca ar fi pusa in situatia de a
sustine un concert izolata fiind
intre doua cortine (ca intr-un fel
de teatru de umbre), care sa o
separe de public si de
orchestra, ceea ce ar urma nu
ar fi agreabil pentru nimeni din-
tre cei prezenti. Poate doar
daca s-ar concentra atat de
mult, incat sa-si dea impresia
ca se afla doar la o simpla
repetitie (lucru de care o cred
in stare). Ascultdnd-o pe Alice
fara a o vedea, pierzi foarte
mult in receptare, iar pentru
mine aceasta pianistda nu are
egal in interpretare, intrucat
nimeni altcineva nu ma face sa

ma simt purtat/ transportat de
sunetul muzicii asa cum
reuseste ea. Mi-au placut mai
multi pianisti si pianiste de-a
lungul anilor pana a o
cunoaste, dar acum, cand fi
vad pe Rubinstein si pe
Michelangeli cat de rigid canta
(in pofida tuturor calitatilor ce
i-au facut celebri), incep deja
sa acuz dureri reumatismale...
Pentru a nu simti o neaparata
nevoie de tratament balnear si,
in scop profilactic, o ascult si o
vad pe Alice, de regula in
fiecare zi, gratie videoclipurilor
de pe YouTube.

Framantata de probleme
identitare intime, iar nu etnice
ori rasiale, Alice isi alege pen-
tru interpretare un ,portativ‘ cu
note inalte si joase, cu urcusuri
si coborésuri surprinzatoare,
tema centrala fiindu-i mereu
drama cunoasterii interioare.
Ganduri, impresii si intamplari
traite ii influenteaza alegerea
pieselor, care i reflecta
cautarea identitatii. Curioasa in
a gasi noi modalitati de a se
exprima, Alice prefera reper-
toriile dificile, cu schimbari de
ritm neasteptate, bruste, care o
provoaca si, in acelasi timp, fi
dau si o stare de confort psihic.
Este ceea ce am simtit in urma
cu doi ani, atunci cand am asis-
tat la ultimul ei concert an-
tepandemic (Concertul pentru
pian in G major, de Maurice
Ravel), sustinut la Konzerthaus
din Viena. Stiu ca voi fi acuzat
ca am dat in mintea copiilor
sau ca am intrat intr-un aiuritor
joc al ielelor daca voi spune ca
am avut impresia ca a venit pe
scena si s-a apropiat de pian o
zana. Si totusi, asa a fost:
intrasem in lumea mirifica a lui
Alice din Tara Minunilor.
Ocupéand unul dintre cele mai
privilegiate locuri destinate
spectatorilor in sala de la
Konzerthaus si traind intregul
concert din asteptarea mult
doritei urmatoare note, mi se
parea, cum ar scrie George
Bacovia, ca ,muzica sonoriza
orice atom®.

Si, pentru a termina intr-o
livresca nota muzicald, as
putea spune, asemenea unui
personaj din povestirea Copca-
Réadvanului, de Gala Galaction:
sMurd, tu canti nu din dibla, ci
din inimal* In fond, Alice Sara
Oftt si pianul sunt totuna si te
fac sa simti dulcea povara a
jugului... ottoman. Confruntata
in ultimii ani cu problemele ivite
in urma aflarii unui diagnostic
medical destul de grav, care ar
fi demoralizat pe oricare dintre
noi, marea pianista a devenit
mai activa si mai stralucitoare
ca oricand. Este posibil ca,
traind intr-o Tara a Minunilor
neaccesibila oricui, Alice sa se
simta, la varsta ei christica de
acum, ajutata de credinta in
religia personala si de zeul
caruia i se inchina: Pianul. Sunt
de parere ca in toate lacasurile
de cult, indiferent de religie, ar
trebui sa se intre descult,
intrucat Alice Sara Oftt face
intocmai.
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Nu voi vorbi despre ,fiara“ din
JApocalipsa Sfantului loan
Teologul®, nici de aceea pe care
o tinem pe-acasa (céine, pisica
si altele asemenea), careia fi
oferim afectiune si care, la ran-
dul ei, ne daruieste poate mai
multa afectiune decat meritam.
Si nici despre fiarele salbatice, a
caror ingenuitate, chiar daca
unele sunt pradatoare, le face sa
nu ucida decéat atunci cand le e
foame. Spre deosebire de om,
care, dupa cum a consemnat
adesea istoria, ucide si de
placere... Formularea din titlu
nu-mi apartine. Am gésit-o insa
ca subtitlu al unui capitol in
cuprinsul unei carti nu de mult
aparute la Editura ,Alexandria
Publishing House®, intitulata
sElita din umbrd. Cum sub-
mineaza noii mediatori politici
democratia, guvernele si piata
libera“, semnata de o doamna,
americanca, Janine R. Wedel,
antropolog, profesor universitar
la Scoala de Politici Publice de
la Universitatea George Mason
si cercetator senior al New
America Fundasion... Sintagma,
e drept, m-a pus pe ganduri: in
ultimele decenii, aflam din carte,
un ,dusman“ necunoscut inca
bantuie lumea. Si nu ne putem
apara de el, crede Janine
Wedel, decét daca il identificam,
il descriem, intelegem cum lu-
creaza. Si i dam un nume... Am
spune ca e greu sa te aperi de
un dusman nevazut, care poate
ataca oriunde si oricand, atat
timp cat n-are identitate, n-are
chip si a carui descriere lipseste.
Subtitlul cartii ne sugereaza cine
ar fi aceasta ,fiara“: o elita for-
mata din mari politicieni (si
oameni de afaceri) care, in
ultimele decenii, cam de céand
blocul comunist s-a destramat,
din functiile pe care le au sau
le-au avut, in ipostaza de media-
tori, submineaza democratia,
guvernele si piata libera.
Autoarea ne marturiseste ca a
urmarit fenomenul multi ani si
ca, in calitate de antropolog,
printre altele, a invatat sa intre in
culisele puterii, sa treaca dincolo
de ceea ce ,elita“ afirma ca face,
cat si de graficele organiza-
tionale si birocratice. A cercetat
dosare de afaceri, presa, intervi-
uri si declaratii ale oamenilor
influenti, a discutat fenomenul cu
mari profesori, cu specialisti
adica, si cu jurnalistii de investi-
gatie. In cele din urma a hotarat
ca aceasta noua specie de
Lactori“ care actioneaza atat in
nume propriu, cat si ca repre-
zentanti ai unor grupuri, ar putea
fi numiti ,flexieni, iar grupurile in
numele cérora actioneaza,
.retele flexibile*. Acesti noi
actori, care sunt posesorii unor
informatii din interior, influ-
enteaza factorii de decizie fie din
statele lor, fie din altele, in cadrul
relatiilor economice interstatale,
urmarind atat beneficii proprii,
cat si ale retelelor pe care le
reprezinta. Ei se afla intotdeau-
na la confluenta dintre stat si pri-
vat, conchide autoarea. Voi
reveni la aceasta idee, folosind
doar céateva dintre sutele de
exemple ale doamnei in dis-
cutie...

O paranteza...

Cand am iesit din varsta
miticd si am intrat in istorie, a
inceput un proces al desacra-

Dan PETRUSCA

Sa-i spunem fiarei pe nume

lizarii lumii. Principial, ,caderea“
noastra a inceput odata cu alun-
garea din rai. Marile valori, pre-
cum respectul fata de divinitate,
de cetate, de parinti, de stramosi
etc., au strabatut istoria cu aura
lor de sacralitate. Sau res-
pectarea cuvantului dat; altfel
spus, sa te tii de cuvant... Toate
acestea sunt legaminte/jura-
minte implicite sau explicite,
care mai au legatura, uneori, cu
valoarea de om. li votezi pe
politicieni, fiindca 1iti ,vand”
promisiuni pe care vrei sa le
auzi, desi stii ca mint. Se intam-
pla asta, la alt nivel, si cu
reclamele diferitelor produse
care, intotdeauna, sunt cele mai
bune. In consecinta, trebuie
cumparate... Ca politicieni sunt,
de-o vreme incoace, ,imputerni-
citii capitalului®, asa cum afirma
filozoful francez Alain Badiou,
intr-o carte intitulata ,Explicatia®,
nu ma indoiesc. Adaug aici
convingerea ca, atunci cand e
vorba de profit, capitalul nu are
probleme de etica. Si totusi, o
problema de etica ar putea sa
apara atunci cand un actual sau
fost politician, Tn calitate de
mediator, de consultant al guver-
nului sau al unei firme private, e
mai bogat decat un om de afa-
ceri obisnuit. lar acest ,amanunt®
poate fi observat ca fenomen
infloritor in ultimele decenii in
statele din Europa Centrala si de
Est. Nu e cu putintd ca foate
intreprinderile din fostele tari
comuniste sa fi fost ,mormane
de fier vechi® si ca trebuiau lichi-
date. Un exemplu aproape la
intdmplare: o data la cétiva ani,
revad cu tristete locul viran din
Bacaul meu natal unde a fost
Fabrica de Hartie ,Letea“, un
adevdrat brand roménesc in
Europa ultimei sute de ani.
Privatizata corect, retehnolo-
gizata si restructurata, ar fi putut
ramane in continuare un reper si
cu locuri de munca pentru o
multime de oameni. Acum, tre-
buie sa cumparam hértie de la
altii... Asadar, avem si noi ,flexi-
enii“ nostri, nu-i asa? Fiindca
aceasta intreprindere, alaturi de
multe altele, viabile, nu putea fi
devalizata decét cu ajutor din
interior...

Prezentul imi reaminteste ca
nici razboaiele nu mai sunt ce-au
fost. Demnitatea, respectul, vite-
jia etc. sunt valori caduce.
Incepand din preistorie, trecand
prin Antichitate si Evul Mediu,
confruntarea armata avea ade-
sea demnitatea ei. Razboiul, la
greci, de pilda, era tacit o intre-
cere sportiva. Altfel spus, erau
respectate regulile ,jocului®. In
principiu, era imoral sa-ti ataci
oponentul prin surprindere sau
pe la spate. Cei care au citit
,=Homo ludens“ (cap. ,Jocul si
razboiul), a lui Johan Huizinga,
isi amintesc de faptul ca, in urma
cu multe sute de ani, un print
japonez, afland ca dusmanul
sau, un alt print, duce lipsa de
sare, i-a trimis inamicului o can-
titate indestulatoare, fiindca era
sub demnitatea lui sa céstige
lupta cu cineva slabit din pricina

acestei lipse... Tot astfel, va tre-
bui sa ne gandim daca nu cumva
razboiul troian a avut si alte
cauze decét cele consemnate
de mituri. Inclin sa cred — alaturi
de altii, desigur — ca bogata
Troie incepuse sa-i incurce pe
greci (ahei) prin acapararea
comertului maritim din Marea
Egee. Suntem, cu aceste intam-
plari, prin anii 1200 1.H., cand
~popoarele marii“ atacau
Levantul, sustin istoricii...
Apadrarea onoarei celui mai noto-
riu dintre incornorati, Menelaos
(fiindca Elena, sotia sa, ar fi fugit
cu Paris, fiul cel mic al lui Priam,
regele Troiei), reprezinta pana la
urma o cauza cu totul secun-
dara... Si razboiul din aceste zile
dintre ,agresiva“ Rusie si
Lviteaza“ Ucraind are cu sigu-
rantd cauze economice, la care
se adauga probleme care nu tin
de onoare, ci mai degraba de
resurse, de securitate, de reim-
partirea sferelor de influenta...
Insa, dincolo de toate acestea,
este adevarat ca niciun vecin al
acestui imperiu, stapan deja
peste resurse obscen de mari,
nu s-a simtit deloc confortabil in
ultimele trei secole. Si nici nu
poti s& spui unui mare vecin, cu
voce tare, ca esti nemultumit ca
te-a jecmanit multa vreme si ca
ti-a ,ciupit” din teritoriu. Ca nu
cumva sa-| superi...

S-au desacralizat de multa
vreme nu numai ideile morale, ci
si cuvintele. Democratia, cu
defectele ei (sesizate si de cei
vechi, care au inventat-0), intre
care superficialitatea, a generat
si maxima, o prostie in fond, ca
stoate opiniile sunt respectabile”.
Fernando Savater, in ,,Cele zece
porunci in secolul al XXI-lea“,
sustine, corect, ca nu toate
opiniile sunt respectabile, fiind-
ca, de pilda, nu putem respecta
opiniile totalitare, xenofobe,
rasiste etc. Pe de alta parte,
cand exista Lege, juraman-
tul/legamantul e un adaus si se
pronuntd adesea sub auspiciile
divinitatii, invocate ca martor.
Prin nerespectarea cuvantului
dat ar trebui sa intre in scena
pedeapsa. Giorgio Agamben, in
LSacramentul limbajului. Arhe-
ologia jurdamantului®, analizeaza
toate acestea. Insd, odata cu
juramantul, a aparut si sperjurul.
Pana la urma, orice legamant
este format din cuvinte, care,
cum spun atatia, s-au desacra-

lizat. Dumnezeu e Logos, dar,
odata cu modernitatea mai ales,
s-au pierdut substanta sacra a
limbajului si contextul solemn in
care e facut legdmantul... In
filmele americane, personajele
isi spun (la telefon, acasa, pe
strada, in metrou etc.) mereu ,te
iubesc”, bagatelizadnd problema
iubirii, diluand semnificatia si
functionalitatea cuvintelor.
Acelasi Fernando Savater cita
(in cartea deja amintita si Tn
acelasi context) convingerea
unui prieten ca pana nu demult —
dar fenomenul este, desigur,
mult mai vechi — o strangere de
mana era de ajuns pentru
incheierea unei afaceri; dupa
Lcuvantul dat“ (si respectat),
avocatii se ocupau de detalii.
Astdzi am trai intr-o lume fara
»coduri, unde intelegerea/lega-
mantul/juramantul, cand cuvin-
tele nu mai au valoare, sunt
folosite mai degraba in sprijinul
minciunii. Tind sa cred ca au
dreptate cei care spun ca intot-
deauna cuvintele ne ascund
gandurile, adevaratele noastre
intentii... In alt context,
aminteam si de lon Neculce. In
sLetopisetul® sau, cronicarul
preciza ca Petru cel Mare a
scris si semnat un tratat® in
toata regula, de unde aflam ca
Nistrul reprezinta granita dintre
Moldova Iui Dimitrie Cantemir
si Imperiul rus... Stim bine cum
s-au petrecut faptele dupa
aceea...

Flexienii
si retelele flexibile

Dar sa ma intorc la cartea
americancei Janine R. Wedel,
de la care am pornit, la ,fiarele”
numite flexieni si la retelele flexi-
bile pe care acestia le reprezin-
ta, astazi, peste tot in lume, cum
crede autoarea, fie ca e vorba de
Europa Centrala si de Est, fie ca
e vorba de Occident. Fenomenul
ar avea legatura cu o schimbare
sistemica, in cadrul careia, cum
aminteam pe la inceputul aces-
tor randuri, acesti ,noi actori“ si
retelele pe care le reprezinta se
pozitioneaza la confluenta dintre
stat si privat. In aceste situatii —
afaceri netransparente, cu lici-
tatii trucate, adesea cu neputinta
de dovedit, cu ,adaptarea buge-
tului de stat la organizatiile pri-
vate“, proiecte economice care

se opresc imediat dupa
incasarea banilor pentru studiile
de fezabilitate etc. — mediatorii
politici, deveniti consultanti si
avand controlul informatiilor, au
controlat adesea si aplicarea lor,
crede Janine R. Wedel, dar nu in
favoarea statului pe care il
reprezinta, ci, duplicitari, in
interes personal sau acela al
wstapanilor din retelele flexibile.
E o subminare a pietei libere si
un pericol pentru democratie,
mai ales ca flexienii reusesc s&
confere acestor afaceri un aer
de legalitate: ei nu incalca legea,
ci o ocolesc. Fenomenul fiind
mai nou, inca nu exista o legis-
latie  adecvatda care sa
pedepseasca aceste actiuni. O
parte dintre privatizarile aproape
frauduloase din Europa de Est a
ultimelor decenii sunt o dovada.
Si oligarhii rusi (dar si din alte
foste tari comuniste), care
inainte de 1989, e de presupus,
nu aveau nici hartie igienica pen-
tru uz propriu, s-au imbogatit
obscen de mult... Si alte exem-
ple, aproape la intdmplare... De
pilda, in timpul celui de-al doilea
mandat al administratiei Regan,
sirepresibilul Jack Blum®, cum il
numeste autoarea (avocat, vechi
observator al agentiilor guverna-
mentale americane si expert in
ceea ce priveste mecanismele
de spalare a banilor, in ipostaza
de anchetator al afacerii Iran-
Contra), a deconspirat facilitarea
secretd a vanzarii de arme, de
catre niste oficiali americani
influenti, catre Iran, in conditiile
unui embargou asupra vanzarii
de arme... De asemenea, in
conditile invaziei Ucrainei de
catre Rusia, din februarie 2022,
a revenit pe tapetul istoriei
prezente fostul cancelar social-
democrat al Germaniei, Gerhard
Schroeder, care, in septembrie
2005, a semnat un proiect cu
Gazprom, un colos energetic
rusesc  reprezentdnd  ,un
amestec innegurat de putere pri-
vaté si de stat”, pe care il stédpéa-
nesc oameni pusi si controlati de
Vladimir Putin. Conducta care
urma sa transporte gaz in
Germania ocoleste Ucraina si
tarile baltice, fiind in beneficiul
Germaniei, dar in dauna
partenerilor UE. ,Legaméntul
dintre Gazprom si Schroeder
punea sub semnul Tintrebarii,
sustine Janine R. Wedel, con-
ventiile anterioare incheiate intre
democratiile occidentale.” Fostul
cancelar a facut ceva bun pentru
Germania, dar mai ales pentru
conturile sale din banci, ca un
bun ,semi-flexian® ce era,
netindnd seama de partenerii
occidentali. Mai mult, Schroeder
a fost si a ramas presedinte al
Consiliului de administratie al
Gazprom, colosul energetic ru-
sesc fiind, cum spunea un soci-
olog rus contemporan, un
»-model“ de privatizare a statului
de catre stat... lar faptul ca
Gerhard Schroeder n-a fost tras
inca la raspundere este un semn
ca fiara“ flexienii adica, si
retelele pe care le reprezintd
sunt ,specii“ in curs de
acceptare de catre lumea in care
traim. Aceste specii reprezinta,
de fapt, o noua forma de putere,
care seamana cu manifestarea
primitiva ale capitalului, netrans-
parenta, subminédnd democratia
liberala si, in general, tot ce s-a
castigat prin democratie in
ultimele secole.
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insemnari

Motto: Fiecare cuvant
este o prejudecata.
Friedrich Nietzsche

Masca a fost vedeta incepu-
turilor hermeneuticii. In piesele lui
Eschil, Sofocle, Euripide sau
Aristofan, actorii purtau masti,
pentru ca publicul s& inteleaga
mai simplu, in pionieratul acestei
arte, ce roluri interpretau acestia.
Cu masca, istoria spiritului a intrat
intr-o noua epoca a discursului.
Parintele termenului de actor,
Thespis, a fost primul care a
folosit masca. Una de genul...
masculin. Phirniceas a impus si
masca feminina. Consacrata
popular la sarbatorile dionisiace,
masca a avut/ are o motivatie
arhetipala profunda. Actorul
imprumuta fiinta cuiva, dar
nedesprinzandu-se total de sine
ne spune si ce este el — devine un
vehicul de forte spirituale, de su-
gestii purtdtoare de tulburatoare
interogatii.

Actorul  Nietzsche trimite
masca intr-o altd dimensiune a
esentelor: ,Tot ceea ce este pro-
fund iubeste masca; cele mai pro-
funde lucruri chiar urasc chipul
real si similitudinea. N-ar trebui sa
fie tocmai antiteza forma de
deghizare  adecvatd pentru
pudoarea unui zeu ce se plimba
tantos? lata o intrebare care me-
rita pusa!” (,Dincolo de bine si de
rau®, Bucuresti, Editura ,Antet",
2010, p. 42). El crede ca o masca
de-a ta, de-a mea, de-a noastra
trebuie s& umble prin inimile si
mintile celorlalti, pentru a le trans-
mite mesaje crude de sinceritate.
Masca potenteaza curajul si acu-
ratetea marturisirilor. Mai mult,
avanseaza gandul ca ,orice spirit
profund are nevoie de o masca;
mai mult, in jurul fiecarui spirit
profund se dezvoltd continuu o
mascd, datoritd interpretarii
mereu false, adica superficiale, a
fiecarui cuvant, fiecarui pas,
fiecarui semn de viata dat de el
(ibidem, p. 43).

Masca e drama, dar rdmane
cheia accesului catre rosturile
adanci ale cugetarii: ,Exista spirite
libere si insolente care ar dori sa
ascunda si sd nege ca ele sunt
zdrobite, mandre, incurabile;
cateodata chiar prostia este o
masca pentru o cunoastere
nefericitd, prea sigurd. De unde
rezultd cd o umanitate rafinata va
nutri respect mai mult pentru
«masti»“ (ibidem, p. 194). Suntem
cumva, sugereaza el, purtand tot
felul de masti, niste ,bufoni ai lui
Dumnezeu“ (ibidem, p. 133), niste
fiinte care trebuie neaparat sa
aiba o costumatie, caci avem
,nevoie de o istorie ca de un dulap
pentru tinute® (ibidem, p. 132). Si
intrucat observdm ca nimic nu ne
sade bine, schimbam mereu
mastile; pentru un alt carnaval,
pentru o alta dimensiune a discur-
sului. Ascultandu-l pe Nietzsche,
simti parcd o chemare si pentru
inventarierea mastilor istoriei tale.
Care exista, daca esti sincer.
Daca ai incertitudini, lasa-te
cucerit, macar cateva clipe, de o
alta interogatie nietzscheana:
,Cine esti tu, caldtorule? Te vad
urmandu-ti drumul, fara sarcasm,
fard dragoste, cu privirea de
nedeslusit; esti ud si trist precum
0 sonda care iese la suprafata,
intotdeauna nesatisfacuta de
orice adancime — ce cauta ea
acolo, jos? Pieptul tau nu ofteaza,
buzele-si ascund dezgustul, iar
ména abia se-ntinde alene catre
un lucru: Cine esti tu? Ce ai facut?

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (28)

locul acesta

Odihneste-te aici:
este unul primitor pentru oricine —

intremeaza-te! Si, oricine ai fi,
spune ce-ti place acum. Ce te-ar
ajuta ca sa te pui pe picioare?
Doar spune-mi si-ti ofer ce am! —
«S&-mi revin? Sia mi pun pe
picioare? O, curiosule, ce tot spui
acolo? Da-mi atunci, te rog...»
Ce? Ce anume? Spune péana la
capat! — «Inca o masca! A doua
masca»“ (ibidem, p. 196). Asa am
putea intelege ca ,orice filosofie
mai ascunde o filosofie; orice
opinie este totodatd o ascunza-
toare, orice cuvant e si o masca"
(ibidem, p. 201) si ca n-ar fi rau,
evitand riscurile etice de rigoare,
sa ascultam si alt sfat: ,Puneti-va
0 masca si fiti fatarnici, pentru ca
lumea sa va confunde cu altcine-
val Sau sa se teama un pic de voi!
Si, rogu-vd, nu-mi uitati grédina,
cea cu gratii de aur! Inconjurati-va
cu oameni care sunt ca o gradi-
nal... Sau ca o muzica deasupra
apelor, in faptul serii, cand ziua
devine deja o amintire; alegeti sin-
guratatea bund, singuratatea
libera, zglobie si veseld, care va
da si dreptul de a raméne inca
buni, intr-un sens sau altull” (ibi-
dem, p. 28). Fireste, nu ar trebui
sa ne odihnim in statutul de ins
purtator de o singura masca. N-ar
trebui s& avem nici doar mastile
pe care ni le arunca pe chip ,regi-
zorul®, ci sa iesim in lume cu pro-
prile noastre mésti. Dar este
necesar, cred, ca si ceilalti sa stie
cine se ascunde dupa masca.
,Nietzsche a fost un maestru al
deghizarii* (Toni Llacer,
,Nietzsche. Vointa de putere,
Bucuresti, Editura ,Litera®, p. 12).
Deleuze spune cé& mustétile cele-
bre purtate de Nietzsche sunt un
prim semn al placerii lui de a se
masca metafizic. La Nietzsche
putem distinge, cred, intre méstile
geniului (ale sublimului), specifice
etapei creative, cea neatinsa de
boala (tulburari psihice), si méstile
agonicului (ale tragediei), din ulti-
ma etapd, cea tulbure a vietii sale.
intre méstile geniului, masca lui
Dlonysos, masca lui Zarathustra,
a lui Antihrist sunt, poate, cele mai

importante.

Este ispititor ceea ce ne spune
Jurgis Baltrusaiti  (,Oglinda“,
Bucuresti, Editura ,Meridiane,

1981, p. 77) despre intelegerea
spiritului dionisiac. Analizand unul
dintre tablourile Iui Duarer, el
spune ca pictorul ,reia mitul
oglinzii solare, facandu-l pe
Apollo, zeu al luminii si al soarelui,
sa o tina ih mana si al carui nume,
APOLLO, ea il reflecta, cu literele
inversate, intr-un hallo stralucitor”.
Apollo este perceput ca zeu al
simulacrului, ce invaluie lumea in
mantuitoarea lumina a apelor
oglinzii, in timp ce Dionysos il va
trece pe om prin botezul de foc,
deschizandu-i cerul, dupa ce I-a
facut sa arda in chinurile mantu-
itoare de aparenta ale suferintei
tragice. Este ispititoare viziunea,
intrucat cred ca intr-o asemenea
cheie trebuie sa pricepem prefe-

rinta lui Nietzsche pentru masca
lui Dionysos. Ca zeu al luminii,
Apollo aruncase asupra realitatii
un val care sa-l protejeze pe om
de stralucirea cea orbitoare.
Apollo a vrajit realul. Valul acesta
ar putea fi si o metaford-oglinda,
dupa cum o arata si pasajul biblic
din Epistola catre Corinteni (13;
2) a Sf. Apostol Pavel: ,Caci
vedem acum ca prin oglinda, in
ghicitura“. Dar cu Dionysos este
(si) altceva, daca-l putem invoca
iarasi pe Sf. Pavel, caci atunci,
Jfatd catre fatd“, vom putea
,<cunoaste pe deplin“ (ibidem).
Uneori sunt tentat sd cred ca
Nietzsche, apropiindu-se de
Dionysos, chiar il adora pe Sf.
Pavel, caci, dintre credintd, na-
dejde si dragoste, acesta alegea
sa spunda, dar nu ca un
anticrestin, cd ,mai mare [...] este
dragostea“ (13;13).

Apolinicul, daca urmam spiritul
zeului Apollo, trimite accente pe
individualitate, pe ratiunea armo-
nizatd cu sensibilitatea artistica.
Dionisiacul deschide un alt ori-
zont, invitdndu-ne sa ne imbatam
de gustul pentru excesul de sen-
zualitate al zeului Dionysos, de
virtutile bucuriei creatoare si tragi-
ce, de tentatia pentru eterna rein-
toarcere si vitalitatea culturala.
Proiectul dionisiac vizeaza luarea
in posesie a unei lumi obosite de
propriul succes si deschiderea
apetitului pentru negarea de sine,
fara ca prin aceasta atitudine sa
determine  asumarea  unei
vinovatii. Dincolo de spaima si
mild, sugereaza mereu Nietzsche,
trebuie sa traiasca mereu bucuria
devenirii. Rationalitatea apolinica
devine posaca, senzualitatea
dionisiaca o sarbatoare.
»oupraomul dionisiac nu este insa
un adept al betiei in sine — pe care
Nietzsche o detestd deoarece im-
blanzeste si mascheaza asperi-
tatile vietii de care nimeni nu ar
trebui sa fie ferit in madsura in care
doreste sa devina mai puternic —,
ci al betiei spirituale, al pierderii
de sine cu efecte creatoare si
amorale. Excesul nietzschean nu
trebuie confundat deci cu excesul
consumului cotidian de alcool, ci
cu excesul tragismului prometeic®,
avertizeaza Emanuel Copilas
(,Aventurile posibilului; doua se-
cole de filosofie politica hege-
liana“, lasi, Editura Universitatii
,=Alexandru loan Cuza“ lasi, 2021,
p. 325).

Ca reflexie a Adevarului dioni-
siac, frumusetea se va regési in
lumina apolinica si in artele figura-
tive: ,Prin efectul de ansamblu al
tragediei, dionisiacul dob&ndeste
iarasi preponderenta; ea se
incheie cu un acord care nu s-ar
putea face niciodata auzit din
domeniul artei apolinice. Si, prin
aceasta, amdgirea apolinica se
dovedeste ceea ce este, valoarea
neintreruptd, pe toatd durata
tragediei, a efectului dionisiac
intrinsec; care totusi este atat de
puternic incat sa impinga, la
sfarsit, drama apolinica insasi

intr-o sferd in care ea incepe a
vorbi cu intelepciune dionisiaca,
negandu-se pe sine si evidenta sa

v“

apolinica“. (Friedrich Nietzsche,
,opere complete. Nasterea
tragediei“, Bucuresti, Editura

.Hestia“, 1998, p. 92). Sub masca
lui Dionysos, Nietzsche va incepe
violent truda de dezvrajire a lumii,
céaci, crede el, toate posibilitatile
de viata, cele mai serioase si de-
zinvolte, cele mai necugetate si
mai meditative au fost ras-incar-
cate. A sosit timpul pentru a
inventa altceva. Este pilduitor

ceea ce el marturiseste in
»<Amurgul idolilor* (Bucuresti,
Editura ,Humanitas®, 2019, p.

139): ,Nasterea tragediei a fost
prima mea reconsiderare a tuturor
valorilor: in felul acesta revin pe
pamantul din care se dezvolta
vointa mea, priceperea mea, eu,
ultimul discipol al filosofului
Dionysos — eu, invatatorul eternei
intoarceri...

Anteu Tsi reimprospéta fortele
atunci cand atingea pamantul,
adica trupul matern. Nietzsche si
le improspateaza atingandu-l pe
Dionysos. ,Sunt un discipol al
filosofului Dionysos, prefer sa fiu
mai degrabd un satir decét un
sfant”, va spune el in ,Ecce homo*
(Bucuresti, Editura ,Humanitas®,
2013, p. 139). Prin Dionysos, el
va descoperi acea dimensiune a
realitati pe care ochii nostri nu
mai erau obisnuiti s-0 perceapa.
Pentru el, Dionysos nu este doar
zeul culesului viilor, al vinului si
betiei, ca in mitologia greaca. El
devine un zeu in care locuiesc
toate contradictiile lumii. Prin ochii
mastii acestui zeu, realitatea este
perceputa ca fiind Universul-natu-
ral, Unicul originar.

In universul mitic al lui Apollo
gasim lumina si frumusetea. In cel
al lui Dionysos, Nietzsche va gasi
contraponderea: intunericul.
Apollo este insa limita, forma,
cunoasterea precisa, in vreme ce
Dionysos ne trimite catre adevar
prin zguduiri. Apollo nu este insa
aruncat in periferia nobletei viului.
Filosoful german chiar insista
asupra unui gand: Dionysos i
Apollo sunt tragica alianta care a
permis poporului grec sa dezvolte
un pesimism pozitiv si vital, un
pesimism al fortei si abundentei.
Nietzsche ne spune cum a murit
tragedia greacd, atunci cand in
aceasta s-a rupt echilibrul gingas
dintre impulsurile apolinice si cele
dionisiace. Cine a provocat acest
dezechilibru? Toni Llacer (op. cit.,
p. 58) citeste corect in scriitura
nonconformistului filosof:
»oocrate. Maestrul lui Platon, unul
dintre cei mai mari filosofi din
toate timpurile, este pentru
Nietzsche ucigasul acestei impor-
tante manifestari a culturii
grecesti“. De ce? Pentru ca
Socrate a decretat sfarsitul ,omu-
lui tragic®, inlocuindu-l pe acesta
cu ,omul teoretic®. in acest fel,
profunzimile dionisiace raman
ingropate sub greutatea Ratiunii.
Acolo unde instinctele dadeau

tonul firesc al vietii, Socrate trimite
in scena Ratiunea. Omul dionisiac
aducea cu el muzica, in vreme ce
omul socratic este purtatorul de
cuvant al dialecticii. Cand
Nietzsche il persifleaza pe
Socrate, cel care este convins de
faptul ca logica va descélci toate
itele fiintarii noastre, asezandu-I in
galeria fanaticilor logicii“ care
sunt mai insuportabili decat o
viespe, il acuza de faptul ca ade-
varul nu se mai transmite prin
experienta colectiva a unui teatru,
ci prin discutiile din agora. Teatrul
se mutda in gradinile lui
Akademos, ,ochii fizici ai specta-
torului se transforma in ochiul
mental al intelectului® (Toni
Llacer, op. cit, p.58). Discursul
hermeneutic de intelegere a lumii
nu poate fi redus la conceptia
socratica, intrucat ,mai exista si
dionisiacul, vointa“. Si astfel, ,in
aceasta perioada tarzie a culturii
socratice, omul... raméne totusi
vesnic infometat®. Redus la
rationalitate,  socratic, omul
alexandrin este doar un ,bibliote-
car si corector si orbeste lamenta-
bil din pricina prafului de pe carti
si a greselilor de tipar® (,Nasterea
tragediei”, ed. cit., p. 80).

Pentru Nietzsche, Dionysos
este Evaluatorul: ,Tot ce numim
acum culturd, eruditie, civilizatie
va trebui s& apard odatd in fata
unui judecator infailibil: Dionysos*
(,De la Apollo la Faust®, Bucuresti,
Editura ,Meridiane®, 1977, p.
272). ,Fenomenul minunat ce
poartda numele de Dionysos”
(»Amurgul idolilor”, ed. cit., p. 136)
n-a fost inteles, crede el, de
filologii germani care-si dovedesc
,saracia de instinct atunci cand
Lhimeresc in preajma dionisiacu-
lui“. Nici macar Goethe nu este
creditat cu o perceptie corecta a
culturii antice grecesti, in general,
caci ,abia in misterele dionisiace,
in psihologia starii dionisiace fsi
afla expresia realitatea esentiala a
instinctului elen — «vointa de
viatd»“ (ibidem, p. 138). Pentru
Nietzsche nu existd o simbolistica
mai inalta decét cea a simbolisticii
grecesti a serbarilor dionisiace, in
care totul este orientat spre
viitorul vietii, spre vesnicia ei.
Nietzsche poarta masca lui
Dionysos, fiind convins de faptul
ca dionisiacul presupune afir-
marea vietii chiar si in problemele
ei cele mai strdine si mai dure,
vointa de viatd descoperindu-si
bucuria propriei inepuizabilitati
(ibidem, p. 139), o bucurie care,
dincolo de mild si spaima, trebuie
sd fie insasi eterna bucurie a
devenirii, care include si ,bucuria
nimicirii“.

Putem surprinde sub masca lui
Dionysos chipul Iui Nietzsche?
Réaspunzénd partial la aceasta
intrebare, Sue Prideaux (op. cit.,
p. 270) scrie: ,Nu e un sfant, nu e
un monstru, c¢i un simplu discipol
al lui Dionysos. Ar fi mai degraba
un satir decét un sfant®. Un simplu
d|SC|poI’7 in ,Ecce homo“ el
aruncd n aer chiar si conventia
ascunderii vanitatii auctoriale in
spatele mastilor, orice chip ar
avea acestea. Nietzsche insusi
stia ca va trebui sa raspunda unei
asemenea intrebari: ,Intrucat, in
scurt timp, va trebui sa ma
adresez omenirii cu cea mai grea
solicitare care i-a fost prezentata
vreodata, mi se pare imperios
necesar sa spun cine sunt” (,Ecce
homo“, ed. cit, p. 33). A oferit
insa raspunsuri sub atatea masti,
incét mereu ai tendinta sa intrebi:
,Cine a fost Nietzsche?*
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lecturi

Dosarul Hitler constituie
ceea ce s-ar putea numi
chintesenta antagonismului
dintre Hitler si Stalin, a unui
conflict in care numerosi
istorici, de la Alan Bullock
pand la Richard Overy, au
gasit o cheie pentru a
intelege istoria ultimului
secol.

Matthias Uhl
si Henrik Eberle

Desi despre Hitler si gene-
ralii sai, razboiul al Doilea
Mondial, oamenii politici ger-
mani s-au scris numeroase
carti, de curdnd a aparut o
carte singulara propusa de
revista trimestriald Historia
Special, iunie 2021, datorata,
in parte, curiozitatii lui Stalin
pentru Fuhrerul german. Deve-
nind cancelar al Germaniei in
19833, Hitler a dorit revizuirea
Tratatului de la Versalilles, care
nedreptatea Germania, a tre-
cut la reinarmarea tarii si
redobandirea unor teritorii pier-
dute, precum si la obtinerea de
noi teritorii pe seama Austriei,
Cehoslovaciei, Poloniei — in
treacat fie spus, Polonia a fost
impartitd cu aliatul sau de
moment, Stalin —, provocand
izbucnirea razboiului, ocupand
fara lupta Danemarca, apoi
Norvegia si o mare parte din
Franta. In schimb, cu Marea
Britanie a oscilat intre
Dunkerque si Operatiunea
Leul de mare, la care a
renuntat. Imprevizibil, Hitler
hotaraste atacarea Uniunii
Sovietice (22 iunie 1941),
neluand in seama insuccesele
lui Carol XII si Napoleon, desi
intre Molotov si Ribbentrop se
incheiase la Moscova (23
august 1939) un tratat de pri-
etenie pe 10 ani, nu pe o
durata de 100 de ani cum su-
gerase Ribbentrop. In sfarsit,
daca nu intervenea criza
majord din lugoslavia si
Grecia, probabil ca atacarea
Uniunii Sovietice s-ar fi produs
ceva mai devreme si posibil ca
Wehrmahtul sa fi intrat in
Moscova, iar Leningradul si
Stalingradul sa fi fost cucerite.
Ce greseli a facut Hitler? A
nesocotit cu incapatanare pu-
terea de lupta a Armatei Rosii,
care dupa socul initial s-a
redresat si a dat o replica vigu-
roasa armatei germane, rusii
dispunand de cativa generali
foarte capabili in frunte cu
Jukov. Razboiul fulger pre-
vazut de Hitler s-a transformat
intr-unul de uzura de-a lungul
a cétiva ani, care au contribuit
la epuizarea armatei germane.
O alta greseala fatald comisa
de Hitler s-a produs la 11
decembrie 1941, cand a
declarat razboi Americii, dupa
atacul japonez de la Pearl
Harbour (7 decembrie 1941), cu
atat mai mult cu cat Japonia,
membra a Axei, nu i-a atacat
pe rusi in Extremul Orient,
determindndu-l pe Stalin sa
aduca armata masata in Orient
pentru apararea Moscovei.
Astfel, Hitler s-a aflat in situatia
de a lupta pe mai multe fronturi
ca in Marele Razboi. Daca
Hitler era megaloman, increza-
tor intr-o victorie rapida, Stalin
s-a dovedit mai prudent si mai
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Dosarul lui Hitler

calculat in luarea deciziilor,
chiar daca a nesocotit infor-
matiile furnizate de Churchill,
Richard Sorge si Jukov despre
iminentul atac german. Hitler
dorea distrugerea comunismu-
lui si transformarea Uniunii
Sovietice pana la Ural in ferme
germane care sa asigure
hrana populatiei germane.
Réazboiul pierdut si sinuciderea
lui Hitler (30 aprilie 1945) vor
incheia visurile de suprematie
mondiala ale lui Hitler. Necre-
zand in sinuciderea lui Hitler,
care s-ar fi predat Aliatilor,
Stalin a ordonat ca cei doi pri-
zonieri germani, Gilnsche
(membru al grazii de corp a lui
Hitler) si Linge (ordonanta
FlOhrerului), sa stranga infor-
matii despre Hitler pentru alca-
tuirea Dosarului Hitler, sub
indrumarea ofiterului sovietic
Fiodor Karpovici Parparov, in
1948 - 1949. In treacat fie
spus, Heinz Linge este autorul
volumului Cu Hitler pana la
sféarsit. Memoriile ordonantei
lui Hitler, Ed. ,Corint“, 2014.
Asadar, dupa preluarea puterii,
Hitler, un individ de inaltime
medie (1,65 - 1,70), vegetarian
convins si antialcoolic, dar
dupa Stalingrad incepuse sa
bea slibovita, rachiu, coniac.
Hitler se mania usor, avea
crize de furie fata de apropiatii
sai, urla si facea spume la
gura. Hitler trece curand la
eliminarea adversarilor, dand
de finteles ca Eu sunt
Fihrerul, introducand salutul
Heil Hitler! In 1935, Hitler
organizeaza prima receptie ofi-
ciala, la care tine un discurs
precizdndu-si intentiile: Pentru
mine, prioritatea numarul unu
este acum inarmarea. li voi
restitui Germaniei puterea, o
putere fard seaman in lume.
Tunurile — iatd politica mea
externa! (p. 41). In 1936 ia
fiinta Axa Berlin - Roma la care
va adera Japonia. Vizitat in
1937 de lordul Halifax, Hitler
afirma entuziast: Am spus-o
mereu, englezii si noi trebuie
sd mergem in aceeasi directie,
pentru cd ei au in politica
acelasi principiu ca si noi: pri-
oritard este distrugerea bolse-
vismului (p. 57). Hitler era
constient ca maretia si puterea
militara a Germaniei erau date
si de constructii impunatoare
care sa impresioneze si sa
umileasca pe vizitatorii sai,
bundoara, Noua Cancelarie:
Atunci cand domnii acestia
intrd in Sala Mozaicului trebuie
sa simta imediat intreaga
grandoare a marelui Reich
german. Coridoarele cele lungi
fi vor umple pe vizitatorii mei
de veneratie (p. 68). Aceasta
Noua Cancelarie a fost inaugu-
rata la 12 ianuarie 1939. La
pagina 69, in notele 72 si 73
sunt oferite dimensiunile si
comparatia cu Sala Oglinzilor
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de la Versailles. Considerand
ca acest palat nu este suficient
de impozant, Hitler a decis sa-I
lase lui Hess, iar el sa-si ridice
o alta cladire mai impunatoare.
La 20 aprilie 1939, Hitler
implinea 50 de ani, prilej de a
tine un discurs in care regreta
ca nu luase puterea cu zece
ani mai devreme pentru a
asigura Germaniei spatiul vital
si resursele. Un geniu se naste
doar o datd la 100 de ani. De
aceea nu pot sa las rezolvarea
sarcinilor mele in seama
urmasilor mei. Ei vor avea o
singuré obligatie — sa pastreze
ceea ce am cucerit eu. Méine,
la parada, voi demonstra lumii
intregi cd nu ma tem de razboi
(p. 75). La data de 8 noiembrie
1939, in beraria din Miinchen,
unde se intdlneau anual
pucistii din 1923, dupa ple-
carea lui Hitler are loc explozia
unei bombe confectionate de
Georg Elser. Dupa supunerea
Frantei, Hitler hotaraste
atacarea Uniunii Sovietice
considerand-o slab inarmata si
usor de finvins, insa dupa
Kursk, Hitler a spus: N-as fi
crezut niciodatad ca rusii sunt
atat de puternici (p. 160).
Treptat, nerealizdndu-si pla-
nurile de cucerire, Hitler fsi
pierde increderea in generalii
sai, schimbandu-i, netinénd
cont ca razboiul cu Rusia impli-
ca cu totul alte conditii geo-
grafice decat acelea din
Occident. La Stalingrad au lup-
tat si  soldati  romani,
Antonescu s-a intalnit de céate-
va ori cu Hitler pentru analiza
situatiei de pe front. Cénd
Antonescu a fost inlaturat de la
putere, Hitler s-a exprimat:
Este un sifilitic si nimic mai
mult!  (p. 2183). Treptat,
infatisarea  Fuhrerului se
schimba: parea imbatranit pre-
matur, grav bolnav, ii dispa-
rusera optimismul si buna dis-
pozitie de odinioard. La 8
noiembrie 1942, la Minchen,
Hitler afirma in discursul sau: Nu
voi renunta niciodatd la pdman-
tul pe care a pus odata piciorul
un soldat german! (p. 130). A se

vedea si nota 170 de la
aceeasi pagina. Stalingradul a
contribuit la  inrautatirea
sanatatii lui Hitler: isi rodea
unghiile, isi scarpina urechile
si ceafa pana la sange, sufe-
rea de insomnie, nu suporta
caldura. li tremura maéna
stanga. In timpul sederii la
Obersalzburg, Hitler evita la
masa de pranz discutiile referi-
toare la razboi. O ultima incer-
care de a prelua initiativa
razboiului a fost la Kursk, dar
dupa multiple améanari, armata
germana nu a putut strapunge
armata sovieticad numeroasa si
bine fortificata. Pierderile ger-
mane si sovietice diferda in
functie de autori. Dupa Kursk,
declinul german nu mai poate
fi oprit. In Italia regimul lui
Mussolini se prabuseste,
Ducele este arestat, apoi este
salvat de un comando german,
anglo-americanii au debarcat
in Sicilia. Franz Halder este
schimbat la  conducerea
Marelui Stat Major cu gene-
ralul Zeitzler, apoi au urmat
generalii Heusinger, Guderian
si Krebs. Hermann Fegelein se
casatoreste cu sora Evei
Braun, Gretl. In sfarsit, la 6
iunie 1944, Aliatii au debarcat
in Franta, iar in Est rusii dis-
trug Grupul de Armate Centru
spre stupefactia lui Hitler:
Tradare! Tradare! Tot in vara
lui 1944 (20 iulie) a avut loc
atentatul pus la cale de contele
von Stauffenberg. Printr-un
miracol, Hitler scapa cu rani
usoare. Represiunea a fost
inspaimantatoare. Printre vic-
time s-a aflat si feldmaresalul
Rommel (Vulpea desertului):
Stauffenberg era o unealta in
madinile unor oameni cdrora eu
le-am dat totul: pozitii inalte,
bogaétie, distinctii. Ei m-au spri-
jinit in toate si au fost multumiti
atat timp céat s-au bucurat de
favorurile mele. Dar acum vor
sd scape de mine (p. 204).
Telefonistul Adam (la pagina
199 este sergent - major, iar la
pagina 205 este plutonier),
care i-a spus lui Linge de ple-
carea lui von Stauffenberg, a
fost recompensat de catre
Hitler cu 30.000 de marci si 0
casa langa Berlin. Ofensiva
germana din Ardeni (decem-
brie 1944) este sortita esecu-
lui, iar in Est rusii patrund in
Prusia Orientala. In martie
1945, Hitler se deplaseaza pe
Oder pentru a incuraja armata
germand. Relatiile lui Hitler cu
Goring, Ribbentrop si Himmler
se inrautatesc. Pe 20 aprilie
1945, Hitler implinea 56 de
ani, prilej de a fi felicitat de cei
apropiati. Pe 22 aprilie 1945, la
consfatuirea militara generalul
Krebs i prezinta lui Hitler situ-
atia, care era deosebit de
grava: Hitler s-a ridicat si s-a
aplecat peste masa. A trecut
cu mainile tremurdnde peste

harta. Dintr-odata s-a ridicat si
a aruncat creioanele colorate
cét colo. Respira greu, se con-
gestionase la fata, avea ochii
larg deschisi. A facut un pas
inapoi de langd masa si a tipat
cu voce sparta: Asa ceva nu
s-a mai vazut! In aceste
conditii eu nu mai pot
comanda! Razboiul este
pierdut! Dar daca dumnea-
voastra, domnilor, credeti ca
eu voi parasi Berlinul, va
inselati  amarnic!  Mai
degraba imi trag un glonte in
cap! (p. 278). Armata ameri-
cana se intélneste la Torgau
pe Elba cu cea rusa. Géring
il informeaza pe Hitler ca
preia puterea. Goring este
destituit si Tnlocuit cu gene-
ralul Ritter von Greim.
Generalul H. Weidling con-
duce apararea Berlinului. In
final, Hitler se casatoreste cu
Eva Braun, apoi isi dicteaza
testamentul, desemnand pe
succesorii sai. Pe 30 aprilie
1945, intre orele trei si patru
dupa-amiaza, Hitler si Eva
Braun s-au sinucis, prin
impuscare, respectiv otravire.
Informat de sinuciderea lui
Hitler, Stalin a spus: Deci s-a
sfarsit cu el. Pdcat ca nu l-am
prins viu. Unde este cadavrul
lui Hitler? (p. 331). Tot prin si-
nucidere au sfarsit Goebbels si
Magda, sotia sa, dupa ce si-au
asasinat cei sase copii. Cei
ramasi in buncar au parasit
adapostul in sase grupuri. A
urmat capitularea Germaniei.
Prefata prof. dr. Horst Mdller,
prefata si postfata editorilor
completeaza o lucrare de
exceptie, la care se adauga
biografiile celor implicati in
istoria celui de-al Treilea
Reich. Céateva inadvertente: la
pagina 32, nota 3, incendierea
Reichstagului a avut loc pe 27
februarie 1933, nu in martie
1933. La pagina 62, Bormann,
nu Borman. La pagina 150
suntem informati cd sotia lui
Bormann i-a nascut 11 copii,
iar in Biografii, p. 385, Gerda
Bormann a nascut 9 copii. La
pagina 245, Burgdorf, nu
Burgorf. Numele istoricului bri-
tanic Liddell Hart este scris
Liddel Hart (p. 359, nota 118,
p. 361, nota 125, p. 362, nota
132). Despre Hermann
Fegelein, in Biografii, p. 397,
se precizeaza ca a dezertat din
buncarul  Iui  Hitler Ia
27.IV.1944. De fapt, dezer-
tarea s-a produs la 27.1V.1945.
Tot in Biografii, demnitarul
nazist R. Heydrich lipseste.

* Henrik Eberle si Matthias
Uhl, Dosarul Hitler. Dosar
secret al NKVD, alcatuit
pentru losif V. Stalin pe
baza protocoalelor de
ancheta ale aghiotantului
personal al lui Hitler, Otto
Glinsche, si ale ordonantei
Heinz Linge, la Moscova in
1948-1949. Cu o prefata de

prof. dr., dr. h.c. Horst
Moller, director al Institutului
pentru Istorie Contem-

porand, Minchen - Berlin.
Traducere din limba ger-
mana de loana Constantin.
Ed. Meteor Press, 2013,
reeditare 2021, 475 p.
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meridiane

Maya ANGELOU (1928-2014) este una dintre
vocile cele mai distincte ale literaturii ame-
ricane. Daca unii scriitori aleg sa raméana prudent in
spatele meterezelor de cuvinte, Maya Angelou se
diferentiaza printr-o indrazneala care razbeste acolo
unde domina hétisuri de prejudecati, dileme si reti-
cente.

A scris nu mai putin de sapte autobiografii, cronici
nu doar ale copilariei si tineretii ei, ci si ale unei
Americi tumultuoase. ,Curajul, spune ea, este cea
mai importanta dintre toate virtutile, pentru ca fara
curaj nu poti practica nicio alta virtute in mod con-
stant.“ Pe parcursul unui traseu existential care s-a
intersectat cu traume si tragedii, nu a ezitat sa
porneasca in cele mai neasteptate directii cu autori-
tatea unui spirit care-si cunoaste si urmeaza ferm
drumul. La 15 ani, a facut parte din echipa unuia din-
tre celebrele tramvaie din San Francisco (si nu se
poate comenta indeajuns cutezanta adolescentei de
culoare in 1943). Impinsa si de curiozitate, dar si de

Mintile noastre formate
si hranite de
stralucirea lor

Caderea

marilor copaci se naruie.

Nu suntem atét innebuniti
cat mai degraba redusi la ignoranta

Cand copacii mari cad,
stancile de pe dealuri indepartate
se clatind 5 grotelor
leii se ghemuiesc
in ierburile nalte
si chiar elefantii
zdupdie stangaci spre locuri sigure.

R . . lent si mereu Noi nedeprinsi cu indrazneala
Cand copacii mari cad . . O o
AR neuniform. Spatiile se umplu exilati din desfatare
in paduri . S NN . <
cu un soi de traim incoldciti in cochilii de singuratate

lucrurile marunte se retrag in tacere
cu simturile
erodate dincolo de frica.

Cand sufletele mari mor

aerul din jurul nostru devine
usor rarefiat steril.

Ne tragem o clipa suflarea.
Ochii nostri pentru o clipa

vad cu

o claritate care doare.

Memoria noastra brusc limpezita
scruteaza

macina cuvinte binevoitoare
nerostite

plimbari promise

care nu s-au intamplat vreodata.

Suflete mari mor si

realitatea noastra alipita de
ele isi ia ramas-bun de la noi.
Sufletele noastre

dependente de grija

lor

acum se chircesc ofilite.

intunecoase reci.

Si cand sufletele mari mor
dupa un timp infloreste pacea

vibratie electrica alindtoare.

ravna de a nu lasa nimic din ce-i omenesc sa-i fie
strain, a explorat lumea prin poezii, eseuri, piese de
teatru, prin dans si cantec, prin film (ca actrita, sce-
narista, autoare de coloane sonore si regizoare). A
fost nominalizatd pentru premii care sunt tinte
supreme in cariere desfasurate in teatru (Tony), tele-
viziune (Emmy) sau alte arte (Pulitzer, Grammy,
acesta din urma castigat de trei ori: in 1993, 1995 si
2000). Cu un soi de aviditate, a calatorit si a invatat
limbi straine, pentru a putea pricepe si explica ,sufe-
rinta si gloria vietii noastre®. Stiind ca ,nu e o agonie
mai grea decat sa porti in tine o poveste nespusa“
Maya Angelou s-a straduit sa dea fiinta povestilor
care-i strabateau sufletul, fiecareia pe culoarul de
gand si in forma care o reprezenta cel mai bine.
S-a impus printr-un activism impregnat de o fer-
venta energie modelatoare intr-o societate deseori
infrantd de prejudecati si a devenit un nume asociat
cu dorinta impetuoasa de a descoperi posibilitati
acolo unde potecile se aratau inguste si chiar primej-
dioase. In 1993 a fost poeta care I|-a insotit pe Bill
Clinton la inaugurare, menindu-i un mandat al unitatii
si chibzuintei (/storia, in ciuda durerilor sale
crdncene/ Nu poate fi anulata, dar daca o infrunti/
Curajos, nu trebuie traita din nou), iar in 2010 Barack
Obama i-a acordat Medalia Prezidentiala a Libertatii,
cea mai prestigioasa distinctie americana. A céastigat
nu doar recunoasterea spiritului ei dinamic si nein-

nu vor fi la fel ne soptesc.
Au existat. Au existat.

de nedescris

Atinsi
de un inger

e Vasile Craita-Mandra

Maya ANGELOU

»Dorinta de a ajunge la stele este amnbitiozsEl.
Dorinta de a ajunge la oo esite Tntelezypital, ™

Simturile noastre din nou restabilite

Putem sa fim. Sa fim si s& fim
mai buni. Fiindca ei au existat.

pana cand iubirea isi paraseste templul

fricat, ci si respectul unor comunitati divizate.
Triumful ei absolut, cu valoare de simbol intr-o tara
si in vremuri care ar fi putut sa o marcheze cu nere-
zolvate frustrari si tristeti, este ca a stiut sa
cucereasca si sa mentind o seninatate cu miez
incandescent pe care cuvintele ei simple, de o mare
umanitate, au ilustrat-o statornic peste sase decenii.

Poezia ei are ritmuri interioare, clatinand in adan-
curi furtuni domolite de rostiri melodioase, de
intelepciunea unei feminitati transante, care stie sa
se opreasca inainte de a vira pe panta demonstrati-
ilor sau a agresivitatii. Privirea Mayei Angelou este
cea a unui om care a stiut sa inteleaga, sa cum-
paneasca si sa meargd mai departe stapanindu-si
amarul, decantand si retindnd semnificatiile care dau
forta si temeiuri. Una dintre frazele ei, al carei talc il
experimentam de nenumarate ori, ofera o cale de a
avea acces direct la esente printr-o exersare a intu-
itiei discreta si fara gres: ,,Am invatat ca oamenii vor
uita ceea ce ai spus, oamenii vor uita ceea ce ai
facut, dar oamenii nu vor uita niciodata cum i-ai facut
sa se simta‘“.

Ca orice scriitor adevarat, Maya Angelou se joaca
iscusit cu imponderabilul si astfel ajunge la misterele
cele mai fine ale existentei.

Prezentare, selectie
si traducere de
Adina BARDAS

prea-sfant
Si ni se-arata
spre a ne da drumul in viata.

ce niciodata

lubirea apare

si in siajul ei vin extaze

amintiri de demult ale placerii
stravechi povesti ale suferintei.
Totusi daca suntem curajosi
iubirea indepérteaza lanturile fricii
din sufletele noastre.

Suntem dezvatati de sfiala noastra.
In scapararile luminii iubirii
cutezam sa fim viteji

si deodata vedem

ca iubirea ne costa tot ce suntem
si vom fi vreodata.

Dar si asa doar iubirea

e cea care ne face liberi.

O vanitate
Da-mi mana.

Fa-mi loc

Sa te conduc si sé te

urmez

dincolo de acest acces de poezie.

Lasa-i pe altii sa aiba
intimitatea

cuvintelor rascolitoare
si iubirea pierderii
iubirii.

Mie
da-mi mana.




