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Imragrnenitairium

ALECSANDRI, iN BANAT. Ceremonia deschiderii Programului
»Timisoara — capitala europeana a culturii a inceput cu o
jucarea cantata: ,Bunaparte nu-i departe./ Vine sa ne dea drep-
fatel* Ne jucam. Mai departe nu mai stiu“. Stim noi: sunt doua
versuri populare, citate de Vasile Alecsandri in una dintre cam-
paniile sale diplomatice din Franta.

TREI DECENIIL. A marcat Scoala Gimnaziala ,lon Creanga“ din
Bacau. Actuala directoare, Georgiana Marcu, |-a elogiat pe cti-
torul institutiei, Mihai Semenov.

ROMANIA LITERARA, LA TV. Nu e vorba doar de publicatia
Uniunii  Scriitorilor din  Roménia, intemeiatd de Vasile
Alecsandri in 1855, ci de miscarea scriitoriceasca din tara,
reflectata, incepand din martie, in cadrul noii emisiuni
_»Romania literard TV*, la televiziunea publica.

CARTURESTI 45. Bacaul este al 45-lea punct de intélnire, la nivel
national, pentru iubitorii de cuvant tiparit. La Arena Mall s-a
deschis, din 18 martie, Libraria Céarturesti, inca o biruinta a
cartii in format clasic.

LEON LEVITCHI, CEL VIU. Anglistul George Volceanov,
evocand-o pe Mihaela Anghelescu-lrimia (1951-2022), gaseste
ca a fost poate ,cea mai importanta figura a anglisticii de la
Leon Levitchi incoace” (Neuma).

FEMEILE LUMII — VII. La editia a saptea a proiectului girat de
Tincuta Horonceanu-Bernevic au discutat despre ,,Feminitate —
binecuvéantare sau blestem?“ Alina Caprioara, Madalina Vieru,
Marina-Elena Pacuraru si lulia Lung.

BRAZILIA, IN BACAU. A adus-o, printr-o expozitie propusa de
loan Maric, pictorita Lina Hortolomei, impreund cu artista
braziliana Elsa Farias.

DE LA RRC. Pentru ,Acolade”, Oana-Georgiana Enachescu a
ales, din numarul pe februarie al revistei noastre, cronicile de
teatru ale lui Carmen Mihalache, textul lui Daniel-Stefan
Pocovnicu despre ,Efectul Eminescu“ si a 50-a pledoarie a
~Ateneu“-lui pentru reintroducerea limbii romane in programa
de specialitate a liceelor/ claselor cu profil pedagogic, inclusiv
la bacalaureat.

DE LA SOLJENITAN, LA VIOREL SAVIN. ,Am fost marcat pu-
ternic de nuvela O zi din viata lui lvan Denisovici, in traducerea
din 1991 a lui Sergiu Adam si Tiberiu lonescu, incat am tre-
cut-o in titlul O zi din viata lui Teofil Avram®, ne marturiseste
scriitorul de la Luncanii de Bacau.

PROFESIONIST EXERSAT. Asa I-a gasit pe loan Burlacu Maria
Bilasevschi, in , Tribuna® (Des veliri).

SECRET DIDACTIC. Daca vrei sa devii un bun profesor, ai
nevoie de o pétrime de pregdtire si de gesturi actoricesti, restul
(apud Gail Kathleen Godwin).

IN MEMORIAM. Petru Enasoae, slujitor al culturii bacauane; Nelu
Dumbrava, rebusist, autor de rondeluri; Zenobia Serban, artist
tapiser, membru UAP

Al. IOANID

d’'ale lui Ciosu
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Petru Cimpoesu, laureatul Premiului National

pentru Prozd , lon Creangd”,
Opera Omnia, editia a Vil-a, 2023

Pe 1 martie 2023, ziua de
nastere a marelui nostru clasic,
s-a desfasurat la Piatra-Neamt
editia a Vll-a a decernarii
Premiului  National pentru
Proza ,lon Creanga“, Opera
Omnia, proiect aflat in organi-
zarea Centrului pentru Cultura
si Arte ,Carmen Saeculare®, cu
finantarea Consiliului Judetean

Neamt.
Gala finala a avut loc la
Colegiul National ,Calistrat

Hogas®, avand ca moment de
varf festivitatea de decernare a
Premiului, care a revenit anul
acesta prozatorului Petru
Cimpoesu. Juriul decizional a
avut in componenta critici lite-
rari de autoritate: loan Holban,
presedinte, Mircea A. Diaconu,
Theodor Codreanu, Mircea
Chelaru, Adrian-Dinu Rachieru,
Constantin Dram si Cristian
Livescu. Astfel, prozatorul din
Bacdau se alatura pleiadei de
laureati de pana acum, care fi
include pe Dumitru Radu
Popescu, Nicolae Breban,
Eugen Uricaru, Dan Stanca,
Gabriela Adamesteanu  si
Gheorghe Schwartz.

Laureatul din acest an, unul
dintre prozatorii nostri de prima
linie, ,care s-a impus constiintei
publice roménesti sau pe plan
international cu lucrari de certa
valoare si tinuta artistica, una-
nim apreciate de critica literara
si de marele publict, asa cum
mentioneaza regulamentul, a
fost ales prin vot secret dintr-o
lista preliminara de nominali-
zari, incluzand in ordine alfa-
betica pe: Stefan Agopian, Val
Butnaru, Radu Cosasu, Nichita
Danilov, Gellu Dorian, Emilian

Marcu, Bujor Nedelcovici,
Lucian Strochi si Varujan
Vosganian.

In cadrul aceleiasi mani-
festari, in prezenta unui public
numeros, scriitorul Gheorghe
Schwartz, premiatul de anul tre-
cut, a primit din partea Primariei
si a Consiliului Local Targu-
Neamt titlul de Cetdtean de
onoare al orasului de la poalele
Cetatii Neamt.

In uvertura Galei a avut loc
sesiunea de comunicari ,lon
Creangd — memorialist si
povestitor nepereche”. Au par-
ticipat cu contributii scriitorii:
Marius Chelaru, Nicolae Scurtu,

e
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™.,
e

Aurel Stefanachi, Valentin
Talpalaru, Cristian Livescu,
Lucian Strochi, Radu Tudorel,
Neculai Muscalu. La final, au
fost lansate carti in rezonanta
cu evenimentul: ,Tradarea®, de
Gheorghe Schwartz (Piatra-
Neamt, Editura ,Nona*, in seria
Prozatori romdni laureati ai
Premiului National de Prozéa
slon Creangad“) si ,ldentitatea

culturala a sufletului roma-
nesc“, de Neculai Muscalu
(Buc., Editura Academiei

Romane, 2023). Publicul pre-
zent, format din elevi si cadre
didactice, a putut vizita expozi-
tia de carte ,Editii ale operei lui
lon Creanga“ a Editurii
»TipoMoldova“ din lasi (director,
Aurel Stefanachi). De aseme-
nea, in prezentarea criticului
Cristian Livescu, au fost recen-
zate cele mai recente numere
ale Revistei ,Antiteze”.

Petru Cimpoesu (n. 20 ian.
1952, Vaslui) a absolvit
Institutul de Petrol si Gaze,
obtindnd diploma de inginer
(1976). A activat in domeniul
profesiei sale in judetul Bacau.
In 1983, a debutat in Revista
LAteneu“, cu proza scurta. Cea
dintai carte a sa, Amintiri din
provincie, apare tot in 1983.
Colaboreaza la revistele ,Vatra“,
»Tribuna®, ,Familia“, ,Convorbiri
literare“, ,Contrapunct®, ,Arc"
~Cronica®“, ,Tomis*“ s.a.

Volumul de debut (Premiul
Asociatiei Scriitorilor din lasi)
grupeaza nuvele si povestiri in
care viata cotidiana, din diferite
medii, este observata din
unghiul care ii poate dezvalui

doza de pasiune, de fantastic,
de absurd, de inexplicabil pe
care o comporta. Primul roman
al lui Petru Cimpoesu, Firesc
(1985), reconstituie cu relief si
autenticitate viata la o schela
de extractie petroliera, ,colonie”
izolata, undeva, in Moldova. E
un univers inchis, ,fara orizont,
banal, al gesturilor repetitive si
comune. In Erou fard voie
(1994, Premiul Asociatiei
Scriitorilor din lasi), un scriitor i
cere unui personaj real“, care a
supravietuit, mutilat, unui grav
accident (a cazut din tren, nu se
stie daca din nebagare de
seama, voit ori impins de cine-
va, si a trebuit sa-i fie amputat
un picior), sa scrie un roman
despre aceastd experienta si
imprejurarile in care a avut loc.
Povestea Marelui Brigand
(2000) este considerat unul din-
tre solidele romane postmo-
derne din literatura noastra, un
roman antirealist, elaborat cu
recuzita si tehnica de aparenta
Jrealista“, puse in opera cu vir-
tuozitate.  Simion liftnicul.
Roman cu ingeri si moldoveni
(2001, Premiul Uniunii Scri-
itorilor), marele succes al
autorului, este un roman al
perioadei de tranzitie (anii ‘90 ai
secolului XX), prezentand o
larga deschidere spre cele mai
acute probleme ale actualitatii.
Alte volume  publicate:
Christina Domestica Si
Vénatorii de suflete (2006),
Noud proze vechi. Fictiuni ilicite
(2008), Celalalt Simion (2015),
Bérbati fara degete si alte
amintiri penibile (2019), Scrisori
cdtre Taisia (2021). Romanul
Simion liftnicul a fost tradus n
Cehia, ltalia, Spania, Croatia,
Bulgaria, Franta si Ungaria,
fiind declarat Cartea anului
2007 in Cehia si distins cu
Premiul ,Magnesia Litera®, iar
romanul Christina Domestica si
Vénatorii de suflete a fost
tradus in Cehia si Spania. In
Romania, volumele semnate de
Petru Cimpoesu au primit
numeroase premii, printre care
Premiul Revistei Observator
cultural, Premiul Uniunii
Scriitorilor, Premiul Academiei

Romane.
Cristian LIVESCU
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cronica literara

La publicarea romanului Fontana di
Trevi am crezut ca seria dedicata de
Gabriela Adamesteanu explorarii vietii
in (post)comunism s-a incheiat. Se pro-
filasera deja cateva figuri memorabile,
se fixasera liniile directoare ale viziunii
despre societatea romaneasca de
dinainte si de dupa 1989 si se constru-
ise o lume coerentd. Ei bine, m-am
inselat, cata vreme recenta aparitie,
Voci la distantd (Polirom, 2022), nu
face decét sa reia si sa dezvolte, intr-o
formuld narativa usor modificata, volu-
mele precedente.

Gabriela Adamesteanu fsi constru-
ieste prozele concentric, pornind de la
un nucleu radiant (in centrul caruia se
afla Letitia Branea), nucleu din care se
desfac fire epice care duc spre diverse
sfere ale vietii publice si private pentru
a ne da o imagine convingatoare a
dinamicii vietii sociale, economice si
politice roméanesti. Ele constituie pre-
textul pentru sondarea acestor pro-
bleme, atribuite unor voci puternice si
credibile, care ne dezvaluie dedesub-
turile istoriei mari. Se obtine astfel un
subtil efect de adéncire. Fiindca nu
epicul constituie motorul romanelor
sale, ci filtrarea unor intamplari semni-
ficative prin constiinta unora dintre per-
sonajele cartii. Avem de-a face cu o
multiplicare a perspectivelor, care per-
mite unghiuri si lumini necesare pentru
intelegerea nuantata a lumii. Gabriela
Adamesteanu recurge la clasicul artifi-
ciu al manuscrisului gasit, pe care ni-l
livreaza intr-o forma updatata, aceea a
folderului Andei, care, in partea a doua
a cartii, noteaza, intr-un fel de jurnal,
ganduri, observatii si comentarii, prin
care vrea sa-si raspunda intrebarilor
care o macind. Intrebari legate nu doar
de propria viatd, ci si de relatile cu
familia, cu prietenii sau cu colegii,
fiecare dintre acestia expunand alte si
alte puncte de vedere utile pentru
reconstituirea mecanismelor de func-
tionare a societatii roméanesti.

Pornit de la consideratii despre soar-
ta cladirilor de patrimoniu de pe Valea
Prahovei, romanul descrie tunurile imo-

Cronica de familii

CGabricla
Adamesteanu
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biliare date de afaceristi verosi, sprijiniti
de avocati pusi pe cépatuiald, care nu
ezita sa cumpere drepturile litigioase
ale aristocratiei interbelice sau sa inter-
medieze tranzactii dubioase, cu martori
cumpdérati si documente falsificate.
Este lumea proaspat imbogatitilor, care
i-au uzurpat pe boierii de odinioara.
Noua aristocratie. Aristocratia banului.
Lipsiti de scrupule, acesti indivizi apa-
ruti de niciunde au devenit puternicii
zilei. Spre deosebire de generatia ante-
rioard, care se multumea cu o masa la
Ambasador, Lido sau Athénée Palace,
cu Kent si cafele, cu atentii constand in
radiatoare electrice sau cu anticon-

jicuadrian@yahoo.com

ceptionale pe sub mana, rechinii actuali
sunt implicati in tot felul de combinatii
banoase, la limita sau chiar dincolo de
limitele legii. Putred de bogati, au
inceput sa aiba pretentii nobiliare,
cautdnd sa achizitione proprietati cu
blazon, incarcate de istorie, singurele
capabile sa le potoleasca setea de eta-
lare a averii si a pozitiei sociale.

Din insemnarile Andei se desfac
numeroase fire ale cartii, care
echivaleaza cu adevarate insight-uri
menite a analiza, cu luciditate, istoria,
in ambele-i dimensiuni: atat cea mare
(cu evenimentele ei), cat mai ales cea
mica, in care prozatoarea vede cea mai
autentica expresie a vietii. Altfel spus,
se pleaca de la firul ierbii, de la dramele
indivizilor care ne pot da o imagine
convingatoare a epocii in care au trait.
Gabriela Adamesteanu mizeaza pe o
strategie a multiplicarii vocilor, care, cu
perceptia lor, subiectiva si directa, sur-
prind ceea ce conteaza cu adevarat.
Asa se face ca romanul se articuleaza
din conversatiile telefonice ale unor
vechi prietene ca Florentina si Letitia,
din béarfele de la locul de munca sau din
familie sau, in partea a doua, din
insemnarile cu iz diaristic ale Andei,
care simte nevoia de a nota in incer-
carea de a intelege ceea ce i s-a intam-
plat si ce a devenit peste ani. Ajunsa la
varsta recapitularilor, ea rememoreaza
povestea unui mariaj nefericit, Andu
inseland-o aproape ostentativ. Apasata
de sentimentul vinovatiei, ea se con-
feseaza calculatorului fara a fi pe
deplin convinsa ca scrisul o va elibera:
»NUu mi-a fost mild de Ei si de nimeni din

Constantin LUPEANU

O perspectiva
asupra unui scriitor total

Constanta Abalasei-

Tieshan, scriitor si el, traduca-

subsemnatul si cu o postfata

Donosa, arhitect, pictor grafi-
cian si poet, mi-a adus in
China  cartea ,La umbra
cuvantului“ (Editura Nico,
2013, 162 pagini). M-a vizitat,
impreuna cu neasemuitul
recitator de arta al Olteniei si
al Roméniei, actorul si direc-
torul de teatru neegalat inca
Emil Boroghina, in anul 2016,
pentru un eveniment care ar
trebui sustinut pretutindeni in
lume, inchinat operei si per-
sonalitatii de duh ceresc a
celui care semna Mihai
Eminescu, pe cand eu eram
directorul Institutului Cultural
Romén de la Beijing. Publicul
numeros era format sub-
stantial din vorbitori ai limbii
roméne — in China fiind vorba

de doua sau trei mii de
oameni care au studiat
aceasta limba —, invitat de

catre institutul nostru in cola-
borare cu Asociatia de
Prietenie China-Roméania (ani-
mata de ambasadorul Wang

torul in limba chineza al proza-
torului Corneliu Leu si al altor
maestri romani ai literelor), dar
si de Radio Beijing, China,
sectia in limba romana, aflata
sub bagheta unui chinez pe
cat de tacut, pe atat de inci-
tant: Wu Min. Acei oameni
alesi au fost cuceriti de la bun
inceput de desenele si crochi-
urile trasate cu semnificatii
artistice si filozofice de marea
maestra a penelului Abalasei
si desigur de recitalul regal al
celuilalt mare  maestru,
Boroghina. Aplauzele care nu
se mai sfarseau nu stiu cu
exactitate daca erau ddruite
artistului emerit Emil
Boroghina sau nu cumva pe
alese Doamnei harazite din
fnalt cu har multiplu -
Constanta Abalasei-Donosa.
Adaugam ca antologia bi-
lingva ,Poezii de Mihai
Eminescu, cu 326 de pagini,
prefatatd de presedintele scri-
itorilor chinezi, Jidi Majia, si de

ampla intitulata ,Spiritul mitic
al poeziei nationale romanesti
si opera inegalabila a lui Mihai
Eminescu — mai aproape de
marele poet roman®, semnata
de prof. univ. dr. Ding Chao,
tiparita de ICR Beijing si
Universitatea de Limbi Straine
din China si aparuta in anul
2018, este ilustrata in intre-
gime cu desenele de aseme-
nea inegalabile ale Constantei
Abalasei-Donosa.

Constanta Abalasei-Donosa
nu se poate rupe cu totul de
dragul de a trasa linii sau de a
rotunji litere si cuvinte. Ea este
un artist complet, conceptual.
Cartea ,La umbra cuvantului®
aduna 72 de texte, inclusiv
Fisa proprie de artist, precum
si trei-patru duzini de desene
de o minutie, finete si precizie
rare, Tn marea lor majoritate
portrete. Textele sunt ameste-
cate: multe au caracter jurna-
listic, insa la fel de multe sunt
perspective proprii asupra

unor lucrari sau operei anumi-
tor creatori. Acestea retin ime-
diat atentia prin viziunea sa,
care merge de la particular la
ansamblu, cu aceeasi precizie
cu care sub penita sa se naste
conturul fetei portretului sau
renaste o biserica, un templu,
o arhitectura romaneasca
veche, celebra.

Daca adaugam aceasta
carte la cele vreo sapte carti
de poezie si tot cam atatea de
proza scurta si memorii, plus
albumele de arta, intregim
opera creatoare a unuia dintre
uriasii condeiului iTn Roménia
la Tnceputul secolului 21.
Constanta Abalasei-Donoséa
meritd intru totul sa fie citita.

Adrian JICU

neamul lor, in acele zile departate de
dupa Craciunul pe care mi l-au distrus
pentru totdeauna. Stateam la rand, in
sirul de oameni disperati, ajunsi la
morga in speranta ca n-au sa-i
gaseasca pe cel sau cea pentru care
venisera, si atunci, acolo, in mirosul de
formol si carne putrezita, in timp ce res-
piram cu greu in batista, n-am simtit
mila nici macar pentru mine. Doar o
buimaceald, ca asta e un vis, nu e viata
mea adevarata, si o imensa spaima
pentru ce va mai fi. Si inca ceva, ca un
fel de usurare. Gloantele absurde care-|
lovisera in strada, langa televiziune,
venite nu se stie de unde, nu atinsesera
fata frumoasa a lui Andu, incremenita,
sening, cu fruntea crescuta de parul un
pic rarit. Se terminase totul. Se termi-
nase si gelozia care ma chinuise, nu
aveam sa ma mai intreb But tell me
does she kiss/ Like | used to kiss you/
Does it feel the same/ When she calls
your name? El raméanea doar al meu, si
al nimanui. Era deja plecat, si eu vie,
desi abia ma tineam pe npicioare,
invingatoare pentru ca eram vie, the
winner takes it all. Dupa inmormantare
am iesit din soc si-am intrat intr-o
depresie, Tmi lipsea Andu, Timi
aminteam la tot pasul viata noastra
impreunda. Somewhere deep inside/
You must know | miss you/ But what |
can say?/ Rules must be obeyed. |[...]
Dar ce naiba m-a apucat sa scriu toate
astea?”

Spectrul ratarii si  sentimentul
vinovétiei sunt definitorii pentru a
intelege fradméantarile Andei, care
dezvaluie, din interior, mecanismele de
supravietuire intr-un regim abominabil.
Ne sunt prezentate esaloanele supe-
rioare ale partidului, cu viermuiala
politrucilor, dornici sa céastige incre-
derea Tovarasului si, mai ales, pe cea a
tovardsei de la cabinetul 2. E un ade-
varat paienjenis, cu indivizi dispusi la
compromisuri sau cu sarlatani care pun
in circulatie tot felul de zvonuri, pretin-
zand a face parte din anturajul
Printisorului sau ca se bucura de
favorurile Cuplului. In aceasta lume se
formeaza Anda, al carei tata este
medicul stabilor comunisti. lesit din
tarani saraci, el e un ambitios care se
ridica prin munca, spre deosebire de
colegul Dorin Tatarcan, un chirurg
mediocru, dar un oportunist lipsit de
remuscari. Ea insasi face cariera in
domeniul medical, dar se va pensiona
scarbita in momentul cand va fi acuza-
td de mismasuri chiar de catre direc-
torul caruia i era adjuncta si pe care il
ajutase cu abilitatile ei manageriale si
spiritul practic dovedit prin moder-
nizarea spitalului respectiv.

Articulat din fragmente relevante
pentru intelegerea unor destine exem-
plare prin chiar felul cum au
supravietuit comunismului crunt din anii
’80 sau cum s-au adaptat noilor realitati
postdecembriste, Voci la distantd nu
este o cronica de familie, ci o cronica
de famili. Un roman de o maretie
linistitd, care reuseste sa recompuna,
din franturi, imaginea coerenta a unei
epoci intunecate.
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autori si cart

lui Hochbauer Gyula

in anul 1975, apirea la
Editura Dacia din Cluj volumul
Balade populare maghiare,
traduse admirabil de Petre
Saitis, volum ce contine si ba-
lada Kémives Kelemen care, la
fel ca Monastirea Argesului, Tsi
dezvoltd semnificatiile in jurul
motivului jertfei pentru o
creatie.

Doisprezece zidari, printre
care zidarul Kelemen, se anga-
jeaza sa construiasca cetatea
Devei, primind drept rasplata o
jumatate de banitd de aur si o
jumatate de banita de argint.
Insa tot ceea ce zideau
mesterii pana la pranz se
surpa seara. In aceasta situ-
atie ei hotarasc sd o sacrifice
pe prima sotie care va veni in
ziua urmatoare la zidurile neis-
pravite: femeia va fi aruncata
in foc, iar cenusa ei, in
amestec cu varul, va deveni
material de constructie. Sotia
lui Kelemen fi porunceste vizi-
tiului sa inhame caii la trasura
si sa o duca la sotul ei. Pe la
jumatatea drumului se star-
neste furtuna, dar femeia nu se
intoarce din drum, desi vizitiul
ii spune ca a avut un vis rau
prevestitor. Kelemen insusi 1l
roaga pe Dumnezeu sa-i
opreasca din drum sotia, insa
acesta nu-i asculta ruga. Cand
afla intentia mesterilor, sotia lui
Kelemen ii numeste ucigasi,
este aruncata in foc, iar
cenusa ei intdreste zidurile.
Auzind ca mama ii este zidita,
copilul se duce la cetatea

Mircea MOT

Zidarii, varul si cenusa

fomdara larifsita
PEIRE SAITI§

Daca in balada populara
romaneascd manastirea era
indltata de zece mesteri mari,
in Kémives Kelemen, cetatea
Devei este construita de dois-
prezece zidari, fara ca vreunul
dintre ei sé iasa in evidenta

prin insusiri deosebite. Nu-
marul zidarilor nu are legatura
Cu cei doisprezece apostoli, cu
atdt mai convingator cu céat
Dumnezeu nu se indura de

' u';‘&l I‘ u

In versimmea romdneased
2 lel PETRE SAITIG

i B

drum. Ma| convingatoare mi se
pare raportarea cifrei la ciclul
cosmic al celor douasprezece
luni ale anului. Un dictionar de
simboluri 1l mentioneaza pe
doisprezece ca ,produsul

inmultirii celor patru puncte

cardinale cu trei planuri
(niveluri) ale Iumii, specifice
mentalitatii arhaice: lumea

subpamanteand, cea terestra
(intermundul) si lumea cerului.

carea sa ciclica” (lvan Evseev,
Dictionar  de simboluri,
Bucuresti, Editura ,Vox”, 2007,
s.v.). Mai mult: cifra este, dupa
acelasi autor, ,semnul totalitatii
si cifra orasului ideal” (ibidem,
p. 127), deci si a cetatii, ca
imago mundi. Pe de alta parte,
imi place sa cred ca este vorba
aici de o confrerie a zidarilor,
de niste initiati in tainele focului
si in secrete alchimice, care au
nevoie in primul rand de
cenusa si de var, asupra caro-
ra voi reveni.

Zidarii cer ca rasplata pentru
munca lor o jumétate de banita
de aur si o jumatate de banita
de argint. Dincolo de valoarea
lor, aurul si argintul au evidente
semnificatii simbolice. Aurul
este un ,simbol solar si
intruchipare a perfectiunii,
regalitatii si divinitatii” (ibidem,
p. 48), in vreme ce argintul
este ,asociat principiului femi-
nin, lunar si acvatic”, fiind, in
acelasi timp, simbolul puritatii”
(ibidem, p. 45). Nu trebuie
neglijat faptul ca zidarilor li se
ofera exact jumatate de banita
din fiecare metal, pentru ca din
cele doua jumatati sa rezulte
intregul ca insumare a semnifi-
catiilor aurului si argintului.

Cei dmsprezece zidari nu au
nevoie de o fiinta vie, a carei
viata sa treaca in zid pentru a-|

varul. in balada maghiars,
cenusa nu intereseaza prin
semnificatii religioase dar este
de retlnut ca in cenusa se
pastreaza spiritul omului. intr-o

cunoscuta poezie argheziana,
din cenusa mortilor se face un
Dumnezeu de piatra: ,Am luat
cenusa mortilor din vatrd/ Si
am facut-o Dumnezeu de pia-
tra”. Amintitul dictionar con-
semneaza ca, in urma com-
bustiei, ,cenusa pastreaza
«mana» (puterea sacra) a stra-
mosului, fiind folosita in riturile
fertilitatii cdmpului sau in cele
ale intemeierii unei case sau
localitati’ (s.n.). Cu atat mai
mult cu cét este vorba de con-
struirea unei cetati, cenusa
conteaza in primul rand prin
faptul ca nu a fost consumata
de foc, a rezistat fortei sale dis-
tructive si, intr-un fel, I-a sfidat
chiar. Focul nu mai poate fi
ispitit de cenusa ce ar putea
deveni obiectul manifestarii
sale. Amintesc doar ca exista
obiceiul sa se puna cenusa pe
fruntea cuiva pentru a-l feri de
un deochi si de privirea ce arde
asemenea focului.

Nu este suficienta cenusa,
fie aceasta chiar a sotiei iubite.
Mai este nevoie de var. Or cele
doua elemente se aseamana
prin aceeasi trimitere la foc.
Dupa cum se stie, oxidul de
var se obtine prin tratarea ter-
mica, prin foc asadar, la o tem-
peratura inalta, a calcarului.

Cenusa si varul au trecut
prin foc. O cetate inaltata cu
ajutorul cenusii si al varului nu
mai poate interesa focul dis-

Devei, unde 1isi gaseste
sfarsitul.

Kelemen atunci cand acesta il
roaga sa-i opreascd sotia din

Este cifra zodiacului si
bolizeaza universul

sim-
in mis-

insufleti. Initiati,
lipsesc cenusa

ei stiu ca le
(umana) si

trugator. Oare nu este si
aceasta menirea unei cetati?

Dana Logigan aduce in atentia citi-
torului, in 2021, volumul de poezii In
numele pietrei, publicat la Editura
»Minela”, Bucuresti.

Substanta poeziei sale este prinsa
intr-un vortex al simturilor ce inghite
trairile autoarei pe care le vom gasi in
adanc. Sigur, tematica este una a reali-
tatii, dar mai cu seama a relatiei interu-
mane. Apar personaje care inspira
mila, teama, desertdciune. Poeziile
sunt ample, hotarate, uneori indu-
iosatoare. Probabil ca amalgamul de
sentimente nu-i da pace. Rosteste cu
incredere ceea ce in suflet e continua
zbatere, iar in minte delir. Poeta
reuseste sa dezvolte situatii incomode,
chinuitoare, cu tarie de caracter.
Personajele abordate sunt apropiate
sufleteste, au varste respectabile.
Uneori, T1si considera sinele ca
reprezentant si se rasfrange in propriile
dorinte si trairi. Momentele de iubire
sunt adevarate vraji. Nu exista depen-
denta in iubire, nici vreun imprumut, ci
doar randuiala de a fi unul si acelasi
trup, unul si acelasi suflet. intreab&d-ma
ce e dragostea/ si-o s&-ti cuprind tam-
plele/ ca-ntr-un cdus de palme cu apa
vie/ [...] si-o sd-ti sculptez in suflet un
lac al lebedelor albe.

Poeta/ poetul e o specie de floare
care se deschide catre cititor cu par-
fumul sinceritatii. Tot ce e launtric da
buzna, prin cuvinte, sa iasa la lumina:
in sufletul omului sunt ndscari de
cuvinte/ poeme scrise cu sdnge nédval-
nic in piatra inimii. Danei Logigan fi
place mult ploaia, poate pentru ca o
poate asemui unui potop de lacrimi
atunci cand simte nevoia unei descar-
cari (electrice) a interioritatii sale sau

Ottilia ARDELEANU

Obsesia pietrei

pentru ca ea poate declansa un mira-
col, un fulger care uneste cerul visarii
cu realitatea telurica, pentru ca
seamana unei aduceri aminte, unei
imaginatii Tn care copilaria evadeaza
din colivia existentiala asemenea unei
pasari careia ii e dor de zbor, ca unic
sens de a fi. Tot din amintiri rasar si
chipuri inubliabile: mama, bunicul, dar
intr-un fel distinct. Mama, pe un pat de

spital, mai usoard cu céteva pietre.
Bunicul, cel care isi ascutise ultima
oard coasa.

Poeta se simte haituita de tristete,
bantuita de haul din oameni, expusa
puterii eoliene. Din toata aceasta stare
emite o metafora originala a vantului
nascator de viatd: Véntul e doar o
moasd bétrdnd/ ce urzeste chinurile
facerii. Pe de alta parte, este mesager
al lupilor. Frumoasa transpunere a
suierelor, urletelor, tipetelor si tuturor
sunetelor acute auzite cand véntul vrea
sa-si dovedeasca locul sau si atributiile
sale in natura. Insa prea multa liniste
devine un inconvenient. Intre vajaitul
vantului ori zgomotul cascadelor insi-
nuand tumultul vietii si linistea predis-
pusa la singuratate se interpun cuvin-
tele ca ecouri ale inimii, astfel incéat sa
nu se sparga visele in dinti.

Poezia Danei Logigan este intr-o con-
tinud metamorfozare, confundandu-se
deseori cu elementele naturii. Chiar si
cuvintele pe care-si odihneste fruntea

se transforma, devin una cu sine, cu
imaginatia sa. Sunt fata/ cu o mie si unu
de nume/ si chipuri afirma poeta si as
putea insirui aici cateva dintre ipostaze:
lebada, crin, greier, papadie etc. Eram
lebada si crin galben/ greier si papéadie
aurie/ pitigoi si lalea prafuita de soare.
Obsesia pietrei este posibil ca
implica titlul volumului, insa e cert ca
denota greutatea, dar si neclintirea,
durerea, dar si puterea, anduranta, inzi-

direa in fiecare piatrd in care tu te-ai

fnzidit, pentru ca meritdm macar atat/ o

aroma de adio/ cu apus de soare peste
piatrd/ si piatra peste piatrd/ ca un tort
de aniversare a mortii noastre. Poeta
se vede ca o matrioska inzestrata cu
sapte suflete, fiecare cu povestile Iui/
cu durerile lui/ cu anotimpurile lui —
portret in oglinda, temnita a melopeilor
cu versuri albe, clepsidra a timpului,
temnita a durerii, copilul invatand pasii
spre fericire, chip impietrit, poetul nas-
cut de sub pietre.

Anotimpurile ii sunt o intrepatrun-
dere vitala de singuratati crescute pe
flori de nu-ma-uita, de ploi ninse cu
amintiri, de suflete strangulate in clep-
sidre. Dupa spusele sale, in fiecare clep-
sidra dantuieste céte un Quasimodo/
trdgand atent sforile timpului/ in fiecare
clepsidra strigd un clopot/ timpul e
mdsurat/ doar tu il simti altfel/ mereu
alergi/ te-mpiedici/ cazi/ iar te ridici.
Revendicarea timpului iubirii este nece-
sard chiar in momentul creatiei. In
aceasta privinta, poeta face salturi intre
anotimpuri: Eram indrdgostitii  unui
anotimp timpuriu/ iubeam ploile de
seard/ |...] pe atunci/ nu stiam ca vor
veni ierni grele/ si ghetari in suflet/ nu
stiam ca frumusetea florilor de cires/
poate fi mesagerul unui viscol aprig si
adanc.

In fond, poezia Danei Logigan se
adreseaza chiar sinelui, este o mirare,
o dorinta de autodescoperire, uneotri
autoironie, este depozitul unei iubiri
fara limite, o bucurie in a darui senti-
mente in scris intocmai unei dovezi sin-
cere, fara ocolisuri: Mé& intrebi ce e
viata/ eu pun ména pe inima si tac —
acesta este universal autoarei, dovada
unei trairi sincere, frumoase, emotio-
nante!
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educatie

loan DANILA

Bacaul (pre)primar® (LI)

Dascal
pe viata...

Se spune despre educa-
tori ca nu ies cu adevarat la
pensie. In fiecare clipa de
dupa acest prag oficial sau
administrativ, gandul le
raméne la soarta scolii, a
cartii, a invataceilor de la 3
la 18 ani. Si totusi Gheorghe
Crihan (n. 26 ian. 1928, in
Beresti-Bistrita) e mai mult
decat atat. La 94 de ani, cu
0 vivacitate neobisnuita, si-a
pus in pagina (,Hei, viata...
Bacau, Ed. Egal, 2022)
existenta de slujitor al scolii
primare din asezari baca-
uane. Pregétirea de invata-
tor a impartit-o intre scolile
normale din Bacau (a reusit
al doilea — primul a fost un
elev din Basarabia —, dupa
o concurenta stransa: 100
de candidati pentru o clasa

cu 30 de locuri) si Piatra-

Neamt, cu profesori de
prima méana (Haralambie
Mihailescu, de pilda, la ro-
mana si latind). A fost, didac-
tic, un imaginativ, constru-
ind abace, alfabetare, dis-
pozitive, asamblate intr-un

cabinet metodic multifuncti-
onal. L-a descris intr-un arti-
col aparut in ,Revista de
pedagogie® (ian. 1979),
publicatie a Institutului de
Cercetédri Pedagogice si
Psihologice. Dupa un pro-
iect didactic elaborat de pro-
fesoara de limba si literatura
romana Eugenia Petrea, de
la Liceul Pedagogic Bacau,
a realizat o lectie demon-
strativd pentru eficienta
mijloacelor audiovizuale.
Model i-a fost si emisiunea
»1elescoala“, din anii 1970.

Nu am intalnit un dascal
mai preocupat de binele
scolii primare roménesti,
incéat e gata sa devina con-
sultant chiar si pentru o
clipa al celui ce impar-
taseste aceeasi patima. A
citit toate episoadele din
campania declansatd de
~Ateneu” pentru readucerea
limbii roméane intre priori-

tatile pregatirii invatatorilor
si ne-a finaintat propriul
mesaj: ,Din cei 95 de ani
impliniti, peste 40 i-am de-
dicat elevilor din clasele pri-
mare si afirm cu tarie ca fara
pregatirea temeinica la
limba roména in scoala nor-
mala, nu m-as fi descurcat
deloc la nicio disciplina.
Daca nu as fi pus baze
solide la acest nivel,
scolareii nu ar fi avut ce sa
imbogateasca in gimnaziu.
Nu sunt de acord cu
renuntarea la specializarea
invatatori, pentru puericul-
tori; nu e bine sa se lucreze
pe tableta, in locul scrisului
de mana; elevul trebuie pus
sa citeasca in gand si apoi
Cu voce tare, cu intonatie, o
bucata literara; sindicatele,
inspectoratele scolare, ca-
sele corpului didactic, dar de
fapt toate cadrele didactice
sé fie mai active! Asa i-a for-
mat Grigore Tabacaru pe
normalistii bacauani Florea,
Gherguta, Mitrofan, Rosioru,
Popescu, Podoleanu s.a.”

*

Serie de materiale
menite a pleda pentru rein-
troducerea limbii roméane in
programa de specialitate a
liceelor/ claselor cu profil
pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

~Conexiuni culturale®,
cu pre- si postfata

Prefata a fost vizita la Pipirig, pentru ca preotul Mihai
Bistricianu sa ne arate mormantul lui David Creanga (editia
din martie a Centrului Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Bacdu a fost dedicata lui
lon Creanga). Fiindca in ,Amintiri din copilarie“ este amintit
Casinul de Bacdu, Scoala Gimnaziald ,Invatator Neculai
Paslaru“ de acolo si Primaria comunei Casin au colaborat in
organizarea unei reusite sezéatori, cu contributia cadrelor
didactice, a artistilor (Gabriela Comaneci) si a cercetatorilor
(Constantin Tudose). A fost prezentat filmul documentar
s1ezaure umane — Neculai Comaneciu“ (un proiect de Florin
Zancescu, managerul C.J.C.P.C.T.; realizatori: Feodosia

Rotaru,

Amedeo Spataru si

loan Danild). Neculai

Comaneciu, cioplitorul in lemn, este cel de-al doilea tezaur
uman viu al judetului Baciu. Postfata evenimentului au fost
aprecierile venite din partea deputatului lonel Floroiu, a
Olgutei Patu/Carmen Voisei si a primarului Cosmin Curelea.

LArmonii in timp*“

Editia 2023 a festivalului
organizat de Scoala
Populara de Arte si Meserii
Bacau, in parteneriat cu
Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Bacau, la
Casa de Cultura ,Elisabeta
Bostan“ Buhusi (institutie a
Primariei orasului Buhusi), a
inclus pentru a treia oara
spectacolul  ,Vine, vine
primavara“. A fost inca un
prilej de a etala o parte dintre
realizarile elevilor Scolii,
reprezentand pictura, grafi-

ca, designul vestimentar,
cusut-tesutul, sculptura,
priméand insa dansul si can-
tecul. Pe langa contributiile
claselor externe din Agas,
Séanduleni, Beresti-Tazlau,
Orbeni, Darmanesti, Filipeni,
Brusturoasa, au fost vizibile
si cele ale scolilor buhusene.
-Ne pregatim cu incredere
pentru a patra editie a con-
cursului nostru®, a declarat
Olguta P&tu/ Carmen Voisei,
managerul Scolii Populare
de Arte si Meserii Bacau.

Canisnarale lunii

10 martie 1923 — S-a nascut la Soroca (Republica
Moldova) Arcadie Prodan, medic primar ftiziopediatru,
director al Spitalului Unificat TBC Bacau.

28 martie 1923 — Banca Cooperativa Bacau devine soci-
etatea anonima pe actiuni ,Oituzul® (presedinte,
Dragomir Badiu; director, N.N. Damian).

e e
Tana Eliang.’
o oI

Sunt

b

Telescoala , Ateneu“

Eonetica
pENtIy

dEtimitivata(xd)

1.C. Clasificarea acustica a sunetelor
limbii romane* (continuare)

1.C.2. CONSOANELE

1.C.2.1ll. Dupa gradul de cursivitate a
sunetului

Se raporteaza la ceea ce in clasificarea
articulatorie este distinctia ocluziv/
fricativ (aici, opozitia intrerupt/ con-
tinuu), generand trei tipuri de con-
soane:

1.C.2.11l.1. Intrerupte: [p], [b]; [m], [n];
[kl, [9]; [t], [d]; [k], [g]
doua, notate cu un fel de apostrof in
crestetul literelor [k] si [g], pentru
xchior®, respectiv ,,ghid*)

Sunt consoanele ocluzive (explozive)
din clasificarea articulatorie: fluxul
sonor este blocat (intrerupt) total,
apoi eliberat brusc (cf. ocluziune
»inchidere®).

1.C.2.11l.2. Continue: [f], [Vv]; [s], [z];
[s], [il; [h]

Sunt consoanele fricative din clasifi-
carea articulatorie: aerul fonator se
scurge neintrerupt, rezultand rostirea
prelungita.

1.C.2.11.3. Stridente:
(ultimele doua, notate cu un circum-
flex intors deasupra lui [c] si [g], ca
pentru ,ceas", respectiv ,gem®)

(ultimele

[tl; [cl. [d]

consoanele semiocluzive

(africate) din clasificarea articulato-
rie:
(ocluziunea) produce un zgomot
care se combina cu cel produs de
frictiune (frecarea aerului de peretii
canalului fonator).

inchiderea totald a canalului

o : * Cf. loan Danila, Fonetica si fonologie
A (note de curs; aplicatii), Bacau,
: Editura ,Egal“, 2005, p. 25.

Dupa plecare...

Voce a spatiului
public

Despre Stelian Preda (8 iun.
1935, Osica de Sus, jud. Olt — 25
febr. 2023, Galati) trebuie vorbit
nu doar din perspectiva actorului,
regizorului ori a managerului de
teatru, ci si din unghiul omului
cetatii. Oltean prin nastere, gor-
jean prin scolarizare initiala,
bucurestean prin profesiona-
lizare, a trait ardent viata urbei in
care s-a aflat. Ca director al
Teatrului de Animatie din Bacau,
a propus si a obtinut aprobarea
Consiliului Judetean Bacau (nr.
46/22.08.1997) pentru ca insti-
tutia sa se numeasca Teatrul pen-
tru Copii si Tineret ,Vasile
Alecsandri“ Bacau. Argumentele
erau doud: locul de nastere al
scriitorului  (Bacaul), respectiv
contributia acestuia la dez-
voltarea dramaturgiei romanesti,
una decisiva. Cand in 2000 Liceul
Pedagogic din Bacau a marcat
140 de ani de invatamant peda-
gogic bacauan, a regizat, cu ele-
vii, ,Cheia falsa“ a Iui lon Luca.
Am parcurs toate interventiile sale
gazduite de revista ,Ateneu” in
anii 80, cand Stelian Preda era
directorul teatrului bacauan, si am

retinut ca a elaborat si aplicat un
chestionar complex pentru a diag-
nostica gusturile si optiunile pu-
blicului (nr. 11/1983). Inca un
merit al unui veritabil om de teatru.

Ministrul
postrevolutionar

Prea putin se stie ca Mihai
Sora (1916-2023), primul ministru
al Educatiei de dupa 1989, si-a
pus semnatura pe actul de infi-
intare al Universitéatii Bacau, dupa
ce la inceput, in 1961, se numise
Institutul Pedagogic. Cel dintéi
rector, Tiberiu Caliman, a promo-
vat idei reformatoare, unele
derivate din gandirea pedagogului
interbelic Grigore Tabacaru.

Mihai Sora este prezent in
revista ,Ateneu” cu un eseu pe
tema alteritatii, ,Eu, tu, el —
jaloane pentru o etica“, incheiat
astfel: ,Numai daruirea efectiva
catre aproapele poate sta
chezasie pentru indeplinirea [...]
disponibilitatii fatd de departele
nostru® (nr. 6/1986, p. 8). Despre
muzica — ,sferd a interferentelor”
— a dialogat vibrant cu Liviu
Danceanu (nr. 9/1994, p. 8).

Depozitar al istoriei
artelor plastice

»,Dictionarul de artd moderna si
contemporana“ al lui Constantin
Prut (9 mai 1940, Stefanesti, jud.
Botosani - 23 febr. 2023) este un
instrument de lucru indispensabil
pentru cercetatori. Criticul de arta
a promovat istoria artelor plastice
la institutii de Tnvatamant superior
din Bucuresti, lasi, Timisoara si
Bacau. Din textele publicate in
»Ateneu®, am retinut ideea ca in
arta actuala se remarca ,prelun-
girea traditiei, prin continuarea
unor eforturi incepute mai demult,
de actualizare a unor imemorabile
depozite de spiritualitate®. Tot el
ne aminteste de ,gestul intelept al
lui Bréncusi, care intelege sa
inoveze limbajul sculpturii inte-
meindu-se pe stravechile aluviuni
ale culturii populare® (nr. 7/1984).
A coordonat, printre altele, teza
de doctorat a lui Aurel Stanciu
despre portile traditionale de la
Berzunti, sustinuta la
Universitatea de Vest din
Timisoara, in 2007.

Paginal realizata: de
loan] DANILEA
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ateneu

Filmul ,The kindergarten
teacher® (2018; regie, Sara
Colangelo) ne prezinta cazul
lui Jimmy Roy (interpretat de
Parker Sevak): un copil de
cinci ani compune, in momente
ca de transa, versuri minunate.
In familia Iui, nimeni nu
observa talentul sau iesit din
comun. De altfel, mama nici nu
e prezenta, pentru ca Il-a
parasit lasandu-I in grija tatalui,
iar acesta, managerul unui bar
de noapte, e mercantil si
desconsidera pasiunea pentru
arta. Exista totusi un unchi scri-
itor, dar care e blazat din
cauza muncii de rutina de la
ziarul unde-i angajat ,doar ca
sd corecteze greselile altora®
nici pe el nu-l impresioneaza
talentul nepotului sau. Filmul
incepe cu cadre din viata edu-
catoarei acestui copil, Lisa
(Maggie Gyllenhaal, cu o inter-
pretare nuantatd, magistrald),
o femeie un pic trecuta de 40
de ani, dezamagita de viata pe
care o duce: sotul este cum-
secade, dar insipid; fata ei ado-
lescenta obisnuieste sa o per-
sifleze, iar alegerea baiatului
de a se inscrie in Maring, in loc
sa opteze pentru studii univer-
sitare, o intristeaza. Pentru a
umple golul din viata ei sear-
bada, se inscrie la un curs de
poezie, adresat adultilor. Din
pacate, la primele ore, ceilalti
cursanti i critica versurile, pen-
tru abundenta de metafore
,obosite. Intr-o zi de lucru, la
gradinita, Lisa il aude pe elevul
ei, timidul Jimmy, soptind ca
pentru sine propozitii scurte si
armonioase. Cum nu-i lipseste
sensibilitatea, femeia remarca
indatd frumusetea unei poezii
simple, dar pline de pros-
petime: ,Anna e frumoasa./
Suficient de frumoasa pentru
mine./ Soarele straluceste
deasupra casei sale galbene./
E aproape ca un semn de la
Dumnezeu“. Impresionata de
aceasta descoperire, o roaga
pe bona (Rosa Salazar) care

tocmai venise sa preia copilul,
daca se mai intampla astfel de
,episoade“ miraculoase, sa
noteze imediat pe hartie ver-
surile murmurate.

Toate bune si frumoase
pana aici: nu poate fi decat
laudabil ca o educatoare sa
identifice talentul special al
unui copil si sa depuna eforturi
pentru a-l stimula. Lisa ii cauta
pe membrii familiei lui Jimmy,
vrand sa-i castige drept aliati in
dezvoltarea talentului poetic al
copilului, dar reactiile lor sunt
contrare celor scontate, variind
de la indiferentd, la ostilitate.
Pentru a fi mai convingatoare,
ea face o paralela cu geniul lui
Mozart, care a inceput sa com-
puna muzica clasica inca de la
varsta de cinci ani: ,Dar Mozart
a fost hranit de regi si regine.
I-au masat mainile obosite, |-au
hranit cu bomboane in timp ce
el canta la pian®, i spune ea
tatalui lui Jimmy. Norocul ei ca
individul nu stia nimic despre
biografia Iui Mozart, geniul-
copil, care a stralucit la doar
sase ani, cand a fost special
chemat pentru a concerta in
fata familiei imperiale. Mozart a
avut intr-adevar o copilarie
fericita, dar viata sa, in care

adesea s-a confruntat cu crize
financiare, s-a dovedit zbuciu-
mata si scurta, artistul sfarsind
in mizerie, prematur, la 35 de
ani. Mentorul lui Mozart a fost
propriul lui tata, el insusi artist,
un violonist de exceptie. Lisa

iar in final femeia va fi con-
damnata pentru rapire de
minori.

»1he kindergarten teacher”
(2018) este un remake al filmu-
lui israelian ,Haganenet®
(2014), scris si regizat de
Nadav Lapid. Ambele filme
sunt excelente, rezista vizual
(directorii de imagine sunt
Pepe Avila del Pino, in 2018, si
Shai Goldman, in 2014), iar
actorii se achita cu succes de
rolurile incredintate. Adaptarea
din 2018 pune mai mult accent
pe aspectele sufletesti si pS|-

isi asuma ea acest rol pentru
Jimmy, dar multe dintre actiu-

la solitudine, neimplinire si
moarte: ,Taurul statea singur

hologice. ,,Haganenet avan-
du-i in rolurile principale pe
Sarit Larry si Avi Shnaidman,
contine cantitativ mai multa
poezie decat remake-ul din
2018. O secventa ne-a prilejuit
intalnirea cu poezia scriitorului
israelian Meir Wieselteir: ,In
aceasta seara citim poezii./
Dar lumea nu citeste poezii in
aceasta seara,/ nici in alte
seri./ Nici in cele mai frumoase
seri./ Lumea nu va citi nicio-
data cel mai frumos poem,/
chiar daca i-am implora, nu ar
fi. de acord“. Daca in
-Haganenet* Nadav Lapid
abordeaza tangential tema
conflictelor  etnice, Sara
Colangelo opteaza pentru o

nile ei sunt lipsite de principii,
de-a dreptul imorale sau
necugetate. Mai intéi, la cursul
de poezie, ea citeste poezia lui
Jimmy despre Anna ca si cum
arfi a ei. Am sperat ca era doar
o incercare de a le da o lectie
colegilor de curs, cam ipocriti Si
aroganti, si cu proxima ocazie
va deconspira identitatea micu-
tului autor. Insa la urmatoarea
intrunire, ea primeste cu satis-
factie aprecierile profesorului
(Gael Garcia Bernal) pentru o
noua creatie, fara sa spuna un
cuvant despre faptul ca e com-
pozitia unui copil de cinci ani.
Daca primul poem e caracteri-
zat de o simplitate candida si
luminoasa, cel de-al doilea
este mai dezvoltat si intunecat,
atingand profunzimi referitoare

in curtea din spate./ Era atéat
de intuneric./ Am deschis usa
si am iesit afard./ Vantul adia
printre ramuri./ El ma privea,/
Ochi albastri./ Continua sé&
respire ca sa ramana in viata./
Nu il voiam./ Eram doar un
baiat./ Spune da,/ spune da,
orice ar fi“.

Filmul creste in tensiune
dupa ce educatoarea il for-
teaza pe Jimmy sa-si recite
poemele intr-o lectura publica,
in acest mod autodemascéan-
du-se, dar nu e clar daca
intentia ei a fost de la bun
inceput sa faca acest lucru.
Dorinta ei infocatd este de a
salva poezia din sufletul copilu-
lui. Dar aceasta obsesie se
amplifica, frizdnd fanatismul,

pacifista deschidere multicul-
turald; spre exemplu, copilul
din rolul principal are origini
indiene, iar in ceea ce priveste
poezia folosita pentru scena-
riu, regizoarea a colaborat cu
scriitorii Ocean Vuong (poet si
prozator vietnamez), Kaveh
Akbar (poet iraniano-ameri-
can) si Dominique Townsend
(poeta americana).

Copiii-actori Avi Shnaidman
si Parker Sevak (Shnaidman
este Yoav, iar Parker Sevak
este Jimmy) ne uimesc cu
interpretari puternic individua-
lizate. Tn fond, ei spun aceeasi
poveste, cea a unui pusti de
cinci ani, care nu pare diferit de
alti copii de varsta lui, dar in
esenta e ursit Poeziei.

¢ revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor e revista revistelor

Zijua Internationala a Poeziei
sau de la Cai Qing, la Dan Petrusca

Tincuta Bernevic a deschis serata de la Casa Memoriala
,George Bacovia“ aratdnd numarul din octombrie al revistei
sAteneu®, in care poeta chineza Cai Qing publica un grupaj de
poezii, in talmacirea lui Constantin Lupeanu. S-a cantat la pian
(Ozana Kalmuski-Zarea), s-a recitat (Valentin Braniste) si s-a citit
din propriile creatii (Oana Gheorghe, Tinca Tamas, Liliana
Réacatau, Viorica Baluta, luliana Caraghin-Clima).

Geo Popa, la Centrul de Cultura ,George Apostu®, a prezentat
elevilor Colegiului de Arta un ,poet sadea“: Dan Petrusca. Altfel
spus, de la ,Ploua cu flori de cires” (Cai Qing), la ,Poezia imi
statea pe genunchi” (Dan Petrusca).

loan DANILA

Flacara
lui Adrian Paunescu

XXiil, 8 (1086)

Din 3 martie, saptaméanalul bucurestean
asaza pe prima pagina titlurile (fara numele
autorilor) articolelor din interior, o buna oferta
pentru cei interesati de lectura. In acest numar,
cateva prezente bacauane: ,Cenacliada“ lui N.
Dabija arata destinul ,Lacustrei lui George
Bacovia, ,Aninoasa“ lui Dimitrie-Sorin Pana il
inregistreaza pe Gh. lzbasescu, Cristiana
Craciun 1l readuce acasa pe George-Emil
Palade, iar Gil lonita e numit cu ,Sala de
asteptare® la rubrica , Totusi, cantecul®.

Bibliotheca
septentrionalis

XXX, 2 (59)

Revista Bibliotecii Judetene ,Petre Dulfu®
Baia Mare (redactor-sef, dr. Florian Roatis;
redactor-sef adjunct, Laviniu Ardelean; redac-
tori: Gabriel Stan- Lascu, Diana Filip, Simona
Dumuta, Vlad-loan Bondre) este si un bun punct

de informare in biblioteconomie. Stiati ce
inseamna ISBN (International Standard Book
Number/ Numérul Standard International al
Cartii)? Exemplul dat de Diana Filip: 978-973-
76983-41-9, unde 978 e un prefix (EAN) pentru
productia de carte la nivel mondial, 973 — codul
de tara (mai nou, Roménia are 606), 7693 —
codul de editor, 41 — numarul de identificare al

publicatiei, iar 9 e cifra de control ,care
valideaza matematic restul numarului“.
Rasunetul
cultural
X1, 3 (119)
Magazinul literar si artistic realizat de

Societatea Scriitorilor din Bistrita-Nasaud
dedica primele pagini proaspatului octogenar
Horia Badescu. Irina Petras ii vede ,Vietuirea
prin Carte®, Andrea H. Hedes géaseste ,Fericit
orasul, fericit poetull” care ,canta poezia cu
fiecare bataie a inimii“ (Menut Maximinian).
»Rostul poeziei — declara cel omagiat — este de
a nu-l lasa pe om singur inaintea imensei sin-
guratdti pe care au instaurat-o, zi dupa zi,
golirea de transcendenta si expulzarea Sensului
din societatea moderna.” (1.D.)
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Ascultasem si inainte Bach,
in special ,Concertele bran-
denburgice” — fiindu-mi extrem
de apropiate sufletului pentru
lumina si energia pe care o
contineau si pe care mi-o ofe-
reau cu multa generozitate la
rastimpuri, insa cu muzica de
orgd nu ma intalnisem consis-
tent pana in vara lui 1996,
cand am avut sansa de a as-
culta cateva fragmente dintr-o
lucrare in legendarul spatiu al
Catedralei Notre-Dame. Acolo
si atunci am inteles pentru inca
o data, desi altfel, ca lumea ce
ne-a fost daruitd e in mod real
de o perfectiune si frumusete
pe care omul ar fi dator sa le
cultive neparasind niciodata
temeiurile moralei. Cred pana
in clipa de fata, probabil acum
mai mult decéat oricand, ca filo-
zoful de la Koénigsberg avea
dreptate cand simtea nevoia
de a ne convinge ca ,elocinta
este un atribut al intelepciunii
insufletite de sensibilitate”.
Muzica existentei noastre aduce
laolalta o serie de ,desfasurari
sonore*, altfel spus amprentele
fiecaruia dintre noi, pastran-
du-ne ,notele” caracteristice, dar
in acelasi timp integrandu-ne
unei polifonii ample, capabila
cumva in mod mai mult sau
mai putin tainic s& genereze
insusi misterul vietii. Plusand
de-a lungul registrului confesiv,
admit cd, In ceea ce ma
priveste, as echivala — desigur,
naiv intrucatva! — aceasta
scorold de minuni“ cu ,Toccata
si Fuga in Re minor“ (BWV565);
consider ca dincolo de vocea
umana, instrumentul care ar
putea sa releve din preaplinul
si rodul lumii va fi pe mai
departe orga clasica. Intr-o dis-
cutie cu organistul Bisericii
Negre, Hans Eckart Schlandt,
acesta era convins de faptul ca
»sunetul orgii aminteste de
eternitate, te purifica si iti da
idei inaltatoare” — parca Il
simtim pe insusi Bach in
spatele acestor cuvinte, mai
ales daca ,ne facem timp“ si
pentru alte detalieri: ,Efectul
sonoritatii de orga a fost de
secole recunoscut, impactul
fiind sigur. Impunatorul instru-
ment — «regina instrumente-
lor» — nu este egalat de niciun
alt instrument. Organistii de
biserica sunt mai aproape de
Dumnezeu si de ingeri. Ei fac
muzica «Soli Deo Gloria». De
cele mai multe ori nu sunt
vazuti, dar a lor prezenta este
profund simtitd, confirmand
credinta. In timpul slujbei reli-
gioase si la iesirea din biserica
sufletul sensibilizat primeste
mai intens cuvantul divin
datorita orgii. Combinatiile din-
tre voce, instrumente si orga in
celebrele oratorii sau concerte
aduc in biserica si oameni care
din pacate s-au indepartat de
biserica. Dar caracterul sacru
al muzicii le-a inlesnit drumul
catre religiozitate®. Desigur,
desi poate mai anevoioase,
raman si alte céai de a ajunge la
credinta.

In ultimul timp, semiotica
discursului muzical, alaturan-
du-se teoriilor comunicarii la
moda, ne strecoara ideea con-
form careia toti ne nastem cu
capacitatea de a fi muzicieni

VS ([
Marius MANTA

Un altfel de Prolog

AL U

activi, dar foarte putini ajung sa
participe efectiv si direct la
actul muzical, cel putin in sen-
surile pe care le admite traditia
Occidentului. Uitam in drumul
nostru anumite abilitati ori
poate chiar bucuria de a trai
simplu. Apoi, ne incapatanam
sa valorizam doar ceea ce se
afla de-a lungul unor drumuri
batatorite: cine a auzit de
Kakarla Tyagataja ori
Muthuswami Dikshitar? Ase-
menea nume contemporane lui
Beethoven ar putea oricand
completa meritoriu tabloul
sunetelor lumii. Dar, pe de alta
parte, cat de constienti suntem
azi de faptul ca daca am fi fost
contemporani lui Beethoven,
nu am fi avut cel mai probabil
posibilitatea de a asculta in tim-
pul vietii mai mult de una-doua
dintre simfoniile sale? De
multe ori, nu cunoastem
aproape nimic despre ceilalti,
stim prea putine despre noi.
Ne aflam mereu intr-o sala
de concerte fata de a carei
»arhitectura“ suntem cumva
datori. Inca de la inceput (sper
sa nu ma finsel), celebra
Gewandhaus din Leipzig (o
aripa a cladirii tesatorilor) avea
forma unei potcoave, in sensul
in care o insemnata parte din
auditoriu statea de o parte si
de alta a salii, cu o vedere
excelenta a partii opuse, insa
neavand direct orchestra in
campul vizual. Era sa fie in
fapt o copie a bisericii lui Bach
din Leipzig, Thomaskirche.
Anna Ungureanu (,Madrigal®)
opina ca ,0 sala buna“ se
referd intr-adevar si la un

spatiu adecvat din punct de
vedere acustic, dar mai ales la
o sala incdrcatd de emotia
publicului, de acea caldura cu
totul aparte care capata sens
in dezvoltarile sonore ulte-
rioare. Pe buna dreptate, ade-
varata muzicd se coboara
tainic si poate fi auzitd din orice
colt al lumii; ea se autopropune
si sub forma unui liant al unor
constiinte ce marturisesc iubi-
rea la unison. A fi alaturi. De la
populatile Amazonului (de a
caror amprenta sonora s-a
ocupat in ultimul timp, printre
altii, Jean Michel Jarre) si pana
la mesajele sapate-n ,piatra“
ori pana in arealul acoperit de
clopotele Shang, din vechime
si pana in prezentul ultra-digi-
talizat, in lungul si latul lumii,
cu ajutorul unor instrumente
mai mult sau mai putin sofisti-
cate, muzica vietii complineste
posturile si rosturile cele mai
inalte ale persoanei. Cuvantul
daruit de Dumnezeu e insusi
purtator de vibratie celesta,
armonic cu lIpostasurile Aces-
tuia si plin de folos fata de
scopul ultim al existentei, acea
nevoie intiparita in cele mai
intime coridoare de a ne
intoarce Acasa.

Fiecare dintre noi acce-
seazd cu usurintd o serie de
registre. Monodia muzicii
bizantine, arta corala, poate in
general muzica sacra echi-
valeazd cu spatiul sonor in
care ma regasesc de cele mai
multe ori. Alaturi de alte nume,
il pretuiesc aparte si pe cel al
lui Adrian Sirbu, conducatorul
proiectului ,Byzantion®: ,Sfanta

Traditie a fost cladita pe
temelia operelor Sfintilor
Parinti, dintre care, multi dintre
ei, imnografi, melurgi, mais-
tori, alcatuitori de tropare,
canoane, condace sau de
cantari de Tnalta complexitate.
Aceste texte se pastreaza in
fiecare slujba a Sfintei Biserici,
astfel incat ele reprezinta nu
doar o rugaciune, un mesaj, o
invatatura, ci si o marturie a
istoriei Bisericii si a evolutiei
Traditiei vechi de 2000 de ani.
Atunci cé&nd cantam imnul
Apdratoarei Doamne cala-
torim in timp si ne urcédm cu
mintea pe zidurile cetatii
Constantinopolului anului 626
alaturi de bizantinii asediati si
salvati ca prin minune de catre
Maica Domnului, multumindu-i
in acelasi cuget cu cei de
acum 1400 de ani®. Adevarata
Traditie nu_limiteaza, ci asaza
in dialog. In traire adevarata,
granitele timpului si spatiului
dispar, lasand loc fiecaruia din-
tre noi sa participe in imediat la
temeiurile lumii.

Vox humana nu a fost si nici
nu va fi un substitut, nici o alta
parte, diferita de angrenajul
plin de culoare al firescului.
Dimpotriva: de multe ori, a reo-
rientat, a adus consecventa, a
amplificat ori a decantat. De
cele mai multe ori a amintit de
~<fenomenele ondulatorii“ pre-
zente in viata de zi cu zi,
punand in evidentd o anumita
Luming, o anumita Prezenta.
Asa a fost si sper ca-si va pas-
tra menirea... Acolo unde e
prezenta, vox humana devine

criteriu de selectie si efect al
bunei-intelegeri. Nu in ultimul
rand, vox humana va genera,
poate si in ceea ce ma
priveste, un continuum inter-
pretativ, aducadnd pe mai
departe in fata unui auditoriu
deloc prezumtiv modalitati dis-
cursive dinspre arte diferite,
totusi complementare. Daca in
Italia anilor 1600, vox humana/
voce umana/ vox celestis era
»un tremolo al vocii abia sesi-
zabil ce demonstra sinceritate si
pasiune“ (Ludovico Zacconi —
,Prattica di Musica“) ori ,0 ca-
racteristica a muzicianului per-
fect” (Luigi Zenobi), daca avea
sa fie teoretizata de Michael
Praetorius in celebrul
L~oyntagma Musicum® ori in
fine, pusa la colt de compozi-
torul si teoreticianul Cristoph
Bernhard, vox humana se va
intoarce in ,limbajul” orgilor din
Franta secolului XVII, pentru
ca mai apoi sa invadeze restul
Europei. E din ce in ce mai evi-
dent ca, odata cu vox humana,
nu vorbim doar de un registru
aparte, ci de o atitudine in fata
vietii, poate chiar un mod de
celebrare. Organistul Leo van
Doeselaar ne arata cum la orga
pe care canta Sweelinck in bi-
serica Oude din Amsterdam,
cel mai des fusese reparat toc-
mai acest ,efect, in prezent
nemaisupravietuind decéat un-
deva in tinuturile nordice ale
Finlandei (Lapland).

Asadar, vox humana va pro-
pune un repertoriu amprentat
subiectiv, raportat deopotriva
la trecut si prezent, la spatii
diverse, dar conectate la
aceeasi bucurie a existentei si
la aceeasi nevoie de a ne
intoarce cu fata spre tinuturile-
de-aur lasate candva in urma.
Cat de universal-profetice ra-
man versurile lui Marcel Breazu
(,Celalalte cuvinte®): ,Daca vrei
cu tine lumina s-o impart,/
Lasda-ma sa ard, lasda-ma sa
ard./ Daca tot ce-i dus vrei din
urma s-ajung,/ Lasd-ma sa
curg, lasa-ma sa curg®.

De la Anton Achitei,

Al doilea volum al unui dictionar nece-
sar, conceput si realizat de neobositul
Cornel-Simion Galben, isi gaseste cititorii
pregatiti sa-I rasfoiasca si sa-l foloseasca
drept importantd unealta de informare:
dictionarul ,Scriitori bacauani“ (Bacau, Ed.
sCorgal Press®, 2021). Acum se vede mai
bine ca oricand importanta contributie a lui
Cornel Galben la crearea de instrumente
pentru istoricii literari si criticii literari, dar si

pentru  publicul larg.
LScriitori bacauani este
doar unul dintre nume-

roasele dictionare avand
ca principala tema per-
sonalitatile unei zone:
~Personalitati bacauane“
(6 volume), ,Personali-
tatile Bacaului“, ,Perso-
nalitati moinestene®,
~Poetii Bacaului la sfarsit
de mileniu: debuturi
1990-2000¢. Demers
completat de cartile de
critica literara. Acest al
doilea volum din ,Scriitori
bacauani“ contine inde-
obste scriitori mai putin

CORNEL SIMION GALBE

EINTURA CORGAL PRESS IACAL
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faca

la Constantin Zavati

cunoscuti de publicul larg, ceea ce arata
pasiunea lui Cornel Galben pentru lumea
cartilor si scriitorilor. El tinde sa ofere o
imagine exhaustiva asupra tuturor creato-
rilor din coltul nostru de lume. Este,
asadar, o restituire, in care au fost adau-
gati céativa scriitori importanti omisi in
primul volum, ca Viorel Savin sau Valeria
Manta-Taicutu, dar si oameni ai locului
activi cultural intr-o anumita perioada, ca
preotul
Leonte sau publicistul
Vasile Pruteanu. Cu atéat
mai de interes este acest
volum, cu cat ne este difi-
cil sa ne documentam
asupra acestor scriitori
cu mai putina vizibilitate
publica. Si iatd ca prin
acest dictionar avem un
tablou,
aceasta data aproape
complet, al tuturor scriito-
rilor legati ca obarsie sau
trai de Bacau. Cine ar fi

subiect ar fi fost nevoit sa

prin presa vremurilor trecute, dar iata ca
munca aceasta de documentare a facut-o

deja Cornel Galben si venim la masa gata

Constantin

ca la

cred

interesat de acest

indelungi cercetari

pusa. Avem articolele biobibliografice ale
tuturor scriitorilor legati prin diferite fire si
fibre (oameni care ,au lasat o urma in cul-
tura locului“, dupa cum spune autorul in
prefatd) de Bacau: ,Fascinat de timpuriu
de opera si biografile lor, m-am alaturat
celor putini care le studiaza si, incepand
din deceniul opt al secolului trecut, am tre-
cut eu insumi la redactarea unor fise®.
Aceste ,fise®, care in cartile redactate au
fost asezate alfabetic, pentru a pastra cel
mai pur criteriu pentru un dictionar, au
facut pana astazi deliciul cititorilor intr-o
suita de dictionare cum rar gasesti in alte
zone ale tarii.

Absolvent de Ziaristica, director sau
redactor-sef, de-a lungul timpului, al unor
ziare si reviste si a Editurii ,Corgal Press*”
de care i este astazi legat numele, poet si
critic literar, Cornel Galben si-a spus
cuvantul si in zona impresiilor de lectura,
in volume ca ,Lecturi aleatorii“ (2010) si
sAlergdnd prin subteranele
(2010). Prodigiosul scriitor a semnat pana
in prezent circa 35 de carti.

textului®

Dan PERSA
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poesis

Stefan RADU

Mustele
Imparatilor

Recent am simtit nevoia sa rasfoiesc si sa recitesc pasaje
din romanul lui William Golding imp&ratul mustelor (1954). Am
sentimentul ca multe dintre raspunsurile la intrebarile pe care
ni le punem de cétiva ani incoace le gasim printre randurile
scrise de acest autor laureat cu Premiul Nobel (1983).
Aparent, subiectul este simplu: un grup de baieti puberi ajunge
pe o insula pustie (nu stim cum!) si din nevoia de a supravietui
isi potenteaza toate instinctele. in drumul lor cétre salvare (de
orice naturd), ajung sa se salbaticeasca, sa uite franturile de
educatie primite in ,lumea civilizata®“, sa recreeze societatea
umana decorticatd de restrictile morale, mitice sau legale. in
confruntarea dintre Ralph (liderul acceptat initial pentru ca
reprezenta amintirea lumii pierdute: dreptate, respect,
democratie etc.) si Jack Merridew (individul violent si cinic, dis-
pus sa faca orice pentru a-si domina tovarasii si a obtine, ast-
fel, puterea absolutd), instinctele au céastig de cauza pentru ca
sunt mai eficiente in rezolvarea problemelor curente de viata si
de moarte. In lupta dintre cei doi sunt folosite toate ,armele de
distrugere si manipulare ale maselor“: frica, foamea, crima,
iluzia mistica, tradarea, furtul de resurse si tehnologie
(ochelarii lui Piggy, fard de care nu se putea intretine focul!),
stirile false si ascunderea unor informatii vitale sau pervertirea
ideii de libertate prin negarea responsabilitatii individuale. Sunt
elementele care construiesc civilizatia noud imaginata de per-
sonajele imberbe ale lui Golding. Diferenta dintre bine si rdu
devine difuza pentru niste copii care se bucura de ,eliberarea®
de sub tutela sufocantd a unor adulti incorsetati de normele
sociale. Totul incepe ca un joc exuberant si sfarseste prin
crimd si sadism institutionalizat.

Societatea moderna, ,descarnata“ de regulile morale, reli-
gioase, culturale etc., surprinde prin cruzime. Razboiul tribal
din Burundi si Rwanda (unde prizonierii erau cdsapiti cu
macetele pentru ca ar fi costat prea mult gloantele!) sau din
fosta lugoslavie, epurarile etnice din diferite regiuni ale lumii
urmate de invazii ,pacificatoare” finantate si executate de
»marile democratii, holocaustul, arderea cartilor pentru ca
apartin unei anumite culturi sau pentru ca promoveaza o anu-
mita religie sunt, adesea, stiri de ,fapt divers® in ,lumea civi-
lizata“. Din ,forma moderna de ostracism® (cum era definita
pand mai ieri!), cancel culture a devenit ,miscare revo-
lutionarad®, expresie a evolutiei (?!) civilizatiei umane.
Elementele identitare (individuale si de grup) trebuie sa dis-
pard. Astfel, de exemplu, o comunitate umana nu mai poate
pretinde cé-i apartine teritoriul in care s-a dezvoltat. Imigrantii
ilegali se pot stabili unde vor ei doar pentru ca-si doresc sa
profite de avantajele unei societéti la construirea careia nu au
avut vreo contributie. Organizatiile pentru protectia animalelor
cer drepturi egale cu oamenii pentru salbaticiuni. Foarte bine!
Ma intreb insa daca oamenii care traiesc in jungla pot spera sa
aiba aceleasi drepturi ca ale jivinelor... Doar principiul reci-
procitatii duce la toleranta.

Nu cred ca poate exista libertate fara educatie, fara traditie,
fara ierarhie socialé, fara reguli agasante. Necesitatea de a
accepta o autoritate (parinti, mentori, lideri spirituali) asigura
coerenta unei societéti, a unei comunitati. Acesta este mesajul
de final al lui Golding. Aparitia unui ofiter de marind pe tarm
pune punct dementei juvenile. intrerupe ca prin magie furia lui
Ralph si pornirea criminald a vanatorilor lui Jack. Tonul autori-
tar al adultului, calmul lui, sapca lui alba si uniforma ingrijita,
epoletii, revolverul prins la centura, nasturii aurii ai uniformei
regale sunt elementele care reconstruiesc universul pierdut,
initial, de copii. Redevin ,puii societatii civilizate®. in schimbul
acceptdrii autoritatii primesc protectie si iertare. Finalul roma-
nului este ,sec” si ne avertizeazéa ca ,iesirea din matca“ prin
.eliberarea de sub jugul conventiilor* inseamna salbaticire si
autodistrugere. Afland ca s-au comis doud crime, ofiterul
spune cu dezamagire: ,Ma asteptam ca un grup de baieti
englezi sa faca o impresie mai buna...” O adevarata sentinta
(atat de britanica!) pentru societatea contemporana parca
anume pregatitd sa intdmpine autoritatea care o va salval!

Autoportret

La prima ora din zi, in odaia cu oglinda vertical&,
raze de soare se strecurau prin plasa ferestrei.
Umbre mari se napusteau peste umbre marunte.
O umbra a mea crescuse,
depasea silueta corpului si
ameninta umbre mai mici,
una firava gasindu-si refugiu
in sinele meu. De unde au iesit altfel de umbre,
formele lor erau asemanatoare aripilor de serafimi,
dar in fond, harazite arderii,
laolalta cu terebintul si stejarul,
ale cdror trunchiuri sunt trantite la pdmant*.

M-am uitat in oglinda si am vazut imaginea
unei amfibii: fata mea costeliva, ridurile desenand
roti cu multi ochi, avataruri de heruvimi,

fara slava Chebar.
Mi-am acoperit ochii cu mainile, mai trista,

i mai ranita
decat ingerul lui Hugo Simberg. In dreapta oglinzii,
mi-a atras atentia un cosulet cu ghiocei,

le-am observat paloarea
si m-am dus dupa un pahar cu apa. Cand am intrat
din nou in camera,

din usa, m-am uitat spre oglinda
si nu m-am recunoscut.

Umbra senioara disparuse, iar pe frunte
imi crescuse
o aura chihlimbarie. Ebluisare mistificatoare.
Adevarul crud? Dimineata imi lipseste
cu desavarsire frumusetea.
Figura necunoscuta din oglinda nu mai respecta
estetica.
Si nu-mi imprima impulsul de-a ma cauta
ca altadata
si de-a ma topi in haosul unei iubiri intunecate
de secrete. As mai putea iubi daca as desface
luminile si umbrele incélcite intr-un singur ghem.
Un ghem plutind pe apa-oglinda de la rasarit
si alunecénd pe sticla intunecata a noptii.
Il simt in piept. Poate e ultima rasuflare
a unui muribund.
Dar poate e farama de viata.

* Si dacd va rdméne incd unul din zece, si acela
va fi harazit focului, ca si terebintul si stejarul, ale
cdror trunchiuri sunt tréntite la paméant. (Isaia,
cap. 6, verset 13)

Ciresul

Draguto, sunt ciresul tdu de sub fereastra.
Pari sa nu ma recunosti —
intr-adevar, astazi am imbatranit subit.
Daca ma scoti de sub zapada nefireasca,
voi fi din nou tanar si inalt. Gaseste-mi un loc
in camera ta,
inveleste-ma cu hlamida din pielea si sangele tau.
Astfel, pentru a doua oara,
in acest an, voi inmuguri. Cand pentru a doua oara
voi inflori,
iti voi inmiresma trupul si, cuminte, ma voi intoarce
la radacinile
din gradina. lar tu, proaspat parfumata, il vei primi
la tine pe el, pe celalalt.
De pe umarul tau, la primul vostru sarut, va canta
pasarea aceasta micuta —
de la echinoctiu incoace, te-a inveselit cu trilurile ei.
Vezi cum ea, saracuta,
astazi tremura pe cea mai de jos ramurica a mea?
A incercat sa ciupeasca
de pe frunzele mele verzi toata zapada,
visédnd abandonul inghetului.
Daca nu o vei inveli repede, cu grija, in mainile tale,
incetisor,
incetisor, cantecul ei se va stinge...

Cu doua zile in urma, cand soarele de primavara
stralucea binevoitor,
te-am privit prin fereastra larg deschisa. Stateai
la birou, cu spatele la mine,
dar ti-ai intors usor capul, ti-ai dat in laturi o suvita
si am vazut caietul in care scriai ceva
pe randuri semiegale.
Si-acum, te intreb, la ce bun sa existe poetii daca,
intr-o recidiva a iernii,
nu pot darui caldura, elan de zbor si ciripit
unei randunele?

Violeta
SAYY

Intalniri cu trei personaje
mentionate in evanghelii

Mi-ar placea sa-l pot iscodi pe ultimul iubit
al samarinencei:
atunci cand Fotinia vestea in tot satul A
miracolul Intalnirii,
pe el cum I-a influentat exemplul abandonarii
placerilor lumesti.

Cu sotia lui Petru as avea o indelunga conversatie
despre dimineata
cand sotul s-a intors acasa, dupa ce cocosul
ii declamase infrangerea.
Sigur Petru i-a marturisit despre intreita negare,
in cugetul lui, de neiertat.
Parca o vad luandu-l in brate, stergandu-i lacrimile,
vorbindu-i
despre coexistenta caintei cu inteleapta iertare,
indrumandu-I
in exersarea rabdarii. Femeia stie cel mai bine
ca impacarea
nu este imediata iertarii, survine dupa absolvirea
probei de sacrificiu.

Mi-ar fi placut sa ma pot intalni nu cu slabanogul
din Capernaum,
ci cu cei patru prieteni ai lui, cutezatorii cataratori
pe ziduri,
indraznetii spargatori de acoperisuri. As fi impartasit
Cu ei o poveste
din anul Il de facultate, cdnd o colega de-a noastra
s-a Imbolnavit,
a facut citostatice, i-a cazut parul; si-atunci cineva
A a propus
sa ne radem cu totii pe cap. In vara aceea,
am purtat sepci sau palarii,
iar profesorii credeau ca-i un truc pentru fituici.
Péana intr-o zi, cand colega noastra s-a dus
la decanat cu actele medicale.
A doua zi aveam examen chiar cu doamna decan
si, ce sa vezi,
profa a intrat cu un zambet in amfiteatru, iar noi
nu ne-am mirat de noua
infatisare: era leit Sinéad O’Connor, inainte
de convertirea cantaretei la Islam.
Cét a scris subiectele pe tabla, bancile s-au umplut
de sepci si palarii colorate.

Al nostru Tata

Spunem Sfinteasca-Se numele Tau nu pentru ca
dorim ca Dumnezeu s& fie sfintit prin rugaciunile
noastre, ci pentru ca fi cerem ca numele Lui sa
fie sfintit in noi. (Sf. Ciprian al Cartaginei)

Al nostru Tata, te rog, coboara din ceruri

si fii aici, pe Pamant. In firele de iarba,

pe ape, si pe podul Mirabeau,

de unde nu s-ar mai arunca in gol purtatorii tristetii!

Nu vreau a mai spune Sfinteasca-Se numele Tau,
ci numele Tau sfant sa fie in noi.

impérétia Ta sa o simtim vie, acum si aici,
iar Voia Ta sa o savarsim cu firesc.

Si ajuta-ne sa nu-Ti mai cerem péine,

ci iubire, dreptate si putere de jertfa
pentru aproapele.

Ajutd-ne sa comitem numai acele greseli
ce ar fi usor de trecut cu vederea umana,
iar de ochiul atotvazator, complet ignorate.

Ajuta-ne sa nu mai avem motive sa cerem izbavire
de cel viclean. Cu noi, in toate, continuu, Fii-ne Tu!
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CRIGRIEAN

Faceless
acesta sunt eu:

0 coasta ruginita si neteda ca un bibelou
urcand si coborand muntele

in fiecare zi cu sénge de piersica

fara a naste

apa mi-a ajuns pana la genunchii albiti
linistea s-a intins atat de mare si densa
incét a facut o gaura in timp

dincolo se vede stralucirea unei taine
ce a murit aici

nu mai sunt pasari

doar zborul lor ciutand la nesféarsit

o creanga de maslin

gratii de umbre imi taie fata

ascunsa adanc intr-o melodie
curgandu-si firul rosu pe partea nevazuta
a stancii

prin clipa bronzata cu melancolie

inima bate intr-o scoica de plumb

apa s-a ridicat la cerul invinetit

si-l sprijina pe doua cuvinte

din mana in mana trec piroanele
sangerand suspinul mamei

prin maini inclestate trece viata mea
ca un manunchi verde vestejit
cautandu-si placenta

a mai ramas insula catorva ferestre
ce-mi trage inertia

spre un loc fara forma si continut
de-o transparenta vesnica

A mai trecut

un an de cand ai murit

si fiecare an sunt 365 de zile

lungi cat un metru si jumatate de fier
cu bratele larg deschise in neant
am asezat fiecare mormant

la marginea marii

sa treaca valurile

sa treaca fiecare picatura de apa
peste un gol a carui profunzime

am devenit eu

incd mai astept sa-mi spui

cd m-ai mintit

ca ti-ai gasit o stea de unde sa

te joci cu mine de-a viata si moartea
de unde ma privesti cu atata

putere

si intr-o zi 0 s& cobori

mai frumoasa

ca sa te iert

Forta

’

se aud clopote de stele

si un tango stelar ce creste peste trepte

am prins trei pasari de timp

una avea privirea ta

le-am dat seminte ce le aveam din copilarie
le-am intarit aripile cu atingerea

mainii tale

teatrul s-a micsorat atat de mult

incat au ramas doua scaune

scena — inimile noastre de aceeasi varsta
prin care curge acelasi sange

aceeasi bataie ce are tatuajul

eternitatii

cladirea nu mai are usi

nici tavan

doar o verticalitate ce creste neincetat
din piepturi

dupa ce te-am sarutat
pe cele trei pasari le-am invatat
sa zboare

mai sus

Drumul

pasesc pe-o strada strajuita

de conturul nebuniei

care la un moment dat se preface
intr-o barna apoi in nisip miscator
apoi in nimic si ma trezesc
pasind pe un nimic intens

intr-un nimic stancos cazand
intr-un gol plin de durere

descult pana in maduva

pasesc pe durere si i dau durerea
mea dezbracata de piept si cruce
pana cand devenim drumul

ce duce la un mine

manijit tot pe maini

cu lumina

La o tigara

prin acesti ochelari nu prea vad

decét punctul rosiatec din varful tigarii care leaga
distanta dintre o viata si-o moarte

imping memoria de-a fi fost tanar pe plaja

unui maine ce se surpa intr-un nisip rece

cand Dumnezeu isi trece degetul peste oasele mele
se aude clinchet de timp

o harpa de cer isi deschide pieptul

aruncénd afarad un dreptunghi gol de pamant
cutitul sterge usor visul pana cand dimineata
aspira tot negrul noptii

céand eram copil numaram ciorile

trageam schelete si le asezam pe bordura luminii
numaram clipele ce se strdngeau zgribulite

deasupra
cimitirului
numaram mortii si intotdeauna la sfarsitul listei
eram eu

ascultam la radio o melodie la chitara clasica numita
,Raiul din iad“

am luat foarfeca si-am taiat o usa in centrul zilei
i-am trecut pragul si hoinaresc

afara eului

incercand sa lipesc bucatelele de coaja verde

in jurul miezului crud de mar

parintii mei au murit la nasterea mea

si de atunci

incerc sa ma nasc singur

Despre noi

Ea nu mai pasea pe apa. Pe varfurile firelor de iarba
nu se mai strdngea roua. La marginea strazilor

nu mai erau copii sa-si lase piepturile libere

in fuga spre nesféarsitul gust al tainei.

in centru stitea un c&lau fumand calm,
avea in ochii plini de seceta un ea
si un el. O pasare era zdrobita in mijloc.
Ai vrea sa luam barca si sa trecem raul? se auzi
o voce. Nu mai exista trecere, raspunse
cealalta voce.
Am putea lua barca si raul sa le punem pe esafod,
focul o sa tind de cald pe timpul iernii
celor ce gusta din cenusa timpului.

Moartea ma naste fara placenta

fara durere, fara sange, fara fiinte asteptandu-ma
fara destin

fara emotii cenusii

fara iubire pe jumatate

doar cu mine inviindu-ma
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Elena CIOBANU

Omorata
cu blandetea

Am petrecut timp considerabil, in ultima perioada, din
motive profesionale, in compania savurosilor Petruccio si
Caterina, inconjurati, desigur, de suita de personaje ce le
face posibila povestea in celebra comedie a lui
Shakespeare, Imblanzirea scorpiei. Titlul promite o tema
vandabila, nefiind surprinzator ca textul s-a bucurat de multe
reprezentatii teatrale si cinematografice. Marele Will se
joacd, in maniera sa geniald, cu o tema a epocii, adaugan-
du-i, cum face el de obicei, nuante si substraturi ce complica
si submineaza suprafetele inselatoare.

Povestea pare simpla: Petruccio, un nobil si bogat
mostenitor, cauta o sotie pe potriva si o gdseste in persoana
Caterinei, o fata de familie buna careia i s-a dus vestea in
toatd Italia ca e rea de gura si afurisita. El reuseste, dupa
toate indiciile, sa o ,imblanzeasca”, lucru dovedit de lunga ei
tirada din ultima scena, unde le cearta pe semenele ei ca se
arata nesupuse domnilor si stapanilor lor, carora ar trebui sa
le fie recunoscatoare pentru ca le asigura traiul, asteptand de
la ele, in schimb, ,doar” iubire, gingasie si supunere. Ultima
replica din piesa reintroduce totusi un semn de intrebare: ,E
de mirare ca se lasa asa-mbléanzita“, spune Lucentio, sotul
surorii ei. Si, intr-adevar, a rdmas de mirare de-a lungul tim-
pului. Ipotezele explicative variaza: unii cred ca ea se indra-
gosteste de Petruccio cu adevarat, ceea ce duce, bineinte-
les, la armonie domestica; altii cred ca supunerea ei este
ironica si ca, de fapt, ea este aceea care il ,imblanzeste” pe
el, adoptand, cu buna stiinta, un discurs dublu prin care ii da
impresia falsa, asa cum fac femeile ,destepte”, ca el con-
duce. Aceste doua ipoteze sunt mai verosimile decét altele si
textul permite unui joc actoricesc abil s& mearga in oricare
dintre aceste directii.

Totusi, la nivelul lecturii personale, continui sa ma intreb
daca o femeie cum e Caterina, chiar in circumstantele date,
poate fi adusa la stadiul in care sa cedeze atat de complet,
fie si sub forma aparentd, ironicd. Curioasa, il intreb pe
amicul ChatGPT cum ar putea Petruccio s-o imblanzeasca
pe Caterina in conditiile de astazi. In mod aproape previzibil
(caci nu e prima data cand ma conversez cu el), robotul imi
serveste o introducere in ton corect politic: ,Nu este sédnatos
si nici respectuos sa incerci sa imblanzesti sau sa controlezi
o alta persoana intr-o relatie. Este important, in schimb, sa
cultivi comunicarea, increderea si respectul reciproc®. Dupa
ce ma pune la punct in acest mod didactic-moralist-politicos,
imi sugereaza ca, ,daca am dificultati cu partenerul meu®, ar
trebui sa am o discutie ,deschisa si onesta“ cu ,ei“ (nu sunt
mai multi, dar regulile ideologice o impun, ca nu cumva sa
suparam pe cei care se simt mai mult ,ea“ decét ,el“ sau
invers), pentru a gasi o solutie convenabila pentru ambele
parti. in plus, ar fi ,de ajutor” sa caut consiliere la un ,terapeut
autorizat” care ne-ar putea ajuta sa ne abordam problemele
relationale ,intr-un mod sénatos si constructiv’. Concede
totusi dincolo de caracterul ,inacceptabil® al premiselor piesei
in epoca noastra, ca ea prezinta inca interes pentru ca
exploreaza chestiuni legate de ,dinamica puterii“ si ,astep-
tarile societale”.

Intorcandu-mé, obosita deja, catre lumea textului, imi dau
seama ca Petruccio este mai corect politic decat s-ar crede:
contrar obiceiurilor vremii, el nu o bate pe Caterina, desi ea
il trasneste inca de la prima intélnire, ci alege sa o invinga cu
armele ei, adicd, asa cum remarca un personaj, ,cu blan-
detea“. Este o aluzie la o tragedie domestica a unui contem-
poran al lui Shakespeare, Thomas Heywood (Femeia
omoréta cu bldndetea), unde barbatul incornorat nu aplica
pedepse corporale nevestei, ci o exileaza ,bland“ departe de
familie si copii, intr-un conac unde ea moare, in cele din
urma, de inima rea, chiar in bratele sotului care, ,marinimos*,
o iartd in ultima clipa, permitandu-i sa plece pe lumea
cealaltd cu constiinta curata. ,Blandetea” Iui Petruccio, de o
cu totul alta factura, are efectul scontat. Caterina probabil ca
intelege ca un ,nebun® care intrd in jocul ei si i tine piept fara
sa se coboare la violenta fizica este cel care ii va permite sa
aiba singura putere accesibila femeii in societatea timpului:
aceea de a-si negocia, prin intermediul replicilor sclipitoare,
de la egal la egal, locul la masa drepturilor matrimoniale. Si
poate ca, asa cum crede Harold Bloom, cei doi chiar ajung la
fericire impreuna.
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Noi, darfii, traiam fericiti si
liberi sub cerul albastru al
pustiei, crezandu-ne - in
desarta noastra semetie -
urmasii poporului ales. lubitori
de orizonturi largi, dispretuiam
umbra inseldtoare a zidurilor
menite naruirii, urmand -
impreuna cu intregul nostru
avut — destinul ratacitor al ca-
ravanelor. Am nesocotit intot-
deauna semintiile nevolnice
care se inchinau lui Thaal, cel
cu o mie de chipuri, sau puteri-
lor tenebroase ale noptii si n-am
facut legaminte de credinta
zeilor nevazuti, nici n-am adus
ofrande idolilor singuratici, cio-
pliti in piatra falezelor. Nimic nu
ne putea stinge din priviri febra
departarilor si, poate, nesabui-
ta noastra cutezanta a fost
aceea care ne-a pierdut.

Ne obisnuiseram cu peisajul
sélbatic si neprimitor al
desertului, descoperind in
obositoarea lui monotonie o
frumusete primara. Luni intregi,
nisipul ne ardea talpile, iar va-
lurile de arsita ne invaluiau
toropitoare, pentru ca, intr-o zi,
mania nvolburata a cerului sa
reverse brusc potopul, inecand
sub suvoaie ranile pamantului.

lubeam inserarile de pur-
purd, invelind intr-o mantie
intunecata incremenitul ocean
al dunelor, pana in clipa cand
soarele cobora spre tainicu-i
repaos, iar Luna, stralucitoare
ca bronzul oglinzilor vechi, se
arata deasupra nemarginirii de
nisip. Ecoul fericitelor vremuri
trecute, dar nicidecum uitate,
ne-a urmarit mereu cu seduca-
toarea Iui chemare, chiar si
acum, cand legile aspre ale firii
s-au intors impotriva-ne si am
ajuns instrainati de tot ce am
fost odinioara.

Ne vom aduce insa aminte
intotdeauna de  noaptea
cetoasa in care zvonuri de
spaima umpleau tabara, iar
animalele  innebunite  se
zbateau in legaturi, presimtind
vremea nenorocirilor.

Chiar Tinainte de sosirea
zorilor, o sabie de Ilumina a
despicat bolta, trezind din som-

nul milenar umbrele calaretilor
fara nume ai desertului.
Orizontul s-a facut de cenusa,
ascunzand cutremuratorul
sabat al stihiilor dezlantuite,
gata sa se pravaleasca peste
noi din inalturi, nimicindu-ne cu
fulgere de foc. Curadnd insa,
fara ca ploaia datatoare de via-
ta sa stinga insetarea nisipului,
negura ce prevestise deluviul a
inceput sa se imprastie in cele
patru zari. De pe malul marii
inspumate priveam infiorati
agonia furtunii...

Deodata, vazduhul s-a
limpezit si cu totii am vazut
cum — desi soarele se afla la
locul sau pe cer — din furia
nedomolita a talazurilor rasco-
lite de curenti se ridicase un
astru nou si stralucitor. Departe
in larg, nascute din fierberea
zbuciumatelor ape, o multime
de capete verzi, solzoase,
veneau amenintatoare spre
noi. Cuprinsi de o spaima ce
ne-a rapit cu totul dreapta ju-
decata, am alergat inapoi spre
dunele inalte, strivindu-i pe cei
ramasi in urma si lasandu-ne
pruncii  prada creaturilor
hidoase ale marii...

In zadar am implorat nisipul
sa ne acopere, ascunzandu-ne
privirii lor neinduratoare; zadar-
nica a fost lupta data cu indar-
jirea disperarii de cei mai cura-
josi dintre noi. Incalecati pe
lighioane fara seaman, fiii
adancului au trecut peste dune
intr-o cumplita cavalcada, ras-
colind colbul pustiei sub

Rodica BRETIN

ZLorii pustiei

copitele de fier. Ne-au izgonit
din vagaunile muntilor, otravind
cu rasuflarile lor ucigatoare
intrarea pesterilor unde ne
gasiseram vremelnic adapost.
Ne-au urmarit ca un blestem,
dincolo de oboseala si de
moarte, pana cand, istoviti si
imputinati, am renuntat la
incrancenata noastra impo-
trivire, acceptand sclavia umi-
litoare pentru a ne feri neamul
de pieire.

Pierduseram orice speranta
— caci soarta se arata mereu
de partea strainilor —, dar
inversunata prigoana a incetat
si vietile celor care scapasera
au fost crutate. Pazindu-ne cu
strasnicie, invingatorii ne-au
manat departe, in inima pustiei,
unde — supunandu-ne unei
vreri potrivnice dorintei noastre
— am pus temeliile stra-
lucitorului oras Ur.

Ingropand sub lespezile de
bazalt pierduta libertate, am
durat intru vesnicie ziduri
groase, cupole si turnuri uriase
in care sa zaca ferecate como-
rile stapanitorilor. Ridicat in
vremurile intunecatei robii — mar-
turie a durerilor si urii nestinse
a darfilor —, orasul crestea
neincetat, intinzandu-si aripile
de piatra peste desert. Ne
impresura cu labirintul strazilor
inguste, rapindu-ne orizontul
cu maretia palatelor, ale caror
fatade nu dezvaluiau trecatoru-
lui decat porti masive si
creneluri sumbre. Fara mis-
terioasa oglindire a cerului in
adancul fantanilor, apa din
marile bazine fisi pierduse
limpezimea si puterea de a
invinge setea, devenind tulbu-
re, maloasa.

Putini dintre noi se mai in-
cumetau sa conduca lungile
caravane, ce purtau acum

averile strainilor spre o tinta
necunoscuta. Cand cei care pa-
rdseau semeata zidire nu s-au
mai inapoiat, am finteles ca
desertul, candva prieten, ni se
ridica impotriva.

Nascuti sub semnul robiei,
copiii nostri nesocoteau randu-
iala straveche, intristandu-ne
inimile cu  purtarea lor
nesabuitda. Au deprins gustul
bucatelor alese si-al festinurilor
prelungindu-se pana in zori, iar
ametitoarea licoare a vinului i
indemna la ispravi nelegiuite.
Ravneau straiele bogate si
palatele fastuoase in care
locuiau strainii; pretuind totul in
aur sau argint, devenisera de
doua ori sclavi: ai stépanilor si
ai propriei lacomii.

Carmuitorii cetéatii paraseau
rareori citadelele Tinchinate
slavei lor, iar atunci portile
grele raméaneau deschise doar
pentru scurta vreme, fiind
repede zavorate in urma mon-
strilor de metal. Cateodata, un
vaiet prelung — ca strigatul
insingurat al fiintelor chinuite
de nostalgia altei lumi — venea
din subteranele vreunui palat,
inspaimantandu-i pe cei aflati
in preajma; cutremurandu-se,
batranii darfi recunosteau
chemarea lighioanelor
nepamantene pe spinarile
carora cuceritorii iesisera din
mare.

Pana si copiii isi amintesc de
zilele cand strainii au hotarat
deodatd si fara vreo pricina
anume s& paraseasca orasul.
Pornind intr-un inexplicabil
exod peste intinderea desertu-
lui, ne-au cerut ca, pana se vor
intoarce, sa pastram legile sta-
tornicite de ei, altfel vor trimite
asupra-ne prapadul focului.

Pregatirea Marii Caravane
n-a fost un prilej de cantece si
bucurie pentru poporul din

cetate, darfii petrecand con-
voiul in tacere, caci se temeau
de sensurile ascunse ale
neasteptatei plecari a strainilor,
mai mult chiar decéat de cruda
lor stapanire.

Clepsidra timpului, ma-
surdnd trecerea secolelor si
succesiunea randuita a gene-
ratiilor, s-a oprit in ziua céand
poarta masiva — ferecand teri-
toriul interzis al gradinii unui
palat — s-a prabusit intr-o
movila de moloz, praf si
cenusa, imprastiata  de
suflarea vantului. Intai tematori,
apoi insufletindu-ne pe masura
ce numarul nostru sporea, am
dardmat portile palatelor, iar
magnificele bolti sub care
rasunasera pasii stapanitorilor
s-au umplut de strigate,
chemari, rasete — eram, in
sfarsit, liberi!

induntrul méretelor edificii
n-am gasit nici arme, nici co-
mori; doar usi zidite la capatul
coridoarelor pustii, Tncaperi
goale si scari ducand spre
nicaieri. N-am aflat nimic
inspaimantator in aceste locuri
si, intelegand ca timpul robiei
la trimisii apelor trecuse, ne-am
apucat sa naruim simbolurile
umilintei; nu ne-am ingaduit
odihna péna ce toate construc-
tiile poruncite de fostii stapani-
tori n-au fost sfaramate.

Cand si ultima piatra a
hulitelor edificii s-a prefacut in
pulbere, am iesit Tinaintea
multimii adunate 1anga zidul de
rasarit al cetatii. Le-am vorbit
indelung, cu chibzuinta, despre
taramul nesféarsit al dunelor,
fagaduit semintiei noastre in
veac, dar nici cuvintele mele
intelepte, nici dreapta méanie ce
m-a cuprins in fata orbirii lor nu
le-a clintit nebunia.

Voiau sa raméana?!

l-am parasit atunci — caci
zorii pustiei ma chemau spre
alte orizonturi — iar ei, darfii, au
inceput acolo, in orasul robiei,
sa construiasca pe vechile
temelii noi palate.

e carti primite la redactie e carti primite la redactie ¢ carti primite la redactie e

Doina Alexandru, Cuvinte care
trec, cuvintele care nu trec,
Bucuresti, Ed. ,Vremea“, 2022

Luminita Alexandru, Alexandru
Ciubotariu, Un pusti genial si un
porc cu papion, Corbeanca, Ed.
»Copilul verde®, 2022

Mihai Barbu, Acasa, la cei ple-
cati... Cele mai frumoase repor-
taje, lasi, Ed. ,Panfilius®, 2022

Vasile Bardan, Pandemistii.
Poezie din dictatura Covid-19,
Téargoviste, Ed. ,Bibliotheca®,
2021

Constantin Cublesan, Fata cu
pdrul albastru, Ed. ,Colorama“,
Cluj-Napoca, 2022

Lucia Cuciureanu,
spaime, Ed.
Bistrita, 2022

George C. Dumitru, Fericire, lasi,
Ed. ,Polirom“, 2022

Livada cu
,Charmides®,

Marin Has, Cristian Pascalau,
Dictionarul metaforelor rebu-
siste, Cluj-Napoca, Casa Cartii
de Stiinta, 2022

Vintila Horia, O femeie pentru
Apocalips, Bucuresti, Ed.
L,vremea“, 2018

Dumitru Ignat, Episod, Botosani,
Ed. ,Quadrat®, 2022

Grigore llisei, Blestemul iubirii pier-
dute, lasi, Ed. ,Junimea®, 2022

Constantin Juncu, Un timp de Zzile,
Bacau, Ed. ,Egal“, 2023

Rodica Lazarescu, Pe firul confe-
siunii..., Bucuresti, Ed. ,Semne,
2023

Ovidiu Leonte, Practici si politici
represive in perioada comu-
nistd, lasi, Ed. ,Junimea®, 2022

Menut Maximinian, Frontiere etno-
logice, Bistrita, Ed. ,Charmides®,
2021

Am primit de la Editura Paralela 45 un generos dar de cari, iata-I
in imagine! Le vom citi, le vom rasfoi, despre unele vom scrie.
Multumim mult pentru frumosul gest si le dorim colegilor redactori
de la editura mult succes in activitatea lor!

Marin Méarza, Cicatrici pe umbra
mea, Ed. ,Colorama®, Cluj-
Napoca, 2022

Miruna Muresanu, Aproapele meu
Dumnezeu, Timisoara, Ed.
LBrumar®, 2022

Irene Postolache, Cine-i hotul,
Brasov, Ed. ,Creator”, 2022

Irene Postolache, Un iepuras céat
o lingurd de mare, lasi, Ed.
~Junimea®, 2022

lon Potolea, Insula ahab 59,
Babana, Ed. ,Rocart, 2022

Liliana Racatau, Spicul din cu-
nuné&, Bacau, Ed. ,Egal“, 2022

Cassian Maria Spiridon, pietre
albe, pietre negre, pietre rosii,
lasi, Ed. ,Cartea Roméneasca
Educational®, 2022

Spiritul locului, antologie de Menut
Maximinian, Cluj-Napoca, Ed.
»ocoala Ardeleana®, 2022

Lucian Strochi, 111 sonete auto-
comentate, lasi, Ed.
»TipoMoldova®“, 2022

Veronica Stir, Zdpada de apoi,
Bistrita, Ed. ,George Cosbuc,
2022
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autori si carti

Cine a citit Cartea soaptelor,
ca si toate celelalte volume de
proza publicate, in timp, de
Varujan Vosganian, ar putea
afirma, plecand de la o fraza din
deschiderea Catrtii..., ca scri-
itorul nu a dus nicidecum viata
unui ,om care a trait nespus” 2.
Si bine a facut spunand, spre
folosul literaturii roméane!

Cititorul familiarizat cu opera
lui Vosganian stie, de aseme-
nea, ca autorul a cunoscut si ,a
trait“ trecutul cu ajutorul po-
vestilor aflate de la bunicul séu
ori de la alti batrani, dar intelege
si ca el traieste deopotriva
prezentul, adicd observa si
spune, devenind astfel martorul
care depune depozitie — pentru
astadzi, pentru maine. Ca si in
Copiii rdazboiului, de exemplu,
personajele Povestirilor despre
oameni obisnuiti (cea mai
recenta carte a sa) pot fi oricare
dintre noi, cititorii. Ne putem
astfel regasi in Oni, In batranul
Viadimir, in dlI Simion, 1in
Narcisa, in Bogdan, in Filotti, in
personajele nenumite (care
completeaza viata si confera
credibilitate celor carora ,le
decupeaza imaginea“ spre a ne
relata povestea lor @), chiar in
Demostene ori Butucu (daca
acestia doi ar citi vreodata
carti). Putem regasi totodata
realitatea in care traim/ am trait
recent — anii pandemiei de coro-
navirus, ai transformarilor de
atitudini, de mentalitati, de ca-
ractere, de limbaj ori relatii
interumane etc., de cele mai
multe ori intr-un sens negativ.

Oamenii despre care a ales
sa scrie, carora autorul le-a
~decupat® o parte din destin, ca
exemple pentru o anumita cate-
gorie, sunt, cum bine se
observa la lectura, oameni
Lobisnuiti“. Desi suntem in plina
fictiune, unii au o identitate
reala, cum este — probabil —
anticarul Arsavir, ,unul dintre cei
mai mari anticari pe care i-a
avut vreodata Bucurestiul dupa
razboi“. Poate ca intr-o proza
viitoare el va fi personaj princi-
pal, iar viata lui si mai cu seama
activitatea lui — atat de impor-
tanta in interbelic mai ales (pe
cale de disparitie, intr-un fel,
azi) — ar ajunge sa fie cunos-
cute, de vreme ce vor fi spuse.
»,Crede-ma, meseria de anticar
nu e de colea“, va afirma cel
care-i va urma — cu aceeasi
pasiune — in aceasta indeletni-
cire: ,lti cunosc cartea dupa
miros, inchid ochii si-ti spun cu
ce piele este invelita, cu ce fel
de hartie si cerneala a fost
tiparita, cati oameni au citit-o.
Cred ca daca ar fi sa ne numeri
cati de-astia mai suntem 1in
Bucuresti, iti prisosesc degetele
de la 0 mana“ (p. 177). O infor-
matie referitoare la cenzura si
mai ales la ura autoritatilor din
perioada stalinista impotriva
scriitorilor si a cartilor, cu bine
cunoscuta epurare din acel
timp, cand mii de volume din
biblioteci au fost distruse *, iar
cei care le detineau erau intem-
nitati, este introdusa subtil in
replica anticarului caruia ingi-
nerul Vladimir era nevoit sa-i
vanda volume rare: ,Pentru
niste carti ca astea, maestrul
meu Arsavir a facut multi ani de
puscarie®. Desigur, astfel de

Mihaela ALBU

Arta de a scrie
Povestiri (chiar si)
despre oameni obisnuiti”

Varujan
VOSCANIAN

Povestin
despre pamen obisousp

h
X
o

momente ale istoriei sunt doar
amintite. Actiunea povestirilor,
in majoritate, se desfasoara in
prezentul scrierii cartii.

Pe de alta parte, daca per-
sonajele (probabil in majoritate
reale) din Cartea soaptelor sunt
prezentate in registru grav, in
Povestiri..., tonul oscileaza
intre gravitate, ironie si chiar
umor. Subiectele reflecta viata
cotidiana, scenele grave alter-
nand cu cele ironico-umoristice,
iar prezentarea lor apare in
alternanta naratiunii cu dialogul,
a descrierilor cu pasajele re-
flexive. Autorul nu numai ca
vede lumea contemporana si ne
aduce aproape oamenii ei, dar
are o capacitate extraordinara
de a patrunde deopotriva in
varii medii sociale, dar si direct
in psihologia unor personaje. Ar
fi de dat multe exemple, dar il
voi aminti pe Beniamin, fratele
autist al profesoarei de la
Politehnica bucuresteana, cel
care intra in dialog cu culorile,
cu tablourile vazute in muzee.
-Ben nu doar ca auzea culorile;
le si simtea caldura, facea el
insusi parte din picturd, precum
Wang-Fo, pictorul izbavit din
Povestirile orientale ale lui
Marguerite Yourcenar” (p. 246).

Asadar, toate personajele, toti
oamenii pe care naratorul si-i
alege pentru a le spune po-
vestea sunt reprezentanti ai
unei categorii sociale, profe-
sionale, de varsta, de sex etc.,
toti contemporani cu momentul
scrierii povestii vietii lor, con-
temporani si cu noi, cei de azi.
lar daca ar fi sa enumeram
exemplarele fiecarei categorii,
am avea, cu sigurantd, imagi-
nea societatii contemporane
roméanesti. Astfel, personajele
in jurul carora autorul tese o
poveste sunt dintre cele mai
diverse: un sofer de tir, un IT-ist,
o profesoara universitara, un
inginer pensionar, un tandr fara
ocupatie, unul orfan, crescut la

casa de copii, un traficant de
droguri, ciobani etc., etc. Dar si
realitétile romanesti sunt fami-
liare cititorului — de la fabricile
inchise, la procesele inter-
minabile (cu amanari an de an)
pentru recuperarea locuintelor;
de la traficantii de droguri, la
fetele rapite de proxeneti; de la
invatamantul in care predau
profesori nepregatiti profesio-
nal, la tiristii care isi duc mare
parte din viatd pe drumuri, in
masind; de la blocurile prost
construite, la importul masiv de
produse alimentare in detrimen-
tul celor roménesti si asa mai
departe. Este vorba despre o
realitate pe care o cunoastem
sau... credem ca o cunoastem.
Diferenta intre scriitor si cititor,
adica intre cei care traiesc con-
comitent in acelasi prezent,
este insa ca primul vede si isi
asuma datoria de a spune, de
a-l constientiza pe cel de-al
doilea asupra a ceea ce se
intdmpla cu adevarat.

Varujan Vosganian nu este
un narator omniscient si atat. El
joaca un rol — rolul naratorului
care stie, facandu-si partas citi-
torul la acest joc. Si astfel, el
descrie ce crede ca ar putea
vedea, stie ce si cum vede un
personaj sau altul (v. de exemplu
Livia, in Martiriul lui Sebastian),
recurge — cand vrea — la tehnica
poliedrica, isi insoteste persona-
jele in diferite locuri, descriind,
cu amanunte bine alese, extrem
de sugestive, spatiul respectiv,
in care le asaza firesc. Uneori
autorul intra in tandem cu citi-
torul, personajul fiind ca pe o
scena de pe care il urmaresc —
curiosi parca — améndoi. El
Jfocalizeaza“ un fel de reflector
asupra unui personaj, luandu-si
partas cititorul la actul de a privi,
la cel de a auzi si, astfel, a
cunoaste un om sau altul, un
moment/ momente anume din
viata lui ori realitdti din Romania
contemporana.

Desigur, fiecare personaj are
o poveste, fiecare face parte din
lumea de astdzi si traieste
experiente pe care si noi poate

ca le stim deja de la cunoscuti,
de la prieteni, de la rude, din
mass-media ori ni s-au intam-
plat cumva noud insine. Toti
sunt oameni obisnuiti, chiar si
ciobanii din ultima povestire
(Vascul), dar, cu aceasta,
autorul trece pragul catre le-
genda si mit. Aici, protagonistii
sunt ,obisnuiti“ si nu prea ®, au
ei insisi povesti neobisnuite sau
nespuse ®; muntele, padurea si
stdna sunt si acestea locuri
,obisnuite* si nu prea . Nu stim
cum, dar aceasta ultima poves-
tire aminteste uneori, prin aura
de legenda din unele frag-
mente, de Cartea..., care I-a si-
tuat pe scriitor printre adevaratii
candidati la Nobel. Mitul impletit
cu realitatea contemporana,
viata in general, pastratd in
traditiile nesterse si traita in mij-
locul unei naturi — si aceasta
parca neschimbata de veacuri —,
confera povestirii Vdscul un loc
aparte in contextul volumului.
(Ar fi de analizat, de asemenea,
conotatiile ori simbolul acestei
plante magice, aleasa de autor
drept titlu, cum multe alte su-
gestii strecurate subtil in fiecare
naratiune!)

Facandu-ne partasi la atatea
destine, la atatea povesti de
viata, putem concluziona totusi
ca daca ,a spus” si cat a spus
omul-scriitor Varujan Vosganian,
tot pe atata a trait! Prin
Povestirile sale (ca si prin
intreaga opera sa in proza),
scriitorul pare a afirma: ,Nimic
din ce e omenesc nu-mi este
strain®. lar cele spuse, precum
si felul in care au fost transmise
cititorului de astazi (cu siguranta
si celui de maine!), sunt ade-
varuri (in haina fictiunii), dar si
lectii de maiestrie narativa.

Si totusi... despre multi (dar
parca niciodata despre toti cei
pe care i-a vazut sau auzit)
poate ca inca nu a spus totul.
Cu siguranta, ne va mai spune,
caci, asa dupa cum incheie ulti-
ma povestire (deci cartea
aceasta), ,evanghelile nu se
termind; se povestesc mai

departe”, nici povestirile despre

oameni (fie ei ,obisnuiti“ sau
nu!) nu se termind si trebuie sa
se povesteasca mai departe.

1) Varujan Vosganian, Po-
vestiri despre oameni obisnuifi,
lasi, Ed. ,Polirom®, 2022

2) Intr-una dintre frazele cu
care se deschide Cartea soap-
telor, autorul afirma: ,Sunt un
om care pe atat a trait nespus si
care tot pe atata n-a trait".

3) ,Ei doi s-ar pierde in mul-
timea aceea, dar nu lasdm sa
se intample asta; le decupam
imaginea, ca intr-un medalion,
si 0 urmarim cu fasciculul lumi-
nos al povestii noastre. La urma
urmei, sunt singurii care au
trasaturi, singurii pe care-i
putem identifica, dar povestea
lor nu ar mai fi aceeasi dacé ar
fi doar ei, fara asaltul multimilor
care-i impresoara“ (p. 336,
s.n.).

4) Pentru stergerea totala a
numelor lor din patrimoniul cul-
tural romanesc sta marturie
volumul Publicatii interzise,
1948, reeditat de Victor Frunza
sub titlul Cartea cartilor inter-
zise, Editura ,Victor Frunza“
2003, care arata ca cca 8.000
de titluri au fost scoase din cir-
culatie!

5) ,Intélnire dupa atatia ani
intre doi frati care se iubesc.
Seamana de parca ar fi gemeni,
diferenta de cinci ani face ca
asta sa nu fie cu putinta, dar e
ca si cum timpul ar fi trecut de la
unul la altul. Aceleasi buze
carnoase si falci puternice,
aceeasi privire sticloasa ca de
fiard a nordului, aceiasi obraji
supti, de icoana bizantina,
acoperiti de o barba scurtg,
care nu face decat sa le
accentueze conturul de-a drep-
tul noduros al fetelor. La ei totul
e incordat, arcuit: linia nasului,
sprancenele, fruntea; doar parul
are o netezime odihnitoare
izvorand din cararea de pe
mijloc si lasat sa cada ca o
smoala care curge si se raceste
in acelasi timp. Oamenii cam-
piei, daca judeci dupa siluetele
lungi, robuste si talpile late [...],
oameni ai muntelui, daca judeci
dupa mersul sprinten si privirile
scrutatoare” (p. 385).

6) ,Au fost numai doi fii si nici
unul n-a povestit mai tarziu ce
vazuse cu ochii lui sau ce a zis
din povestile altora. Doar Leul
si ingerul. Vulturul luase cartea
in cioc si zburase cine stie
unde [...]. Pastrasera povestile
pentru ei cum e si asta de
acum, pe care o traiesc sub
ochii nostri, iar dacé vreunul a
uitat ceva, celalalt ii aduce
aminte” (p. 383).

7) ,Locul era bun, avea tot
ce-i trebuie: drumul neted si
batatorit, fara prea multe
ocolisuri si pravalituri, izvoarele
care se revarsau in lacul caruia
i se spunea Gales si care,
printr-un stavilar facut pe timpuri
pentru 0 moara de apa, coborau
pana aproape de stana,
pasunile intinse pe platou si
coborand lin péana la soseaua
ce trece prin Cazane spre
Timisoara, ca sa nu mai vorbim
de padurile dinspre munte: fagi,
sangeri, chiar si jnepeni, intinsi
ca turba Tintr-o mlastina
uscata...” (p. 384).
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arte

Una dintre cele mai intere-
sante aparitii ale anului trecut
este cu siguranta volumul dedi-
cat de Emil Nicolae ,moder-
nismelor si avangardei literare,
concentrandu-si analiza asupra
prezentelor evreiesti si roménesti
in contextul unei Europe care fsi
cauta deja o noua identitate, care
se simtea intemnitata de rigorile
uneori formal-capricioase ale
structurilor de dinainte. Trebuie
spus de la inceput ca volumul in
discutie poartd toate datele de a
conta pentru orice cercetare
viitoare in aceastd discutie ce
presupune de cele mai multe ori
deschideri in progresie geome-
trica. E drept, nu din dorinta de a
flata conventional, constat totusi
ca se simte experienta culturala
a lui Emil Nicolae, aducéand la un
loc vivacitatea jurnalistului dar si
acribia omului deprins cu cerce-
tarea temeinica, cu lucrul in bi-
blioteca, in arhive, scormonind
printre varii documente, incer-
cand sa recompuna in situ datele
unei miscari aproape imposibil
de definit cu un instrumentar con-
ventional. As zice c&, aproape
detectivistic, Emil Nicolae merge
din aproape in aproape, sta-
bileste relatii de cauzalitate,
explica in functie de context, ie-
rarhizeaza implicit. Dar o aseme-
nea maniera presupune in primul
rand un orizont cultural impresio-
nant, precum si o afinitate fatd de
miscérile artistice ori mai ales de
poezia inceputului de secol XX.
Cel in discutie e omul potrivit la
locul potrivit: pe de o parte,
tindnd cont de faptul ca avem
de-a face cu poetul unui univers
tematic-expresiv extrem de pu-
ternic — ce stie sa céantdreasca
~greutatea cuvantului“ (Mircea A.
Diaconu opina: ,E in poezia lui
Emil Nicolae o optiune pentru o
intelepciune resorbita in scepti-
cism si melancolie, caci poetul nu
e sensibil nici la retorica revoltei,
nici la scenariul grotesc, desi le

Un artist - Aurel Stanciv - si o marca
inregistrata - ferestrele...

Marius MANTA

Emil Nicolae,
la taifas cu avangarda

o V. IBraunel

instabjle pla.Lr_l_e de
Theus

poate cultiva cu siguranta.
Sensibilitatea lui e a orfevrierului,
a buchinistului, a celui pierdut in
voluptati misterioase, iluminat de
o alta intelegere a lumii care-|
absoarbe din cotidianul derizoriu
si-l proiecteaza sub caldura nos-
talgiei.”), avem posibilitatea de a
privi cumva ,din interior* datele
acestor transformari intra- si
interculturale. Mai apoi, Emil
Nicolae nu se afla la primul
volum asupra miscdrilor mo-
derniste. Daca memoria nu-mi
joaca feste, voi aminti de cartile
ce l-au avut in centru pe Victor
Brauner (un album monografic in
2004, dar si ,Patimile dupa Victor
Brauner®, 2006, ,Victor Brauner
si insotitorii. Incursiuni in avan-
garda, 2013) dar si de romanul
pe care l-a ingrijit in calitate de

editor, tot la ,Hasefer”, in 2018, e
vorba de ,Manuel sin Marcu®
(A.L. Zissu).

»ocriitori si artisti / Moderni si
avangardisti / Evrei si romani“
(,Hasefer”, 2022) are rolul unei
biblioteci-puzzle ce fti asigura o
serie de surprize legate de o
perioada care, iata, inca se mai
lasa descoperita. Din dorinta de
rigurozitate, Emil Nicolae fixeaza
prin cateva precizari obiectul /
subiectul cercetarii — astfel, devin
obligatorii consideratiile privi-
toare la statutul / conditia omului,
artistului (in special a artistului
modern), a scriitorului si artistului
avangardist, a creatorului evreu /
roman. De bun augur si la loc de
cinste sunt asezate cuvintele din
1938 ale lui Marcel lancu: ,Am
fost, in ultimul timp, deseori solici-
tat sa fac profesiune de credinta
iudaica in artd sau sa gasesc
raporturi si influente ale spiritului
evreiesc in arta mea si in cea
contemporana. Am incercat, am
cercetat, am cercetat, dar n-am
gasit nimic real, sesizabil, cinstit!
[...] Noi nu ne-am ascuns origi-
nea evreiasca, ar fi fost si inutil,
dar ca toti artistii europeni — nu
ne-am afirmat evrei in arta“.
Sigur, notabilda la Emil Nicolae e
disponibilitatea de a nu distor-
siona faptele si mai ales inte-
legerea lor in functie de ,criterii
non-culturale“. Accentele pe care
le asaza nu urmaresc sa isi con-
sume energiile de-a lungul unor
vectori cu functii limitate, ci

opereaza cu fapte de viata au-
tentice, pe care le citeste si le
reinterpreteaza cu plusul de ade-
var si energie al celui care
gaseste ca e indreptatit sa tina
cont de ceea ce se intdampla ,la
firul ierbii“ (a mi se ierta expri-
marea!) Emil Nicolae pune in
lumind potrivitd evenimente,
intdmplari, comportamente.
Volumul are o arhitectura tri-
compartimentata, urmarind su-
biectele de-a lungul a trei capi-
tole generoase ,Scriitori si
artisti, ,Brauneriana“ si o serie
de ,Lecturi complementare” (in
cadrul careia se remarca
indeosebi ,Franz Kafka: Trebuie
sa posezi orice fata!“ dar mai
ales ,Lenin si Tzara — Gemeni
dizigoti?“). Mi s-a parut admirabil
faptul ca Emil Nicolae nu fixeaza
notorietatea ori destinul recep-
tarii unei anume opere drept prim
criteriu in parcursul sau, ci e cu
sigurantd mult mai preocupat de
a circumscrie intreg ansamblul —
de aici nevoia de a asigura o
anume fluiditate informatiei pre-
zentate si dispunerea ,mai putin
canonicd“ a personalitatilor asu-
pra cérora se opreste. In fapt —
poate nu s-a inteles! — cerceta-
torul nu e acum interesat de a
livra in tuse complete portrete
pentru vreun posibil manual ori
istorii literare, ci pur si simplu
restabileste contextul mai mult
sau mai putin polifonic al unei
perioade deosebit de zbuciu-
mate. Pe rand, in fisele sale intra

Un bun prieten literat imi povesteste incan-
tat ca a visat, cu o noapte in urma, un cuvant.
Si vdzand mirarea mea, adauga: ,Vifor‘! Nu-i
intelegeam, sincer, incantarea si i-am spus-o.
Mi-a replicat: ,Asta pentru ca nu ai vazut
acronimul: «Vifor»“ e de fapt «V.I.F.O.R.»!*
l-am asteptat rdbdator ,traducerea®
,V.I.F.O.R. inseamna de fapt Vitralii, Icoane,
Ferestre, Oglinzi, Rame®. Si a continuat
doct: ,De fapt capul de serie este cuvantul
«fereastra»“. Vitraliile sunt ferestre prin ale
caror deschideri patrunde lumina divina in
catedrale. Icoanele sunt ferestre ale sufletu-
lui; Oglinzile, ferestre ale trupului, iar
Ramele reprezinta marginea a ceea ce ar tre-
bui sa fie fara margini, adica lumina®. Mi-am
adus aminte de aceasta discutie privind
FERESTRELE pictorului Aurel Stanciu.

Aurel Stanciu picteaza acum doar feres-
tre. Dar nicio picturd, nicio fereastra nu
seamana cu alta. De fapt, Aurel Stanciu este
un povestas, si povestile lui sunt fascinante.

Rama este lemnul ars de soare si batut
de ploi, de un gri stralucitor, inconfundabil.
Deci timpul, indiferent la patimile noastre
lumesti. Dar timpul ,imbratiseaza“ fereastra.
Adica povestea: lumina, umbrele indra-
gostitilor traind sau povestindu-si o poveste
de dragoste, un mar aruncandu-ne intr-un
mit biblic, o gutuie, galben-amaruie ca intr-
un cantec, o cheie uitata, invitindu-ne sa
deschidem cerul sau o usa alaturata, flori
invitand la o intalnire de taina (de obicei

muscata si vreau sa cred cd muscata vine
nu de la pasiune, ci de la musata, adica fru-
moasa).

Sau fereastra este traversatda de rame
oblice, asa cum se béateau in cuie ferestrele,
usile si portile la vreme de ciuma. Rar, prin
lemnul ramelor fereastra intra in dialog cu
lemnul din pridvor (acelasi) sau cu zidul,
confundandu-se parca cu acesta prin griuri
si ocruri.

Fereastra poate fi matricea unor zabrele
sugerand lipsa de libertate, detentia sau
poate obtura privirea devenind oglinda.
Ferestrele Iui Aurel Stanciu sunt mai mult
decét vitralii, prin ele patrunzand, mai mult
decét lumina, o lume intreaga. Sau pot fi
sugrumari de clepsidra, rasturnand (sau
luédndu-se la tranta cu timpul). Din engrame,
ferestrele lui Aurel Stanciu devin arhetipuri,
modele de gandire si privire. Pictorul si-a
luat un doctorat cu ,Portile monumentale
roméanesti — element al arhitecturii populare
din zona Trotusului®. A nlocuit portile cu fe-
restre, mult mai ,comode*“ simbolic si imagis-
tic. Scriam candva despre pictura maestrului
bacauan: Pictorul din Bacdu si-a ales ca
smetaford personald“ fereastra... Pe langa
metaford, Aurel Stanciu cultivd sinecdoca
plastica: o lingura dupa fereastra poate fi o
cina de taind, o floare in interior poate vorbi
despre sensibilitatea, caldura, simtul artistic
al ,locatarului®, o pagina poate fi biblioteca, o
carte deschisa poate fi o lume.

Aurel Stanciu este unul dintre cei mai
consecventi artisti pe care fi cunosc. Dar fe-
reastra ajunge prin el o marca inregistrata.
Si, pana la urma, fereastra e vitraliu (caci
prin el, o casa tardneasca devine o cate-
drald), icoana (iubita la fereastra e o icoana),
oglindd (caci fereastra oglindeste fru-
musetea unui interior sau poate oglindi o
intreaga lume) si rama (dar o rama in rama),
asa cum se cuvine unei povesti fara sfarsit.

Prin Aurel Stanciu pictura isi redesco-
pera virtuti narative si, impreuna cu
descrierea (poate de ochi rotitor), ajunge la
esenta lucrurilor. Adica la dramatic... Sau la
balada...

Lucian STROCHI

Jules Pascin, A.L. Zissu (a carui
notorietate e privita din unghiuri
diferite — a se vedea macar Gala
Galaction vs. Mihail Sebastian),
Eugen Relgis (de semnalat ca
securitatea era deosebit de
interesata de acest autor de lite-
ratura politica de consum),
Tristan Tzara, B. Fundoianu,
Sasa Pana, Geo Bogza (o incur-
siune geocricita n jurul poemului
-Esseu”), Sandru Darie (un chip
mai putin asezat ,in lumina
reflectoarelor”, reprezentant al
artei cinetice, prezent cu lucrari
in cateva din marile expozitii ale
lumii — Bienala de la Venetia,
Bienala Muzeului de Arta
Moderna din Sao Paolo, MOMA
New York etc.), Jacques Herold,
D. Trost, Arturo Schwarz (un
nume ce nu a fost recuperat in
totalitate, cel care era convins de
faptul ca ,suprarealismul a incu-
rajat mereu sincretismul, hibri-
darea limbajelor, ceea ce a
ingreunat pana la confuzie sta-
bilirea unei perspective istorice
asupra miscarii). Acestora li se
adauga o excelenta privire
asupra legaturilor (istorice?) din-
tre fascism si futurism (,astazi se
vorbeste chiar despre o relatie
siameza: futuristii le-au furnizat
fascistilor o ideologie si o expre-
sie artistica, iar acestia i-au ras-
platit cu subiecte, popularitate si
suport material...“), dar si o inedi-
ta preumblare prin ,poetica sinu-
ciderii“ (Gherasim Luca si Paul
Celan — de urmarit ,urcusurile si
coborasurile® celui din urma fin
raport cu Heidegger!)
,Brauneriana“ e interesata de
,Geo Bogza si Victor Brauner® in
termenii unui rastimp de prietenie
absolutd, ,Gherasim Luca si
Victor Brauner® (despre cubo-
manie si pictopoezie), ,Victor
Brauner. Secvente din viata
secreta“ (urmarind ,afacerile”
amoroase ale artistului, mai pre-
cis infatisand influentele exerci-
tate de Remedios Varo, Dora
Maar, Laurette Sejourne), ,Céat si
cum a fost Victor Brauner
DaDaist".

Emil Nicolae asaza in fata citi-
torului incd o serie de fotografii
potrivite in raport cu o serie de
seisme ce purtau un soi de
energie anarhica — intelegem ca
»,Noul spirit este inainte de toate
inamicul esteticii, formulelor si al
oricarui snobism. Nu lupta impo-
triva altora, din orice scoala, pen-
tru ca nu vrea sa fie scoald, ci
unul dintre marile curente ale lite-
raturii care cuprind toate scolile,
dupa simbolism si naturism®.
Precum altadata, aici-si-acum,
Emil Nicolae continud demersul
de a intelege cat mai aproape de
forma deplina resorturile de inte-
rior ale unor redefiniri culturale
care au restructurat imaginarul
european.
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,0ccident Express”, piesa
lui Matei Visniec, parte din
cunoscuta sa ,Trilogie bal-
canica”, este primul spectacol

care se joaca in limba
franceza pe scena suce-
veana, invitat fiind la cea de-a
77 editie a Festivalului de la
Avignon, unde va reprezenta
Romaéania. Ceea ce, s-0
recunoastem, este o mare
reusitd, apartinand unui teatru
tanar, dar atdt de ambitios,
care si-a propus, dintru
inceput, tinte inalte. S& faca
performanta. Alain Timar,
regizor, scenograf, artist
vizual, directorul Teatrului din
Avignon, a revenit Ia
Suceava, dupa ce a montat
aici ,Rinocerii”, in anul 2018,
pentru ca de aceasta data sa

puna fin scena ,Occident
Express”. Artist modern, cu o
viziune foarte  deschisa

asupra lumii, el desfide orice
bariera care ar sta in calea
creatiei si declara ca daca i-ar
sta Tn putinta, ar desfiinta
toate frontierele reale sau fic-
tive, pentru ca oamenii sa
trdiasca si sa se exprime in
deplina libertate.

Teatrul Municipal ,,Matei Vishiec” Suceava

Despre intoarcerea

care da sens plecarii

»Recurgdnd la metafora
unui tren care nu mai circula
(este vorba despre celebrul
Orient-Express) autorul ne
vorbeste despre fantasmele
celor care, in Estul Europei,
nu fac decét sa se gandeasca
la minunile  Vestului. Ah,
Occidentul si democratia sa
implinita! Acest Eldorado atéat
de ravnit! Cu tandrete si umor,
Matei Visniec ne propune o
galerie de personaje care ard
de dorinta de a pleca, de a
gusta din abundenta occiden-
tala, de a profita de societatea
de consum, de a trai (macar o
data in viata lor) extazul liber-
tatii si al reusitei.”

Totodata, regizorul sem-
naleaza calatoria initiaticd in
taramul necunoscut  al
Balcanilor, unde, dupa o
jumatate de secol de ceata
deasd, cand s-a trait sub dic-
tatura comunista, au navalit
profitorii capitalismului salba-
tic. Dar se pot apropia cu ade-
varat cele doua parti ale
Europei? Care s-au dezvoltat
diferit si acum continua s&
mearga cu doua viteze. Se
pot apropia cele doua parti de
Europa, faramitata de raz-
boaie, de ideologii si regimuri

politice diferite? Se poate
reface ruptura? Este intre-
barea care-ti raméne in minte
vazand spectacolul cu textul
lui Matei Visniec, un ,scriitor
mesager’, dupa cum se
autodefineste, un spirit lucid,
o constiinta in stare de alerta.
Care transmite mesaje.
Avand si o indelungata expe-
rienta de jurnalist, cunoaste
indeaproape toate zvarcolirile
acestei lumi pline de con-
tradictii, de inechitati, de cru-
zime si de absurd, in convin-
gerea sa scrisul, teatrul, lite-
ratura avand o misiune pre-
cisd, aceea de a denunta felul
in care ideologiile manipu-

leaza, spala creiere. Oamenii
sunt victime ale acestei istorii
zbuciumate, asa cum este
batranul orb din ,Occident
Express”, Colonelul caruia i-a
fost furata tineretea, risipita in
razboaie, finchisori, lagare.
Batran si infirm, el nu mai are
decét un vis, acela de a stra-
bate Europa (pe care o vrea
fara frontiere, pe care se
usureaza, cu un gest sfidator
si eliberator) fintr-un faimos
tren de lux, Orient Express.
Desi el ar trebui sa se nu-
measca altfel, din moment ce
toti cei din estul Europei sunt
cu ochii spre Occident. De
acolo vine lumina acum pen-

Imposibilitatea uitarii

Revista Teatrul azi (1-2/2023) are pe
coperta un tulburator portret al lui George
Banu, care ne priveste ingandurat, de
departe, de dincolo. Plecarea lui, atat de
neasteptata, a indurerat multa lume, pen-
tru ca omul de teatru complet, sclipitorul
eseist, de o bonomie surazatoare, s-a
bucurat, din partea confratilor, de o mare
pretuire, de respect si de dragoste, in
egala masura. Cei care l-au cunoscut
indeaproape — fericitiil — au scris calde,
sensibile cuvinte la despartirea de un om
fermecator, o personalitate luminoasa.
Este ceea ce citim in substantiala secti-
une din revista, intitulata ,Imposibilitatea
uitarii”, unde gasim semnaturi presti-
gioase ale unor regizori, dramaturgi, cri-
tici de teatru, scenografi, profesori univer-
sitari din tara si din afara ei, directori edi-
toriali sau in ministere, multi dintre ei pri-
eteni apropiati ai regretatului teatrolog:
Eugenio Barba, Andrei Serban, Marina
Constantinescu, Helmut  Stlrmer,
Constantin Chiriac, Petrica lonescu,
Roberto Bacci, Radu Boruzescu, Matei
Visniec, Pippo Delbono, Thomas
Ostermeier, Lev Dodin, Anca Maniutiu,
Calin Ciobotari, Sorin Alexandrescu,
Sylvie Chalaye, Alexandra Badea, Claire
David, Savas Patsalidis, Christopher
Miles, Aura Corbeanu, Jeffrey Eric
Jenkins, Ludmila Patlanjoglu, Alexa
Visarion, Silviu Purcarete. Sunt pagini
dense, cu multe amintiri pretioase, intdm-
plari memorabile, emotionant evocate,
totul insotit si de o bogata iconografie. Si
totul de citit integral. Despre George

Revistide

ceulturh
teatrall

Banu s-au scris, in timpul vietii sale
daruite teatrului, cercetarii teatrale, vo-
lume intregi. Despre prietenul Bita, fost
coleg de facultate, devenit apoi un per-
fect insotitor de drum fin arta, in
devenirea profesionald, Andrei Serban
spune ca era o adevarata bucurie pentru
actori sa-l vada in sala, asezat in primul
rand, ca un prieten generos si atent care,
vazand mii de spectacole, neobosit,
transmitea tuturor acel apetit falstaffian:
,Era deschis si curios ca un copil. Cu
inima vibrand, cu mintea treaza, el obser-

va cu ochi plini de afectiune. Avea o
memorie uriasd, cizelatd si, prin
mijlocirea scrisului sau prolific, cugetarile
despre teatru sunt si vor fi generos
impartite cu cei care nu au avut sansa de
a calatori, dar pot profita de bogatia
impresiilor acumulate”. Despre faimosul
sau falent relational, care se adauga altor
exceptionale insusiri, scrie si Matei
Visniec: ,George Banu era considerat in
Europa drept un specialist, si numeroase
institutii sau festivaluri il solicitau pentru
expertiza sa culturala, dar si pentru ca
prezenta sa la astfel de evenimente le
conferea acestora girul calitatii. O reco-
mandare a sa, un contact sau o sugestie
venite de la el cantareau mult. George nu
ar fi putut interpreta cu brio aceste roluri
fara un imens talent relational, fara o per-
fecta stapanire a unor coduri sociale, fara
autoritatea sa naturala si fara autoritatea
conferitd de o competenta recunoscuta.
George Banu era omul care, la zece
minute dupa ce te desparteai de el, iti
trimitea un SMS ca sa-ti spuna cat de
mult i-a placut sa ia masa cu tine sau sa
schimbe cateva ganduri cu tine”. Cum sa
nu simti un gol imens la plecarea unui om
atat de fermecator, care avea la
spolitesse du coeur”!

Echipa redactionalda merita cele mai
calde felicitari pentru realizarea unei
admirabile editii, una de colectie. La care
ne vom intoarce mereu cand ne va fi dor
de George Banu, ale carui carti sunt pe
primul raft al bibliotecii noastre (senti-
mentale) cu scrierile sale despre teatru si
alte arte, de o rara subtilitate si bogatie
asociativa.

tru cei patru milioane de
romani, cu maini de muncitor,
ieftine, asezati pe valize,
alegand, ca sa scape de sara-
cie, calea grea, amara a emi-
gratiei. Se duc in strainatate si
revin in tara doar in august,
cand dorm si viseaza in case-
le lor nefinisate, pustii tot lun-
gul anului. Pleaca in afara
avand in buzunare un biletel
pe care scrie acasa. Si poate
ca acesta-i sensul plecarii, ca
sa ai de unde sa te intorci.

Sunt multe teme profunde
care dau de gandit in
,0ccident Express”, in piesa
si in spectacolul lui Alain
Timar, care a facut o lectura
indragostita a textului si a pus
inspirat in valoare constructia
sa modulara, cu intermez-
zouri, impregnéndu-i ritm,
dinamism. E o montare foarte
vie, careia i simti fluidul,
spectatorii stand si ei pe
scend, aproape de cei ftrei
actori care insufletesc fiecare
moment intr-un chip admi-
rabil, placerea lor de a juca un
text atat de inteligent, de ofer-
tant interpretarii, cu roluri
intersanjabile, fiind vizibila.
Catalin-Stefan Mandru este
Batranul orb, apoi un proxenet
si un regizor, construindu-si
cu mare mestesug, cu detalii
si nuante semnificative fiecare
personaj. Este mereu sigur pe
el, iar prezenta lui umple
scena. Mai multe personaje
creioneaza si Cristina Florea
si Horia Butnaru, foarte anga-
jati in tot ce fac, absolut
savuroasa fiind scena de
vampirofilie, unde ei sunt doi
actori care joaca intr-un spec-
tacol destinat turistilor veniti in
tara lui Dracula (ironia din
text, vizavi de mitul comercial
al lui Dracula, cu care vrem sa
impresionam Occidentul, e
dizolvanta!). Cristina Florea e
volubila, calda, atasanta,
joaca si canta minunat, iar
Horia Butnaru este foarte ver-
satil si are niste grimase de tot
hazul in scenele de comedie.
Este remarcabil felul in care
se daruiesc cu pofta masca-
radei jucate si cum pastreaza
toti trei o relatie fara inter-
mitente pe parcursul specta-
colului, asigurandu-i fluenta,
impactul la public. Si e intru
totul laudabil efortul lor de a
se exprima intr-o limba
straina.

intr-o scenografie simpla,
adecvata: o gara, niste valize
si alte cateva elemente su-
gestive, creata de Sebastian
Ratiu, care asigurd si light-
designul, spectacolul lui Alain
Timar este inteligent, suplu,
imaginativ si esentializat, cu
umor si gravitate, totodata
avand, in cel mai ridicat grad,
temperatura prezentului.

Paging realizais cde
Carmen MIFRALACKE
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Arta ,evadarilor®

O scrisoare a lui Verlaine
(expediata Iui Delahaye la 1
mai 1875) cuprinde si marturia
ca Rimbaud s-a gandit sa pu-
blice la Londra un volum de
poezii din seria celor transcrise
sau de alte texte: ,Rimbaud
rugandu-ma sa-i trimit, pentru
a fi imprimate, niste poeme in
prozd ale sale (pe care le
aveam) aceluiasi Nouveau,
atunci la Bruxelles [...] — am
trimis [...] imediat...“ Din neferi-
cire, vicisitudinile si transmite-
rile diverse ale manuscrisului
ne impiedica sa stim continutul
volumului. In orice caz, proba-
bil nu ceea ce cunoastem azi.
In mai 1875, Rimbaud nu se
mai afla la Stuttgart — unde I-a
vazut pe Verlaine pentru ultima
oara: deja se indepartase de
literatura.

Trebuie sa mentionam toto-
data scrisoarea pe care
Rimbaud i-o adreseaza lui
Delahaye in octombrie 1875 si
care contine, sub titlul ,Reve®,
un ansamblu de versuri ce i-au
atras atentia lui André Breton.
In cunoscuta sa ,,Anthologie de
’humour  noir”, parintele
suprarealismului a observat,
cu obisnuita lui intuitie, o simi-
litudine lexicala intre Rimbaud
si Baudelaire, fondata pe
cuvintele émanation si explo-
sion. Vede, in aceste ,versuri“,
o intoarcere la ,expresia
bufonda“ experimentata 1in
perioada clarviziunii si negata
in ,Un anotimp in infern®.
Breton crede ca trebuie sa
retinem aceste versuri ca pe
una dintre cele doua culmi ale
lui Rimbaud. Poate ca expri-
marea este excesiva. Dar e
sigur ca Breton a intuit si a
reperat aici o satirizare a
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Arthur Rimbaud.
Fetele mitului

poeziei traditionale, mai ales a
celei ce utilizeaza rima. O ast-
fel de parodie poetica, intr-o
scrisoare unde Rimbaud se
intereseaza de conditile de
pregatire pentru bacalaureat
(,bachot“), confirma ca o pa-
gind s-a intors in mod sigur,
definitiv, Tn viata lui poetica.
De acum inainte, rataciri/
evadari reale se vor substitui

imaginarului miscarii. Enu-
merarea lor nu-i atat de impor-
tanta si, cum ar fi spus

Delahaye, ,nu s-a terminat, iar
noi vom vedea, se pare, si alte
aventuri“. Trasatura lor co-
muna consta din faptul ca ele
au, de acum fnainte, un scop:
gasirea unei intrebuintari sta-
bile. Miscarile aventuroase din
»-oenzatie* sau din ,Boema
mea®“, privelistile din ,Corabia
beatda® au facut loc unui
demers concentrat. Rimbaud
nu-si va atinge, de altfel, obiec-
tivul fara dificultati. lata-l
Lrendu au sol, avec un devoir a
chercher, et la réalié rugueuse
a étreindre”. Soarta lui nu mai
e legatda, ca in epoca ,Unui
anotimp in infern®, de succesul
unei carti.

O alta viata incepe si nici nu
suntem siguri daca ea e intr-o
clara contradictie cu preceden-
ta. Am observat deja ca poetul
gaseste aici dragostea de li-
bertate, pe care o parcurg toate

poemele sale. Libertatea rim-
baldiana ilustreaza si vointa de
a crea pornind de la nimicul
care il facea, nu de multa
vreme, sa se identifice cu
Dumnezeu. Ceea ce ii place,
intr-adevar, la Harar e sa-si
construiasca el insusi retele
comerciale, sa prospecteze,
sa deschida piste (in sensul
propriu al termenului) noi: con-
tinua, intr-o ordine diferita,
sa-si exercite meseria de cre-
ator si de descoperitor. Cateva
cuvinte, strecurate intr-o
scrisoare din iulie 1882 catre ai
sai, retin atentia: ,Dacd ma
plang, asta e un fel de maniera
de a canta“. Rimbaud n-a ince-
tat niciodata sa fie liric...

Scrisori
yafricane”

in ciuda lui Rimbaud, opera
literara isi va redobandi prim-
planul. Publicarea unui numar
de texte in ,La vogue”
provoaca un soc printre tinerii
scriitori: autorul ,Unui anotimp
in infern devine celebru.
Lumea literara vrea sa-l
cunoasca, sa-l intdlneasca. In
1890, redactorul-sef al unei
mici reviste literare, dupa ce fi
marturiseste, intr-o scrisoare,
admiratia profunda fata de
scrisul sau, 1i cere colaborarea

la revista, ceea ce ar fi 0 mare
onoare, cata vreme colabora-
torul este ,seful scolii deca-
dente si simboliste®. Scrisoare
surprinzatoare in toate privin-
tele. Mai intéi, pentru ca ne
arata ca Rimbaud n-a fost situ-
at, in curentele literare, in pozi-
tia/ locul unde am fi tentati sa-|
plasam astazi. Scrisoarea ne
starneste curiozitatea si prin
aceea ca reuseste si atinga
un om care s-a ocupat de tot
trecutul sau literar. Si, ceea ce
e fundamental in ecuatia des-
tinului marelui poet, scrisoarea
devine un reper estetic valoros
al istoriei literare: Rimbaud a
pastrat-ol Vanitate trecatoare
sau nostalgie a scrisului?

Ni se pare evident, in tot
cazul, ca Rimbaud, .exilat” in
Etiopia, nu a abandonat cu
totul ideea de a-si relua relati-
ile cu lumea prin publicatii, ori-
care ar fi acestea. Are lucruri
necunoscute de spus: e chiar
sensul scrisorii pe care i-o tri-
mite directorului publicatiei ,Le
Bosphore égyptien”, in 1887,
si al notelor despre Abisinia ce
o insotesc. Crede chiar ca a
publica are o semnificatie si
face parte din proiectele fami-
liei sale: ,Am intocmit raportul
calatoriei mele in Abisinia pen-
tru Societatea de geografie.
Am trimis articole la «Temps»,
la «Figaro» etc... Intentionez

sd trimit si la «Courrier des
Ardennes» cateva povestiri
interesante despre calatoriile
mele in Africa orientala. Cred
ca asta nu-mi poate aduce
vreun prejudiciu®.

Gasim, 1in scrisorile lui
Rimbaud din perioada 1882-
1887, alte referinte la lucréri si
articole posibile. Desigur, nu
mai este vorba despre ace-
leasi preocupari, nici despre
aceleasi subiecte: Rimbaud
raméane totusi un om pentru
care pana este un mijloc de
expresie privilegiat.

Aceste scrisori din Africa,
atat de discreditate, merita a fi
recitite pentru ele insele. Nu
sunt lipsite nici de fermitate,
nici de umor (maniera de a
prezenta unele anecdote), nici
de luciditate (cand face
aprecieri despre politica euro-
peana in Africa). Multe dintre
ele sunt, fireste, misive comer-
ciale cu un caracter pe alocuri
repetitiv: lectura cursurilor ivo-
riului este mai putin interesan-
ta ca lectura ,lluminarilor‘! Mai
intdi, asta depinde de cine
citeste; apoi lectura lor confir-
ma puterea influenta pe care
realitatea o are asupra lui.
Scrisorile ,africane” arata in
sfarsit ca vigoarea ce il anima
pe Rimbaud, ca ,furiile ne-
bune® ce il ravdseau nu se
linistisera. Scrisorile ,africane”
nu ne aratda un dezamagit de
viatd, ci un om de actiune si de
creatie, care nu are, fata de
cotidian, o atitudine atat de
diferita de aceea pe care o
manifesta in privinta literaturii.
Ceea ce ne spun, fragmentar,
scrisorile  din  Africa nu
dezminte ceea ce le preceda.
Ele sunt chiar o parte din
opera sa, diferita. Rimbaud nu
a muritin 1875...

Fiecare zi din an are o anumita sem-
nificatie: religioasa, civica sau de alt fel.
Intre Ziua Internationala a Fericirii (20
martie) si Ziua Mondiald a Raésului
(prima duminica a lunii mai), avem in
calendar 1 aprilie, zi ce in constiinta
nationald si-a consolidat statutul de ,zi a
pacalelii“ sau ,a prostiei.

1 aprilie 1941 era o zi de marti din
Postul Mare, cu putin anterioara celei
mai mari sarbatori religioase a cres-
tinatatii: Invierea Domnului. Pentru sta-
tul roméan primavara acelui an era inca
un moment de pace, o liniste aparenta
si scump platita dupa ce cedaseram te-
ritorii, inclusiv nordul Bucovinei. In
aceasta parte a tarii raptul din iunie
1940 a determinat o granita noua intre
Romania si Uniunea Sovietica, o fron-
tiera ce a separat arbitrar pe romani de
romani.

Imediat dupa 28 iunie 1940, multi
romani din nordul Bucovinei au incercat
sa se refugieze in tard, parasind tot ce
aveau ca bunuri materiale, pentru
binele suprem: patria, cetatenia, limba
romana. Unii au reusit, altii nu. In prima-
vara anului 1941 autoritatile sovietice
(NKVD-ul) au lansat zvonul in conformi-
tate cu care s-ar fi permis trecerea
granitei spre Roménia pentru cetatenii
romani de pe valea Siretului superior
care isi manifestau aceasta optiune. Cu
toate ca erau cunoscute mai multe
cazuri de actiuni provocatoare, fina-
lizate dramatic cu executii si deportari,
mai multi roméni (aprecierile istoricilor
mentioneaza intre doua si trei mii) din
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1 Aprilie, cu lacrimi...

satele apropiate granitei trasate in 1940
(Corcesti, Cupca, Suceveni, Patrautii de
Sus si de Jos) s-au indreptat spre
Roménia, sperand in veridicitatea stirii
si in loialitatea autoritatilor sovietice.
Coloana avea in frunte un tanar de 19
ani din Suceveni, purtatorul unui drapel
tricolor: Dragos Bostan. Participantii
erau neinarmati, purtau haine de sarba-
toare, cruci, icoane si prapuri. Cu totii
erau increzatori in sansa de a se elibera
de bolsevismul pe care-l cunoscusera
direct.

1 aprilie 1941, poiana Varnita din
apropierea localitatii Fantana Alba. La
numai trei kilometri de frontiera cu
Romania, granicerii sovietici au masa-
crat pe majoritatea participantilor la
acea actiune, ce se dorea izbavitoare
pentru locuitorii din Bucovina de Nord
ce se bolseviza. Relatarile putinilor
supravietuitori sunt cutremuratoare:
cinci gropi comune fusesera pregatite,
ranitii ingropati de vii, deportare pentru
cei ce scapasera temporar in padurea
din apropiere. Pastrdnd proportiile si
tindnd cont de particularitati (la Fantana
Alba au murit oameni liberi, civili neinar-
mati), masacrul de la 1 aprilie 1941 e
considerat ,Katyn-ul roméanilor”.

Actiuni comemorative s-au intreprins
in 1942 si 1943, intr-o perioada in care
recuperaseram prin lupta teritoriul rapit
in 1940. Abia dupa o intrerupere de 50
de ani, odata cu sfarsitul regimului
comunist si cu destramarea Uniunii
Sovietice, informatii trunchiate despre
drama de la Fantana Alba au putut fi
publicate. Cele mai importante actiuni
de cercetare asupra evenimentului de
la 1 aprilie 1941 au intreprins romanii
din nordul Bucovinei, indeosebi membrii
unor societati ce grupeaza si supra-
vietuitiori ai regimului sovietic din
perioada celui de-al Doilea Razboi
Mondial: ,Arboroasa“ si ,Golgota“. Din
partea ,Arboroasei“, in 1991 s-a ridicat
o cruce comemorativa la Fantana Alba,
iar Societatea ,Golgota“ din regiunea
Cernauti a organizat mai multe sesiuni
de comunicari stiintifice (martie 2011 si
martie 2012), cu tematica legata de
masacrul din 1941.

In Romania, la Manastirea Putna, in
2011, s-au comemorat 70 de ani de la
masacrul de la Fantana Alba, arhiepis-
copul Pimen al Sucevei si Radautilor
sfintind cu aceasté ocazie o troita. Mai
importanta este initiativa legislativa a lui
Tudor Pantiru, basarabean, fost deputat
in Parlamentul Roméaniei (ca reprezen-

tant al diasporei). Bazandu-se pe o
rezolutie din anul 2010 a Adunarii
Parlamentare a Consiliului Europei,
dupa proceduri ce s-au intins pe mai
mult de un an si in dezacord cu Guvernul
Emil Boc si chiar cu Senatul (!),
Adunarea Deputatilor a aprobat
aproape in unanimitate (2 voturi
impotriva si 4 abtineri) Legea nr. 68 din
10 mai 2011, care stabileste ca ziua de
1 aprilie sa reprezinte Ziua nationald de
cinstire a memoriei romanilor — victime
ale masacrelor de la Féntdna Alba si
alte zone, ale deportarilor si ale foame-
tei organizate de regimul totalitar sovie-
tic in nordul Bucovinei si in intreaga
Basarabie. Legea permite ,comemorari
oficiale, depuneri de coroane si alte
activitati menite sa cinsteasca memoria“
romanilor care au suferit ororile regimu-
lui comunist de oriunde. Intrucét nu s-a
aprobat inca o ,zi de comemorare a vic-
timelor fascismului si comunismului®
(retinem doar o initiativa in acest sens a
Institutului de Investigare a Crimelor
Comunismului si Memoriei Exilului
Romanesc), ziua de 1 aprilie ar trebui
sa reprezinte — cel putin deocamdata —
cel mai important moment de rememo-
rare a patimirii romanilor din perioada
regimului totalitar de tip comunist.

O supravietuitoare afirma ca de 1 apri-
lie 1941 s-a mers spre libertate
plangéand. In fiecare dintre noi si in orice
an, de 1 aprilie ar trebui sa-si faca loc
un gand de recunostinta pentru cei ce
au platit cu viata speranta intr-un trai
fara constrangeri ideologice. Poate — de
ce nu? — si o lacrima...
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Intamplarea a ficut sa ne
aflam la sud de Eindhoven, in
cochetul ordsel Weert, din tinu-
tul Limburg, exact intr-o
duminica: a carnavalului de
lasatul secului catolic: 19 fe-
bruarie 2023. Capcana simbo-
licd abandonatéd de catolicis-
mul pur si dur de altadata intr-o
arie calving, unde reforma a
contribuit la ascensiunea capi-
talismului, conform binecunos-
cutei pledoarii a lui Max Weber
(Etica protestanta si spiritul
capitalismului).

S-a mai nimerit sa stam intr-
un hotel central, avand astfel
sansa sa asistam din ,loja“ la
intregul cortegiu carnavalesc
de aproape doua ore. Neo-
bosita, energetica etalare de
bucurie simpla, primara, intr-o
elementara, nepretentioasa
(nici macar fandosita) dra-
maturgie de amatori.

Dar am inteles ca Weert e
predominant catolic tocmai
fiindca organiza carnavalul
exact in duminica dinaintea
Postului Pastelui. Ulterior, ca-
tedrala monumentala din cen-
trul urbei mi-a confirmat evi-
denta. Un edificiu a carui aus-
teritate, poate ca imprumutata
partial si concurential de la
protestanti, reflecta arhitectural
o discreta rezistenta la clima
dizolvanta, cu frigul patrunza-
tor si umed ce detona in oase
toata istoria personala de
reumatisme la panda. Dar m-a
facut si s&-mi amintesc cumva,
nu neaparat prin contrast, de
eleganta introvertitd a manas-
tirilor ortodoxe romanesti ca
Putna, Curtea de Arges,
Sucevita, Sdmbata de Sus.

Altcumva, jumatatea sudica
a Tarilor de Jos, unde ne-am
gasit, e aria in care au loc car-
navalurile a caror desfasurare
nu e obligatoriu duminicala.
Am aflat ca diversele localitati
folosesc alta zi a sau alte zile
ale saptamanii pentru aceasta.
Ceea ce traduce diluarea, deja

Daniel-Stefan POCOVNICU

Supradoza de Kkitsch

globala, a semnificatiilor reli-
gioase, spirituale, ale eveni-
mentului. In duminica respec-
tiva, o dezbatere de la TV5 pe
subiect stabilea topul ierarhiei
mondiale: Rio, Venetia, Nisa.
Pentru cineva mai putin
familiar cu termenul, ,carnaval®
vine din limba italiana, mai
exact din dialectul milanez
(,carne vale“, ce insemna lite-
ral ,adio carne®, adica prohi-
bitia alimentara impusa de
intrarea in principalul post). El
marcheazéa agitatia dezlantuita
de scoaterea din sine a de-

monilor ce pandesc pe oricine,
premergatoare perioadei cano-
nice de reculegere, rugaciune
si abstinenta.

Strada in carnaval mi-a
aparut simbolizand insasi falia
simbolica ce amenintd nein-
cetat Europa intinsa intre
materialism prosper si spiritu-
alitate generatoare de sens.
Din vechiul turnir al pregatirii
pentru sacrificiul de sine,
arderea aceea mistica intru
purificare, n-a mai ramas decat
bizarul bazar al unei autoidola-
trii ce lasa pe oricine sa se

.
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simta vedeta o ora. Kitsch
overdose, supradoza de kitsch
razbunand parca toata cumpa-
tarea, austeritatea, conserva-
torismul acestui popor, descri-
se cu atenta masura de tanarul
olandez care fu artizanul nein-
doielnic al voiajului nostru.

Asa mi-au revenit in atentie
opmnle sociologului german:

Cei plini de spirit capitalist
sunt astazi de obicei daca nu
de-a dreptul ostili bisericii, cel
putin indiferenti fatd de ea.
Ideea cucernicei plictiseli a
paradisului nu este tocmai ispi-
titoare pentru firea lor activa,
iar religia le apare ca un mijloc
de a-l distrage pe om de la
munca pe solul acestui pamint.
Daca i-am intreba pe ei care
este sensul goanei lor nein-
cetate, care nu e niciodatad
multumitd cu ce are si care de
aceea tocmai in conditiile in
care viala este orientatda spre
lumea aceasta ar trebui sa
pard atdt de absurda, ei ar
rdspunde uneori, daca ar sti sd
dea vreun raspuns, cd o fac
din grija pentru copii si nepoti,
dar mai adesea — dat fiind ca
acest motiv nu le este caracte-
ristic, ci a avut acelasi efect si
asupra omului traditionalist —
spun pur si simplu ¢4 nu mai
pot trai fara afaceri, fara o
activitate continud. Aceasta
este farg indoiala singura moti-
vatie adevdrald si ea exprima
in acelasi timp elementul ne-
rational al acestui mod de viata

din punctul de vedere al fericirii
personale, si anume ca omul
existd pentru afaceri, si nu
invers. (Op.cit., Bucuresti, Ed.
,Humanitas®, 2003, p. 56)

Prosperitatea rationaliza(n)ta
a olandezilor defineste o
decenta ce ascunde iscusit un
Limperialism“ atitudinal si ges-
tual, plin de calm si dezin-
voltura. Austeritatea urbanis-
tica si arhitecturald frizeaza
excelenta in urbanismul de
anvergura unor monumentale
imobile, scuaruri si centre co-
merciale (am vazut doar
Utrecht si cate ceva din fuga
trenului la Eindhoven). Dar
Utrechtul si Maastrichtul mi-au
aratat o speciala pricepere a
impletirii urbanistice dintre tre-
cut, prezent si viitor. Un fel de
impacare a tuturor varstelor
neamului. Si pe aceasta poate
ca se razbuna feroce kitsch-ul
carnavalescului made in
Netherlands.

O supriza a Olandei este, de
aceea, celebrul parc de dis-
tractii Efteling, templu modern
de substituire a extazului mistic
cu eficienta tehnologica a des-
carcarii de adrenalind. Daca te
iei dupa Wikipedia, a fost infi-
intat inainte de Disneyland. lar
aspectu-i confirma o asemenea
cronologie, fiindca, aici, nu stiu
prea bine cum, dar kitsch-ul
pare dintr-odata bine temperat.
Un tardm al veseliei sincere,
copilaresti (de absolut toate
varstele) ce ma ajuta sa inteleg
sindromul Van Gogh, sufletul
torid bine pazit sub austeri-
tatea batavului. Pe care il
deconspira cu rare fineti limba
aceasta calda, larga, jucausa,
diftongata, aproape muzicala.
O germana flamanda rosto-
golita strengéreste intre h si r,
astfel fericit liberata de mecani-
ca rostirii teutone, plus ca
englezita binisor, fermecator
de-a dreptul.

N. 1 martie 1968, in Bacau. Poet, cri-

doctor

in filosofie al Universitatii ,All.

tic literar, asistent universitar, redactor.
Este fiul Georgetei (n. Funaru), con-
tabila, si al revizorului contabil loan
Pocovnicu. A copilarit in orasul lui
Bacovia si Alecsandri, incepandu-si
studiile la Scoala Generala Nr. 19
(1974-1982, actuala ,Al.l. Cuza®) si con-
tinuandu-le la Liceul de Stiinte ale
Naturii ,Vasile Alecsandri“ (1982-1986,
in prezent Colegiu National). A devenit
student dupa o perioada mai lunga de
acumuldri si cateva tentative de a se
incadra in rigorile vechii societati,
urméand sectia roména-franceza a
Facultatii de Litere si Stiinte din cadrul
tinerei Un|verS|tat| din Bacau (1990-
1995, de curand ,Vasile Alecsandri),
unde |-a avut ca profesor, intre altii, pe
criticul si istoricul literar Constantin
Calin. La indemnul acestuia si-a pus in
valoare aptitudinile critice si scri-
itoricesti, debutand ca eseist in septem-
brie 1992, in paginile revistei ,Ateneu”
(Platon si lumea ideilor la Eminescu), si
ca poet, in coloanele suplimentului cul-
tural ,Sinteze“ (18 martie 1993). Tot la
solicitarea mentorului sau, precum si a
ziaristului Mihai Buznea, a publicat apoi
articole de opinie si cultura in cotidi-
enele bacauane ,Desteptarea“,
»Monitorul de Bacau“ si ,Ziarul de
Bacau“.

Personalitati bacauane
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Devenit profesor de limba si literatura
franceza, s-a inscris la cea de-a doua
facultate, urmand cursurile de zi ale
Facultatii de Filosofie a Universitatii
LALL Cuza® din lasi (1995-1999, licenti-
at in 2001) si, In paralel, studii aprofun-
date de literatura franceza la Facultatea
de Litere a aceleiasi institutii univer-
sitare iesene (1995 1996) La 1
octombrie 1995 si-a mceput cariera uni-
versitara, activand pana la 15 februarie
1998 ca preparator si, in intervalul 16
februarie 1998 — 31 martie 2003, ca
asistent universitar in cadrul Facultatii
de Litere a Universitatii din Bacau. De la
1 ianuarie 1998 si pana la sfarsitul anu-
lui 2002 e, totodata, redactor al Revistei
L2Ateneu“, ocupandu-se de sectia de
critica a publicatiei, o rubrica de critica
literard sustinand si in revista
Lconvorbiri literare” (1999-2002). Cu
poezie, proza si cronica literard e
prezent, de asemenea, in paginile
revistelor ,Luceafarul”, ,Teatrul roma-
nesc“, ,Vatra“ si ,Vitraliu, poezia
aducandu-i si primul premiu: Mentiune
la Concursul International de Poezie si

Eseu ,Tristan Tzara“
octombrie 1996).

Desi cititorii sai se asteptau sa
debuteze cu un volum de critica, a intrat
pe piata literara cu poemele volumului
»Nuantele plecarii“ (lasi, Editura
»Timpul®, 1999), distins in acelasi an cu
Premiul pentru debut in volum al
Revistei ,Ateneu” si cu Premiul de
debut la Salonul Cartn ,Gheorghe
Asachi“ din lasi. |-au urmat volumele de
poezie ,Proprietarul de locuri comune®
(Bacau, Editura ,Casa scriitorilor,
2005) si ,Cartea de razgandire” (Bacau,
Editura ,,Corgal Press®, 2006), iar daca
va gasi un editor, aventura editoriala va
continua cu volumele de proza -
»=Roman de cenusa“, din care a publicat
fragmente in Revista ,Vatra“ (septem-
brie 2006); de criticd — ,Emil Cioran si
despartirea de filosofie®, pentru scrierea
caruia a primit, 1n perioada
ianuarie/iunie 2000, o bursa a Fondului
Literar din Romania, transformata in
teza de doctorat, sub coordonarea prof.
univ. dr. Tudor Ghideanu, aceeasi carte
i-a adus, la 19 septembrie 2011, titlul de

(Moinesti,

Cuza“, dupa ce initial pornise la drum
sub indrumarea criticului Nicolae
Manolescu. Este, de asemenea, inclus
cu poezie in antologiile ,La umbra zilei
de ieri“ (Bacau, Editura Fundatiei
Culturale ,Cancicov”, 2007), ,Ateneul
scriitorilor* (Bacau, Editura ,Ateneul
scriitorilor®, 2008) si ,Sub semnul lui
Bacovia. Antologie pentru «maine si
mai maine»“ (Bacau, Editura ,,Art Book",
2015), in timp ce in paginile volumului
»oalonul Cartii Avangarda XXII* (Editura
Fundatiei Culturale ,Cancicov®, 2006)
figureaza cu un text de critica literara.
Traducator autorizat de Ministerul
Justitiei pentru limba francez& si membru
al filialei Bacau a Uniunii Scriitorilor
(2007), a renuntat brusc, in primavara
anului 2003, atat la promitatoarea cariera
universitara, cét si la cea redactionala,
optand pentru o profesie mult mai bine
retribuita, dar care |-a scos pentru un
timp din mediul literar. Revenit dupa pen-
sionare, a reluat colaborarea cu revista
de cultura ,Ateneu’, in paginile careia
gestioneaza acum un ,Atelier de lectura
experimentala®, cronici si eseuri pe teme
cioraniene mai publlcand in ,Expres cul-
tural“ si ,Vitraliu®, iar poezie, in ,Cadran
cultural®.
Cornel-Simion GALBEN
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Intre rit si mit

Vestigiile, parca incremenite
in durata lor milenara, isi au
totusi, de la un ciob de cupa
sau o caramida pana la zigu-
rate si megara, un grai deslusit,
propriu, pe care il descifreaza
necontenit arheologul aflat in
posesia codurilor secrete ale
timpului si spatiului. Mitul, in
schimb, poseda cuvinte, expre-
sii, sensuri. El a fost, astfel,
captat in reteaua de simboluri a
limbii. Caci, altfel, ar fi disparut
fara urme: ritul, de care a fost
intotdeauna legat, transforma
mitul in scenariu, dar nu-l poate
povesti la modul propriu.
Antichitatea mediteraneeana a
fost spatiul si timpul cel mai
bogat in mituri. La&sand arheo-
logului neostenita ravna de a
patrunde spre maruntaiele
pamantului, este datoria noas-
tra sa scoatem mitului vesméan-
tul sau de poveste (pe care i-l
cunoastem mult mai bine, fiind
pe céat de linear-narativ, pe atat
de atragator), pentru a pa-
trunde, cu aceeasi curiozitate
noua, in miezul cuvantului.

Leaganul
cuvantului mitic

Mediterana a fost, intr-ade-
var, si leagdnul cuvantului
mitic: rostit dintotdeauna, de
timpuriu Tnsa si scris. Altfel
spus, o0 putem finchipui ca
patrie a cuvantului, a puterii lui
incantatorii, irezistibile.

Prin cuvant, singurul care ,a
fost la inceput” sau, talmacind
limbajul mitic, singurul care a
preexistat ordinii actuale a
lumii, comunitatea meditera-
neeana a exprimat si explicat
totul. De la macroelementele
primordiale, vizibile, in calitate
de permanente imutabile si
eterne in univers — cerul,
pamantul, aerul —, la cele de
asemenea universale, dar
aflate intr-o neincetata invraj-
bire, cu sine sau cu alte ele-
mente, si schimbare, prefacere
— apa, focul —, pana la fapturile
de-o zi si de-o clipd — efe-
meridele —, semne apartinand
insa unei alte ordini, transcen-
dente in raport cu cea strict
umana (plante, animale,
fenomene naturale acciden-
tale, forme curioase de relief,
aparitii sezoniere sau ciclice
etc.). Toate acestea au fost
investite cu o dubla calitate: de
a fi ceea ce sunt, ,parti din
univers“?, deci din acel intreg
vizibil cu ochiul liber si de catre
oricine, intr-un anumit moment
sau pentru totdeauna, dar si de
a intruchipa forte supraumane,
inteligibile numai intr-o anumita
masura, in consecinta de evi-
tat, cu o circumspectie plina de
intelepciune.

Astfel s-a nascut géandirea
mitica. Cel putin asa ne putem
inchipui, intr-un mod destul de
precar, acest drum, refacandu-I
in sens invers si, desigur, eli-
minand poate esentiale verigi
de legatura. A fost un proces
care a caracterizat, cu nuante
multiple si pe diverse paliere
cronologice, felul de a reactio-
na, fatd de lume, fatd de uni-

vers si de sine, al omului medi-
teraneean. Incercand sa recon-
struim, dintr-o bogatie de infor-
matii (de naturd preponderent
literara, de buna seama cu mult
posterioare epocii de geneza a
mitului), aceasta gandire
mitopoetica®, putem schita, in
cele ce urmeaza, universul
mitic, imaginar si afectiv, al
celui pe care il vom numi homo
Mediterraneus, ,omul meditera-
neean.

Homo
Mediterraneus:
universul mitic

Divinitatile sale primordiale
au prins viata, se poate banui,
dintr-o prudenta adorare a ele-
mentelor cosmice fundamen-
tale: este vorba de zeul Cerului
(Anu, la sumero-asiro-babilo-
nieni), cu o ampla receptare
hitita; Nut, la vechii egipteni; El,
la canaaneeni; Ouranos si
Zeus, fara sa formeze un cuplu
separat, la vechii greci;
luppiter, la romani; divinitatea
Pamantului (Enki, la sumerieni;
Ea, la asiro-babilonieni, cu
aceeasi receptare hitita; Geb,
la vechii egipteni; Gaia/Ge, la
vechii greci); si, intre aceste
doud mari teritorii ale fortelor
cosmice, o a treia stapénire
divind, aceea a spatiului atmos-
feric, prin care, la popoarele
orientale antice, se incheie tria-
da cosmica (Enlil, divinitatea
sumero-asiro-babiloniana a
vantului si a furtunii, asimilata
de hititi si de canaaneeni; Shu,
la vechii egipteni®; Peleia, zeita

Liviu FRANGA

O mare in mijlocul

pamantului (III)

vanturilor, la micenieni® si,
datoritd unui cumul de functii,
Zeus®, respectiv Aiolos, ,Eol,
la vechii greci). Ca si ele-
mentele cosmice primordiale,
la randul lor cele mai evidente
astre au fost divinizate de
mediteraneeni: triada alcatuita
din Luna, Soare si steaua
Venus, la sumerieni, asiro-ba-
bilonieni si canaaneeni’; bino-
mul fundamental Soare-Luna,
la vechii egipteni.®

Odata constituite triadele
sau diadele primordiale, mitul
se ramifica. El sufera transfor-
mari importante, adaptari,
ajustari, preluari si eliminari
care, in anumite cazuri, pot fi
urmarite pana aproape de
pragul istoriei. Itinerarul mitic a
pornit, asadar, de la o practica
de cult, de la un ritual canonic
pe care se sprijina intreaga
gandire religioasa a Orientului
antic.® Si s-a sfarsit in plina
aventura mitologica, in poves-
tire autonoma, depasind limi-
tele cu mult prea inguste ale
unei proceduri religioase.
Aceasta mirabila transformare
a mitului in mitologie si, de aici,
a mitologiei in poezie a prins
viatd, pentru totdeauna, in
Hellada.

Dar, totusi, cine sunt zeii —
legati cumva, intr-un fel sau
altul, mai strans si mai aproape
de realitatea vietii cotidiene — ai
acestui homo Mediterraneus?

1. Jean Deshayes, Civilizati-
ile vechiului Orient (cit.), vol. II,
pp. 41-42, observa, cu pene-
tranta care fii caracterizeaza

intreaga analiz& consacrata
civilizatiilor orientale ale Anti-
chitatii, ca viziunea cosmica
sumero-babiloniana este stra-
batuta de forta primordiala,
cvasimiraculoasa, a verbului.
lar ecourile orientale — adau-
gam noi —, inclusiv cele ebra-
ice, care le decanteaza, faurind
0 veritabila sinteza a interfe-
rentelor, si-au facut auzite, prin
filiera greaca, reverberatiile
pana astazi: En arkhe en ho
Logos, ,La inceput a fost
Cuvantul® (loan. 1, 1). Cf. si
Mircea Eliade, Mito e realta.
Traduzione e prefazione di
Giovanni Cantoni. Torino, Borla
editore, 1966, pp. 23-42; id.,
Mythe et pensée mythique, in
vol. col. L’univers fantastique
des mythes. Paris, Les Presses
de la Connaissance, 1967, pp.
12-29; id., Aspecte ale mitului.
In roméneste de Paul G.
Dinopol. Prefatd de Vasile
Nicolescu. Bucuresti, Editura
Univers, 1978, pp. 21-37.

2. Sabatino Moscati, Vechi
imperii (cit.), p. 106; cf. si
Mircea Eliade, Aspecte ale mi-
tului (cit.), pp. 5-20.

3. ,/.../ géndirea orientala
(noteaza Sabatino Moscati,
Vechi imperii, p. 362) este
mitica sau, pentru a folosi ter-
menul lor, mitopoeic, adica cre-
atoare de mit.“ Cf. si Mircea
Eliade, La vertu créatrice du
mythe, in Eranos-Jahrbuch,
XXV. Zirich, 1957, pp. 59-60,
80-85; id., the Prestige of the
Cosmogonic Mpyth, in The
Divinity School News. The
Divinity School of the University
of Chicago, 26 (1959), 1, pp. 6-

12; id., Structure et fonction du
mythe  cosmogonique, in
Sources orientales. I. La nais-
sance du monde. Paris, 1959,
pp. 471-472, 490-492; id.,
Introduction a [I'étude des
mythes, in Societas Academica
Dacoromana. Acta Philoso-
phica et Theologica. Tomus Il.
Roma, 1967, pp. 153-159; id.,
Le Sacré et le Profane. Paris,
Gallimard, 1965, pp. 60-98; id.,
Myth, in Encyclopaedia
Britannica. London, 1966, pp.
1134-1140; id., La nostalgie
des origines. Méthodologie et
histoire des religions. Paris,
Gallimard, 1972, pp. 150-177;
id., Traité d’histoire des reli-
gions. Nouvelle édition entiere-
ment revue et corrigée.
Préface de Georges Dumézil.
Paris, Payot, 1974, pp. 344-
366; id., Aspecte ale mitului

(cit.), pp. 1-20.

4. O prezentare de ansam-
blu, insotita de necesare
detalii, se afla la Sabatino

Moscati, op. cit., pp. 53-58, 97-
104, 143-156, 202-207, 250-
255; pentru o expunere gene-
rald, cf. Sabatino Moscati (si
col.), Le antiche divinita semi-
tiche. Roma, 1958.

5. Pierre Lévéque, op. cit.,
p. 105.

6. Id., ibid.

7. Sabatino Moscati, Vechi
imperii (cit.), pp. 54, 98, 253;
Mircea Eliade, Istoria credinte-
lor si ideilor religioase. I. De la
epoca de piatra la misterele din
Eleusis. Traducere de Cezar
Baltag. Bucuresti, Editura
Stiintifica si  Enciclopedica,
1981, pp. 58-87, 156-169.

8. Sabatino Moscati, Vechi
imperii (cit.), p. 147; Mircea
Eliade, Traité d’histoire des reli-
gions, pp. 126-128, 145-149;
id., Istoria credintelor si ideilor
religioase, pp. 108-118.

9. ,Dar mitul, in Orient — su-
bliniaza acelasi neobosit cer-
cetator al antichitatilor orientale
(Vechi imperii, p. 348) —, nu are
o viata autonoma. Inainte de a
se cristaliza in forma literara,
acesta este si cult, si rit.”

e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e

Famdann in ivie

Indubitabil, Theodoros al lui Mircea
Cartarescu, pentru cititorii romani, este
cartea anului 2022. Viata Roméaneasca
prezinta la randu-i acest roman, prin
intermediul lui Tudorel Urian, din a carui
»Cronica valaho-etiopiana“ decupam:
~Am mai spus-o si cu alte prilejuri,
Mircea Cartarescu este cel mai impor-
tant stilist din proza romaneasca a
ultimelor decenii. Migalos slefuita, fraza
sa incanta prin muzicalitate, armonie
interioara si precizie a sensului. Pentru
acest autor felul in care spune este cel
putin la fel de important ca subiectul pe
care il pune in discutie. lubirea dintre
Regele Solomon si Makeda, regina din
Sheba, este descrisa de autor in pasaje
de frumusete sublima, demne de
Cantarea Céntarilor”.

Este fascinant cum teoreticianul si
teologul francez Xavier Morales (nascut
in 1975, la Grenoble) se apropie de uni-
versul liric al lui Daniel Turcea si ii
patrunde mesajele literare sau/si spiri-
tuale, in acelasi timp clarificand dife-
rentele si asemanarile intre doua mari
etape din creatia poetului roman

Viata Romaneasca

Vs Yo rtenti bt on Rormims

2/2023

(Entropia si Epifania): ,[...] Turcea a con-
siderat retrospectiv Entropia drept o
«apostazie». [...] Stilistic vorbind,
poemele religioase nu marcheaza o
adevarata ruptura in raport cu poemele
din Entropia. Si intr-un caz, si in celalalt,
Turcea se restrange la o radicala
economie de mijloace, fara efecte
sonore sau ritmice“. Poem de dragoste,
pe care ne-am bucurat sa-l recitim,
Xavier Morales il analizeaza din trei per-
spective (caracterul metafizic, anco-
rarea liturgica, caracterul mistic).

Din oferta generoasa de eseuri si
cronici de arta si literare, ne-am oprit la
Soapta pe scend — Revelatia inter-
pretarii (Alexa Visarion); O altfel de isto-
rie literard (Mihaela Bacali, comentarii
critice la tomul lui Mircea Anghelescu
Literatura romdna moderna); Literatura
angajata (Mircea V. Ciobanu; cronica la
volumul lui Dumitru Crudu Ora cinci si

sapte minute); Un ermetism al firescului
(Gheorghe Grigurcu, comentariu la volu-
mul lui Eugen Bunaru Ora inexistenta);
In apropierea Iui Jean Starobinski (lon
Pop, analiza volumului Angelei Martin
Jean Starobinski, plenitudinea posibild),
Ascultarea (cronica ideilor de Christian
Craciun, la volumul lui H.R. Patapievici
Despre viatd, destin & nostalgie),
Despre oameni si cai (Rodica Grigore,
cronica traducerii volumului Ultimii cai
din stepd, de Maja Lunde); Pastel de
iarnd (cronica plastica de Florin Toma);
Teatrul ca forma a memoriei (Nicolae
Prelipceanu, prezentarea spectacolului
Matraguna; regie, Dan Micu). Nu lipsesc
paginile de poezie si de proza.
Editorialul Dezumanizarea limbii este
semnat de redactorul-sef al revistei,
Nicolae Prelipceanu.

intreg numarul e de citit pe indelete;
fiind divers, satisface gusturilor oricarui
iubitor de livresc, la placerea lecturii
contribuind grafica excelenta si formatul
prietenos al revistei. (V.S.)
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lecturi

Volumul eschiva al lui Vlad
Dragoi a trecut, mai intai, de
Consiliul director al Editurii
,Cartea Romaneasca“, prezi-
dat de Nicolae Manolescu, si
publicat in anii administrarii
Polirom a editurii de referinta a
Uniunii Scriitorilor din
Romania. Era un important vot
de incredere dat de criticul li-
terar unui tanar brasovean
aflat la al doilea volum si o
indrazneata propunere a celui
din urma de publicare a unei
poezii cu o coloratura speciala.
Vlad Dragoi a adus mai tarziu
eschiva la Casa de Pariuri
Literare, in 2021, in colectia
edjtii sonore/ in lectura autoru-
lui’, imbogatind textul cu pro-
pria lectura accesibila printr-un
cod QR. Poezia lui (in general)
exploateaza cliseul cotidian si
constituie o sinteza, din per-
spectiva marginalului, a unor
puncte de vedere asupra vietii
dezbracate de orice nota de
artificial. Si poezia din eschiva
e sub aceeasi nota a minorului,
0 poezie confesiva, incarcata
de imagini brute de viata traita
si de alternativa retelelor care
completeaza si/ sau com-
penseaza aceasta viata, in
care vlad dragoi e personaj
multiplicat al propriei derulari
biografiste, un vlad dragoi
care aduna deopotriva expe-
riente si ipostaze contrafac-
tuale plecand de la realitati.
Dar eschiva e mai degraba o
expunere de stari decat de
situatii cotidiene, care isi ga-
sesc ilustrarea prin ipostazieri
ale marginalului (care se re-
simte direct prin limbaj) si ime-
diatului: ,cum vine el asa el are
cumva/ eleganta protosului
vatamat in lupta —/ si este oprit
de catre cuplu ca sa faca/ poze
la fericire langa fantana/ el cu
bucurie face/ ca sa manance
sendvisul nu trebuie neaparat
acuma/ ca dupa ce toata
noaptea a tinut in brate/ pe fata
deosebit de frumoasa/ a mai
mancat o ciorba de dimineata
de la 9/ si ce poate sa te
trezeasca la ochisori mai bine/
decat cum treci prin parc si
vine spre tine// superba si
albastra si tomnatica roua./ si

Adrian LESENCIUC

Eschiva pentru a ascunde
sensibilitatea

cat de pe bune e superba si
albastra si tomnatica roud/ si
cat de mult as vrea sa-ti fie
asta culoarea/ cat de limpede e
cerul/ ce frumos se vede
marea“ (bdiatu care vine pe
pietonald de la kfc cu sandvis
dublu booster picant in mana,
p. 27); cat si prin ilustrari ale
amanarii, suspendarii de sine,
eschivei propriu-zise. eschiva
lui Vlad Dragoi nu e doar o sus-
pendare din viatd, ci si una din
literatura, o forma de antrenare
a realului sa suplineasca orice
incercare de cautare inte-
rioard, de exhibare a starilor
care insotesc derularea si care
sunt sugerate sau intentionat
exprimate ca si cum ar fi
scapari in limbajul marginalu-
lui, Tn derularea de fapte. Acest
limbaj permite, pe de o parte,
eschiva in raport cu literatura
clasicizata, sugerdnd sau
exprimand direct si eschiva de
la falsa comuniune intelectu-
ala: ,noaptea cu mana-n cur.
intre cainii/ astia doi care se
tin/ unul langa altul pe intuneric
la -5/ existd o mult mai faina
comuniune/ decéat tot ce se
poate gasi/ in orele cu oameni
bine hraniti,/ frumosi la vorba
&/ priceputi cumva la jocul
monopoli“ (bdiatul cu sucul se
intoarce, p. 7). Uneori el este
completat sau suplinit de
insertii din surse care con-
solideaza o anumita cultura de
suprafatd, o  subcultura,
provenind din media diverse.
Limbajul serveste baleierii intre
lumi, constructiei fictionale
aduse in realul posibil (cel pe
care-| slujeste poezia lui Vlad
Dragoi), care ar putea suplini si
chiar proba carnatia realului
inchipuit. Sunt, cu alte cuvinte,
fapte si elemente ale propriei

eschiva

biografii, impreuna cu infiltratii
din multimedia si mult con-
trafactual, contribuind la
proiectia unui orizont amplu,
care necesita a fi povestit,
descris, asumat epic, apropiat
de proza mai degraba decét de
poezia dinspre care migreaza.
Poemul elsa din volumul eschi-
va este nu doar exemplul de
abandon total al lirismului, un
amestec de fapte, filme, jocuri,
retele, ci si o deschidere spre
directia ulterioara a poeziei
sale. In aceasta suprapunere
de lumi a autobiografiei fictive
— prin insertia realului posibil —,
in care raceala e topita, in care
mizantropia se topeste si lasa
in murdaria imediatului sa se
intrevada afectele, in care
priza noului mediu permite o
intelegere a cautarilor, poezia
lui Vlad Dragoi reuseste o falsa
mitologizare a minorului. Dar
aceasta mitologie a strazii nu
este una care sa se transmita
prin predicarea unor modele de
fapte morale, ci una care sa
ilustreze cu detasarea incer-
carii din minorul cotidian de a

expune realitatea, cu intreg
suflul violentei, cu tensiunea
convietuirii, cu dramele ime-
diatului.

Reeditarea volumului din
2015 readuce in proximitate
aceeasi realitate golitd de
viata, de poezie, in care fapte
aparent nesemnificative poarta
si caldura comunitatii, si fru-
musetea afectelor dezbracate
de emfaza inaltei dictiuni. De
aici, de la praful asfaltului,
culoarea sensibilitatii se re-
simte in paginile incarcate de
violenta traiului vazuta prin
ochii marginalului. Un cotidian
aproximativ, cu imagini
recognoscibile, cu ipostaze
factuale tangibile, redate cu
precizia observatorului aplecat
asupra detaliilor vietii, prin
alternarea de stari, prin
devoalarea intamplatoare, dar
cu puternic impact, a frumusetii
ascunse in pacatele cotidianu-
lui si in nevoia de a eschiva
realul sunt adevarata eschiva.
Vlad Dragoi face vizibila
aceasta recurenta a raului prin
cadrele dure, violente pe care
le reda, prin scenele pe care le
imprumuta — suplinind livrescul
— din benzile desenate, din
filme sau din jocuri, printre care
se intrevad, in teserea textului,
sensibilitatea elementara, sim-
plitatea dictiunii si a trairii. Vlad
Dragoi este un postmodernist
care nu se eschiveaza de la
instrumentarul optzecist, el
tragandu-se cumva din Dactér
Nicu & his skyzoid band al lui
Alexandru Musina, care nu
apeleaza gratuit la conventiile
acestei generatii, la ironie si
sarcasm, la textualism si
biografism si la insertia mini-
malista, dar care prefera, in

transparenta redarii, sa nu se
indeparteze nici de instrumen-
tarul propriei generatii, mai
disipate si mai violente, mai
stridente.

O poezie a transcrierii rea-
litatii animate prin propria
prezenta ipostaziata, fara a
ramane in expresia de sine, in
care propriul eu este expresie
a unei epifanii in contexte con-
trafactuale reconfigurate prin
procedee textuale care nu se
mai rezuma la livresc, ci la
medii multiple; este in fond o
eschiva. Dar eschiva e realitate
per se, multiplicabila prin lec-
tori. Noul cadru, minimalist, al
unui cotidian redat in profun-
zimea senzatiilor, este unul
remitologizabil si, in con-
secintd, reproductibil Tintr-o
psaltica pe dos, intr-o antipsal-
tica ce rezolva, cumva, intr-o
abordare cvasicirculara, si
problema morala nerezolvata
anterior: ,omule/ in vremuri
curate eu iti zic:/ nu te spala.
stai macar o saptamana fara/
sa-ti freci incheieturile. parul
lana lasa-l/ si nu il descélci;
trece-ti mainile prin el/ pana ce
dai de nod, scoate-le atent/ si
plimba-le putin sub nas.// esti
bun ca o mancare!” (psalm, p.
5); ,Moarta si de gheata/ inima
mea —/ Méancat si terminat.//
Viata mea/ Farame facutd —/
Mancat si terminat.// Ce poate
fi mai frumos/ Decat sa scrii/
Poezii ale inimii curate,/ Ale
inimii vii/ In care arde/
Dumnezeu” (psalm, p. 47).

Aceasta da coerenta intre-
gului si face spatiul eschivei
unui locuibil de lectori. Lasa loc
in spartura cotidianului pentru
a se intrezari sensibilitatea in
clocot.

* Vlad Dragoi, eschiva,
Bucuresti, Casa de Pariuri
Literare, Seria Poezie,
Colectia Reeditari/ editii
sonore, [2015] (2021), 58 p.

Tditudis MELEA
ot

Dan PERSA

Viata personajelor

Scriitor total, Horia Géarbea se misca
dezinvolt in orice gen literar. De la dra-
maturgie, la critica literara si de la poezie,
la eseistica, el ne-a oferit pana in prezent
carti ce dau dovadd de o inteligenta
exceptionald, de o mare inventivitate artis-
ticd si de o prizd la real atat de puternica,
incat ne face accesibile realitati ale lumii
noastre, ce altfel ar scdpa observatiei. Pe
de altad parte, are capacitatea prospectarii
viitorului, dar ne poate transporta si in lumi
fantastice, datorita imaginatiei sale debor-
dante. Prolificitatea sa vine poate din fap-
tul ca este un om al vitezei. Orice scriere
de-a sa este fulgeratoare si surprinza-
toare. Probabil ca unul dintre principiile
potrivite temperamentului sau este ,la
teatru, nu prea e timp de tatonari“. Esti pus
pe data in fata conflictului, care se va
desfasura apoi cu viteza unei explozii.
Ceea ce nu inseamna ca ar fi neglijent
stilistic. Scrierile sale sunt impecabile. Si
mai spuneam ca dispune de o mare inven-

tivitate. Daca genul in care este recunos-
cut mai ales, daca este sa luam ca reper
Jstoria critica a literaturii romane“ a lui
Nicolae Manolescu, este dramaturgia,
proza sa mi se pare deloc mai prejos.
Numeroase ,inventii, adica idei literare
noi, ce aduc procedee literare inedite, sunt
de luat in seama. Daca nu de cititorii
obisnuiti, atunci musai de prozatori. Unele
dintre procedeele imaginate de Horia
Garbea pot intra in arsenalul acestora. Am
preluat si eu unele dintre ele in romane.
Insa cartea pe care o tin acum in mana
este despre personalitatea sau mai exact
despre tipologia unor personaje ale litera-
turii romanesti: ,Zuliari si mangafale —
viata fascinanta a personajelor* (Cluj-
Napoca, Ed. ,Neuma®, 2023). Luate cu
precadere din dramaturgie, deoarece per-
sonajele dramatice nu sunt aburite de
tatonari, ci esenta lor este scoasa la iveald
dintr-o rasuflare. lata asadar mangafaua,
omul greu de cap, dupa cum ne pune eti-

mologic pe urma sa Horia Garbea, dar
care se dovedeste destul de feluritd in fan-
tezia scriitorilor romani. E sotul inselat, iar
dupa atitudine starneste hazul sau, alteori,
repulsia. O familie de cuvinte ia nastere in
jurul acestui gen de personaj: man-
gafache, mangafarlac. Alt personaj este
copilul. Tn cazul acestui personaj, Horia
Géarbea porneste de la Creanga, dar
mie primul copil ce-mi vine in minte este
DI Goe. Insa nu asta are importanta intr-o
consemnare critica — in care ai putea scrie
pagini intregi transcriind cartea datorita
placerii si hazului la care te incitd —, ci fap-
tul c&, adevarat erudit literar, Horia Garbea
te invarte intr-un imens carusel ce-ti aduce
pe dinainte cu o viteza ametitoare persona-
jele comice (mai ales) ale literaturii noas-
tre. Dar dezvaluie si structuri esentiale ale
dramelor si romanelor. Dacé nu ati obser-
vat pana acum legatura intre o comedie de
Caragiale si un roman de Petru Dumitriu,
cititi aceastéa carte! Daca nu pentru eruditia
ei, atunci pentru ca Horia este intre acei
rari oameni cu un spirit ghidus si, in aces-
te vremuri depresive, mie unuia, marturi-
sesc, ,viata personajelor” mi-a fost o portie
buna de veselie si destindere.

martie 2023
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Templul
zorilor

Al treilea roman al tetralogiei
lui Yukio Mishima, Templul
zorilor (Bucuresti, Ed.
sHumanitas“, traducere de
Mihaela Albulescu, 2022), ne
dezvaluie tulburatoarea calato-
rie a personajului-conector,
Honda, in tinuturi exotice si
sacre, dar si in universul laun-
tric, totodata. Aceasta incursi-
une in lumi fascinante
(Thailanda, India) creeaza prile-
jul unor cuprinzatoare divagatii
referitoare la budism, istoria
unor doctrine religioase, core-
late cu gandurile lui Honda, care
incearca sa gaseasca raspun-
suri in privinta transmigratiei
sufletelor. Vizita sa in Thailanda
are si scopul de a o cunoaste pe
mica printesd nebuna, care
sustine ca a fost japonez intr-o
viatd anterioard si vrea sa se
intoarca acolo. Aceasta dorinta
mistuitoare de a-si reintalni pri-
etenul intr-o noua reincarnare, o
fetita de 7 ani, li reveleaza eul
launtric, parca in conexiune cu
o alta lume, cu o suprarealitate
pe care o presimtim, dar nu o
putem intelege.

Cautarea de sine capata pro-
portii in India, descrisa ca taram
al contrastelor, in care oribilul si
sublimul, sacrul si profanul,
degradarea si puritatea co-
exista. Imagini halucinante, cu
cadavre arzand, ca intr-un ritual
de purificare, avand sensul unei
reintoarceri la elementele pri-
mordiale, devin fundalul pentru
revelatii cutremuratoare: ,Ceva
rosu se deschidea in flacari,
ceva stralucitor se contorsiona,
particule negre dansau impre-
unad cu scanteile de foc. Acea
miscare sclipitoare parea ca
genereaza viata. [...] Atunci
vaca sacra s-a intors catre
Honda si l-a privit fix prin
perdeaua subtire de fum® (pp.
66-67). Eroul are o strafulgerare
a cunoasterii integrale, sufletul
lui fiind lovit de un fior de puri-
fate cristalind. Totusi, aceasta
clipa privilegiata nu-i schimba
destinul. Timpul care 1i mistuie
viata sporeste parca frustréarile
celui care a fost doar martorul
unor destine de exceptie. Izbuc-
nirea razboiului nu-l afecteaza
cu adevarat, fiindca el se
retrage in lumea cartilor:
descopera mitologia greaca,

Victoria HUIBAN

Tetralogia

lui Yukio Mishima (1)

YUKIO
MISHIMA
TEMPLUL

ZORILOR

Eafesl
Denivai

WMANITAS
lettrin

este fascinat de o teorie a lui
Pitagora despre Dionysos.
Astfel, incepe sa fie obsedat de
ideea ca atingerea plenitudinii
universului este cu neputinta,
asadar calea de urmat este
nebunia dionisiaca, acea ,expe-
rienta spiritualda de enthusias-
mus (a fi posedat de spiritele
zeilor) si extasis (iesirea din
sine)“. Honda se departeaza tot
mai mult de starea apolinica, de
acea luciditate rece a ratiunii,
devine voyeur, pune la cale
seductia printesei Ying Chan,
care venise, la 18 ani, sa
studieze in Japonia. El are sen-
timentul ca a esuat in privinta lui
Kiyoaki si a lui Isao, dar vrea sa
aiba un rol important in viata lui
Ying Chan: ,Pe deasupra, Ying
Chan era si femeie. Avea un
trup care deborda de farmec
misterios. Asta-l seducea. Il
ademenea constant spre viata.
[...] Bineinteles ca Honda era
convins ca pastrarea Iui Ying
Chan intr-un cristal va constitui
esenta placerii lui, dar nu putea
anihila dorinta de a investiga.
[...] Oare cum o va putea birui
pe Ying Chan, acest lotus care
inflorea in noroiul vietii?* (p.
198) Insa fata va disparea din

viata lui, fard a reusi mécar sa o
cunoasca cu adevarat. Afla mai
tarziu ca si ea a urmat traseul
meteoritic al lui Kiyoaki si Isao.
Pierzandu-se in visuri haluci-
nante, in care simboluri mitice
se amesteca cu franturi ale rea-
litatii, Honda are presentimentul
prabusirii iminente. Ca intr-o
strafulgerare, are intuitia unei
duble naturi a omului: atingerea
sublimului atat prin puterea de
nobil sacrificiu, setea de fapte
marete, cét si prin puterea care
provoacd cele mai obscene
placeri. Frustrarile acumulate de
o viatd incep sa-l impinga tot
mai mult spre marasm, iar
decaderea sa pare inevitabila.

Ingerul
decazut

Ultimul roman al tetralogiei
este finalizat in dimineata zilei
de 25 noiembrie 1970, céand
Yukio Mishima alege sinu-
ciderea ritualica, precum eroul
sau din Cai in galop, lIsao.
Personajele sunt, intr-o anumita
masura, ipostazieri ale scriitoru-
lui insusi, dar cea mai relevanta
proiectie a lui Yukio Mishima, un
personaj insetat de absolut
printr-un ideal de puritate, cam-
pion la kendo, lider al tinerilor.
Astfel, autorul prefigureaza, in
romanul Cai in galop, lovitura
de stat pe care el insusi o initi-
azd, impreund cu alti tineri din
Societatea scutului, cand se
adreseaza soldatilor, pentru a
reinstaura puterea imparatului.
Esecul acestei lovituri de stat
determina sinuciderea ritualica,
conform Codului Bushido. Aspi-
rand spre puritate si frumusete,
Yukio Mishima fsi transforma
chiar si sfarsitul intr-un specta-
col, sublim si inspaiméntator,
totodata. ElI alege destinul
meteoric si impresionant al celor
trei personaje din fluxul transmi-
gratiei, Kiyoaki, Isao, Ying

2 YUKIO
MISHIMA
INGERUL
DECAZUT

Chan, nu raméane in penumbra
existentei, ca Honda, mai
curand spectator al vietii celor-
lati, decat erou. Nu accepta
degradarea trupului, chiar a
sufletului, pe care Honda
ajunge sa le resimta din plin.
Romanul Ingerul decazut
(Bucuresti, Editura ,Humanitas®,
traducere de Andreea Sion,
2012) se deschide cu o
descriere poetica a departarilor,
a oceanului nesfarsit, privirea
celui care contempla devine
privirea unui nou personaj, Toru
Yasunaga, care lucreaza la far,
inregistrand venirea vapoarelor.
El este descoperit de Honda,
ajuns aproape de apusul vietii:
implinise 76 de ani. Ramas sin-
gur dupd moartea sotiei, fara
copii, el decide sa-l adopte pe
Toru, pe care il descopera
intdmplator, in timpul unei
excursii cu prietena sa, Keiko.
El are banuiala ca tanarul orfan
e o alta reincarnare a prietenu-
lui sau, intrezarind acelasi semn
distinctiv. Cine este Toru? Un
visator care-si cauta fericirea in
magia departarilor: ,Vederea
depdaseste existenta; ea capata
aripi, ca o pasare, Si ajunge
pana 1in locuri de nimeni

Yes-Eu

Si totusi, tara mea, asemenea tarii tale,

Descumpanitoarea insomnie

in blestemata, persistenta lumind pra-
foasa a insomniei apar chipul poetului lon
Minulescu si Harta Europei, precum o
metafora obosita pana la opacitate. Apoi, in
descumpanitor de bizara insomnie tulbure,
garnisita cu niste ganduri toropite, nesemni-
ficative, emanate parca de un minuscul
creier de bondar (astfel gandeste omul
impotriva-si pornit), peste ecranul incetosat
al acestei semitrezii, peste umbra chipului
poetului Minulescu se suprapune un chip
arogant, strain, ce ne transmite un salut
diavolesc, in timp ce pune in pusculitd niste
monede marunte sau, poate, niste intentii
de business si sponsorizare (gandeste ner-
vos omul semitreaz, in nerabdarea sa de a
dormi sau de a trdi total; omul de multa
vreme prins in aceasta febrilitate, ne-in-
stare de a-si domina spaima de timp si ne-
timp; omul impotriva-si pornit care, cred, ar
merita drept epitaf pe piatra-i de morméant

sau pe crucea-destinului o anecdota sau un
simplu hohot de ras, onomatopeea acestu-
ia: ,Ha, ha, hal®).

Si parca in final ar fi fost cazul sa exclam
precipitat(a): C’est la viel, insa ma gandesc
ca totusi la inceputul acestor descumpani-
toare marturisiri despre o descumpanitoare
insomnie s-ar fi cerut, probabil, vreun
mot(t)o din lon Minulescu (M& cunosteau
din vremea/ cand colindam pamantul/ cu
géndul/ si cu ochii pe harta Europei) sau,
vede-se, se cuvenea sa potrivesc vreo mica
exagerare filosofica, dar — slava lui Socrate!
(cel din copilarie, care inca nu stia ca nu
stie nimic) — am putut renunta la neobliga-
toria diplomatie preventiva, re-intrand direct
in subiect:

Ce densitate de tari in Europa! Cate
doua pe cap de locuitor, cel_putin in cazul
celor doud state romanesti. Intr-adevar, ce
densitate de state...

asemenea tarii sale, se afla peste nouad
mari si noud pustiuri de tristete, globalizare
si insomnie, din care e mai greu sa te
trezesti chiar decét din somn. Si daca som-
nul ratiunii naste monstri, imaginati-va ce
poate naste insomnia ratiunii. Pocitanii, si
mai si!

Insomnia ratiunii paste monstri printre
morminte de filosofi. Asa e: primaverile se
nasc carlani de monstri, de altfel unii chiar
simpatici, bucélati ca perucile de-acum trei-
patru secole.

O noapte de insomnie face cat o mie si
una de nopti de basniri: in ea te incearca
chiar mai mult de o mie si una de idei
inutile.

Pe unii doar lesinul sau letargia ii poate
salva de insomnie.

Cel care nu e chinuit de insomnie nu stie,
fericitul de el, ce memorie parsiva are, ce
amintiri, inclusiv din viitor, ticaloase fii tot
serveste eal

Leo BUTNARU

patrunse. Acolo chiar si fru-
musetea nu e decét o zdreanta
rupta si ponosita. Acolo sigur se
afla un ocean niciodata straba-
tut de vreun vas, niciodata atins
de crima existentei. Sigur se
afla un tardm unde, la limita vi-
zibilului, exista certitudinea ca
nimic nu-si va face aparitia, un
tdram indigo unde lucrurile si
constiinta se dizolva“. Un narci-
sist Tnsetat de propria fru-
musete: ,Cand se plictisea sa
priveasca marea, scotea din
sertarul biroului o oglinjoara si-si
studia chipul. Avea fata palida,
cu un nas frumos conturat si
ochi profunzi, sprancene subtiri
si mandre, buze fine si puter-
nice. Dintre toate, cei mai
frumosi erau ochii, dar n-avea
nevoie de ei pentru a fi constient
de sine. | se parea o ironie fap-
tul ca tocmai partea sa cea mai
frumoasa era singurul instru-
ment prin care-si putea confirma
propria frumusete“. El are pre-
sentimentul ca& nu apartine
acestei lumi, pe care o dispre-
tuieste, are constiinta unei
puritati absolute, desi este
mereu impulsionat de placerea
de a face rau. Faptul ca este
adoptat de un avocat bogat 1i da
satisfactia unei confirmari a des-
tinului sau maret. Cand va afla
adevarul de la Keiko, aroganta
lui sufera o loviturd zdrobitoare.
Toru cere de la Honda jurnalul
de vise al lui Kiyoaki si ceea ce
descopera acolo, adevarata
natura a spiritului superior, ii da
lovitura decisiva. El depasise
varsta de 20 de ani, asadar pare
un fals avatar. Parca pentru a
desfide aceasta posibila impos-
tura, incearca sa se sinucida cu
otrava, dar este salvat. Pierde
insd ceea ce avea mai de pret:
vederea si aroganta superio-
ritdtii sale. Ultima sa imagine

este deplorabila: un finger
decazut.

Honda finsusi fisi traieste
ultimele clipe cu aceasta

constiinta a decéaderii sale, a
degradarii care i macina trupul.
Constiinta timpului devorator da
prilejul unor intrebari despre
sensul vietii, despre alegerea
destinului, dar batranul crede ca
el nu a atins nicicand acel
apogeu, acea plenitudine a vietii
cand ti-ai dori sa opresti, ca
Faust, clipa in loc, renuntand la
devenire: ,Timpul se scurge
precum séangele din trup.
Batranii se usuca si mor, ca ras-
plata ca nu s-au straduit sa
opreasca timpul in momentul
minunat in care le facea séan-
gele sa clocoteascé si-i imbata
cu bogatia lui fara ca ei sa-si
dea seama“.

Finalul romanului este ca o
regasire. Asemenea lui Kiyoaki,
el urca spre templul in care se
afla Satoko, visul sau dintot-
deauna. Batran si grav bolnav,
el incearca sa regaseasca o
frantura din trecut, ca un ultim
ramas-bun, Tnainte de moarte.
Scena intalnirii pare mai curand
halucinantd, caci stareta nu-I
recunoaste si chiar afirma ca
nici pe Kiyoaki nu I-a cunoscut.
Este realitate sau viziune halu-
cinanta la pragul dintre viata si
moarte? Chiar daca scena este
simbolica, Honda trebuie sa se
desprindd de amintri pentru a
trece dincolo. Patrunzand in
gradina cufundata in tacere,
pustie, el se simte eliberat de
toate. Asa incepe... ca un vis...
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Scrisul
de la stanga
la dreapta

Nu foarte des ,inspiratia“ vine
de sus in jos, sub forma unei
mingi de baseball, ca in cazul lui
Murakami, sau a unui inger care
ti se asaza pe umar, ca in cazul
meu. De cele mai multe ori,
scrisul refuza caderea libera si
respecta intru totul legile new-
toniene ale gravitatiei, céand
mana conduce instrumentul de
scris, infruntand fortele de fre-
care. Intrebat cum fisi scrie
romanele, Umberto Eco raspun-
dea sec: ,De la stanga la dreap-
ta“. S& numim aceasta coordo-
nata orizontala a scrisului.

Dar ce poate invata un viitor
romancier de la un semiotician,
teoretician, critic literar de talia
lui Umberto Eco? Un prim lucru
este exact acesta, faptul ca si-a
scris primul roman tarziu, la
maturitate (desi cartea la care
ma refer se numeste Confe-
siunile unui tanar romancier’),
aducandu-si lumile de semne
din zona aparent rigida a semi-
ologiei in spatiul romanului (de
fapt, un cal troian burdusit cu
arme de toate marimile si tot
felul de personaje, menit sa
impresioneze, sa amuze, sa
insele, sa fascineze, sa con-
vinga prin orice mijloace). Apoi:
cand Eco fincepe sa scrie
romane, autorul murise de
aproape doudzeci de ani
(Roland Barthes, 1967), ceea
ce deschidea spatii enorme in
care autorul (mai mult viu decét
mort, empiric sau model) putea
interactiona in voie cu cititorul
sau (empiric sau model).
Camaraderia aceasta care
apare (nu pentru prima data in
literaturd) este exploatata la

Gabriela LASLAU

Cum voi deveni
romancier (1)

maximum de Eco; este o
fereastra in casa fictiunii, de
cele mai multe ori deschisa spre
cititor, asa incéat acesta sa poata
participa literalmente nu atét la
desfasurarea actiunii, céat la dia-
logul dintre cititor si narator,
primul imbogatind, cu expe-
rienta lui, interpretarea scriiturii,
fortdndu-i mereu limitele.

Un al treilea element este
migala cu care isi construieste
lumile. Numele trandafirului este
scris in doi ani, pentru ca sub-
stanta romanului, estetica medi-
evala, era deja ordonata in raf-
turile si sertarele memoriei,
odata ce fusese subiectul dizer-
tatiei de doctorat (Toma
d’Acquino). Altfel, Pendulul lui
Foucault ii ia opt ani, Insula din
ziua de ieri si Baudolino sase,
iar Misterioasa flacara a reginei
Loana, patru. Eco isi noteaza cu
constiinciozitate toate elemen-
tele care il impresioneaza, de
exemplu, culoarea unei masini,
stiind ca acea culoare va juca
un rol in viitoarea poveste;
mdasoara cu pasul distanta intre
cladiri, Tinregistrand pe un
casetofon de buzunar ce vede
si aude; calatoreste spre Marile
Sudului exact in locatia geogra-
ficd unde se desfdsoard acti-
unea romanului, pentru a obser-
va culorile apei si ale cerului la
diferite ore din zi si nuantele
pestilor si ale coralilor, pentru a

scrie Insula din ziua de ieri. Din
acest motiv, lumile lui Eco sunt
naratiuni coerente, in care te
poti deplasa cu incredere.

Credibilitatea Ilumilor create
de Eco, aerul de ,realitate”, plu-
ralitatea limbajelor folosite (une-
ori, Eco inventeaza dialecte, cum
e idiomul vorbit de Baudolino)
duc la situatii bizare si hilare:
uneori, cititorul (empiric, nu
model) foloseste textul ca si
cum ar fi propriul jurnal. El veri-
ficd daca lumea reala cores-
punde fictiunii, constrangand-o
sa corespunda (cititorul desco-
pera locuri care exista doar in
roman sau evenimente care fi
scapa autorului) si, pentru ca se
considera un cititor de rangul al
doilea, constient cd se misca
intr-o lume a semnelor, gaseste
mai multe similitudini si referinte
decat este cazul, suprainter-
pretand.

Scrierea unui roman este o
problemé& cosmologica, spune
Umberto Eco, iar autorul sau
devine un demiurg. Mort sau
viu, empiric sau model, el
creeaza adesea nu atat perso-
naje, cat fiinte in carne si oase
(Alexandre Dumas). De cate ori
nu suntem mai miscati de
moartea unui personaj indragit
(Winnetou, in copilarie; in cazul
meu, Anna Karenina sau
Madame Bovary) decéat de dis-
paritia unor fiinte Tn carne si

oase? Cum reuseste autorul
acest lucru?, se intreaba Eco, si
tot el rdspunde. Asa cum exista
iluzii optice, exista si iluzii
emotionale, prin urmare cititorul
se supune unui fenomen psiho-
logic de identificare si proiectie,
absolut firesc. Dar daca aceste
personaje, cu care milioane de
cititori se identifica, au totusi o
forma de existenta? In ce colt al
universului traiesc ele? Si, mai
ales, in ce mod vorbim noi des-
pre ele ca si cum ar tréi intr-un
colt al universului?

Revenind la problema incre-
derii, in momentul in care citi-
torul se angajeaza in lectura
unui text fictional, el intra intr-o
conventie tacitd cu autorul sau.
Amandoi pretind ca lumea in
care intra este o lume posibila,
desi micg (la care avem acces
pentru o scurtd perioada), care
paraziteazd lumea reala. Stim
mai multe despre personajele
indragite decat stim despre
apropiatii nostri, si fiecare noua
lectura ni le aduce si mai
aproape. Indiferent cum se
numeste acel colt al universului
unde traiesc ele, acestea exista,
ducénd o existenta independen-
ta de cea a autorilor lor sau a
Lpartiturilor” initiale (céati cititori
mai stiu ca Flaubert este cel
care spune Madame Bovary
c’est moi?), transformandu-se
in comunitati de indivizi fluctu-

anti. Hamlet, Leopold Bloom,
Scufita Rosie circula printre noi,
iar noud ne este greu sa le con-
sideram altfel decét niste per-
soane reale, datorita avatarului
lor extratextual, unele devenind
adevarate repere in viata noas-
tra (cand comparam o persoana
geloasa cu Othello sau pe un
zgarcit cu Scrooge). Practic, ele
impartdsesc soarta zeilor si a
creaturilor mitologice, menite
sa-si ducd péana la capat
crucea. Noi nu putem interveni
in povestea lor, cu toate ca
suferim si plangem alaturi de
ele, pentru ca, altfel, ele si-ar
pierde din puterea etica pe care
0 au asupra noastrd. Desi
parazitare, ne invatd ca vizi-
unea noastra despre lume este
la fel de limitata ca a lor.

Fictionale, parazitare, mici,
lumile romanelor lui Umberto
Eco, la fel ca lumile tuturor
romanelor cu care alegem sa
interactionam, ajung sa faca
parte din identitatea noastra.
Noi traim in ele, atata vreme cat
purtam aceste lumi in noi. Intre-
barea raméne cum le cream.
Cum devenim demiurgii lor,
creand entitati imperfecte, dupa
chipul si asemanarea noastra,
asezandu-le in casele lor si
deschizandu-le ferestrele spre
cititor? Cum dirijam cu migala
vietile lor astfel incat acestea sa
devina repere pentru viata celui
care le citeste? Cum ne asezam
acolo, in centru, la intersectia
dintre dimensiunea verticald si
cea orizontala?

Cum voi deveni romancier?

* Umberto Eco, Confesiunile
unui téndr romancier, lasi,
Editura ,Polirom”, traducere
de loana Gagea, 2011

Impactul si efectele culturale in cazul
unei carti-document sunt potential revo-
lutionare atunci cand schimba perceptia
cititorilor. Este cazul noii carti a scriitoru-
lui Adrian Lesenciuc, Iraclie Porumbescu
si revolutile — opera uitatd (Bucuresti,
Editura ,Basilica“, 2022), care fisi pro-
pune sa fie nu doar o monografie despre
personalitatea evocata, ci si o investi-
gatie istorica meticuloasa, oferind pagini
de istorie autentica de tot interesul.

Preot ortodox in Bucovina, Iraclie
Porumbescu a fost si scriitor, nu intam-
plator prezent in Dictionarul literaturii
romane de la origini pand la 1900, publi-
cat de Academia Roména in 1979. Cu
origini poloneze, se pare, din partea
tatalui (Golembiovschi), dar cu radacini
romanesti din partea mamei, nepoata
unui haiduc al vremii (loan Darie
Pomohaci), Iraclie s-a considerat intot-
deauna romén ,pe drumul séngelui,
fiind netag&duit patriot in ,centrul cultural
al constiintei roméanesti“, dupa cum
demonstreaza argumentat in diferite
capitole autorul. In 1881 a obtinut, dupa
mai multe incercari ale vietii, schimbarea
oficiala a numelui in Porumbescu.

Ceea ce atrage la acest volum aparte
in scrierile lui Adrian Lesenciuc (poet,
prozator, critic literar si eseist) este aten-
ta dramuire a informatiei istorice auten-
tice, organizata intr-un scenariu cat se
poate de convingator. Cele douaspre-
zece capitole ale cartii sunt deosebit de
semnificative pentru traiectoria exis-
tentiald si jertfa preotului revolutionar in
pasoptismul bucovinean. Revolutia de la
1848 a insemnat o implicare inflacarata
pentru tanarul de 25 de ani, dupa ce la
20 de ani statuse in detentie timp de

Nicolac MUNTEANU

Primul Porumbescu

sase saptamani pentru supozitia de a fi
simpatizant al idealurilor revolutionare
poloneze. A simtit pe propria piele ca ,de
la anexarea de catre Imperiul
Habsburgic si pana la anul 1848,
Bucovina trecuse prin cel mai amplu pro-
ces de deroménizare®.

»Revolutia in scris“ incepe cu etapa
studentiei la Teologie, care coincide cu
miscarea pasoptistd. Renumita familie a
Hurmuzachestilor il coopteaza ca secre-
tar de redactie la gazeta ,Bucovina®
Fiind printre putinii care stiau bine ger-
mana si romana, Iraclie scrie precum ilu-
ministii Scolii Ardelene, pentru a afirma
importanta culturii, istoriei si limbii
roméane (a militat pentru introducerea
grafiei latine in scoald si in biserica),
pentru ,a transmite tuturor adevarul
istoric“ si pentru ,a scoate natiunea
roméana din negura intoxicarii produse
subtil si lent* prin deroménizare. Incep
colaborarea sa cu ,Gazeta de
Transilvania“ de la Brasov si prietenia cu
Gheorghe Barit, ,marele barbat‘ pe care
sl aprecia pentru munca si lupta sa in
plan politic si publicistic pentru natiunea
romana®, cel care fusese arestat si trimis
la inchisoarea din Cernauti, dar eliberat
dupé 12 zile, la interventia unui membru
din familia Hurmuzachi. Formarea senti-
mentului de apartenenta la neam e o
misiune nobild, cu bataie lunga in timp. E
constiinta treaza a dragostei de neam,

de familie si de biserica. Nu intamplator
portretul preotului Iraclie este construit
cu valoare paradigmaticd de autor pe
acesti piloni: a trait pentru neam, a fost
tatd pentru noud copii si calduzit de
Dumnezeu a devenit diacon, preot-
paroh, la un moment dat, egumenul
manastirii Putna.

,Cealalta revolutie a lui Iraclie” este
expresia demnitatii sale spirituale. Pe
linie deontologica, student fiind la

Teologie, a participat la revolta stu-
denteasca din decembrie 1848 impotriva
practicilor abuzive ale rectorului
Bendella. Devenind portavocea manifes-
tantilor, tanarul Iraclie a atras atentia
episcopului ortodox Eugen Hacman, un
antiromén care vorbea ruseste si
nemteste, numai roméneste nu.
LDespotismul episcopului, mitarnicia
(coruptia) si simonia, adica traficul cu
obiecte sfinte si cu functii eclesiastice*
nu puteau fi acceptate de constiinta lui
Iraclie, ca atare conflictul intre cei doi a
fost permanent latent. Seful ierarhic a
avut grija sa-1 dojeneasca inclusiv pentru
scrierea in grafie romana si sa-l mute in
cele mai dificile si sdrace parohii, chiar
daca preotul avea mari probleme fami-
liale, murindu-i mai multi copii, printre
care si Ciprian, geniul muzical pentru
care tatdl se retragea intotdeauna in
penumbra.

Iraclie Porumbescu si revolutiile este
o carte-portret care scoate la lumina o
puternica personalitate umana uitata pe
nedrept. Cuvine-se a se spune: ,Vrednic
a fost!”

in spatele fiecirei vocabule se simt
admiratia si recunostinta fatd de uimi-
toarea constiinta a preotului Iraclie, tatal
celebrului Ciprian Porumbescu. ,Roma-
nismul lui Iraclie este puternic si conta-
gios, dar aceasta pozitie deranjeaza“,
puncteaza corect autorul. Este un oma-
giu adus unui inaintas pasoptist, de care
Adrian Lesenciuc se simte legat prin
strabunii sai.
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insemnari

Franta este astazi tara de pe
continentul nostru care numara
cei mai multi evrei si musulmani.
A organiza o expozitie cu titlul
sLes Juifs d’Orient. Une histoire
plurimillénaire“ a fost un pariu
riscant, nu atat din pricina te-
maticii delicate, cat din cauza
locului unde a fost gazduita:
L’Institut du Monde Arabe din
Paris. Desfasurandu-se intre
lunile noiembrie 2021 si martie
2022, expozitia a propus o te-
matica sensibila, deoarece ea a
fost susceptibila sa reanime dis-
putele asupra circumstantelor
alungarii sau plecarii evreilor din
tarile arabe dupa crearea statu-
lui Israel, fara a mai vorbi despre
interminabilul conflict israeliano-
palestinian/palestiniano-
israelian. Vazuta de un comen-
tator drept un adevarat cal troian
caruia i s-au deschis portile
Institutului, expozitia a stérnit
reactii sur le vif, odata cu
semnarea unei petitii din partea
unui grup de intelectuali arabi,
prin care s-a incercat readuce-
rea la ordine a Institutului Lumii
Arabe. A fost vorba despre
Miscarea pro-palestiniana BDS
(,Boycott, désinvestissement et
sanctions“), care i-a imputat
Institutului Lumii Arabe ca isi
tradeaza misiunea intelectuala
pe care si-a asumat-o. Acesta ar
fi adoptat una dintre cele mai
daunatoare forme de utilizare
coercitiva si imorala a artei,
drept instrument politic pentru
legitimarea colonialismului si a
opresiunii.

Initiativa BDS s-a inscris ast-
fel in sirul precedentelor sale
actiuni, in vederea boicotarii sis-
tematice a activitatilor culturale
ale lIsraelului, respingandu-se
orice fel de cooperare cu
aceasta tara, acuzata de colo-
nialism si de politica de
apertheid. Desi nu a pus la
indoiald utilitatea expozitiei res-
pective, organizatia pro-pales-

tiniana BDS i-a reprosat
Institutului Lumii Arabe ca a
imprumutat din Israel niste

exponate care au putut fi vazute
in cadrul expozitiei. Nu au fost
imprumutate multe — daca e sa
le raportam la acelea venite de
la New York, Rabat, Londra,
Bruxelles, Paris, bineinteles, si
de la colectiile particulare —, dar
pentru BDS nici nu avea vreo
importanta cate s-au adus. Una
sau o suta, ar fi fost acelasi
lucru, organizatia respectiva
punand drept miza a reprosului o
problema de principiu transfor-
mata in intransigenta dogmatica.

Institutul Lumii Arabe s-a
aparat imediat, replicand ca se
cautd prin asemenea reprosuri
deturnarea rostului profund al
expozitiei, care nu are nimic a
face cu dezbaterile politice din
acea zona fierbinte. Li s-a rea-
mintit semnatarilor petitiei ,,deri-
zorii* ca pan-nationalistii arabi
au avut candva partea lor de
responsabilitate pentru ple-
carea/alungarea evreilor 1in
Israel, dupa fundarea acestui
stat (asa cum si purificarea
etnica intreprinsa de Israel fata
de palestinieni este un adevar
stabilit de istoricii israelieni
insisi). Fapt este cd majoritatea
comunitatilor evreiesti au lipsit
de pe pamanturile Orientului
arab incepand cu secolul al XX-
lea. Crearea statului Israel a fost
esentiala pentru exilul comu-
nitatilor evreiesti, cu toata diver-

Un Cal Troian?

sitatea identitatilor orientale
aduse cu ele din tarile natale.
Totodata, Institutul Lumii Arabe
a atras atentia ca, prin activi-
tatea sa, a pus in lumina cultura
palestiniand cum nimeni nu a
facut-o si desigur ca se referea,
printre altele, la gazduirea, din
2017, a Muzeului Palestinei in
exil.

Oricum, cred ca Institutul
Lumii Arabe a fost cam prudent,
daca a denumit expozitia ,Juifs
d’Orient”, deoarece s-a evitat
intitularea mai potrivita de
,Evreii din lumea araba“. Este o
identificare usor pleonastica,
daca nu cumva este un comod
abuz de limbaj, pentru a desem-
na toate comunitatile evreiesti
care isi au totusi originea in
Orient. Sunt de parere ca nici
prudenta politica, nici comuni-
carea interculturala bruiata nu
justifica omiterea, deturnarea
semantica a termenilor care tes
inevitabil textura unei naratiuni
orientate spre... Orient, intr-o
anumita directie, cu bund stiinta.
Abordarea pe care si-a propus-o
Institutul Lumii Arabe s-a con-
centrat, in general, din punct de
vedere istoric, geografic, demo-
grafic si cultural, pe contactele
iudaismului cu lumea araba.
Mutatis mutandis, despre evreii
arabi se poate vorbi la fel de
bine ca despre evreii europeni.
Aflati intr-o diaspora perpetua,
oricare dintre ei au devenit
alienati intr-un mediu extrem de
ostil, ce i-a supus si i-a obligat
sé se integreze. Finalmente au
ramas, din pacate, sa se con-
frunte cu segregarea, cu gheto-
izarea si cu dureroasa perspec-
tiva a aculturalizarii.

In virtutea deschiderii lui spre
multiculturalism, Institutul Lumii
Arabe a conceput expozitia ,Les
Juifs d’Orient. Une histoire
plurimillénaire” intr-o cronologie
oarecum inversata, ca facéand
parte dintr-o trilogie expozitiona-
la dedicata fiecareia dintre cele

trei mari religii monoteiste.
Islamismul a fost ilustrat prin
doud expoziti (,Hajj, le

Pelerinage a la Mecque® — 2014
si ,Trésors de I'lslam en Afrique“
— 2017), iar crestinismul, prin
expozitia ,Chrétiens d’Orient.
Deux mille ans d’Histoire®
(2017-2018). Organizarea
cronologica, tematica Si
geograficd a expozitiei ,Les
Juifs d’Orient. Une histoire
plurimillénaire” a trasat marile
etape ale vietii intelectuale, cul-
turale si civilizationale ale
evreilor din Orient, surprinzan-
du-se schimburile rodnice care
au avut loc in societatea lumii
arabo-musulmane de-a lungul a
doua milenii.

Vizitatorii au putut sa vada
piese arheologice, marturii etno-
grafice, picturi, manuscrise, do-
cumente in ,limbi straine“

(greaca, latind), carti liturgice,
orfevrarie, marturii profane si
religioase ale prezentei culturale
a comunitatilor evreiesti in
Orientul arab. Aceasta s-a
petrecut incepand cu perioa-
dele cele mai vechi, prin
prezenta papirusurilor rare,
demonstradndu-se evreilor in
Egipt, odata cu secolul al Vll-lea
i.e.n. Parcursul a continuat cu
ilustrarea destinului comu-
nitatilor evreiesti intrate in con-
tact cu islamismul, incepand din
secolul al Vll-lea e.n. Dupa cele
noua secole ale oranduirii me-
dievale (intre secolul al Vli-lea
si secolul al XV-lea), ani petre-
cuti intr-o lume integral musul-
mana, a urmat vremea se-
farzilor. A fost si aceasta o etapa
foarte tulbure, traita intre con-
vertirea fortatd la crestinism si
risipirea comunitatilor hispanice.
Dupa cum se stie foarte bine,
acestea au fost expulzate din
Peninsula Iberica de catre
suveranii spanioli in 1492, ele
fiind nevoite sa emigreze pe tar-
murile mediteraneene, indeo-
sebi in Maroc (atat de tolerant!),
in Imperiul Otoman si in Europa.
Incepand cu secolul al XVlll-lea,
in urma noilor valuri de exilari,
culturile sefarde din Orient le-au
intalnit, pentru prima data in
partea occidentala a batranului
continent, pe acelea ale coreli-
gionarilor lor europeni.

A venit la rand timpul colo-
nizarilor europene, apoi prabu-
sirea Imperiului Otoman, dezas-
trul pricinuit de cele doua confla-
gratii mondiale, ivirea nationalis-
mului pan-arab si impactul lui
asupra comunitatilor evreiesti.
Toate acestea au dus la
momente de tensiune si de rup-
tura, dar important este faptul ca
un mileniu si jumatate de
coabitare cu musulmanii a trans-

mis umanitatii o bogatd mos-
tenire materiald si spirituala,
profana si religioasa. Desigur ca
nu a fost uitat din partea comis-
arilor expozitiei, de exemplu,
pentru perioada romantica, gus-
tul pentru calatorii al pictorilor
Eugene Delacroix si Théodore
Chassériau. Astfel de calatorii
au marcat interesul pictorilor si
al fotografilor europeni pentru
evreii din Orient, ceea ce a dus
la fortificarea curentului artistic
orientalist european, aflat in
mare voga.

In spatele multiplelor hibridari
ale culturii si civilizatiei evreiesti
std ascunsa unitatea profunda
care isi trage forta de coeziune
din traditiile cu radacini comune.
Vrand-nevrand  (mai mult
nevrand), comunitatile evreiesti
au intrat in dialog cu celelalte
culturi: romand, bizantina, ibe-
rica, araba, otomana. Or, expo-
zitia ,,Les Juifs d’Orient. Une his-
toire plurimillénaire“ a dovedit
coexistenta, influenta si imbo-
gatirea reciproca a culturilor
aflate in interactiune. Istoria
comunitatilor evreiesti a fost
presadrata cu persecutii, cu con-
flicte si cu ani de pribegie, dar
ea nu a consemnat doar peri-
oade de traversare desertica, ci
si ragazuri de inflorire pline de
vitalitate. Coexistenta, pe rand
tumultuoasa si fecunda, sta
marturie pentru rolul jucat de
fiecare in parte la imbogatirea
culturii si a religiei celuilalt, fie ca
a fost vorba despre limba curen-
ta, despre cutume, despre obi-
ceiuri culinare, despre lucrari de
artizanat sau, si mai mult inca,
despre activitatile stiintifice si
intelectuale.

Cu cele aproape 300 de
exponate ale sale, expozitia s-a
prezentat ca un caleidoscop de
imagini si de sunete, amintind

Teodora Vlaicu

despre o pluralitate de moduri
de viatd ale evreilor si de hibri-
darea fecunda rezultata din con-
tactul cu populatile ce au avut
rol de gazda, ce-i drept, deloc
primitoare. De la o sala la alta,
fondul sonor a imprumutat rit-
muri ancestrale, de la acelea
liturgice (din timpul Kippur-ului,
de pe malurile Bosforului, din
Salonic sau de la Oran) la ace-
lea de dragoste. Céata ase-
manare exista, pentru urechea
unui  profan afon, intre
sonoritdtile orientale, indiferent
din care parte ar veni, de la o
sinagoga ori de la o moschee!
La randul lor, si arhivele de fa-
milie au trasat contururile unei
lumi disparute. Totalitatea aces-
tor marturii au dat seama de
diversitatea existentei comu-
nitatilor evreiesti de-a lungul
secolelor, de persecutiile la care
au fost ele supuse, dar si de dia-
logul care a dus la simbioze
fructuoase — de la Eufrat pana la
platourile Muntilor Atlas, traver-
sédnd jumatatea sau mijlocul
pamantului (Medi-terana). O
parte a identitatii mediteraneene
a fost pusa in valoare tocmai
prin dialogul intercultural care
existat (atdt cat a putut sa
existe, cu fluctuatiile lui).
Prabusirea Imperiului Otoman,
crearea statului Israel si decolo-
nizarea au declansat aparitia
noii perioade, a expulzarilor, a
carei situatie a fost ilustrata prin
marturii  fotografice, video-
proiectii, documentare artistice.

Expozitia ,Les Juifs d’Orient.
Une histoire plurimillénaire” s-a
derulat in conditiile in care térile
arabe au consimtit, dupa 70
decenii de boicot, sa se gan-
deasca la reinnodarea relatiilor
diplomatice cu Israelul. Si totusi,
in acest climat de relativd des-
tindere, expozitia s-a organizat
independent de acordurile de la
Abraham, din 2020. Jack Lang
s-a gandit la aceasta expozitie
inca de cand a venit la condu-
cerea Institutului Lumii Arabe, in
2013. Framéntata istorie a
comunitatilor evreiesti nu se
reduce la o singura cauza si la
un singur conflict (israelo-pales-
tinian), ci se inscrie in durata
lunga a timpului lumii. Soarta
vitrega a evreilor in Orient este o
stare de fapt adesea uitata,
ignorata si chiar respinsa intr-o
maniera dureroasa. Or, expo-
zitia ,Les Juifs d’Orient. Une his-
toire plurimillénaire® a facut o
reusitd incercare, prin initiativa
avutd, de a salvgarda un tezaur
pe cale de disparitie, care tre-
buie pastrat, Tn ciuda urii
interetnice si a confruntarilor
armate existente in regiunea
vizata.

,L'Institut du Monde Arabe“
din Paris a supus atentiei tuturor
destinul cultural si civilizational
al comunitatilor evreiesti din
bazinul mediteranean si din
Orientul Mijlociu. Expozitia pe
care a organizat-o institutia
pariziana a avut in vedere
impiedicarea uitarii si a con-
fuziei, intentionate sau nu, a
raporturilor milenare inevitabile
dintre evrei si arabi. Ea a fost
conceputa si cu scopul educativ
de a infrunta prejudecatile si
stereotipurile existente atat la
nivelul statal, cat si la acela indi-
vidual.
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Motto: Persoanele care au tre-
cut prin NDE ne dezvaluie
cad moartea nu este un
sférsit, ci calea cétre o viata
de apoi minunata. Cred ca
este o veste foarte buni
pentru tofi.

Jeffrey Long, Paul Perry

De-a lungul timpului, oa-
menii au fost fascinati de mis-
terul mortii, cautand sa afle ce
se petrece cu sufletul omului
dupa ce acesta moare. Dupa
Hermes Trismegistul, sufle-
tele au plutit la inceput in
Empireu, iar dupa o anumita
greseala, au fost pedepsite de
Dumnezeu cu intruparea lor in
corpuri umane. Un scriitor,
care a trecut prin NDE, spune:
~Am Tinteles ca sufletul e
nemuritor si e destinat sa se
intoarca de unde a venit” (p. 85).
La fel credea si Socrate (v. dia-
logul Fedon). Mai tarziu,
Ghilgames afld prin moartea
prietenului sau, Enchidu, ca
existenta umana se incheie cu
moartea, motiv pentru care

pleaca 1in cautarea ierbii
miraculoase, care asigura
nemurirea, detinuta de

Utnapistim, dar la intoarcere i
este furatd de un sarpe. In
fine, grecii antici credeau in
existenta Hadesului (taramul
Infernului), iar la vechii
egipteni, faraonii erau inmor-
mantati cu provizii de hrana,
in credinta necesitatilor unei
vieti viitoare. Tot de atunci
dateaza Cartea egipteand a
mortilor, iar tibetanii poseda
Cartea tibetand a mortilor, un
remarcabil eveniment editori-
al, carte aparuta si in limba
roméana, unde sunt descrise
impresiile si experientele unor
persoane care s-au aflat in
apropierea mortii, vazandu-si
intreaga existenta ca intr-un
film (cronica akasica) sau tre-
cerea printr-un tunel, traversa-
rea unei ape etc. Aceste ulti-
me marturii se intélnesc si in
cartea lui Jeffrey Long (n. 1969,
medic oncolog si autor al volu-
mului Dovezi referitoare la
lumea de dincolo, 2012) si
Paul Perry (n. 1950), coautor
al mai multor carti.

Budistii cred in Nirvana, loc
in care se ajunge dupa mai
multe karme si trecerea prin
mai multe vieti in obtinerea
perfectiunii si incetarea rein-

lonel SAVITESCU

Despre Dumnezeu
si viata de apoi

carnarilor. Evreii si mahome-
danii cred si ei intr-o existenta
viitoare dupa moarte. Cresti-
nismul a introdus entitatile din
rai si iad, iar la catolici exista
paradisul si purgatoriul. O
carte inrudita este aceea a lui
Raymond Moody, Viata dupa
viatd. Asadar, cei doi autori
abordeaza 1in cartea lor
aparuta de curand la Editura
~-Humanitas®“, de-a lungul a
zece capitole, diferite marturii
(NDE) ale unor persoane de
diferite varste care s-au aflat
in apropierea mortii: ,In
aceasta carte nu-mi propun
nimic altceva decét sa prezint
cat se poate de riguros din
punct de vedere stiintific imagi-
nea vietii de apoi, folosindu-ma
de spusele celor care au avut
NDE“ (p. 14). Precizam ca
prin NDE se inteleg expe-
rientele din vecinatatea mortii.
Acestea au loc in cele mai
diverse situatii: in timpul
nasterii, al unor accidente, in
preajma finecului, dupa con-
sumul de droguri, dupa infarct
etc. Mai toate aceste per-
soane care au trecut prin NDE
pretind ca s-au aflat in
apropierea Iui Dumnezeu,
care iradia lumina profunda,
iubire, pace si intelegere. De
asemenea, ei au afirmat ca s-au
intalnit cu rudele decedate. S-au
intdmplat cazuri de persoane
care nu voiau sa se mai
intoarca in viata paman-
teasca, dar o faceau numai la
rugamintea lui Dumnezeu.
Varsta celor care treceau prin
NDE variaza: pot fi copii, cat si
oameni maturi: ,In relatarile
despre aceste experiente
citim iar si iar cum Dumnezeu
ne iubeste indiferent cine sun-
tem, indiferent de infatisare,
de varsta sau de metehne.

- 1 JEFFREY LONG |

PAUL PERRY

DUMNEZEU
VIATA DE APOI

SO DOVEED TULRURATOARK
DESFRL DUAMKEZNL
B RXFERIENTELF

UM -FECTNATATE A MONETIL

Suntem iubiti de Dumnezeu
tocmai pentru cine si ce sun-
tem” (p. 75). Cele mai multe
dintre aceste persoane, care
trec prin NDE, strabat un tunel
la capatul caruia se afla o
lumina puternica. Revenirea
la viata paméanteasca se face
tot prin tunel: ,Cu totii suntem
fragmente de aceeasi lumina“
(p- 79). Dumnezeu apare sub
diferite infatisari. Astfel, Andy
spune: ,Ma uit inspre sursa
Luminii si vad o siluetd ome-
neasca uriasa, care stra-
luceste cu puterea a o mie de
sori. Desi n-am mai vazut
niciodata silueta, o recunosc*
(p. 80). In apropierea lui
Dumnezeu, Martin pre-
cizeaza: ,Nu pot sa descriu
cum m-am simtit. Am fost
mirat, naucit, uluit, coplesit"
(p. 81). Pentru Anna, prezenta
lui Dumnezeu o face sa se
simta acasd: ,Eram atat de
fericita ca n-o sa mai fiu
nevoita sa dorm sau sa
mananc, ca n-o sa mai simt
oboseala, emotii negative sau
anxietate! Acolo doar plutesti

usor, dansezi si céanti, fara
imagini sau sunete. Doar esti.
Pentru asta suntem, ca sa fim!
Lumina era Dumnezeu“ (p. 84).
Lucia spune urmatoarele
despre infatisarea lui
Dumnezeu: ,Ma aflam inain-
tea acestei fiinte despre care
stiam ca e sfanta. Am simtit ca
Dumnezeu mi s-a aratat asa
cum mi-l imaginasem mereu:
un batran cu o barbd mare.
Adoptase infatisarea asta ca
sa nu-mi fie frica. N-am avut
in viata mea un sentiment mai
profund de siguranta® (p. 86).
O altd descriere apartine unei
persone anonime: ,Era cea
mai frumoasa fiintd pe care
am vazut-o vreodata. Am fost
fnvaluita in iubire pura si pace
si o stare de bine, o senzatie
pe care nu o pot descrie... Era
Dumnezeu, fiinta suprema,
unicul. Avea par alb si lung
pand sub umeri... Avea si o
barba lunga, valurita, alba si
moale, care-i ajungea pana la
jumatatea pieptului. Avea
pielea de o nuanta undeva
intre auriu si bronz, ca un
metal. Era cel mai frumos
lucru pe care l-am vazut vreo-
data. Purta un caftan cu
maneci evazate si brodat cu
aur la guler, maneci si tiv...
Avea guler mandarin... Ochii
lui aveau o culoare care nu
exista in curcubeul nostru.
Cand m-am uitat in ochii lui,
mi s-au dezvaluit toate
secretele universului (p. 87).

Dumnezeu este omnipre-
zent (,Dumnezeu e peste tot"
(p. 91)) si omnipotent: ,Multe
dintre aceste relatari ne spun
ca n-am fost niciodata sepa-
rati de Dumnezeu in viata
noastra pe pamant si ca nici
n-o sa fim vreodata“ (p. 92).
Existenta noastra aici are un
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Hebdomadarul bucurestean ne pro-
pune, in primul numar din martie, un

dosar despre romanul lui Mircea
Cartarescu, ,Theodoros“. Comentariile
apartin  criticilor Bogdan  Cretu

(, Theodoros devine o carte despre lite-
ratura. Despre magia ei, despre modul in
care ea creeaza reprezentari, valori,
atasamente. Dar mai ales despre felul in
care ofera bucurie“); Adrian Jicu (,E
ceva incantatoriu Tn acest text cu
sonoritati  veterotestamentare, ce
amintesc de limbajul vechilor cronici si
de maretia Cantérii Cantarilor”; ,De aici
imaginarul fastidios, lexicul arhaizant (ce
aminteste de cartile populare) si sonurile
liturgice ale unui roman care e mai mult
decéat un roman: e un splendid poem
care da marturie despre puterile scrisu-
lui); Serban Axinte (,Mircea Cartarescu
reuseste sa restituie prin scris unitatea
pierduta a lumii“); Cezar Gheorghe
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(» Theodoros demonstreaza, inca o data,
versatilitatea extraordinara si resursele
inepuizabile de mare povestitor ale
autorului sau®), iar Serban Axinte reali-
zeaza si un interviu cu autorul.
Editorialul despre programul
Timisoara — Capitald Europeand a
Culturii este semnat de Matei Martin.
Multe recomandari de lectura in aceasta
editie. Astfel, Octavian Soviany ana-
lizeaza romanul lui George David Ciuma
neagrd. Negustorii de cuvinte; Doina
loanid comenteaza cartea de poezii a
Angelei Martin Dragd Fernando Pessoa;
Cristina Manole ,construieste” o vitrina

cu aparitii editoriale recente in proza
romaneasca. Cronici de arta plastica, de
teatru sau de film semneaza Silvia
Dumitrache (itinerarii subiective despre
»Timisoara 2023“), Roxana Pavnotescu
(-Metalimbaj si arta metaforica a vio-
lentei“, o excelenta analiza psihologica a
filmului The banshees of Inisherin), lulia
Popovici (saluta cu entuziasm, in eseul
.Baronul Nopcsa, dinozaurul Magy si
imperiul chezaro-craiesc®, o noua creatie
a regizoarei Geanina Carbunariu, spec-
tacolul Magyaurosaurus Dacus), Bogdan
Ghiu descrie lumea lui Dan Perjovschi,
jiar Adrian Guta pe cea a lui Marlene
Dumas. Am mentionat doar cateva arti-
cole din sumar. Variat si consistent,
numarul 1148 al Observatorului cultural
merita citit integral. (V.S.)

anumit scop, 0 misiune, iar
iubirea este scopul profund al
vietii noastre. Totodata, tre-
buie sa devenim mai buni, sa
ajutam pe semenii nostri sau
sa finvatam lucruri noi.
Surprinzator, Dumnezeu nu
ne judeca, ci ne judecam sin-
guri faptele si viata care se
deruleaza intr-o clipa. Tot ce
dam universului vom primi
inapoi: ,Ai mare grija la cuvin-
tele, gandurile si faptele pe
care le arunci in univers, pen-
tru ca la un moment dat in
viatd se vor intoarce la tine.
Mi-a spus sa iau aceste
mesaje si sa le impart cu altii
( pp. 104-105). Indiferent cine
suntem sau cum suntem,
Dumnezeu ne iubeste pe toti.
In sfarsit, despre rai: ,Multi
cercetatori din domeniul studi-
ilor despre NDE sunt de
parere ca descrierile raiului
sunt cel mai puternic mesaj de
speranta pentru cei bolnavi
sau anxiosi“ (p. 131). Ur-
meaza descrierea raiului,
taram ceresc plin de elemente
paméantesti, orase superbe,
fiinte spirituale, ingeri, scoli
celeste (temple ale cu-
noasterii), muzica inefabila
(Pitagora afirma ca aude mu-
zica sferelor): ,Muzica aceea
parca e prea frumoasa pentru
a fi uitata, dar prea desa-
varsita pentru a fi reprodusa®
(p. 142). Multe persoane se
intélnesc in rai cu fiinte dragi
disparute. O persoana ce-a
dorit sa ramana anonima
pretinde ca l-a intalnit pe
lisus: ,Am pasit alaturi de un
personaj ceresc. Chipul lui
avea o stralucire pe care n-o
pot descrie. Mi-am dat seama
ca personajul acela ceresc
era lisus... Chipul ii stralucea,
iar iubirea si grija lui se revar-
sau catre mine. Sentimentul
de pace era imposibil de
exprimat” (p. 145). In schimb,
,scepticii sunt de parere ca
NDE nu ne pot spune ce se
intdmpla cu cei care au
parasit definitiv acest pamant”
(p. 150). Nu sunt excluse
intalnirile infernale, n locuri
unde sufletele plangeau si se
tdngduiau. Frances Z. co-
boara vertiginos, printr-un
tunel intunecos, in iad, unde
intalneste personalitati isto-
rice, cat si pe tatal ei, apoi
Frances urca prin intermediul
unui tunel in corpul ei (p. 159).
Evident, aceste exemple de
NDE s-ar putea inmulti, dar
expunerea noastra s-a limitat
la un numar semnificativ care
sa atraga atentia celor intere-
sati de credinté si existenta Iui
Dumnezeu.

* Jeffrey Long, Paul Perry,
Dumnezeu si viata de
apoi. Noi dovezi tulburag-
toare despre Dumnezeu si
experientele din vecina-

tatea mortii, Buc., Ed.
JHumanitas®, traducere
din limba engleza de

George Arion Jr., 2022,
188 p.
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insemnari

Motto: Fiecare cuvant
este o prejudecata.
Friedrich Nietzsche

in ,Dincolo de bine si de
rau“, analizdnd comportamen-
tul omului religios si efectele
credintei asupra sa, Nietzsche
afirma cu virulenta faptul ca, de
la bun inceput, credinta cres-
tind este un sacrificiu al liber-
tatii, demnitatii si al increderii
spiritului in el Tnsusi. Manés-
tirea este privita ca inchi-
soare, ca un sublim avorton.
Preotii nu sunt destul de puter-
nici, de aspri pentru a putea
lucra ca niste artisti la mode-
larea omului. In acest context,
crede Nietzsche, omul a ajuns
0 specie minora, ridicola, un
animal gregar, bland, bolnavi-
cios, caraghios, ,europeanul
de azi“. Lipsit de capacitatea
de a se valoriza obiectiv, ,omul
gregar al Europei contempo-
rane lasa impresia ca este sin-
gurul tip uman admisibil si
ridica in slavi, ca fiind auten-
ticele virtuti omenesti, acele
trasaturi care-l fac supus,
culant si util turmei, anume:
spiritul public; bunavointa, con-
sideratia, harnicia, moderatia,
modestia, clementa si compa-
siunea“ (ibid., p. 100). Vine
insa o vreme in care oamenii
realizeaza ca nu se pot ,des-
curca fara wun lider, fara
berbecul turmei; se straduiesc
sa-l inlocuiasca pe comandant
cu o adunare de indivizi gregari
destepti“ (ibid.); acesta este si
spiritul constitutiilor reprezen-
tative. Numai ca, zice filosoful
german, ,ce usurare este pen-
tru toate aceste animale
europene de turma, ce elibe-
rare de sub o presiune tot mai
insuportabila“ (ibid., p. 101),
cand, deodata, surprinzator,
apare cineva care ,emite
porunci absolute®, precum
Napoleon, istoria impactului
acestuia fiind considerata ,isto-
ria fericirii superioare atinse de
acest veac prin cei mai meri-
tuosi oameni ai sai, in cele mai
pretioase momente (ibid.).
Pentru a fi si mai convingator
in efortul sau de a schita virtuti
ale Supraomului, Nietzsche
invitd mereu in aceasta ecuatie
a carei solutie prefigureaza
viitorul si personalitati precum

Prejudecatile: infern
si provocare eterna (306)

Goethe sau  Beethoven.
,Putem intelege surpriza lui
Napoleon cand a ajuns sa-l
intdlneasca pe Goethe [...]:
«Voila un homme!» — ceea ce
insemna: «lata un bdrbafl» Si
eu, care ma asteptam doar la
un german!“ (ibid., p. 121),
adica la un individ aidoma con-
cetatenilor sai, niste ,nerozi
cumsecade, inimosi, slabi de
inger, plini de poezie“ (ibid.),
adauga Nietzsche. Beethoven
este privit ca un moment inter-
mediar intre pustiul valoric al
prezentului si viitor, incadran-
du-se ,undeva intre un suflet
batran si dificil care se
dezmembreaza treptat si un
suflet foarte tanar, indreptat
spre viitor, care se afla mereu
pe drum” (ibid. p. 160), un viitor
care asteaptd in permanenta
sa apara, datorita impulsului
unor asemenea oameni. Nu
intdmplator, Nietzsche trage
peste ,Dincolo de bine si de
rau“ cortina cu un poem, ,De
pe culmi“, prevestind o noua
lume, cu alte valori morale:
~Amiaza a vietii, ora prea
solemna,/ Varatica gradinal/
Nerabdatoare fericire, la
panda, in asteptare:/ Mi-astept
amicii, zi si noapte, cu bratele
deschise!/ Unde oare z&boviti?
Veniti, acum e ceasul!” (ibid.,
p. 205). Cine sunt cei asteptati/
chemati? Spirite  precum
Napoleon, ,omul singular si
prea tarziu nascut, din céti au
existat vreodata, si, prin el, s-a
intrupat problema idealului
nobil in sine — sa ne gandim
bine cu ce fel de problema
avem de-a face: Napoleon,
aceasta sinteza de neom si
supraom*“ (Friedrich Nietzsche,
~,aenealogia moralei. O scriere
polemica“, Bucuresti, Editura
Contemporanul, 2016, p. 83).
,Dincolo de bine si de rau“ se

incheie cu focuri de artificii, cu
optimiste batai de tobe care
anunta un  viitor al...
Supraomului: ,Victoria, stim,
nu poa’ sa ne mai scape;/ Sa
tinem, asadar, marita sarba-
toare./ lata-l pe Zarathustra, pe
cel mai mare oaspe!/ Cu hohot
rade lumea, perdeaua se
destrama,/ Vedem cum Lu-
mina si-ntunericul isi incepura
nunta!“ (op. cit, p. 208). In
,Genealogia moralei“, pole-
mica ,intru intregirea si apro-
fundarea recent aparutei
lucrari «Dincolo de bine si de
rau»“, dupa cum precizeaza
autorul, este conturatd schita
omului modern, cel care, ,in
lipsa Timpotrivirilor si dus-
manilor din interior, strans in
menghina apasatoare a regle-
mentarii moravurilor, se auto-
sfésia, se persecuta, se rodea,
se zadara, se maltrata nerab-
dator; asadar, animalul acesta
pe care voiau sa-l imblan-
zeascd, si care se izbea de
gratile custii sale, acest
nenorocit mistuit de dorul
desertului, silit sa-si creeze
singur o aventura, un loc de
tortura“ (,Genealogia moralei.
O scriere polemica®, Bucuresti,
Editura Contemporanul, 2016,
p. 122), trebuia eliberat.
Antidotul la morala de sclav
care-l trimisese intre gratiile
acestei custi era Ubermensch,
spiritul daruit cu bucuria liber-
tatii, independentul, afirma-
tivul. Calitatea morala a aces-
tui om superior o reprezinta
forta lui vitald, dorinta lui nesta-
vilita de putere. ,Desi
Nietzsche este de parere ca
teoria evolutionista descria
doar calea eliberata de morala
de a ocroti viata, «vointa de
putere» despre care vorbeste
el datoreaza enorm, in mod
evident, supravietuirii celui mai

adaptat, de care vorbeste
Darwin, numai ca Nietzsche
duce ideea mai departe. Vointa
de putere a lui Nietzsche este
atat un simbol al potentialului
uman, cat si o parabola despre
importanta autodepasirii“, spu-
ne Sue Prideaux (,Sunt dina-
mita! Viata lui Nietzsche®, lasi,
Editura Polirom, 2020, p. 236).

Premonitoriu, parca,
Nietzsche scrisese: ,Cel care
se lupta cu monstrii ar trebui sa
fie atent sa nu devina el insusi
unul. lar atunci cand privesti
mult timp intr-un abis, abisul
priveste, la randul lui, in stra-
fundurile tale“ (,Dincolo de
bine si de rau®, ed. cit., p. 80).
Daca privesti indelung abisul,
acesta iti scruteaza strafundul
sufletului. Privitorul este privit,
si consecintele acestei priviri
pot fi neasteptate. Tot premo-
nitoriu, J.V. Widmann, editor si
critic literar al ziarului Der
Bund, avea sa scrie (1886) o
cronicé la ,Dincolo de bine si
de rau”“ pe care a intitulat-o
,Cartea periculoasa a lui
Nietzsche®. lata un pasaj din
aceste insemnari (cf. Sue
Prideaux, op. cit., p. 239):
,Gramezile de dinamita folosite
la saparea tunelului Gotthard
au fost marcate cu un steag
negru, indicand pericolul de
moarte. Vorbim exclusiv in
acest sens despre noua carte
a filosofului Nietzsche ca
despre o carte periculoasa.
Aceasta etichetare nu contine
nicio urma de repros la adresa
autorului si a lucrarii sale, asa
cum acel steag negru nu era
menit ca repros la adresa
explozibilului. Cu atat mai putin
intentiondm sa-l aruncam pe
singuraticul filosof in ghearele
corbilor din amfiteatre si ciorilor
din amvon scotand in evidenta
caracterul periculos al cartii
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Citim intotdeauna cu interes si placere

era, pentru multi dintre compatriotii sai,

frumoasa revista ieseana Scriptor, fondata
si ingrijita cu mare dedicatie de Lucian
Vasiliu. Din noul numar cu un sumar dens,
ca de obicei, imbietor la lectura, semnalam
»Dosarul cultural Stefan Oprea“, coordonat
de Anca-Maria Rusu, fiica regretatului om
de teatru, dramaturg, critic de film, publi-
cist, pedagog. Profesoara universitara de
teatru, Tmpartdsind aceeasi pasiune cu
aceea a tatalui, ea a adunat cateva revela-
toare marturii despre cel care a fost o per-
sonalitate complexa, plurivalenta, un pro-
fesionist de marca si un om luminos, echili-
brat, pe care puteai conta, asa cum se
desprinde din evocarile Sorinei Balanescu,
Laurei Bilic, Oltitei Cintec, Dumitrianei
Condurache, ale Iui loan Raducea,
Carmen Mihalache, Doinei Deleanu si Adi
Carauleanu, cét si din interviul semnat de
Lucian Vasiliu. Un articol de analiza perti-
nentd a dramaturgiei lui Stefan Oprea fi

/
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- | g
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apartine criticului Calin Ciobotari, care afir-
ma: ,Imi vine greu sa integrez, cum imi
propusesem initial, aceasta dramaturgie
intr-un cadru general, local sau national.
Nu seamana cu nimic din ce stiam ca s-a
scris aici, la noi. Este originald si nu se
indatoreaza autohtonului. Este o dra-
maturgie prin care circuld aerul teatrului
universal. Stefan Oprea a fost un dra-
maturg european la vremea cand Europa

numele unui continent, nu al unei culturi
sau al unei stari de spirit. [...] Sunt convins
cad dramaturgia lui Stefan Oprea va fi
redescoperita intr-o buna zi. E doar o
chestiune de timp pana cand personajele
acestea vor redeveni prezente scenice.
Solida, vie, centrata pe teme majore, cu
texte interconectate, dar gata oricand de a
porni, pe cont propriu, in lumea fiintelor
reale, opera dramatica in discutie are par-
fumul acela select si inconfundabil al cali-
tatii. S-o citim si s-o jucdm, asadar!®
Raméanand in teritoriul magic al teatru-
lui, din acelasi numér de revista ne-a reti-
nut atentia si excelentul dialog realizat de
Adina Bardas cu directorul Teatrului ,Radu
Stanca“ din Sibiu si al faimosului FITS,
actorul Constantin Chiriac, un personaj de
anvergura, un creator de evenimente, cu
imaginatie si o energie inepuizabile. (C.M.)

sale. Explozibilul intelectual,
asemenea celui material,
poate servi unor scopuri utile;
nu este necesar sa slujeasca
unor scopuri criminale. Numai
ca trebuie spus foarte limpede
acolo unde e pastrat explozi-
bilul: «Aici e dinamital!»
Nietzsche este primul om care
a gasit o cale de scapare, insa
este o cale atat de infrico-
satoare, incét te ingrozeste”...
Este unul dintre cele mai tul-
buratoare avertismente pe
care le cunosc in istoria
cugetarii... Dar poate ca nici
J.V. Widmann nu s-a gandit la
cat de ticalos ar putea sa-i fie
rastalmacite ideile filosofului
care anunta sosirea Supra-
omului... Nietzsche finsusi,
citind aceasta cronica, n-a
simtit nimic din viitorul suflului
exploziei dinamitei sale. Omul
care trudea la fundamentele
unui viitor cu noi repere
morale/ valorice era prizonierul
unui prezent care-l coplesea
cu grijile zilei. Reactia sa la
cronica lui Widmann a fost una
de mare satisfactie. Era
bucuros pentru ca fusese per-
ceput ca un ganditor viguros si
periculos. A trimis cronica unor
prieteni. Randurile scrise de
editorul lui Der Bund sosisera
ca un balsam pentru sufletul
lui, de vreme ce nu fusesera
vandute pana atunci decat 114
exemplare din ,Dincolo de bine
si de rau“, dupa ce si ,Asa
grait-a Zarathustra®“, a carei
ultima parte o publicase platind
din resurse personale tiparul,
trecuse aproape neobservata.

A-l acuza pe Nietzsche ca
nu poate ghici in zvarcolirile
viitorului este prea mult, dar
Jeanne Hersch zice cu indrep-
tatire ca el a fost un cugetator
care s-a lasat mereu sedus de
valul formulelor si proiectelor in
care a picurat cu darnicie duri-
tate (,Eu sunt dinamita!).
Adoptand discursul poematic,
nu si-a asumat inséd niciodata
responsabilitatea pentru modul
in care ideile sale vor fi inter-
pretate. Vointa de putere, de
pilda, centrala in discursul sau,
a fost transformata intr-un vec-
tor politic otravit care a justifi-
cat, pentru o vreme, teorii
rasiale si drame umane
inimaginabile. ,Fara indoiala®,

conchide Jeanne Hersch
(,Mirarea filosoficd. Istoria
filosofiei contemporane®,

Bucuresti, Editura Humanitas,
1944, p. 320), ,nu asa ceva a
vrut Nietzsche sa spuna, dar el
consimte, ca autor, sa seduca
cu orice pret. El nu este inar-
mat, precum Kierkegaard,
impotriva  seductiei. Dar
elvetianca Jeanne Hersch sur-
prinde numai o perspectiva a
personalitatii lui Nietzsche, cel
care, plasandu-se in centrul
viitorului, distribuindu-se in
roluri de profet si judecator,
renuntand la multe prietenii, in
scrisorile sale marturiseste (si
acuza) ca este bolnav, aban-
donat, nenorocit, ca se afla
mereu pe marginea unui hau.
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ateneu

Nu este prima data cand spun
c& Tmi place sa descopar lumea si
lumile prin care au trecut altii, sa
compar vremurile si sd meditez la
gestun gandurl atitudini. De cele
mai multe ori caut in arhive. insa
zilele trecute am primit un pachet
care-mi fusese promis de mai mult
timp de loana Moisil. Nu voi
descrie gama de emotii cand am
inceput sa citesc caietul cu impre-
siile de la expozitia de tapiserie pe
care Lena Constante a organizat-o
in 1974. Am inceput sa intorc fila
cu fila, doar citind numele celor
care au semnat in caietul expozi-
tiei, si m-au trecut fiorii. Apoi am
lasat deoparte caietul, cu promisi-
unea ca voi reveni dupa cateva
zile. Era firesc, deoarece gandul
ca am pe o caseta un interviu cu
Lena Constante, pe care nu |-am
publicat in integralitate, nu-mi
dadea pace. Trdiam un sentiment
ca mi-am tradat un om apropiat.

Pe Lena Constante am cunos-
cut-o dupa ce a fost publicat jur-
nalul lui Mihail Sebastian.
Discutdnd cu sora sa, Viorica
Moisil, de care eram apropiata de
mai multa vreme, am fost curioasa
sa aflu mai multe marturii despre
anturajul scriitorului. Dintre cei
despre care Mihail Sebastian a
scris in jurnalul sdu ca putini mai
erau in viata. loan Comsa, fostul
sau coleg de birou, Imi spusese ca
ar fi bine s& ajung si la Lena. I-am
citit jurnalul si am vorbit la telefon
pentru a stabili o vizita. Vocea era
a unei doamne bucuroase de
vorbd si interesatd de a ma
cunoaste, mai ales céa subiectul
despre care i-am spus ca as dori
sa vorbim i-a stamit curiozitatea.

Lena Constante locuia in
Drumul Taberei, intr-un aparta-
ment de trei camere, care m-a sur-
prins prin simplitate si bun-gust.
Primul lucru pe care |l-am remarcat
au fost tapiseriile. In coltul drept se

Gabriela GIRMACEA

Retrospectiva Lena Constante
(fragment dintr-o lucrare in curs de aparitie)

putea observa o hértie pe care era
scris R. Pentru vizitatorii expoziti-
ilor este cunoscut mesajul ~Re-
zervat®. | stiam si eu, insa nu-mi
puteam expllca de ce ar pune
cineva un astfel de mesaj in pro-
pria casa. Stiam cd Lena nu mai
iesise de multa vreme din cas3,

insa adunase in jurul sau doua

doamne pe care le invitase céte
ceva din arta tapiseriilor si, in
ciuda varstei, avea un program de
lucru pe care-l respecta zilnic. De
la 9 la 12 era asezatd in fata
sevaletului si lucra.

M-a primit cu drag, mi-a spus
s& ma asez pe un scaun langa ea
si m-a tinut de mana tot timpul cat
am vorbit. Si am vorbit vreo doua
ore, panéa cand sora sa a sunat si
a anuntat-o cd ma asteaptd cu
masa pusa si s nu intarzii. Ne-am
despartit cu gandul cd ne vom
revedea curand. Si asa s-a intam-
plat. Trebuia sa descifrez mai
multe necunoscute.

Lena era un om de poveste. A
invatat arta tapiseriilor la scoala
de etnografle a lui Dimitrie Gusti.
Le facea din fasii de tesaturi
taranesti, vechi, care frapau prin
culoare si tehnica. Pareau aseme-
nea unor tablouri intens gandite
din punct de vedere compozitio-
nal. Expuse in casa, Lena parea ca
trdieste intr-o expozitie. M-a trimis
in toate camerele sa le observ si
sa i le descriu, sa-i spun cate
tapiserii sunt pe fiecare perete si
cum sunt asezate. Dupd ce am

vizitat mica expozitie din aparta-
ment, mi s-a parut oportuna intre-
barea: Pentru cine sunt rezervate
tapiseriile? Si raspunsul a venit
simplu: Pentru mine. Mai vine
lume si m& intreabd dacd véand.
Asa cd acestea sunt rezervate
pentru mine.

Citind caietul de la expozitia din
1974, mi-am amintit de o expozitie
privatd, intr-un spatiu mic si cald,

scaldat intr-o lumina palida de
toamna. Odinioara, Lena
Constante uimise actori, amba-

sadori, medici, profesori, regizori
etc., oameni din strainatate si din
tara care venisera sa-i admire
arta. Unii si-au notat adresele sau
numerele de telefon. Nu stiu daca
Lena i-a sunat sau le-a scris, insa
toate aceste detalii sunt o marturie
a trecerii printr-un timp cand
oamenii stiau sa se bucure si sa
transmitd gé&nduri, impresii si
emotii.

Mesaje din caiet:

e Poate cel mai important
eveniment din plastica roma-
neascd din ultimul timp. Armonie
si sensibilitate pdnd la durere
linistitd! ~ Bogdtia  mostenirii
{dranesti dusa in tezaurul unei
arte culte si subtile. Multumesc,
Lena! — Liviu Ciulei, 20 aprilie
1974.

* Stiam c¢d Lena Constante e o
mare artistd, dar n-am stiut ca o
expozitie de tapiserie te poate

incita la rugédciune ca muzica lui
Bach. Sper ca acest triumf al
armoniei si frumosului roméanesti
sa continue. — Lucica N.

* Expozitia Lena Constante: un
triumf al frumosului roménesc din-
totdeauna, o uimitoare putere de a
concentra linii de mare forta fol-
cloricd in imagini de sinteza
inegalabild. — Radu Céarneci, 20
aprilie 1974.

* Femei si fete tinere dintr-un
sat aflat sub aripa gratiei, a harului
au compus indelung visand mici
poeme stralucitoare, cartea de
dragoste si dor, vise si flori
nemaivdzute. Lena Constante a
strdns cu pietate toate aceste
poeme mici si desdvarsite intr-o
simfonie ce va infrunta veacurile.
Céand isi scriau cu arnici si fir de
lana poemele lor naive, fetele
artiste nici n-au visat ca undeva,
la capat de drum, e gloria, apo-

teoza. — lon Balan, scriitor, 24
aprilie 1974.
* Respect, pretuire pentru

emotiile pe care le transmite prin
marea arta. Plec cu sufletul plin de
incéntare. — Silvia Dumitrescu-
Timica.

* Recunostinta pentru clipe de
mare incédntare. — Valeria
Sadoveanu, 26 aprilie 1974.

e Tapiseriile doamnei Lena
Constante, alcatuite pe temei de
motive populare aflate in iile si
catrintele  tarancelor noastre,
reprezintd una din culmile artei
roménesti, prin imbinarea si

finetea coloritului, prin frumusetea
juxtapunerilor. Felicit din toata
inima pe autoare si exprim spe-
ranta ca médcar un frumos album
in culori s& rdmdie in tard. —
Const. C. Giurescu, 26. IV. 1974.

e Omagiu doamnei Lena si
armoniei culorilor de pe panza,
precum si celei din suflet. —
Dumitru Furdui, 1974.

e Cutremuratoare senzatie de
intoarcere in veacuri... poate in
milenii. Si méndria de a face parte
dintr-un neam capabil sa se
exprime cu arta desavarsitd a
celor mai rafinati artisti  ai
Orientului.  Lena  Constante
descinde din ei. A insufletit pané
la culmea artei tapiseriile D-sale
care sunt picturd, muzicg si confe-
siunea unui suflet vibrant, intelept
si credincios in binefacerile artei
pure. Rabdarea ei de-a lungul
anilor de cercetare si munca lumi-
natad merita toata admiratia entuzi-
astd a noastra. - Cella
Delavrancea.

e Monumente se pot ridica si
féra dalta. Ati ridicat un monument
taréncii romane. Este primul si asa
va rdméne in istoria culturii noas-
tre. Frumusetea si simtirea din
opera dvs. se inghesuie la portile
sufletului meu, luptandu-se pentru
intdietate. V& aldtur cateva lalele.
(Erau florile preferate ale mamei.)
— arh. Gabriela Storck.

e E intdritor sd regdsesti, in
tdcerea acestor tesdturi, elocventa
fermecatoare a celui mai pur gand
romanesc. Cu toatd inima, Andrei
Plesu, 28/1V/1974.

e Ce sd zic? Minune! — Alice-
Vera Calinescu, 29. IV. 1974.

e Sdrut mana Lenei Constante
si femeilor din satul hunedorean
pentru miracolul pe care ni l-au
daruit. — Radu Beligan.

Dacéa muzica e principala compensatie a
dragostei neimplinite pentru Berta, mirajul
calatoriei e cea de a doua. Cine a lecturat,
fie si pasager, textele ramase de la Ciprian
Porumbescu va fi remarcat fara indoiala
inzestrarea sa accentuata de memorialist si
epistolar, dublata de un spirit care nu
ingradeste sensibilitatea si nici rigoarea
detaliului. Calatoria in sine nu ar fi insa
decat consumarea unui act banal de par-
curgere a itinerarului oarecare daca nu s-ar
distila prin filtrul unei personalitati.

Ciprian e un spirit pentru care chemarea
de sirena a cautarii altor meleaguri, altor
lumi, care este chiar aventura cunoasterii,
se suprapune uneori cu un fel de tensiune
erotica. Calatoria este poate un substitut.
Bolnav, departe de casa si de eterna iubita,
descurajat de medici in privinta unui viitor
favorabil, nu-si pierde optimismul, iar gan-
dul ce tracteaza acest optimism este, desi-
gur, cel al unei noi calatorii: ,Vreau sa ma
crut anul acesta... si cu banii agonisiti sa-mi
fac un mic capital, sa ma retrag in patria
mea si sa-mi inchei acolo, incet, sarmana
mea V|ata Si unde vreau sa ma duc? La
Polorata Nu stiu ce ma atrage asa de
mult...

Nu concepe insa sa paraseasca ltalia
fard a colinda prin Roma, Napoli sau
Genoa. Daca n-ar face-o i-ar ,plange inima
de durere®, cum le destainuie celor de
acasda. Dupa atente chibzuieli, socoteste ca
de-ar fi sd-si vanda si pantalonii, tot trebuie
sa respire aerul Florentei, al Pisei sau
Venetiei, sa calce pe urmele unui
Michelangelo, Cellini sau Rafael, sa vada
cu ochii lui Domul si Apeninii, panorama de
pe Montorino a Cetdtii Eterne, desigur,
Vaticanul, Forumul, Coliseumul, Columna,
Panteonul, acest stravechi for roman unde
a ,stat poate chiar pe acelasi loc pe care au
umblat Cezar si Cicero®, cum se destainuie
intr-o scrisoare catre Lazar Nastasi.

Genoa 1l atrage in mod deosebit si se
abate ori de cate ori are prilejul, mai ales ca
prescriptiile medicului ii recomanda climatul

binefacator al zonei: ,Nu sed nicio clipa fara
ocupatie — la mare, in barca, in gradina, vila
Goppalo, Ponzono, pe dealuri la Genoa,
Recco, Camogli. Mi-am facut o corabioara
de carton pe care o arunc ih mare si privesc
cum se joaca valurile cu ea... Din Rusta,
care e situatd sus pe deal, e o vedere
splendida asupra marii pana departe
asupra Genovei, asupra lantului inzapezit al
Alpilor si asupra marii, pand departe de
tot... Pe un drum lung si cam pietros, ne-am
scoborat in sfarsit, de pe deal la gara..."

Antichitatea romand, cu testimoniile
presarate la tot pasul in Cetatea Eterna, il
fascineaza evocéandu-i, totodata, propria-i
paupertate si precaritate biologica fata de
magnitudinea monumentelor istorice si a
unei pleiade de nume ce se confunda cu
mitul. De pe Montorino are in fata perspec-
tiva Romei intinzdndu-se pe cele sapte co-
line si exclamé&: ,Roma produce un efect
coplesitor prin méretia ei maiestuoasa...
Trebuie sa fii de bronz ca sa nu plangi ca un
mucos tocmai asa cum am facut eu.
Aceasta priveliste imi va rdmane de neui-
tat”.

Viziteaza Panteonul, cel mai vechi edifi-
ciu roman, inchinat tuturor zeilor: ,,0 cladire
rotunda, colosala, cu o cupola inalta, boltita
si cu o singura deschiz&tura in varf... mor-
mantul lui Victor Emanuel si al lui Rafael. O
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Ozana KALMUSKI-ZAREA

»Viata noastra-i

un voiaj“

placa simpla de marmura in perete arata

locul modest
maestru.

A patra zi de sedere o va petrece in
Cetatea Vaticanului, prilej de a se intalni cu
opera lui Michelangelo, care-i va ocaziona
noi motive de reflectie solitara. Pentru
Porumbescu caldtoria nu e doar perpetua
cautare specific umana, ci un esoteric sub-
stituent de al carui efect benefic e constient
atadt in ceea ce priveste |nsat|sfact|a de
naturd sentimentald, cét si suferlnta orga-
nicd asupra careia natura Tsi exercita influ-
enta taumaturgica in mod constant. Din
Pegli va expedia o carte postala in febru-
arie 1883 catre Iraclie Porumbescu, dupa
ce a vizitat parcul vilei Palavicini, in care
afirma: ,Mi-este tot mai bine, asta-noapte
n-am asudat si n-am tusit asa mult*.

Spatiul mediteraneean al Rivierei di
Levante, cu luxurianta si serenitatea sa mi-
rifica, cu linistea si freamé&tul molcom al va-
lurilor si zborul pescarusilor, mtreg acel
spectacol deopotriva grandios si tacut al
naturii isi va pune pecetea pe sufletul greu
incercat de boald al artistului. Reco-
mandarea medicului de a efectua plimbari
reconfortante vine in intdmpinarea stérii lui
sufletesti si 1i stimuleaza apetenta pentru
,baile de natura“. ,Acum soarele de un rosu
aprins se urca deasupra muntelui aurit si
arunca o lumind magica pe intinsul marii.

unde odihneste marele

Valurile, miscate de adierea slaba a vantu-
lui de dimineata, se reflecta in razele pur-
purii... E o dimineatd admirabild. Mie-mi
merge... destul de bine, exceptand tusea...
Altminteri imi petrec timpul destul de agre-
abil. Distractia mea cea mai placuta este sa
sed ceasuri intregi pe plaja si sa privesc
intinsul marii“.

E, in aceste cuvinte, nostalgia extatica a
infinitului in care se regasesc atat ener-
getismul sau temperamental, cét si incarca-
tura metafizica a compozitorului, ce-i mobi-
lizeaza lumea interioara.

Sederea in Austria si Italia, recitité prin
prisma scrisorilor si marturiilor proprii, se
instituie ca un jurnal afectiv de calatorie, pe
parcursul cdruia accentele sentimentale,
patriotice, politice, de natura istorica si nu in
cele din urma culturald contureaza un profil
caracterologic care se cere inca luminat din
interior. Dar, spre deosebire de alti calatori,
pentru care voiajul e doar motivul sa te
intorci acasa, la Ciprian se adauga mobilul
constrangator al necesitatii tratamentului.
Calatoria in sine este tratamentul binefaca-
tor, pentru ca ea induce in bolnav acea
stare de speranta si virtualitate optimistd,
hranindu-i echilibrul si indemnandu-I mereu
la miscare si actiune: ,Apele cele mai inde-
partate sunt cele mai binefacatoare, iar cel
mai bun dintre medici este acela dupa care
alergi si cand nu e de gasit".

Goethe cduta in ltalia, asemenea Iui
Porumbescu, aura mistic legendara a creu-
zetului civilizatiei mediteraneene, care-si
pusese amprenta asupra spiritului nordic.
Ca si Goethe, Porumbescu paseste pe
pamantul Italiei cu o veneratie mistica. Ca si
Goethe, el nu cauta noul, ineditul, nepre-
vazutul — desi acesta din urma e inclus —, ci
re-cunoasterea, re-gasirea, re-intélnirea cu
o lume disparuta sau mai bine spus disipata
intr-un substrat primordial de a carui gravi-
tatie se simt atrasi irezistibil. Marele poet
german exclama metafizic, aprope fatalist:
.Facem prea multe pregatiri pentru atat de
puting viata“.
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meridiane

Cursantul chinez al Literelor bacauane ar fi adunat
21 de ani pe 15 martie 2023, varsta la care s-a
invesnicit Nicolae Labis (1935-1956). Rememberul
organizat de Universitatea ,Vasile Alecsandri“ din
Bacau, prin Facultatea de Litere si Societatea
Cultural-Stiintifica ,,Vasile Alecsandri Bacau, a actua-
lizat versurile poetului de la Malini: ,Sant douazeci de
ani si inca unul.../ As vrea nici unul sa i-l dau minciu-
nii“ (N. Labis, Sant douazeci de ani..., 3 dec. 1956).
Proiectul, realizat impreuna cu Primaria municipiului
Bacau (prezent la manifestare, Lucian-Daniel Stanciu-
Viziteu, primarul municipiului Bacau), a cuprins
vizionarea scurtmetrajului oferit de Netflix ,The Joys
and Sorrows of Yin Yuguo®/ ,Bucuriile si suferintele
tanarului Yin Yuguo®, in regia llincai Calugareanu si
prezentat de conf. univ. dr. Nicoleta Popa Blanariu.

Yin Yuguo a fost studentul nostru, la
Bacau, pentru cateva luni, din toamna
lui 2018 pana in ianuarie urmator, cand
si-a pierdut viata intr-un accident de
tren, la nici 17 ani. A plecat asa cum a
sosit, pe neasteptate. Venea din China,
dar parea coborat dintr-o lume numai a
lui, de unde lucrurile se vedeau altfel,
nestalcite de prejudecata. Citise, in tra-
ducere chineza, o poezie de Eminescu.
Necunoscutul acela de la capatul
pamantului ii vorbea despre el insusi.
Trebuia s&-si faca bagajele si sa plece
sé-i invete limba. Asa a ajuns la Bacau.
Se credea un dragon al Carpatilor, il
fascinau. A trecut muntii si a fost la Alba
lulia, la parada Unirii, infasurat in trico-
lor. Pe 15 ianuarie, de ziua lui Eminescu,
a avut ideea sa recite, la un eveniment
din Bacau, Ce-ti doresc eu tie, dulce
Roménie... Intr-o romana curgatoare,
mladiata fara gres. Cabotinii isi puteau
lua notite. Vizitind Casa Memoriala
~George Bacovia“ din Bacau, Yuguo a
ingenuncheat sa semneze in ,Cartea
de onoare®. Era prea inalt, iar masuta
prea joasa. Probabil si dintr-un alt
motiv, pe care il putem doar banui, pen-
tru o discreta reverenta in amintirea
poetului. Scena surprinsa atunci, intr-o
fotografie, poate ultima a lui Yuguo,
este de o eleganta din alt secol. Peste
cateva zile, avea sa se termine totul,
fulgerator. Era in drum spre Cetatea
Neamtului. A incurcat garile, se credea
trecut de Pascani cand abia ajunsese
la Roman. A sarit din mers si s-a lovit
de o borna kilometrica ascunsa in
zapada. Vazuse in Romania, cu
bucurie de copil, prima ninsoare. Din
zapada aceea inselatoare il péandea
sfarsitul. Dupd optzeci de zile de
sedere in Roménia, cele mai fericite din
viata lui, dupa spusele mamei.

Tintea sus si vedea departe. Era sin-
gurul fiu al unei familii de profesori uni-
versitari. Mama, specialista in limba si
literatura chineza. Tatal, profesor de
cultura si civilizatie indiana. Ei l-au
incurajat sé-si urmeze fara rest vocatia.
Au si acum convingerea ca fiul lor a
ales corect, ca a facut intocmai ceea ce
avea de facut. In memoria Iui Yuguo,
parintii lui au infiintat o bursa care se
acorda anual unor studenti de la
Universitatea ,Vasile Alecsandri“ din
Bacau, pasionati de literaturd. Asa cum
era Yuguo, indragostit de poezie, de
romanticii europeni, de cei din Est, mai
ales.

Blucuriile si sureringele
ganaculul Yuguo

Yuguo era un personaj chiar in
imprejurari cotidiene, iTnainte de a
deveni postum eroul unui documentar
pe Netflix. Nu ma mira ca povestea lui
se regéaseste intr-un film. Ma surprinde
insa ca viata a luat-o inaintea filmului,
cata vreme Yuguo cel de toata ziua
parea iesit dintr-o fictiune. Titlul ales de
regizoarea llinca Calugareanu pentru
documentarul ei prinde tocmai linia
subtire, pe muchie de cutit, dintre o
biografie aievea si inchipuire. Precum
romanul goethean din care i se inspira
titlul, filmul Bucuriile si suferintele
tandrului Yuguo evoca o pasiune platita
cu viata. Ce altceva mai pe gustul
romanticilor, al lui Yuguo insusi?

Inaintea vizionarii, m-am gandit ca
filmul ar putea risipi ceva din perplexi-
tatea pe care mi-o crease omul, tanarul
Yin Yuguo. Dar n-a fost asa, ceea ce
nu-i deloc rau. Yuguo, cel din docu-
mentar, se confunda in ochii celorlalti
cu o intrebare: de ce? cum de? cum se
poate?; variatiuni pe aceeasi tema. O
intrebare fara raspuns transant, pana la
capat. A-l construi astfel ca personaj de
film este o alegere inspirata din partea
regizoarei. Ramai cu Yuguo in minte, te
intorci la el fard sa-ti dai seama, in
cautarea unui raspuns la intrebarea in
jurul careia se asaza documentarul. Ar
trece cu greu neobservata uimirea
conationalilor nostri care I-au cunoscut
si care se confeseaza in film.
Documentarul accentueaza niste con-
traste de mentalitate. Intai de toate, dis-
crepanta dintre pretuirea lui Yuguo pen-
tru Romania si felul in care se descon-
siderd romanii insisi, fiecare pe sine si
unul pe celdlalt. Ceea ce imi aminteste
de o scena din filmul lui Arthur Hiller
Omul din La Mancha. Sféarsitul filmului

Comentariul a apartinut invitatului special al zilei:
Irina-Margareta Nistor (Doamna cinema, cum a
numit-o Carmen Mihalache). Mesaje primite de la
Margareta Labis,
Bogdanet, Nicolae Cérlan, Ligia Bargu-Georgescu,
Wei Pang au fost prezentate de trei beneficiari ai
Bursei ,Yin Yuguo®. Online s-a dialogat cu parintii
celui omagiat, carora li s-a adresat si Victor
Ciovirnache, venit de la Timisoara. Opt ,Ferestre de
dor“ ale lui Aurel Stanciu si doua tablouri (,Vasile
Alecsandri“ si ,George Bacovia“) de Mihai Nechita-
Burculet au innobilat spatiul, iar Lucian Strochi ne-a
dus pentru o clipa in vremea inteleptului Confucius.
Yin Yuguo este Cetatean de onoare post-mortem al
municipiului Bacau. (1.D.)

Constantin Lupeanu, Valeriu

schimba deznodamaéntul romanului lui
Cervantes. Dupa moartea Iui Don
Quijote (alias Peter O'Toole), Aldonza
Lorenzo (Sophia Loren) refuza sa mai
fie numita altfel decat Dulcineea. Este
numele nobil al fiintei ideale pe care
Cavalerul o intrevazuse in biata
femeie — nume pe care, pana atunci, ea
il refuzase, neintelegandu-I. Dar il
accepta atunci cand devine constienta
de ea insasi. Privirea lui Don Quijote o
ajutd sa-si recupereze demnitatea
uitatd, stima de sine pierdutd. Relatia
lui Yuguo cu Roménia seamana cu
aceea dintre Don Quijote si Dulcineea
din filmul lui Hiller. Reiese destul de clar
din documentarul llincai Calugareanu,
uneori printre randuri, alteori explicit.

M-am intrebat, la randul meu, de
unde venea atitudinea lui Yuguo, de
suverana indiferenta fata de slaba per-
formantd economicd a Romaniei, fata
de deficitul ei demografic, fata de ratin-
gul ei de tara etc. Yuguo descoperise
aici o cultura vrednica de atentie, o
poezie autentica si o limba pe care voia
s-o0 invete, catd vreme ea ii deschidea
calea spre primele doua. Era singurul
lucru care il interesa; restul palea. Cred
ca acesta este rezultatul formarii lui
Yuguo intr-o veche cultura patrunsa de
valorile confucianiste ale aristocratiei
spiritului:  autocultivarea, educatia
morala, politetea sociala si convingerea
ca bunul mers al colectivitatii se inte-
meiaza pe preocuparea fiecaruia pen-
tru propria desavarsire. Este stiut ca pe
o astfel de ideologie se intemeiaza
cresterea economica a Asiei de Est
dupa 1960. Pe scurt, Yuguo este pro-
dusul unei societati care n-a uitat ca
motorul progresului (economic si de alt
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fel) este in mintile si in sufletele oame-
nilor, care trebuie cultivate cu grija.
Poate retinem ceva de aici atunci cand
finalizam si promulgé@m Legea educatiei
nationale.

Un alt pilon al filmului este pre-
simtirea fatalitdtii, a unui destin de
implinit, pe care par sa si-l asume,
fiecare in felul lui, Yuguo si parintii lui.
Ironia sortii nu-I cruté ins& pe Yuguo de
sfichiuiri malitioase, care se lasa
descoperite abia retrospectiv. ,Mai am
multe de explorat®, dar ,am mult timp si
toata energia mea, care e nelimitata...”,
se lanseaza Yuguo, increzator in sansa
lui. De acceptarea destinului, de
asumarea vocatiei sunt legate imaginile
sacrificiului incluse in film: imagini ale
dizolvarii propriei fiinte si ale investirii ei
intr-o realitate superioara, pentru o
cauza mai inalta. Visul povestit mamei
este edificator: Yuguo se vede dragon
traversand cerurile, se prabuseste
injunghiat in inima, iar carnea lui este
impartita oamenilor. Ceea ce-l face
fericit. O viziune cu conotatii cosmogo-
nice si antropogonice, de (re)facere a
lumii si de primenire a omului. Filmul se
deschide cu imagini ale zborului in
spatii largi si inalte, traversate de aripile
temerare ale Dragonului. Spre final, se
petrece o ingustare a spatiului, restran-
gerea treptatd a cadrului, anuntand
intrarea pe o turnanta fatala, de la
sosirea trenului in gara Bacau péana la
imaginea sinelor ingropate in zapada.
Dincolo de ele asteaptd hada, aiuri-
toare, halta terminus. Ca o salbaticiune
la panda. Poate tocmai de aceea filmul
urmeaza o cronologie inversa, dinspre
sfarsitul prematur catre copilarie.
Amintirea ei este cel mai frumos dar pe
care Yuguo il poate lasa, spre conso-
lare, parintilor sai.

M-am uitat la film de mai multe ori,
de vreo trei ori impreuna cu studentii, in
campus. Facultatea de Litere este
inconjuratda de parcul Bacaului, cu
arborii si ciorile Iui, cu care Yuguo
parea sa vorbeasca intr-un cod secret,
asa cum marturiseste. De céate ori am
privit filmul din facultate, mi s-a parut ca
pe ecranul de proiectie se deschide un
portal, ca parcul din imagine si cel din
vecinatate fac una, iar Yuguo este
iarasi printre noi, in séli si pe alei. Cred
ca este cel mai bun loc din care se
poate vedea filmul. O experienta de
receptare cu adevarat imersiva.

Raman inca multe de spus despre
acest tulburator documentar de 28 de
minute, In care se insumeaza filmari de
trei sdptdmani si lucrul la masa de mon-
taj, timp de un an si jumatate. Plus
atasamentul publicului, nu numai din
Romania, pentru multa vreme de acum
incolo. Incercati sa vedeti filmul; merita.

Nicoleta POPA BLANARIU




