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Când Muzeul îmbracã haine de sãrbãtoare,
totul capãtã o aurã magicã ºi trimiterea în tim-
puri strãvechi aduce fericita ocazie de a ne
cunoaºte ºi glorifica înaintaºii. Complexului
Muzeal „Iulian Antonescu“ îi revine, în fiecare
octombrie, înãlþãtoarea datorie a aducerii
aminte de cel care a adus o uriaºã contribuþie
ºtiinþificã în cultura româneascã. Iar dacã
Bacãul se aflã la loc de cinste pe harta perso-
nalitãþilor nãscute pe aceste þinuturi, aceasta se
datoreazã ºi faptului cã Vasile Pârvan a vãzut
lumina zilei, la data de 28 septembrie 1882, în
comuna Huruieºti. 

„Vasile Pârvan reprezintã în filozofia
româneascã, dupã pãrerea mea, un moment de
sintezã între anumite concepte fundamentale
ale filozofiei antice ºi logismul epocii noastre“,
spunea istoricul ºi criticul de artã Vasile Florea
ºi înþelegem de aici cã viziunile arheologului tre-
ceau dincolo de sfera teluricã, spre tãrâmul
metafizicii. În scurta sa viaþã, cãci la data de 26
iunie 1927 s-a stins, la nici 45 de ani, printre
multitudinea de merite, se aflã acela al funda-
mentãrii solide a unei ºcoli, devenitã presti-
gioasã, de arheologie modernã.

În zilele de 5 ºi 6 octombrie ale acestui an,
instituþia muzealã bãcãuanã, în parteneriat cu
Serviciul Judeþean Bacãu al Arhivelor Naþionale
au organizat manifestãrile culturale cu acu-
rateþea deja cunoscutã, pentru a-i da evenimen-
tului strãlucirea cuvenitã. Cuvântul de
deschidere al managerului Sebastian Alin Popa
a cuprins, printre altele, dorinþa de a aduce
muzeului cât mai multe mãrturii din perioada
Primului Rãzboi Mondial, dat fiind cã Bacãul a
constituit în acele vremuri un nucleu fierbinte al
atacurilor inamice. Doctor în istorie, managerul
s-a arãtat interesat de extinderea ariilor expo-
ziþionale, de creºterea vizibilitãþii instituþiei prin
organizarea unor proiecte muzeale dedicate
personalitãþilor locale, în interesul vizitatorilor
iubitori de istorie ºi tradiþie. De asemenea, a
salutat ºi a adus mulþumiri celor care au con-
tribuit cu succes la pregãtirea evenimentului. 

Prima conferinþã ºtiinþificã a fost susþinutã de
prof. univ. dr. Nelu Zugravu, de la Universitatea
„Alexandru Ioan Cuza“ Iaºi, Facultatea de
Istorie, despre care colegul nostru arheolog dr.
Dãnuþ Prisecaru a afirmat urmãtoarele: „Am
avut marele noroc sã-l am profesor. Cu majus-
culã trebuie sã-i fie scrise menirea ºi activitatea!
Un pedagog desãvârºit, care a format ºi inspirat
generaþii de studenþi ce au devenit ulterior isto-
rici ºi arheologi, aflaþi în activitate în întreaga
þarã“. Cu un remarcabil dar al retoricii, câºtigând
imediat atenþia ºi interesul publicului, Nelu
Zugravu a vorbit despre Un enciclopedist latin –
Plinius cel Bãtrân. La 2000 de ani de la naºtere. 

Editat de Complexul Muzeal „Iulian
Antonescu“ ºi finanþat anual de Consiliul
Judeþean Bacãu, periodicul „Carpica“, aflat la nr.
52, a fost prezentat de dr. Lãcrãmioara Stratulat,
director general adjunct al Complexului Muzeal
Naþional „Moldova“, enumerând autorii care au
contribuit ºi colectivul redacþional. 

Prof. Vilicã Munteanu, preºedinte al
Asociaþiei Arhiviºtilor din Bacãu, a prezentat cu
entuziasm periodicul „Acta Bacoviensia“, aflat la
nr. al XVIII-lea, mãrturie a pasiunii pentru
memorialistica bãcãuanã ºi naþionalã.

Cu prilejul celor 615 ani de atestare docu-
mentarã a Bacãului, menþionat în înscrisuri
pentru prima datã la data de 6 octombrie 1408,
dr. Lãcrãmioara Istina, ºef al Secþiei de arheo-
logie-istorie, a vernisat expoziþia de arheologie
ºi etnografie cu titlul Târgurile medievale Bacãu
ºi Trotuº. Vernisajul expoziþiei fotodocumentare
cu titlul Fotografii din dronã pe proiectul Centurii
Bucureºti-Nord, lot 2 a fost prezentat de dr.
Dãnuþ Prisecaru, pasionatul arheolog având în
palmaresul sãu multiple lucrãri de cercetare. 

În holul central al Muzeului, pe simeze, se
afla, impozantã, o expoziþie fotodocumentarã de
o frumuseþe copleºitoare, intitulatã Un sat ºi o
sutã de ani: Nicolae Bãlcescu – Bacãu 1923-
2023, prezentatã de prof. Iulian Bucur – ºef al
Secþiei de etnografie, cunoscut „scormonitor“ în
vechimile tradiþiilor ºi talentat om al cuvintelor,
care a purtat publicul pe aripile poveºtilor
strãvechi. 

Prof. dr. Anton Coºa a semnalat publicului
apariþia catalogului Podoabe din patrimoniul
Muzeului de Istorie Bacãu, tipãrit la Editura
„Magic Print“ Oneºti, proiect finanþat de Consiliul
Judeþean Bacãu.

Simpozionul Naþional „Vasile Pârvan“ a fost,
din nou, prilej de regãsiri. S-au întâlnit oameni,
dar ºi concepte, care demonstreazã cã ºtiinþa
istoricã din România este vie ºi plinã de pasiune
pentru trecut.

Irina-Amalia BÃCÃOANU

octombrie 20232
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„Vasile Pârvan“ – prilej al regãsirilor
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ASTRA CREªTE. Cu sprijinul Despãrþãmântului ASTRA „Vasile

Alecsandri“ Bacãu, la Costeºti, raionul Ialoveni, Republica
Moldova, s-a constituit Asociaþiunea „George Bacovia“.

BA NU! „Profesorul sã nu le aducã un manual nou elevilor, ci o
tehnicã nouã“, opineazã un dascãl excedat de grija noutãþilor
cu orice preþ. Solomon Marcus deplângea acum 7-8 ani ati-
tudinea profesorilor care, în proporþie de 80%, refuzau sã
lucreze cu manualul, preferând fiºe, adicã improvizaþii.

LLR, LA CHIªINÃU. Elevi din Republica Moldova au primit în
dar manuale de limba ºi literatura românã pentru clasa a
VIII-a (ediþia 2022, devenitã disponibilã) de la ºcoli
bãcãuane: Nr. 10, „Constantin Platon“, „Ion Creangã“, „Spiru
Haret“, „Mihai Drãgan“, „Al. I. Cuza“ º.a.

ISTORIE, ÎN ATENEU. „Aflãm, dintr-o emoþionantã evocare a
Corneliei ªtefãnescu (în Ateneu), cã G. Cãlinescu a început
seria reprezentaþiilor teatrale conduse de el la Institutul de
Istorie Literarã ºi Folclor (ºi în locuinþa sa din strada
Vlãdescu) cu Franþuzitele de Facca“ (Valentin Silvestru,
„Jurnal de critic“ 1966, în Almanahul „Ramuri“ 1985, p. 13).

VREM MUZICÃ DE LA NOI. Un sondaj recent aratã cã 75%
dintre români preferã muzica româneascã. Procentul cel mai
mic e în Bucureºti, unde se ascultã piese în special în limba
englezã.

SPRE EVEREST. Mirela Spiþã ºi Nicu Bujor, absolvenþi ai
Liceului Pedagogic Bacãu, au prezentat ediþia din 2 oct. a emi-
siunii „Educaþie la înãlþime“ (TVR 2). Aplomb, acurateþe lingvis-
ticã, persuasiune sunt calitãþile prestaþiei lor. Se vede cã au
studiat ºi limba românã în liceul de profil în jurul anilor '90.

NU E UªOR. „Profesorul sã vinã cu un zâmbet în clasã ºi sã
plece cu 30 de zâmbete“ e crezul unui dascãl, exprimat la un
post de radio pentru copii.

DIVERSITATE INSTITUÞIONALÃ. La Brãila s-a deschis Muzeul
Umorului, cu expoziþii de caricaturã, bibliotecã, ambient.

VERSURILE NOASTRE. „sã aibã faþã ºi nume ca sã staþi faþã
cãtre faþã/ în acest/ poem-þesut-în-ger-din-nervi-erotizaþi-de-
prea-multã-moarte“ (Ion Tudor Iovian, „urme de colþi“, în
„România literarã“).

SIMBIOZE. Sub acest titlu a aºezat Dumitru Velea poeziile
inedite ale Anei Podaru (27 oct. 1974, com. Nicolae
Bãlcescu, jud. Bacãu – 7 oct. 2019, Anglia), în „Banchetul“
de la Petroºani.

UNIVERSUL PUNCTUAÞIEI. „virgula/ o comeatã/ care uneori/
e un dezastru pentru/ planeta text“ (Dumitru-Augustin
Doman, în Argeº).

AD MULTOS ANNOS! Pentru Florea Firan ºi Coman ªova (90),
Corneliu Lupeº (80), Dumitru Brãneanu, Petre Cochior ºi
Radu Puºcarciuc (70), Mircea A. Diaconu ºi Gina Zaharia (60)

IN MEMORIAM. Constantina Voicu, pictor naiv; Adriana
Sãndulescu, arhitect; Valentin Ciucã, critic ºi istoric de artã

Al. IOANID



Auzisem, fireºte, de Moni Stãnilã,
dar, cum-necum, nu s-a brodit, pânã
acum, sã scriu despre cãrþile ei. A tre-
buit sã vinã la Festivalul Bacovia ca
sã-mi dau seama cã meritã sã-i citesc
poezia, pe care, altfel, aveam ºanse
mari sã o ratez, fiindcã, fatalmente, n-ai
cum sã acoperi producþia editorialã
dintr-o piaþã atipicã, în care se publicã
mult ºi, adesea, prost, ceea ce face ca
destule cãrþi bune sã treacã neobser-
vate. Nu e cazul volumului Ofsaid
(apãrut în 2022, la Editura „Nemira”,
în Colecþia Vorpal, coordonatã de
Svetlana Cârstean), care a beneficiat,
încã de la apariþie, de numeroase cro-
nici favorabile/ elogioase ºi a obþinut
premii importante. Cele mai importante
pe care le putea obþine, actualmente, în
România.

Cum nu e bine sã te duci cu sacul la
pomul lãudat, m-am întrebat, din start,
dacã nu cumva buna primire de care a
beneficiat cartea are legãturã cu faptul
cã ea atacã (în a doua secþiune)
subiectul fierbinte al conflictului din
Ucraina. Rãspunsul e da ºi nu prea.
Moni Stãnilã nu e nici prima, nici ultima
care sã se opreascã asupra unor
subiecte delicate, fiindcã, în definitiv,
ãsta e rolul literaturii: sã propunã cadre/
pretexte pentru a medita asupra unor
chestiuni cu adevãrat relevante. Au
fãcut-o mulþi alþii, la noi sau aiurea,
acum sau în diferite epoci. Altceva mi
se pare relevant: ca opþiunea pentru o
anume temã sã nu fie doar o chestiune
conjuncturalã, ci sã reflecte o preocu-
pare realã. ªi, neapãrat, sã propunã o
viziune originalã, convingãtoare, care
nu poate fi decât rodul talentului ºi al
unei gândiri nuanþate. Mai ales în
condiþiile (est)eticii care, din câte se
vede, nu ºi-a spus nici astãzi ultimul
cuvânt.

Ei bine, aceste condiþii sunt îndepli-
nite cu brio în Ofsaid, volum care
uimeºte ºi place, deopotrivã, prin
amestecul de luciditate ºi ironie, prin
asocierea vieþii ºi a poeziei cu fotbalul,
domeniu atribuit, în virtutea unei tradiþii
patriarhal-misogine, bãrbaþilor. Moni
Stãnilã nu are însã nicio rezervã în a
cãlca în picioare aceste prejudecãþi,
cãrora le dã o replicã tare, demon-
strând, cu asupra de mãsurã, cã fot-
balul ºi poezia sunt perfect compatibile,
putând genera emoþie purã. E, dupã
ºtiinþa mea, pentru prima datã când un
scriitor merge atât de departe, credi-
tând prozaicul sport cu virtuþi lirice pe
care, de altminteri, nu le-aº fi crezut
posibile. Accidental, o fãcuserã ºi alþii.
Însã pentru Moni Stãnilã e un modus
vivendi, îndãrãtul cãruia se profileazã o

conºtiinþã puternicã, obiºnuitã a vedea
dincolo de aparenþa lucrurilor banale,
din care scoate efecte memorabile: „La
bibliotecã domnul Burac întreabã
retoric de ce nu mai/ citeºte
Manolescu,/ iar Mihai refuzã sã intre în
dialog. Aºa cã dosesc o þigarã,/ îmi mut
scaunul fãrã sunet ºi tot fãrã sunet mã
ridic, privind/ þintã/ spre uºã, când ºire-
tul bocancului stâng se infiltreazã în
gaica/ metalicã a bocancului drept.//
Vãd doar vitrinele de sticlã cu cãrþile lui
Goma ºi aud/ exclamaþiile prelungi/ ale
celor prezenþi. Nu ºtiu cum am reuºit în
cãdere o/ redresare spectaculoasã, ba/
am ºi ajuns direct cu mâna pe clanþa
uºii.// Din cãdere/ ridicare, îmi aranjez
pãrul cu mâna rãmasã/ liberã/ ºi
zâmbesc spectatorilor. Sunt ca fotbalis-
tul stelist ce dãdea gol din greºealã

stârnind ovaþii,// aºa cã nu e de mirare
cã în capul meu un stadion întreg
strigã/ «nicoliþããã!»”

Moni Stãnilã are fibrã de revoltatã ºi
un puternic sentiment al injustiþiei,
sancþionând, cu aplomb, orice formã de
nedreptate, fie cã e vorba despre arbitri
care au furat echipele româneºti,
despre „nesimþiþii de la FIFA”, despre
dublul standard în cazul Colþescu sau
despre agresiunea Rusiei împotriva
Ucrainei. Nu e doar indignare sau scâr-
bã, ci ºi admiraþie sau bucurie, fiindcã
autoarea surprinde atât aspecte
degradante ale sportului (devenit
instrument economic sau politic), cât ºi
cazuri exemplare, cum ar fi devotamen-
tul unui portar ca Manuel Neuer, capa-
bil sã joace cu piciorul rupt, sau erois-
mul micuþei galerii islandeze, iubitã pre-
tutindeni: „O tânãrã coboarã din rutiera
101 exact în acelaºi timp cu mine,/ îi þin
uºa pentru cã abia acum vãd în braþele
ei cel mai/ luminos bebeluº, mai frumos
decât galeria islandezã,/ n-am cum, îmi
spun, e târziu ºi ea îmi mulþumeºte (el
îmi/ zâmbeºte), trec strada ºi o tânãrã
în luna a opta/ intrã în aceeaºi clãdire
cu mine”.

Pornind de la fotbal, Moni Stãnilã
subliniazã derizoriul condiþiei de poet,
într-o lume în care Messi, Neymar & Co
câºtigã zeci de milioane de euro într-un
sezon: „Cu 5 procente dintr-un salariu
lunar le scriu cea mai/ frumoasã carte
de poezie:/ vãd ºi eu o finalã + un con-
cediu la munte (ºi pe deasupra/ achit
ratele la apartament, îmi cumpãr un
câine/ care sã mã iubeascã)/ glumim/
desigur/ ºi nu/ prea/ existã/ poeþi pe
lume/ ºi câini cu inimi uriaºe, super-

nove în curþile noastre”. E, în acest text,
nu doar o tristã constatare, ci, în egalã
mãsurã, o splendidã pledoarie pentru
revenirea la poezia autenticã. De care
umanitatea s-a despãrþit, fiindcã, pe
nebãnuite, ºi-a uitat rostul: „O vreme
am trãit bine// ºi poezia a fost capturatã
de reclame, de discursuri/ despre fru-
museþe. Poeþii/ au cãutat în altã parte,
au pãstrat suferinþa ºi/ emoþia din spaþii
înguste. Neadaptarea ºi decalajele
sociale. Discursul green ºi iubirile neîm-
pãrtãºite./ Corectitudinea politicã.
Estetica unui meci de fotbal./ Ruinele
morale ale marilor oraºe.// Apoi a venit
pandemia. Teama ºi/ frustrarea gene-
ralizate. Virtualizarea vieþii sociale./
Poezia s-a încãpãþânat sã rãmânã ce a
fost”.

La fel cum noi, oamenii, ne-am uitat
rostul, dezumanizându-ne. Scriind
despre ororile conflictului din Ucraina,
Moni Stãnilã nu ezitã sã mãrturiseascã
faptul cã rãzboiul ne înstrãineazã de
noi înºine, transformându-ne în fiinþe
incapabile de empatie ºi de iubire, gata
sã ucidã în numele unor idei absurde:
„Rãzboiul mã face pãrtaºã la violenþã.
Þipãt scurt/ de bucurie când moare un
general cecen. Bucurie/ ca la un penalti
apãrat de Neuer în semifinalele CL./
Acelaºi zâmbet satisfãcut pânã când/ la
o a doua gândire înþeleg:// am ajuns sã
doresc moartea unor oameni”.
Constatare apãsãtoare, reluatã insis-
tent, pentru a spune, explicit ºi curajos,
cã ne facem vinovaþi pentru ceea ce se
întâmplã în jurul nostru. Fiindcã dera-
pajele epocii noastre (post-umanã?) vin
dintr-o pasivitate complice, care a fãcut
posibile abuzurile ºi manipularea din
pandemie, crimele din rãzboi ºi, în
genere, multe dintre relele care existã:
„Dar/ în Ucraina armata rusã stã din
2014./ Boris Nemþov a fost omorât în
2015./ Opoziþia lui Putin împuºcatã,
otrãvitã, încarceratã./ ªi noi am tãcut.
Am afiºat mai multã furie când/ a dis-
pãrut hârtia igienicã din supermarket”.
De aici derivã sentimentul apãsãtor cã
umanitatea merge într-o direcþie greºitã
câtã vreme creºtinii nu au înþeles, dupã
2000 de ani, „cã pentru/ credinþã poþi
doar sã mori, nu sã/ omori”. Suferim de
un soi de autism câtã vreme nu mai
avem memorie, iar viaþa realã a fost
înlocuitã de cea virtualã, golitã de
conþinut ºi, foarte grav, de empatie: „Pe
facebook o pozã cu pui de pisicã adunã
mai multe aprecieri/ decât una cu pui
de om (chiar dacã îi trebuie un an sã se
ridice în picioare)// ºi dacã-i laºi pe
ambii la gunoi, unul moare// primul”.

Dincolo de grozãviile punctuale, con-
damnate pe un ton ferm, se profileazã,
ameninþãtor, gândul cã mergem într-o
direcþie greºitã. Cã trãim vremuri tul-
buri, care ne-au alterat esenþa. ªi cã nu
se ºtie dacã ne vom putea reveni vreo-
datã. În fond, asta este Ofsaid: un teri-
bil strigãt de disperare. Un recviem
pentru umanitatea prinsã în ofsaid.

„„ RRoo mm ee oo     ºº ii     JJ uu ll ii ee tt aa
ll aa     MM ii zz ii ll ””

•  ediþia  a  XVII-aa  •

Festivalul Internaþional de Poezie,
Epigramã ºi Umor, mult agreat,
primeºte înscrieri (pe www.romeojuli-
etalamizil.ro) pânã la 20.12.2023, la
secþiunile ºtiute:  epigramã, respectiv
poezie, ºi se adreseazã, separat,
adulþilor ºi elevilor. Regulile detaliate
pot fi gãsite pe www.romeojulie-
talamizil.ro.
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Adrian JICU
jicuadrian@yahoo.com

Umanitatea,
în ofsaid

••         DDaanniiee llaa     GGrraappãã



octombrie 20234

însemnãri

Bacovia a locuit în cel puþin
trei case: copilul Iorgu cu familia
lui Dimitrie ºi Zoe Vasiliu, pe
ºoseaua Bacãu-Piatra, apoi,
dupã târzia cãsãtorie cu
Agatha, la 47 de ani, în casa
astãzi memorialã (donatã de
Agatha bãcãuanilor lui), ca,
spre senectute, sã se mute în
Capitalã, unde va ºi muri.
Recunoaºterea operei sale a
venit târziu, tot la senectute,
urmând ca, în ultimele noastre
trei decenii, sã se scrie enorm
despre opera sa, el fiind recep-
tat plenar ca prim poet modern,
neosimbolist, al literaturii noas-
tre. 

Altminteri, poetul a dobândit
de la concitadini ºi o locuinþã
post-mortem, cu jumãtate de
secol în urmã, în chiar centrul
urbei sale, statuia fiindu-i ridi-
catã în 1971. Drept urmare,
poetul a stârnit interes ºi curiozi-
tate, contribuind, prin ricoºeu, la
înþelegerea operei ºi la identi-
tatea lui postumã. Bãcãuanii, ºi
în genere românii, au ajuns sã-l
cunoascã ºi nu numai cã l-au
înþeles, l-au citit ºi l-au iubit, dar
l-au revendicat cu mândrie,
plasându-l irevocabil în efigia
oraºului, în identitatea lui.
Oricum, gloria sa postumã
excede de departe pe cea
antumã. Ba, se pare, interesul
s-a expandat într-un veritabil
cult: numele, preluat la botezul
unor instituþii importante, ima-
ginea lui, în genere, ecourile
personalitãþii sale trecând de
mult pragul propriei case. 

Recent imaginea i-a fost pre-
lucratã/ interpretatã de artiºtii
plastici ºi de cei de artã stradalã,
care au preluat ºtafeta pentru a-l
plasa în trendul actual al tehni-
cilor de publicitare comunitarã.
L-au scos în calea trecãtorului la
nici 50 de metri de casa sa
(memorialã) în douã picturi
murale de proporþii apreciabile,
aºezate în oglindã, pe zidul
primului bloc de pe Strada
Bãncii, având înãlþimea acestu-
ia. Este strada care începe chiar
din faþa Casei, pe care el pleca
la plimbare spre Câmpul Poºtei
ºi la capãtul cãreia se aflau
serele oraºului (în solul încã
vivant în care, de peste patru
decenii, înfloreºte magnolia din
faþa apartamentului meu). 

Prima picturã din impunãtorul
dublet imagistic prezintã portre-
tul luminos al poetului, realizat
într-o manierã mai degrabã rea-
listã, totuºi nu fotograficã, ea
recomandându-ni-se ca o operã
de artã per se, de artã fru-
moasã, echilibratã, ce poate
satisface ºi gustul comun al
trecãtorului de rând. Bacovia
este surprins la masa de lucru,
în postura omului relaxat, pri-
etenos chiar, fãrã vreo grimasã
de durere, tristeþe sau zâmbet
amar – imagine livratã nu numai
de vibe-ul poemelor sale, dar ºi
de mulþii biografi/ critici, o imagi-
ne care intrase, greu, dar defini-
tiv, probabil, în mentalul colec-
tiv. Acum îl poþi privi cum stã
confortabil în braþele muzei,
printre ramurile bradului din faþã.

În 1971, la dezvelirea statuii
în bronz a poetului, a fost un
moment de stupoare când
mulþimea a vãzut silueta sa
plumburie, contorsionatã spre
sine, esenþializatã, în inter-
pretarea sculptorului Constantin
Popovici. Se spune cã însãºi
Agatha, soþia, ar fi exclamat:
„Dar ãsta nu e bãrbatul meu!“
Cu siguranþã, la acest portret
mural, alta ar fi fost reacþia ei.
Probabil aproape similarã cu
cea de la impactul public de la
inaugurarea de mai ieri. 

Ce-ar fi spus oare Agatha
privind cea de-a doua imagine-
monumentalã: o camerã aglo-
meratã cu de toate, reflexie a
cuprinzãtorului univers interior,
încãrcat, zbuciumat, marcã a
bogatei sale personalitãþi?
Biblioteca înþesatã cu cãrþi,
incluzând ºi volume proprii,
printre ele distingându-se volu-
mul „Scântei galbene“. Totuºi,
peste toate troneazã –
aluzionând un incipit poetic, iar
aici plasat, rãsturnat, în colþul
de sus – un masiv bloc de
plumb, neprelucrat, cu sugestia
ºlefuirii ulterioare de cãtre poet
prin/ în poemele sale. Se
adaugã mai jos simboluri ale
câtorva pasiuni/ hobby-uri ale
poetului: lectura, pictura; totuºi,
în concertul talentelor lui, vioara
este... vioara întâi. Oricum,
receptarea publicã de prim
moment a fost pe cât de enco-
miasticã, pe atât de echilibratã. 

Autorul, artistul româno-da-
nez Bogdan Scutaru, îºi doreºte
o receptare de duratã, interac-
tivã. Se aºteaptã un dialog pu-
blic, în vorbe scrise, pe un link
afiºat la vedere. Vor tot curge
aici impresii despre ceea ce ni
s-a expus acum ºi despre ce va
rãmâne ca operã stradalã, de
for public, pentru posteritate. De
menþionat cã Strada Bãncii,
practic de vizavi de casa poetu-
lui, era acum ºapte ani prima
stradã din þarã, cu blocuri gri (ca
toate cele comuniste de pe la

noi), care fusese înveselitã cu
picturi murale. Trecãtorul poate
consuma artã plimbându-se, ca
printr-o expoziþie în aer liber.
Picturile impresionante dezvoltã –
pe lângã spectacolul urbanistic,
citadin, colorat, care aduce
bucurie trecãtorului – fiecare,
separat, ºi câte un mesaj, fie de
interes civic sau tehnicist sau,
ca cel din urmã, cultural. 

Existã o miºcare internaþio-
nalã de artã stradalã care a
prins destul de repede ºi la noi,
iar bãcãuanii, iatã, au prins
tren(d)ul.

Cecilia MOLDOVAN

Poetul Bacovia,
scos în stradã

„Toate prezenturile ei“ – un titlu care
ºocheazã prin acest plural neobiºnuit –
este cel de-al doilea roman semnat de
Dan Petru Cristea, dupã ce „Scaunele
de pluº“, primul sãu roman, primeºte
Premiul de Debut al Editurii Cartea
Româneascã în anul 2009.

Dar, înainte de toate, cine este Dan
Petru Cristea? Profesor la Facultatea de
Informaticã a Universitãþii „Alexandru
Ioan Cuza“ din Iaºi, membru corespon-
dent al Academiei Române ºi membru
titular al Academiei de ªtiinþe Tehnice
din România, fãuritor ºi coordonator de
proiecte, se regãseºte pentru a doua
oarã în ipostaza de scriitor remarcabil
prin harul ºi prin erudiþia sa.

Apãrut în 2023 la Editura Junimea,
„Toate prezenturile ei“ (constituit din 21
de capitole însumând 231 de pagini) este
un roman de iubire ºi, în acelaºi timp, un
roman istoric, de o facturã sui-generis.
Este, totodatã, un roman de analizã psi-
hologicã, datã fiind aplecarea naratorului
cãtre sondarea zonelor abisale: „o croni-
cã a acestei jumãtãþi de an de graþie, cel
mai intens din viaþa mea“, aºa cum mãr-
turiseºte, încã de la început, cãutând
sensul anumitor lucruri pentru a înþelege
cum este alcãtuit: „Când vreau sã mã
adun ºi sã mã regãsesc, cobor în acel
labirint întunecos. [...] Cobor în beciul
sufletului meu de fiecare datã când afarã
se întâmplã ceva rãu“.

Pretextul de la care porneºte autorul
este o tezã de doctorat, care îºi propune
sã reconstituie personalitatea lui Nicolae

Milescu Spãtarul, primul homo univer-
salis din cultura românã ºi unul dintre ilu-
miniºtii Europei. Tânãra doctorandã
Daniela, aflatã în Italia, la Florenþa, pen-
tru documentare, cunoaºte un informati-
cian, la rândul sãu pasionat de ºtiinþele
limbii, îndeosebi de lexicografie, care se
implicã în munca de cercetare a aces-
teia, oferindu-i un ajutor de naturã infor-
maticã. Între cei doi se înfiripã o fru-

moasã poveste de iubire, trãitã intens,
cu patos, care se suprapune pasiunii
cercetãrii documentelor: manuscrise,
scrisori, note, articole biografice, coordo-
natele fundamentale ale unei munci neo-
bosite. Dar ataºamentul Danielei faþã de
subiect o face sã se descopere într-o
perioadã de mult apusã ºi sã se îndrã-
gosteascã de însuºi eroul care face
obiectul cercetãrii sale: „Pasiunea ei
pentru reconstrucþia psihologicã a unui
personaj istoric ar putea sã o absoarbã
pânã la a se imagina în acel timp, pentru
cã doar astfel, când eºti conectat total la
o epocã, la o societate, poþi spera sã
cunoºti pe cineva care a trãit în alt timp“,
certificã naratorul însuºi. Din acest
moment, planurile povestirii se interfe-
reazã: trecutul devine prezent, iar
prezentul, trecut, într-o osmozã perfectã,
monologurile personajelor alterneazã cu
intervenþiile naratorului, iar analiza psi-
hologicã devine o constantã a scriiturii.
O scriiturã spectaculoasã, aºadar, cu
elemente specifice tehnicii narative mo-
derne. 

Dar ceea ce atrage atenþia în mod
deosebit este construcþia arhitectonicã a
frazelor, coborând parcã din tiparul com-
poziþional ciceronian: ample, fluente,
adevãrate tirade care izvorãsc din þesã-
tura textului. Se poate vorbi despre douã

trãsãturi definitorii ale acestora: bogãþia
vocabularului (o veritabilã copia verbo-
rum), care conduce la o bogãþie a ideilor
ºi perfecta aranjare a cuvintelor, la armo-
nizarea acestora (concinnitas), care
imprimã frazei patos ºi creeazã senti-
mentul unei participãri afective – intro-
patii. Gradaþiile ascendente ºi descen-
dente se succedã, interogaþiile ºi excla-
maþiile de asemenea, iar metafora ºi per-
sonificarea sunt operate cu mãiestrie de
cãtre autor, care ºtie sã creeze tensiune
ºi sã întreþinã suspansul. 

Demne de amintit sunt, totodatã,
incursiunile în lingvisticã, în istoria
politicã a secolului al XVII-lea, în Vechiul
Testament, ca ºi în istoria Bisericii
Orientale. Un constant elogiu adus
cuvântului, menirii acestuia, cãrþii ºi
implicit lecturii vine sã completeze harul
scriitoricesc al autorului: „Cãrþile stau
cuminþi în rafturi ºi ascund poveºti. Dar
dacã le rãsfoieºti, poveºtile se iau pe
degete, iar unele þi se urcã în suflet“. În
consecinþã, susþine autorul, „cãrþile pot
schimba lumea. [...] Lumea în care o
carte a fost cititã e atât de diferitã de una
în care de ea nu s-a atins nimeni“.

„Toate prezenturile ei“ rãmâne un
roman fascinant, scris cu o mare forþã
analiticã de un împãtimit al cuvântului,
sub semnul pathosului, în accepþiunea
termenului din limba greacã veche:
durere, suferinþã, trãire, emoþie.

Cristina POPESCU

UUnn  pprreezzeenntt  mmuullttiipplluu
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educaþie

Româna,
îîntre  funcþii
ºi  disfuncþii

„Pentru o întoarcere a lim-
bii române în casa ºcolii“
pledeazã ferm lect. univ. dr.
Oana Moºoiu, de la Facul-
tatea de Psihologie ºi ªti-
inþele Educaþiei a Univer-
sitãþii din Bucureºti. A urmat
cursurile ªcolii Normale
„ªtefan cel Mare“ din Bacãu
(1992-1997), între ultimele
generaþii cu 5 ani de studii
liceale. Este formator în
domeniul formãrii profesio-
nale a adulþilor, cu precãdere
pentru formarea cadrelor
didactice ºi formare de for-
matori. Coordoneazã progra-
mul de intervenþii sistemice
în cadrul Proiectului ROSE
(al Ministerului Educaþiei,
finanþat printr-un împrumut
de la Banca Mondialã), pen-
tru sprijinirea elevilor în
tranziþia dintre învãþãmântul
liceal ºi învãþãmântul superi-
or, creºterea participãrii la
examenul de bacalaureat ºi a
ratei de absolvire. Pânã la a
numi cauza analfabetismului
funcþional, analizeazã reali-
tatea ºcolii de azi. 

Dintre toate obiectivele
educaþionale, intereseazã
unul singur: la finalul clasei a
IV-a, copiii sã ºtie sã scrie
ortogramele, sã punã corect
virgulele, sã vorbeascã flu-
ent, cu acordurile gramati-
cale cerute ºi pronunþia
adecvatã. Totuºi, elevii nu
ºtiu cã cele mai multe
ortograme înseamnã o per-
soanã + o acþiune (pronume
+ verb), au probleme cu plu-
ralul (nu simt -i, -ii sau -iii) ºi
consider cã problema conju-
gãrilor se reduce la fenome-
nul „cântãrii dupã ureche“ –
adicã existã un simþ al limbii
care îi ghideazã în mod intu-

itiv sã exprime corect relaþia
dintre predicat ºi subiect.
Cum am ajuns aici? Cu sigu-
ranþã lipsa gramaticii din
învãþãmântul pedagogic are
o semnificaþie deloc studiatã
de cercetarea educaþionalã
din þara noastrã. Dar cum
baza literaþiei este pusã în
educaþia timpurie, preºco-
larã, ºi apoi în clasele pri-
mare, putem asocia cauzele
fenomenului analfabetismu-
lui aproape generalizat în
rândul populaþiei ºcolare
(între timp, devenitã popu-
laþie adultã, cea de circa 40
de ani) cu formarea precarã
a învãþãtorilor ºi educatorilor
în domeniul limbii române din
formarea preiniþialã (licee
pedagogice) ºi, ulterior, cu
lipsa de susþinere în for-
marea iniþialã prin pro-
gramele de studii de licenþã
în PIPP.  

De ce avem nevoie de
gramaticã? Pentru cã organi-
zatorul gândirii noastre este
limba – instrumentul de
comunicare. Inteligenþa, cre-
ativitatea, simþul antrepreno-
rial, toate capacitãþile psihice,
emoþionale ºi relaþionale sunt
antrenate, puse în miºcare ºi
exprimate cu ajutorul limbii.
Este la fel cum învãþãm sã
conducem; chiar dacã

maºina merge pornind câte-
va butoane ºi pedale, în
spate este o întreagã
mecanicã. ªi, cu adevãrat,
cei care ºtiu mecanica
maºinii sunt ºoferi mai buni.
Aºa cum existã un European
Computer Driving Licence
(programe ECDL de formare
a competenþelor digitale –
permisul european de con-
ducere a computerului), de
ce n-am avea ºi un...
Romanian Language Driving
Licence – permisul de con-
ducere a limbii române? ªtiu
cã uneori gramatica ºi in-
cursiunea în lumea limbii pot
pãrea ca intrarea într-o
peºterã întunecatã. Dacã ai
un ghid bun, intri cu mai
multã încredere. În timp ce
literatura oferã conþinut,
acesta nu poate fi operat fãrã
mijlocul principal de acþi-
onare – limba. Pãstrând
metafora maºinii, avem
dotãri excelente pe motori-
zare inferioarã. Limba este
acest motor excepþional care
ne poartã ideile, gândurile,
reflecþiile cãtre acþiuni, cãtre
mobilizare de resurse, cãtre
realitate ºi viitor. O limbã
folositã strâmb, o limbã
„greºitã“, o limbã contorsio-
natã de neºtiinþa tainelor ei la
ce ne duce? Da, direct în
capul de pod al concurenþei
globale, pe o piaþã ce se
împarte între producãtori ºi
consumatori, unde noi sun-
tem exclusiv consumatori.

Pe scurt despre o proble-
mã complexã? Sã revinã
cunoaºterea limbii la ea
acasã, în ºcoalã, ºi în primul
rând la ºcoala ºcolii. Cãci
unde învaþã oamenii ºcolii?
În liceele pedagogice se
structureazã primele abilitãþi
profesionale de educator/
învãþãtor. Acolo suntem în
laboratorul mecanicii umane,
înþelegând cum funcþioneazã
creierul, învãþarea, achiziþia

citit-scrisului ºi numeraþiei.
Toate aceste procese com-
plexe sunt legate intrinsec
unele de altele ºi de
fenomenul limbii, formând un
tot unitar, integrat. Este natu-
ral, dar poate fi modelat prin
procesul educaþional. Garan-
tez cã se poate. Am urmat ºi
eu liceul pedagogic ºi am
parcurs ore de limba românã,
de la foneticã la stilisticã,
probabil avantajul meu com-
petitiv numãrul 1: capacitatea
de structurare a ideilor, dar
mai ales de exprimare a lor.
O disfuncþie: analfabetismul
funcþional de azi este analfa-
betismul învãþãtorilor noºtri. 

În mod surprinzãtor, existã
o cale: în aceastã perioadã
planetele sunt aliniate pentru
a elabora noul plan-cadru
pentru liceu, toate rutele ºi
specializãrile. În anticiparea
acestei ferestre de oportuni-
tate, sã ne dorim ca oameni
buni ºi inteligenþi, buni vor-
bitori ºi cunoscãtori ai limbii
române, sã ducã pledoaria
pentru limba românã în
liceele pedagogice la deci-
denþi ºi sã facã acest cadou
generaþiilor ce vin: copii buni,
frumoºi, copiii noºtri, vorbind
corect ºi frumos limba
românã. 

___________

* Serie de materiale
menite a pleda pentru rein-
troducerea limbii române în
programa de specialitate a
liceelor/ claselor cu profil
pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

1.E.1.b.2.  Cooreespoonndeennþa
liteerã  –  sunneet  (III)

Constatând cã fonetica este o disci-
plinã la purtãtor (e suficient sã ne
supraveghem rostirea pentru a da
nume, chiar ºi improvizate, realitãþilor
lingvistice), afirmãm motivat cã e mai
util un algoritm (ca orice algoritm, ºi cel
fonetic ascultã de logicã) decât o regulã
memoratã. Între absolvenþii Literelor
bãcãuane (institutori, profesori) este
familiar cuvântul Gheorghiþã, care
ridicã probleme de analizã complexe,
iar pentru dificultatea identificãrii
vocalei din ultima silabã, cuvântul
geamgiu pare adecvat. Le reproducem
din lucrarea noastrã „Foneticã ºi fonolo-
gie“ (Bacãu, Editura Egal, 2005, p. 95),
ca punct final în aplicarea etapelor
prezentate în ediþiile precedente ale
acestei rubrici:

Bacãul (pre)primar* (LVII)

Ioan DÃNILÃ

Teleºcoala „Ateneu“

FF oo nn ee tt ii cc aa
pp ee nn tt rr uu

dd ee ff ii nn ii tt ii vv aa tt     (( XX VV II II ))

Litere ºi cifre bãcãuane
A-ul (n. 1818)… • TOÞI TREI. Constantin Cãlin citeazã versurile Nadiei

Brateº (publicate de „Convorbiri literare“ la începutul anilor ’20) pentru a
remarca trei influenþe: Alecsandri, Bacovia, Eminescu. Probabil acestea
sunt secvenþele, în ordine: „Ninge, ninge... E zãpadã/ Din belºug, ºi tot
mai vine“, „Cãrãruia-i tot mai albã,/ Tot mai negri pomii par“, „Gândul meu
sã nu rãmâie/  Un minut de-al tãu, departe“. • ACUM UN LUSTRU.
„Vasile Alecsandri s-a nãscut pe 14 iunie 1818 (sau 1819 sau 1821), la
Bacãu“ (Lucian Pricop, Ed. „Cartex 2000“, 2018). 

... ºi B-ul (n. 1881) • EVENIMENT. Absolvenþi de acum 40-50 de ani ai
Liceului „George Bacovia“ au achiziþionat un bust al poetului, pe care l-au
aºezat pe soclul rãmas incomplet de ceva vreme, în curtea Colegiului
Naþional „Ferdinand I“. • DEFINIÞIE. „Bacovia (cel din Plumb!) este, în
fond, un genial poet naiv, unul din marii naivi ai poeziei europene“
(Nicolae Manolescu).

CCeenntteennaarreellee
lluunnii ii

1 oct. 1923 • Grigore
Tabacaru se transferã la
ªcoala Normalã Tecuci, ca
profesor de pedagogie. • Se
naºte Lucia Wald, filologã. • Se
naºte la Sãrata, jud. Cetatea
Albã, Eugen Dimitriu, istoric al
culturii. 

14 oct. 1923 – Se naºte la
Chiºinãu Victor Kernbach,
scriitor ºi etnolog.

28 oct. 1923 – Se naºte la
Bucureºti Mihail Petroveanu,
autorul studiului George
Bacovia (1969).

• „Mucegaiul algoritmilor este unul de
lux, dar n-a fãcut niciodatã parte din
preferinþele mele“ (Ion Fercu, în dialog
cu Victor Munteanu, în Viaþa
bãcãuanã). • Între cele 12 cãrþi selec-
tate de Florian Lungu pentru a ilustra
afirmarea jazzologiei în România, figu-
reazã ºi „Jazzonia“, de Ovidiu Bufnilã,
apãrutã la editura bãcãuanã Plumb în
1992 (Steaua). • O atentã analizã a
DOOM-ului recent (2021) realizeazã
profesorul Constantin E. Ungureanu în
Didactica nova. • Eminescu „rãmâne
centura noastrã de siguranþã“ (Horia
Bãdescu, în Convorbiri literare). • Într-un
an special ca acesta, Ligia Ruscu ne dã
romanul „Cantemir. Inorogul în
lavirinthul neºtiinþii“, ne anunþã Tribuna.
• Un excepþional portret îi realizeazã

Alexandru Niculescu familiei de intelec-
tuali Maria ºi Vladimir Iliescu în
România literarã. • Noul concept al Re-
vistei de Culturã Nord literar e un model
de conduitã redacþionalã. • Simpatic e
jocul cifrelor pus la cale de Adrian
Cioroianu în Scrisul Românesc: 90 –
40 – 70, în legãturã cu Florea Firan.
Primul numãr e al anilor de viaþã împli-
niþi de curând, al doilea e despre deceni-
ile scurse de la întemeierea (la sugestia
lui) a Festivalului ºi Concursului Naþional
de Folclor „Maria Tãnase“ ºi a Zilelor
„Al. Macedonski“, iar al treilea, al relan-
sãrii revistei/ editurii „Scrisul Româ-
nesc“. • „Apostrof“-ul clujean este, în
analiza lui Ion Vartic, „lesne recognos-
ciabil(ã)“ chiar ºi la nr. 400. • Dosarul
„Proza scrisã de femei – direcþii ºi ten-

dinþe“ din Vatra e continuarea celui din
2022, când s-a ocupat de poezia femi-
ninã. • „Nu toþi care mãnâncã o pâine,
lipie sau cozonac de la catedrã au talen-
tul, harul ºi darul de a educa ºi forma
caractere. Aici se cere o sitã de
selectare, competenþã, meritocraþie, nu
cumetrie, nepotism, amantlâc, nu!“
(Dionisie Vitcu, în Expres cultural).
Ema Stere ºi Attila Vizaner ne aduc
„Vorba de culturã“ (RRC) la mijloc de zi,
fãcându-ne-o mai luminoasã (Nona
Rapotan, în Dacia literarã). • „Cenaclul
poeþilor din cer – Iancu Grama“, cu ver-
suri ca acestea: „O mare greºealã sã
sfârteci/ aplecãrile spre pãmânt sau sã
rãstorni/ cerul în pãtrimi goale“ (Spaþii
culturale). • „Dacã ar mai trãi, probabil
cã ar fi ascultatã din nou de toatã
România“ (Angela Furtunã, despre
Monica Lovinescu, în Convorbiri lite-
rare).

PPaaggiinnãã    rreeaall ii zzaattãã     ddee
IIooaann    DDÃÃNNIILLÃÃ

• Oana Moºoiu
(foto: Cristina

Nichituº-Roncea)

Revista presei, în post-scriptum
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Anul acesta, pe 11 august, a
plecat dintre noi muzicianul,
violonistul, compozitorul, cer-
cetãtorul muzicolog, profesorul
ªerban Lupu. S-a nãscut în
1952, la Braºov, într-o familie
de intelectuali transilvani –
tatãl, inginer; bunicul patern,
medic –, pãstrãtoare a unei
puternice tradiþii muzicale, aºa
încât bãiatului ce dovedea o
deosebitã înzestrare în
aceastã privinþã i s-a pus
vioara în mânã la vârsta de
ºase ani. Cu o voce de înger,
solist mereu în manifestãrile
ºcolare, voce devenitã mai
târziu baritonalã (remarcatã de
Virginia Zeani), tânãrul ce
alege totuºi vioara exerseazã
asiduu pentru a stãpâni cât mai
bine secretele instrumentului ºi
este selectat în 1960, când era
doar în clasa I, sã cânte la
radio. Continuã sã se remarce
prin talentul sãu deosebit în
anii liceului, pe care îl urmeazã
la ªcoala Nr.2 din Bucureºti
(astãzi, Liceul „George
Enescu“), primind premii
deosebite la festivaluri ºi ser-
bãri ºcolare. A avut aici, cum
mãrturiseºte, un profesor
foarte bun care se numea
Mircea Vasilescu. Acesta stu-
diase cu unul dintre cei mai
importanþi pedagogi din
Europa la acea vreme ºi-l
cunoscuse pe George Enescu
în saloanele Reginei Elisabeta/
poeta Carmen Sylva. De la
acest liceu, se transferã la
Liceul Nr. 1 din Bucureºti
(astãzi, Liceul „Dinu Lipatti“),
unde studiazã cu profesorul
George Manoliu, format la
ºcoala francezã, care îl
pregãteºte pentru intrarea la
Conservator. Dacã la 15 ani îºi
alesese drumul în viaþã, cel al
muzicii, al studiului viorii ºi
interpretãrii la vioarã, acum i
se dãruieºte, convins fiind cã
era fãcut pentru muzicã.
Student la Conservatorul
„Ciprian Porumbescu“ din
Bucureºti, în anul II, în urma
audierii claselor de vioarã de
cãtre Ifrah Neaman – decanul
Facultãþii de Vioarã de la
Guidhall School din Londra –,
în cadrul oficial al unui schimb
de experienþã întreprins în þara
noastrã, este selectat ºi
primeºte o bursã de studii în
Anglia, unde pleacã în 1972.
Participã astfel ºi la cursuri de
varã la Nisa, în Franþa, Scoþia
ºi Olanda, unde se distinge pri-
mind premii prestigioase:
Premiul „Jacques Thibaud“ la
Paris, în 1973, Premiul „Carl

Flesch“ la Londra, în 1974.
Televiziunea olandezã, la care
cântã în 1974, într-un ciclu
special dedicat tinerelor ta-
lente, îl anunþã considerându-l
cel mai bun violonist apãrut în
cadrul a zece ediþii consecu-
tive. În aceastã perioadã de
formare ca muzician ºi vio-
lonist, beneficiazã de studii cu
mari maeºtri ai viorii precum
Yfrah Neaman, Yehudi
Menuhin, Henryk Szerling,
Sándor Végh, Norbert Brainin,
Nathan Milstein. Hotãrât sã-ºi
urmeze neabãtut drumul în
muzicã, fãrã bani, alege calea
exilului atunci când i se refuzã
prelungirea vizei de studii în
strãinãtate ºi participarea la un
concurs internaþional de vioarã
de la Montreal. Nu-ºi mai
revede niciodatã tatãl, iar
mama abia dupã nouã ani,
când, el fiind cetãþean ameri-
can, are dreptul sã-l viziteze.
Într-o carte de dialoguri cu
Steluþa Pestrea-Suciu (Braºov,
Editura Foton, 2022), ªerban
Lupu se autonumeºte „vio-
lonistul cãlãtor“. Într-adevãr,
plecat din România în 1972, va
reveni abia dupã 1990, de
câteva ori, ca sã se stabileascã
definitiv aici, acasã, în 2011.
Poate de aceea este puþin
cunoscut la noi (spre deloc).

Dupã perioada de formare
petrecutã în Anglia, violonistul
pleacã în Statele Unite, unde i
s-au oferit douã burse pentru
studii: una în New York, alta la
Universitatea din Indiana; pe a
doua o acceptã ºi mai târziu va
înfiinþa o orchestrã de camerã,
„Indianapolis Chamber“. Ca
interpret, dând recitaluri ºi con-
certe prin care se face cunos-
cut, apreciat, elogiat, strãbate
lumea dar ºi istoria muzicii,
abordând lucrãri din baroc, cla-
sic ºi modern, interpretând
compoziþii de Bach, Pachebel,
Vivaldi, Corelli, dar ºi de
Paganini, Mozart, Beethowen,
Bartók, Brahms, Ceaikovski
sau Alban Berg, Ernst, Ysaye
ºi câþi alþii, oferind un stil pro-
priu, expresie a unei sensibi-
litãþi ieºite din comun. Cu
disponibilitate admirabilã, in-
terpreteazã cu mãiestrie genuri
total diferite: concertmaistru al
Orchestrei Operei din San
Francisco, cântã muzicã de
operã, dar îi acompaniazã ºi
pe Domingo, Pavarotti,
Monserat Caballe, Carreras,
Ileana Cotrubaº, Marius
Rintzler. Interpreteazã încântã-
tor muzicã de jazz cu Johnny
Rãducanu ºi muzicã uºoarã
americanã cu Tom Jones,
Perry Como, Tony Bennett,
Johnn Mathias ºi alþii. Revenit
în þarã, ªerban Lupu a luat
legãtura cu lãutarii transilvani

din Maramureº ºi cu cei din
Bucovina, pe care îi admira. A
cântat cu ei ºi a fãcut înre-
gistrãri la Radio ºi Electrecord.

Cu o preþuire imensã pentru
George Enescu, îi înþelege ºi îi
interpreteazã compoziþiile, fã-
cându-l cunoscut pe cele mai
prestigioase scene ale lumii: la
Kennedy Center, Carnegie Hall,
Wigmore Hall, Elisabeth Hall,
Konzerthaus, Kammermusik
Saal, Ateneul Român. A
strãbãtut Franþa, Elveþia,
Italia, Polonia, Germania,
Cehoslovacia de odinioarã,
Japonia, Taiwan, China,
prezentând recitaluri ºi con-
certe în colaborare cu cei mai
mari dirijori ai lumii, ca Ian
Hobson, sir Charles Grove,
Harry Blech, Kirk Trevor,
Ricardo Mutti, Sergiu
Comissiona, Urs Schneider ºi
mai apoi, în þarã, cu Cristian
Mandeal, Horia Andreescu,
Mircea Cristescu, Emil Simon.
A receptat ºi redat compoziþiile
enesciene pentru vioarã ca
nimeni altul; de aceea este
considerat cel mai bun inter-
pret al acestora din lume. Tot
din acest sentiment de
recunoaºtere a valorii lui
George Enescu, a scotocit
arhive ºi biblioteci din Europa
ºi SUA, din þarã totodatã. A
descoperit ºi a scos la ivealã
lucrãri abia schiþate sau neter-
minate ale maestrului, pe care
le-a completat în stilul aces-

tuia, alcãtuind astfel opt caiete
cu lucrãri inedite ale lui George
Enescu, publicate sub egida
Institutului Cultural Român din
Bucureºti. Un moment deose-
bit este descoperirea manu-
scrisului incomplet al compo-
ziþiei „Capriciul român“, o
lucrare pentru vioarã ºi
orchestrã, în care ªerban Lupu
recompune partea pentru
vioarã, iar alt mare muzician,
academicianul Cornel Þãranu
din Cluj-Napoca, completeazã
partea pentru orchestrã,
refãcând astfel una dintre cele
mai strãlucitoare pagini din
opera enescianã.

În periplul sãu mondial, vio-
loncelistul cãlãtor a promovat
muzica cultã româneascã,
incluzând în programele sale
din recitaluri ºi concerte ºi
lucrãri de valoare ale altor com-
pozitori români, ca Grigoraº
Dinicu, Ciprian Porumbescu,
Sigismund Toduþã. A fost
preºedintele Societãþii „George
Enescu“ de la New York, înte-
meiatã de Yehudi Menuhin, a
fãcut parte din Cvartetul
„George Enescu“, înfiinþat tot la
New York de nu mai puþin
cunoscuta pianistã Lory
Wallfisch, ºi a organizat un
Festival „George Enescu“ la
Universitatea din Illinois, unde
era profesor, ºi, în premierã,
prezentarea operei „Oedip“ în
concert. Revenit în þarã, a
organizat ºi susþinut ºi din fon-

duri proprii, începând cu anul
2003, timp de zece ani, un
Festival Internaþional „George
Enescu“ la Braºov, festival ce
se termina pe 19 august, ziua
de naºtere a lui George
Enescu. 

În 1999, încã în activitate în
SUA, profesor la Universitatea
din Illinois ºi director al partitei
pentru vioarã în cadrul aces-
teia, ªerban Lupu a venit prima
oarã la Tescani, acceptând sã
facã o clasã de master cuprin-
sã în programele de varã ale,
pe atunci, Centrului de Culturã
„Rosetti-Tescanu – George
Enescu“. Mãrturisea unui
reporter cã Tescaniul este „un
loc care s-a regãsit de nenu-
mãrate ori în visele mele“.
Membru în jurii internaþionale,
profesorul a adus la cursurile
de mãiestrie pentru vioarã,
începând cu acel an, patru ani
la rând, candidaþi de pe cinci
continente. Aceste cursuri se
terminau printr-un concert ofe-
rit de participanþi, inclusiv de
profesor. Se crease o micã ºi
preþioasã tradiþie, concertul
fiind aºteptat cu nerãbdare de
melomani. De neuitat rãmâne
unul dintre ultimele, în care
maestrul ªerban Lupu a ferme-
cat pur ºi simplu publicul, care
nu mai voia sã plece. Nici vio-
lonistul pãrea cã nu mai putea
sã se opreascã: a oferit ºapte
bisuri, cu ºapte miniaturi pen-
tru vioarã ale lui George
Enescu, descoperite ºi com-
pletate de el, unele în arhivele
de la Muzeul din Bucureºti,
altele la Praga, ulterior publi-
cate în caietele despre care
am scris mai sus. Era o atmos-
ferã electrizatã de încântare ºi
emoþie sublimã, la care nimeni
nu voia sã renunþe. Mã gân-
deam cu jale la cei care,
iubitori ai muzicii, nu fuseserã
prezenþi în seara aceea.

În cartea cu dialoguri
amintitã mai sus, ªerban Lupu
face un bilanþ referitor la
prezenþa sa în recitaluri ºi con-
certe, mãrturisind cã sunt peste
400 la numãr. Revenit în þarã, a
continuat sã concerteze în seri
memorabile oferite de Casa
„Lipatti“ din Bucureºti, reluând
înregistrãrile la BBC ºi
Electrecord. La plecarea din
Statele Unite, Universitatea din
Illinois i-a acordat titlul de
Profesor Emerit; revenit în þarã,
a primit titlul de doctor honoris
causa acordat atât de
Conservatorul din Cluj-Napoca,
cât ºi de cel din Iaºi, iar
Preºedinþia României l-a dis-
tins pentru valoarea ºi întreaga
sa activitate cu Ordinul
Serviciul credincios în grad de
Comandor. 

Dispariþia sa neaºteptatã
(Daniela, devotata lui soþie,
mi-a spus cã nu era bolnav; de
altfel am vorbit cu câteva zile
înainte cu amândoi) a fost un
ºoc. Violonistul cãlãtor mai
avea multe planuri de viitor.
Acum el a plecat ceva mai
departe, în galeria spiritelor
înalte ce conferã o identitate
prestigioasã culturii noastre,
recunoscutã astfel ºi respec-
tatã în lume.

Elena BULAI

ªerban Lupu –
violonistul cãlãtor

••         ÎÎmmpprreeuunnãã    ccuu    JJoohhnnnnyy    RRããdduuccaannuu,,     llaa     TTeessccaannii
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ªi la nivel legislativ, anul
2023 a fost aºezat sub titula-
tura de An cultural Dimitrie
Cantemir ºi Ciprian
Porumbescu, pentru a celebra
douã opere de facturã diferitã,
dar care au împlinit un numitor
comun, regãsindu-se printre
reperele cele mai viabile de a
înþelege caracteristicile nea-
mului nostru, datele lui orga-
nice, cât ºi reprezentãrile pe
care le-a avut în lungul propri-
ilor deveniri temeiurile ade-
vãrului, binelui ºi frumosului.
Ministerul Culturii, instituþii
reprezentative, ONG-uri, or-
gane de presã, cercetãtori,
lumea culturalã în întregul ei
ºi-au concentrat activitãþile
într-un efort de recalibrare a
celor douã opere. Conturate în
rigurozitatea unor termeni
ºtiinþifici sau venind, dim-
potrivã, dinspre limbaje artis-
tice, luãrile de poziþie for-
meazã, în mod evident, o sub-
matrice identitarã pentru ceea
ce a fost ºi ce va fi sã însemne
românitatea noastrã. 

Mai ales în ultimul timp am
fost cu deosebire plãcut sur-
prins de multitudinea, vari-
etatea ºi – de ce nu? – prag-
matismul discursurilor dedicate
lui Ciprian Porumbescu.
Articolul de faþã îºi doreºte sã
semnaleze douã apariþii edito-
riale cu totul speciale, aºadar
inedite, tipãrite la distanþã una
de cealaltã, dar care con-
tribuie, cumva dinspre margi-
nalii, la o receptare cât mai
fidelã, profund nuanþatã, a
titanismului lui Ciprian
Porumbescu. Þinând cont de
realitãþile unei opere nu tocmai
întinse, dar însemnate din
punct de vedere calitativ,
operã care a culminat cu cele-
brul „Crai nou“, ºi raportatã mai
apoi la nivelul la care se afla
muzica noastrã la sfârºit de
secol XIX într-o Bucovinã ce îºi
ducea luptele pentru propria ei
identitate, o asemenea eti-
chetã de „titan“ nu pare nici pe
departe forþatã, ci perfect mo-
tivatã.

*
La iniþiativa Fundaþiei

Culturale „Leca Morariu“ ºi cu
susþinerea directã a preºedin-
tei acesteia, Maria Olar, în
2014 avea sã fie coordonat ºi
finanþat pentru tipãrire primul
volum din monografia „Iraclie ºi
Ciprian Porumbescu“, scrisã
de Leca Morariu – om de cul-
turã însemnat, deopotrivã pro-
fesor universitar, comentator al
fenomenului cultural româ-
nesc, dar ºi cunoscãtor al
muzicii de calitate, el însuºi un
virtuoz al violoncelului. În
parantezã fie spus, autorul,
Leca Morariu, a susþinut
extrem de activ fenomenul
muzical; dincolo de cele 40 de
articole dedicate lui Ciprian
Porumbescu, a redactat alte
aproximativ 50 de texte pentru
gazetele din epocã cu care
colabora, pe teme legate de
muzicã. Apãrutã aºadar pentru
prima datã dupã o perioadã
extrem de mare de la momen-

tul redactãrii, „Iraclie ºi Ciprian
Porumbescu“ surprinde din
start prin multitudinea infor-
maþiilor, prin caracterul lor
veridic (analizat ºi comentat
mai apoi de critica de speciali-
tate), prin precizie ºi capaci-
tatea de analizã-argumentare,
chiar prin faptele de limbã pe
care le conþine. Interesantã
aceastã lucrare ºi din perspec-
tiva contextului social-cultural
ce o prilejuieºte. Familia
Morariu nu era descendenta
unei familii din marea boierime,
ci „apãruse“ sub forma unei
necesitãþi, având o greutate
însemnatã în ochii populaþiei,
mai ales întrucât era legatã
direct de tagma preoþeascã. 

Liviu Papuc semneazã
cuvântul introductiv ºi implicit
traseazã liniile unui crochiu
Leca Morariu, urmãrind mai
degrabã cronologic parte din
datele unui ins aflat la
întretãierea faptelor de cul-
turã. În bunã mãsurã, deter-
minându-le. Impregnat de spi-
ritul naþionalist din familie,
având acces la cãrþile va-
loroase din biblioteca moºului
sãu, prof. Constantin Morariu
Andrievici, copilul ºi ulterior
tânãrul Alexandru va avea ºan-
sa sã întâlneascã încã din cla-
sele mici profesori deosebiþi –
dr. G. Mihuþã (profesor de
românã, germanã, latinã), prof.
Simion Florea Marian (religie)
sau I. Teleagã (matematicã),
Constantin Procopovici (ºtiinþe
naturale ºi muzicã) –, va trece
cu uºurinþã peste examenul ba-
calaureatului ºi va urma cursuri
universitare la Cernãuþi,
intrând ulterior în Societatea
Academicã „Junimea“, urmaºa
„Arboroasei“. Una dintre marile
bucurii ale vieþii sale, pe care
nu o putem lãsa neamintitã,
este legatã de achiziþia la
Viena a violoncelului lui Ciprian
Porumbescu. Aflãm cum din
postura de profesor universi-
tar, un amplu capitol îl dedicã
Leca Morariu lui Iraclie
Porumbescu – figura literarã
principalã a mijlocului de veac
XX. Oglindire fidelã a manu-
scrisului original, ediþia de faþã

a lui „Iraclie ºi Ciprian
Porumbescu“ împlineºte o
direcþie, precum ºi un
ataºament însemnat. 

Extrem de riguros, Leca
Morariu e interesat încã de la
primele pagini sã fixeze în
rame potrivite, dar mai ales în
consonanþã cu adevãrul istoric,
destinul „de ecranizat“ al unei
familii de primã importanþã.
Prin urmare, avem o serie de
date ºi fapte legate de trecerea
de la Golembiowski la
Porumbescu, printre rânduri
semnalându-se ºi apartenenþa
familiei la neamul polon.
Reþinem cã „preotul Iraclie
Porumbescu, tatãl lui Ciprian,
abia dela 5 Aprilie 1881 ajunge
sã se cheme (ºi oficial)
Porumbescu“, iar pentru o
însemnatã perioadã, cele douã
nume, Golembiowski ºi
Porumbescu, alterneazã sau
mai bine spus, sunt folosite în
funcþie de mediile în care
urmau sã fie rostite/ actual-
izate. Mai târziu, la fel se va
întâmpla în cazul lui Ciprian.
De-a lungul conþinuturilor
monografiei urmeazã în linii
destul de fine portretele
pãrinþilor, prilej de a aºeza în
luminã câteva momente de
primã importanþã. Luãm
aminte de ªcoala putneanã,
apoi de eforturile de zi cu zi pe
care „cei ai casei“ trebuiau sã
le facã pentru a contrabalansa
greutãþile generate de lipsa
banilor º.a.m.d. În ciuda aºtep-
tãrilor lectorului de azi, Leca
Morariu pare sã fi fost dispus
sã aloce un spaþiu mai mare lui
Iraclie, al cãrui statut e atent
marcat în câteva rânduri – îl
vedem pânã ºi în corul bisericii
ori chiar în haina de compozi-
tor. Dinspre arta portretului,
alunecãm cãtre preaplinul unei
lumi încercate de evenimente
mai degrabã potrivnice – a se
vedea relaþiile cu Imperiul, pro-
cesul Arboroasei, mai târziu
boala lui Ciprian –, dar ºi cãtre
clipe pline de spiritualitate:
deschiderea mormintelor de la
Putna, dimpreunã cu marea
sãrbãtoare din anul 1871.
Celor din urmã li se adaugã

„fotografiile“ în cuvinte ce
restabilesc atmosfera de la
Stupca, bucuria din sânul fa-
miliei lui Iraclie, prilejuitã de
ataºamentul pe care toþi îl
aratã faþã de muzicã. Toate
acestea sunt continuate (ºi)
într-un al doilea volum, ce îl
poartã mai departe pe cititor
printre culoarele a douã des-
tine de excepþie. Deºi apãrut în
anul urmãtor, 2015, ºi acest op
e tipãrit la Editura „Heruvim“,
aceasta fiind un proiect al
Asociaþiei „Prietenii Bucovinei“.
Sunt urmãrite aici cu predi-
lecþie succesele lui Ciprian
Porumbescu, fiind consemnate
ºi comentate ieºirile la rampã
ale operei „Crai nou“, dar ºi
celãlalt triumf muzical
–“Concertul simfonic din 27
octombrie 1882“ –, bursa
obþinutã de la mitropolitul
Silvestru Morariu, primele
tipãrituri din epoca cernã-
uþeanã („O dorinþã“, „O Horã
Naþionalã Romînã“) etc. 

Atent la toate detaliile, con-
trapunctând mereu cele pre-
zentate cu fragmente din
scrierile lui Iraclie sau aducând
în prim plan notiþele lui Ciprian,
Leca Morariu reuºeºte sã-ºi
aºeze întreg edificiul sub legã-
tura aceasta indestructibilã
dintre tatã ºi fiu. Împreunã,
transmit ºi mai fidel acest
ataºament deosebit faþã de
valorile naþionale, faþã de limba
ºi cultura românã, faþã de
tradiþiile Bucovinei ºi culorile
trecute prin inima oamenilor
din „þinuturile de mai sus“.
„Iraclie ºi Ciprian Porumbescu“
e, graþie erudiþiei autorului, un
prim punct de plecare obligato-
riu spre un exerciþiu complex
de afirmare a unui crez, a unor
principii, a unei figuri intrate pe
drept cuvânt în legendã.

*
Cel de-al doilea punct de

oprire e prilejuit de apariþia în
condiþii editoriale ce þin de
excelenþã a unui volum cu
finalitãþi extrem de pragmatice,
întrucât informaþia prezentatã
vizeazã deopotrivã elevul din
clasele primare, cât ºi – sunt
sigur cã nu greºesc! – adoles-
centul surprins în procesul de
a-ºi defini un orizont cultural
cât mai larg, cât mai atrãgãtor
pentru viitoare discuþii argu-
mentate. 

Gabriela Gîrmacea e un pro-
fesor exemplar, dublat de un
om de litere care e pe deplin
conºtient de forþa imaginii ºi a
cuvântului. Continuând în 2023
la Didactica Publishing House
un proiect început în anii din
urmã, care a adus deja în faþa

celor interesaþi douã volume
dedicate lui Mihai Eminescu ºi
Ion Luca Caragiale, autoarea
propune în acelaºi format o
sintezã „Ciprian Porumbescu.
Viaþa ºi creaþia“, venitã ca o
lecþie deschisã, o lecþie cu ca-
racter interdisciplinar, aºezând
faþã în faþã cuvânt/ imagine/
sunet. Conþinând citate bine
alese, repere biobibliografice
exacte, fragmente decupate
din texte critice, ºi – deloc în
ultimul rând – fotografii ce te
determinã sã pãºeºti mult mai
credibil în universul secolului
XIX, Gabriela Gîrmacea îºi
construieºte demersul de-a
lungul unei prime pãrþi apelând
la o serie de microcapitole, pe
care le consemnez: „Primii
ani“, „Primii ani de ºcoalã“,
„Anii de ºcoalã de la Cernãuþi“,
„Serbarea de la Mãnãstirea
Putna“, „Societatea Arboroasa“,
„O mare iubire“, „Student la
Viena“, „Cãlãtorii“, „Profesor la
Braºov“, „Cãlãtoria în Italia“,
„Boala ºi moartea“; acestora le
urmeazã un al doilea capitol,
extrem de interesant, în care
sunt aduse la rampã faptele de
viaþã, pentru ca în cuprinsul
celui de-al treilea sã privim
câteva „diapozitive“ ce exem-
plificã cum arãta lumea în vre-
mea lui Ciprian Porumbescu.
Cel de-al patrulea ºi ultimul
capitol vine firesc, prezentân-
du-i punctele de vârf ale
creaþiei. În plus, avem
întocmit ºi un repertoriu de
cântece, alte surprize sub
forma unui puzzle de tip ghici-
toare ori coduri qr, dar ºi un
caiet-portativ, cu transcrierea
muzicalã a urmãtoarelor pie-
se: „Adusu-mi-am aminte“,
„Cade-se cu adevãrat“,
„Cântec de primãvarã“, „Imnul
Unirei“, „Hora Braºovului“,
„Lãudaþi pre Domnul“, „Tatãl
nostru“, „Tricolorul“. Cãrþile din
aceastã serie a Gabrielei
Gîrmacea echivaleazã cu un
bun exemplu în ceea ce
priveºte materialul didactic
modern, care pune la lucru
tehnologii ºi principii moderne,
determinã hãrþi mentale, toate
generând o motivaþie solidã
pentru proiecte viitoare.

*
De la asemenea apariþii ºi

pânã la „Jurnalul“ sãu apãrut
proaspãt la Editura „Corint“, de
la albumul dedicat, trecând
prin serii filatelice, discuri noi ºi
chiar articole de fond precum
cel al lui Mircea Diaconu din
„Observator cultural“, nr. 1171
(„Ciprian Porumbescu la mar-
ginea imperiului. O contra-
naraþiune“), la care se adaugã
simpozioane ºi cãrþi de spe-
cialitate, observãm cum, în
„beneficiul subiectului“, se
creeazã un nou discurs dispus
sã aprecieze, la justa valoare,
ferit de unele idealizãri artifi-
ciale dinspre mediul politic,
parte a elementelor-nucleu
specifice sufletului românesc.

Marius MANTA

Ciprian Porumbescu,
reconstrucþia unui narativ
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draggostea

sunt multe lucruri de îndreptat: sã-mi lãrgesc inelul
sã dau din pâinea mea sãracului ºi din poezia mea
celor care o pot înghiþi fãrã sã cearã de bãut
când traversez oraºul merg þinând capul plecat
mã sfideazã blocurile-turn
hergheliile de cai-putere
ºi oamenii fericiþi
teoria conspiraþiei funcþioneazã

ca un aer condiþionat
de la treapta de rãcoros pânã la foarte rece
indiferenþa: ce boalã! pentru care
unii nu apucã bãtrâneþea
totuºi cea mai ingratã rãmâne vârsta întrebãrilor
primeºti rãspuns la întrebãri

pe care nu le-ai formulat
de ce are plural substantivul moarte/ de ce nu?
beau 44 de pastile odatã cu 44 de pahare
exersez vibraþia subcutanatã
un fel de cod morse
pe urmã
e dragoste mãrturisitã la beþie 
nu mã duce în pragul depresiei ci în interiorul sãu

de magmã
iubiþii mei seamãnã între ei sunt clone

ale aceleiaºi afazii
miracolul întârzie în placenta universului
am devenit o poetã care s-a golit de poezie

cum se goleºte
coºul de fum 
cum s-a golit mama de tata
o poetã care s-a golit de dragoste
sã fim curaþi la trup ºi la suflet ne îndeamnã
cartea de rugãciuni
în toate apele pãmântului s-a scãldat cineva

înainte
cineva din acelaºi regn ºi atunci cum?
deºeurile stau pe platformã/ acolo
unele scot aburi 
altele fac ruginã
multe prind rãdãcini
dacã simþi miros greu vine de la ele
au uitat sã le dea foc

mikadou

(am  vrut  sã  aduc  unn  eelooggiu  vieeþii
înn  punnctul  unndee  s-aa  înncastrat
urma  primului  oom  
caree  ººi-aa  înnsceennat-oo)

îþi trebuie curaj 
trufie
un asteroid în moalele capului
niºte gurã-cascã pregãtiþi sã-þi aplaude silabele
zburãtãcite din gura amarã
pe un tronson 
în care saliva fermenteazã sensul

e nevoie de scenã de comici cu nasuri lungi 
pentru inspecþii-fulger
tu eºti statuia din epicentrul dialogului
înscenezi viaþa asemenea beþivului

care însceneazã
prohibiþia 
te prefaci cã râzi lângã cei care râd
mikadou
ai învãþat sã plângi numai în peºterile mici din tine
când se fac ghem aricii durerii ºi-þi sângereazã 
absenþele nemotivate
tu ºtii mikadou: târziul nu e o pelerinã

de vreme rea
ci chiar vremea rea în toatã sticlirea ei de gheaþã
pe care ai exersat atâtea derapaje
cu spinarea îndoitã ºi capul plecat
iubitul tãu ºi-a împãrþit de mult inima  

n-a mai rãmas nimic de dat
în afarã de spaima cã ceva s-a fãcut cioburi 
din vina ta
ca atunci când copilul sparge un geam 
ºi trebuie sã se ascundã  
toate punctele cardinale sunt geamuri sparte
mikadou 
învaþã sã te orientezi altfel

cine  sunt  eu

sã lovesc aerul cu faþa  mea bolnavã 
cu omoplaþii mei în scãdere 
pânã la rezistenþa supremã am adunat 
atâtea stive de recunoºtinþã/ lângã
floarea pudratã a greºelii
kitsch-ul în travaliu îºi desface cracii 
sã mai nascã un kitsch 
defunctã patrie 
mã declar repetentã dacã nu þin minte
câte cruci þi-am aºezat la cap
de mâine nu mai consum carne nu
mai beau votcã
nu mai scriu poezii// 
mã pregãtesc sã intru-n  rai
sã mã dezbar de metehnele astea
ca de o hainã mult prea largã
prin care trec ºi vântul ºi frigul ºi ploaia

Iatã cã Simpozionul Naþional de Esteticã a ajuns la a
XXVIII-a ediþie. Anul acesta toate evenimentele s-au
desfãºurat, pe 12 ºi 13 octombrie, la sediul instituþiei organi-
zatoare, adicã la Centrul de Culturã „George Apostu“ Bacãu.
A devenit un fel de tradiþie ca în prima zi a Simpozionului sã
aibã loc vernisajul unei expoziþii de artã la Muzeul de artã
contemporanã „George Apostu“, iar anul acesta ne-am bucu-
rat de o expoziþie încãrcatã de spiritualitate, Cu îngerii, a
sculptorului Laurenþiu Mogoºanu, inspiratã, dupã mãrturi-
sirea artistului, de poezia „Îngerii“ a lui Rainer Maria Rilke:
„Numai când îºi întind aripile/ sunt deºteptãtorii unui vânt:/ ca
ºi cum Dumnezeu ar umbla cu cuprinzãtoarele/ sale mâini de
sculptor prin paginile/ întunecatei cãrþi a începutului“. Despre
expoziþie a vorbit criticul de artã Petru Bejan, subliniind cã i
se pare cea mai reuºitã ºi cea mai spectaculoasã expoziþie
a artistului Laurenþiu Mogoºanu. A doua zi s-au desfãºurat
mai multe activitãþi. Dimineaþa a fost dedicatã conferinþelor
de esteticã, sub genericul Teatrul nostru cel de toate zilele.
Au conferenþiat, în urmãtoarea ordine: prof. univ. dr. Ioan
Cristescu, prof. univ. dr. Petru Bejan, conf. univ. dr. Cãlin
Ciobotari, lect. univ. dr. Dimitriana Condurache. Ioan
Cristescu a vorbit despre începuturile teatrului românesc, cu
Teatrul de la Ciºmeaua Roºie, dezvãluindu-ne ce piese se
jucau la începutul secolulul XIX, ce piese se scriau în limba
românã sau mai ales se... „preluau“ (adicã se traduceau,
neindicându-se mereu sursa...; practicã, de altfel, obiºnuitã
în acea vreme ºi pe la case/ þãri mai mari din Europa). Primul
autor dramatic din literatura românã este Costache Conachi,
iar distinsul locutor ne-a amintit de comediile Giudecata
femeilor ºi Amoriul ºi toate harurile. De la o paginã de istorie
a teatrului s-a trecut la o paginã despre teatrul prezent în
artele vizuale, iar Petru Bejan parcã s-a transformat el însuºi
într-un performer când a evocat douã genuri relativ noi în
artã: performance ºi happening. A urmat intervenþia subiec-
tivã, dar nu mai puþin atractivã, a criticului de teatru Cãlin
Ciobotari, care ne-a dezvãluit cele zece motive pentru care
s-a îndrãgostit de teatru: „Teatrul îmi oferã niveluri de reali-
tate alternativã“, „Teatrul educã“, „Iubesc teatrul pentru cã
am nevoie de poveste“, „Teatrul îmi oferã refugiu“, „Teatrul
are funcþie terapeuticã“, „Iubesc teatrul pentru relaþiile per-
sonale (de prietenie) pe care le pot dezvolta cu personajele“,
„Teatrul îþi asigurã o relaþie cu nevãzutul“, „Iubesc teatrul
pentru cã, aºa cum spune Huizinga, «omului ca fiinþã îi este
caracteristic jocul»“, „Iubesc teatrul pentru caracterul sãu
erotic“, iar al zecelea motiv a rãmas secret, totuºi a fost
definit drept o „negociere cu sine“. Dumitriana Condurache
ne-a dezvãluit etape din laboratorul unui regizor, punând
accent pe spectacol „ca text de semne“. Ne-a vorbit despre
propriul ei spectacol, o reinterpretare a piesei shake-
speariene Hamlet, la care a colaborat pentru scenografie cu
plasticianul Dragoº Pãtraºcu. 

Seara s-a lansat monumentalul volum, de 500 de pagini,
Fizionomii urbane ºi structuri etnosociale din Moldova
(Bucureºti, Editura Muzeului Literaturii Române, 2023), în
care istoricul Alin-Sebastian Popa (noul manager al
Complexului Muzeal „Iulian Antonescu“) a concentrat o
muncã asiduã de arheologie documentarã ºi de cercetare de
mai bine de cinci ani, conform propriilor spuse, „în încercarea
de a gãsi sensuri ºi înþelesuri nerostite pânã acum despre
evoluþia oraºului Bacãu“. Muzica a fost ºi ea la înãlþime, prin
concertul Serenade romantice, susþinut de Ioana Balaº
(flaut), Iulian Bolog (violã), Bogdan Mihãilescu (chitarã cla-
sicã).

La toate evenimentele, moderator a fost Gheorghe Geo
Popa, directorul Centrului de Culturã „George Apostu“, tot el
prezentând succint, în prima searã, noul numãr al Revistei
„Vitraliu“, care se deschide cu editorialul sãu „Nu distrugeþi
cultura naþionalã!“ (V.S.)

GGeellaa
EENNEEAA
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Prietenia artelor
la Simpozionul Naþional

de Esteticã



Copilãrie
Doamne de ce
mi-ai împins copilãria
dincolo de toamna
ce-mi pustieºte cãrãrile?
Pe uliþa tinereþii
cad ploi smãlþuite
prin viaþa-mi se face tot mai frig
ºi lumea ce-o port în mine
devine anotimp.

Ca  o  îîntrebbare  
mã simt triºat de aºteptãri eterne
tot mai mult înmuguresc ruginã
în pragul neputinþei înºelãtoare
anotimpul trecerii Doamne mã doare
ºi-i prea frig în oasele împãcãrii
când îþi mãsor absenþa cu neodihna din gând
ca o punte albastrã între cer ºi mare
deschide poarta grea de umbre reci
ca sã respir culoarea ta albastrã
ca sã privesc spre cer cu ochi de humã
la limita dintre luminã ºi eroare
ceasul scurs din propria-mi risipã

Îþi  visam
venirea

îþi visam venirea
– ce n-a venit niciodatã –
pãºind prin mine
ca printr-un tunel de luminã
ºi o sete mã cuprinse
amintiri curgând în cascade
ºi-n inima gândului
visam sã fiu pleoapã ochiului tãu
în culoarea aºteptãrii
sã-þi sorb arºiþa buzelor
fereastrã spre altã lume.

Suntem
douã  toamne

vino pe þãrmul de iluzii
chip senin al zilei care eºti
acum când amândoi
suntem douã toamne
adunate
într-un snop de nãdejdi
legat
cu un mãnunchi de raze
culese
din grãdina dragostei.
Sã bem
depãrtarea dintre noi
cu paharul inimii
pãstreazã-mã
în fagurele sufletului
merindã pentru mai târziu
cât încã nu mã desfrunzesc
amintirile
cât încã umbli desculþã
varã de luminã
prin întomnatice gânduri
cât încã beau liniºtea
din cãuºul privirii tale

Te-aam  zidit
te-am zidit Anã
în biserica aºteptãrii
dar tu te-ai prelins
printre degetele inimii

ca o tãcere furiºatã 
printre gânduri
se lumina prin cerurile existenþei
ºi Tu erai
începutul meu de lume
de atunci încerc sã te ºtiu
sub pleoapele luminii
rugã a inimii pentru mai târziu.

E  atâta  aggitaþie

e-atâta agitaþie în mine
cum n-a mai fost de la facerea lumii
ninge cu aºteptãri
ºi viscoleºte cu întrebãri
când tu eºti nicãieri
cerul se-ntunecã a furtunã
sub paºii tãi pierduþi
mâinile mele cad a rugãciune
te cautã sã te cuprindã
doar umbra ta e tot ce-mi rãmâne
suspinul amintirii mã rãpune
pe un umãr de anotimp
cãrare fãrã nume.

Taine

simt cum îmi rãvãºeºti zilele
mã buzunãreºti de vise
cum scotoceºti prin gânduri
ºi nu-mi mai gãsesc ideile
însoþite de un stol de taine
Doamne nu mã risipi prin lume
petalã cu petalã 
mai am încã mult de iubit
ºi încã nu s-a fãcut dimineaþã.

Mi-ee  dor

mi-e dor sã vãd
cum umbli 
troienind prin ninsorile mele
atât de adânc ºi de greu
de se surpã încet
primãvara dintre coaste
mi-e dor sã-þi ascult cuvântul
care arã-n mine
cu plugul luminii
adâncã rugãciune
mi-e dor... nu de o întâmplare
sau de o iluzie deºartã
sãlaº pentru singurãtate
ci de ochii în care
sã mã scald
pânã se va face noapte

Sã  te  dezbbrac

mi-e dor sã te dezbrac de vise
într-un anotimp de luminã
sã te descojesc cu privirea
pânã la miezul tristeþii
sã fii tu mãrul 
din care muºc
cu inima 
pe care mi-am tatuat chipul tãu
obosit de aºteptare.

Dincolo
de  zâmbbet

Atingerea ta îmi umple fântânile
de cântec
dincolo de zâmbet
nu-i nimic de care sã mã tem
ne înfloresc paºii
sub pojar de mângâieri
când de-a lungul cuvintelor
ochii tãi mã strigã
a primãvarã sub 
privirea unui anotimp
bolnav de neuitare
încât încã nu-þi vei acoperi inima
cu întuneric. 
Vopseºte-þi inima în culoarea dragostei
cât încã nu oboseºte toamna.

octombrie 2023 9

poesis

DDuummii tt rruu
BBRRÃÃNNEEAANNUU

Elena CIOBANU

Arãdeanca

„Voiam sã devin Barbie, dar, în acelaºi timp, voiam s-o
distrug. Îmi doream perfecþiunea ei, dar, în acelaºi timp,
voiam s-o pedepsesc pentru cã era mai perfectã decât
aveam sã fiu eu vreodatã“, scrie o eseistã americanã
într-o recenzie la îndelung promovatul film Barbie (2023)
despre renumita pãpuºã. Pentru cei ca mine, care au apu-
cat sã copilãreascã în anii crepusculari ai comunismului
românesc, astfel de fraze sunã un pic strãin. În primul rând,
e o experienþã pe care nu am avut-o – pãpuºile Barbie nu
erau disponibile pe piaþa autohtonã (sau, mã rog, nu pen-
tru copiii de rând). În al doilea rând, pãpuºile cu care mã
jucam eu nu prea semãnau cu acelea produse pe atunci în
alte pãrþi ale lumii. În general, se gãseau de cumpãrat în
magazinele pentru copii, la raionul „Jucãrii“. Raionul
„Jucãrii“! Parcã simt ºi acum ce îmi tresãlta inima de
bucurie când treceam pe acolo, de mânã cu mama, care
era mai interesatã sã ajungã, de fapt, la alte raioane. Nu
ratam niciodatã ocazia sã le privesc pe îndelete, frumos
aºezate cum erau, mai mari sau mai mici, în cutii cu þiplã
sau de-a dreptul expuse pe rafturi. Mi le doream cam pe
toate: ºi pe cele îmbrãcate în rochiþe, ºi pe cele cu
salopete, ºi pe cele în costume populare, ºi pe prinþese, ºi
pe mirese, ºi pe bebeluºi. Culmea culmilor, vedeam uneori,
printre ele, ºi pãpuºi de culoare neagrã: exotismul lor, într-o
lume atât de ternã ca aceea, era de-a dreptul epifanic. 

A trebuit, bineînþeles, sã mã mulþumesc, în timp, cu câte-
va. Unele dintre ele au supravieþuit timpului ºi sunt astãzi
adevãrate madlene emoþionante aºteptând uitate, rãbdã-
toare, prin funduri de dulapuri sau poduri. Mâzgãlite apãsat
cu pixul cu care voiam sã le fac „injecþii“, cu ciorãpei lipsã,
cu câte o pleoapã defectã permanent închisã, cu pãrul ieºit
din orice formã de atâta pieptãnat, ele nu-mi trezesc deloc
amintiri antagonice. Nu mai au la încheietura mânuþei cer-
culeþele de plastic pe care erau scrise numele lor de fabricã,
nume pe care oricum le dãdeam uitãrii din prima, înlocuin-
du-le cu altele, care mi se pãreau mie mai inspirate.  

Pãpuºile de la Arãdeanca aveau fizionomii oarecum
nerealiste, dar nu mai puþin ataºante. Cu o expresivitate
diversã, deloc alienantã, le fac ºi acum pe fostele lor po-
sesoare sã ofteze cu nostalgie pe câte un cont de
Facebook. Nu aveau talia de viespe a pãpuºii inventate de
Ruth Handler în 1959 pentru fiica sa Barbara, nici figura ei
gata fardatã, nici alura ei de femeie adultã, nici garderoba
ei ºic. „Arãdencele“ erau mai degrabã fãcute sã cultive o
anume tandreþe maternã, o anume empatie ºi modestie pe
care americanca Barbie, în orice variantã a ei, le cam dã
uitãrii, vrând sã inducã imaginea unei feminitãþi ce se vrea
neapãrat individualistã ºi emancipatã. 

Nu ºtiu dacã tocmai acest amãnunt face ca pãpuºile
Barbie sã fi stârnit reacþii atât de ambivalente la cele care
s-au jucat cu ele de-a lungul timpului, însã filmul Gretei
Gerwig, finanþat ºi promovat de însãºi compania producã-
toare Mattel, pare a duce într-acolo. În lumea de un roz
agresiv pe care nu l-am putut suporta vizual decât în
„episoade“ de câte 30 de minute pe zi, eroina denumitã
Stereotypical Barbie (Margot Robbie) suferã o crizã „exis-
tenþialã“ din cauza unei iminente celulite, trece des-
cumpãnitã prin lumea realã, nedreaptã ºi machistã cum e
ea, apoi, întoarsã în paradisul roz, se foloseºte perfid,
împreunã cu amicele ei, de farmecele feminine proprii pen-
tru a detrona bãrbaþii-pãpuºi dedaþi, între timp, la rele ºi a
restabili stereotipia opresiv-feministã de la început. Va fi
înlocuitã, ca vârf de lance în strategia economicã a pro-
ducãtorului, de Barbie cea Obiºnuitã (Ordinary Barbie), ulti-
ma având acum permisiunea de a fi inclusiv mamã, „dacã
aºa îºi doreºte ea“. Drept rãsplatã cã a ajutat compania sã
facã incomensurabilul pas de la ceva stereotip la ceva
banal, Stereotypical Barbie poate acum sã devinã o femeie
„adevãratã“ pentru care vizita la ginecolog este suprema
realizare. 

Contrapun, în imaginaþie, un film fãcut de un regizor
român care s-ar numi Arãdeanca. Nu ar fi nici roz, nici fe-
minist, nici stereotip. Ar începe, poate, cu ochii verzi ai unei
pãpuºi atinse de o dulce patinã a timpului ºi a unei iubiri
copilãreºti uitate, aºezatã lângã niºte cãrþi îngãlbenite, cu
mânuþele întinse, de parcã ºi-ar dori sã fie îmbrãþiºatã.



În faþa unui film (artistic, do-
cumentar, pseudodocumentar,
living theatre etc.) conteazã
mult orizontul nostru, al fiecã-
ruia, de aºteptare, pentru cã
nimeni dintre noi nu se com-
portã ca un virgin. Avem un
bias. În cazul filmului Arsenie.
Viaþa de apoi, biasul meu se tra-
duce prin lãudabilele docu-
mentare anterioare ale lui
Alexandru Solomon (Rãzboi pe
calea undelor, Kapitalism –
Reþeta noastrã secretã, Marele
jaf comunist), prin profesionalis-
mul exemplar cu care a condus
proiectul One World Romania,
seria de DVD-uri cu docu-
mentarele câtorva cineaºti
români, realizate înainte de
1990 la Sahia Film, etc. Nu e
deloc puþin. Nu am avut defel
alte aºteptãri, nu-mi închipuiam
cã va fi o „hagiografie“ ºi nici o
prezentare „corectã“ a perso-
nalitãþii celui care a rãmas în
conºtiinþa oamenilor cu numele
de Arsenie Boca. Mã gândeam
cã „viaþa de apoi“ se referã la
posteritatea sa, la receptarea
sa. La ceea ce este – presupun
cã împotriva voinþei Pãrintelui,
dacã ar fi acum printre noi –
pestriþ, deplasat, mult exagerat,
zgomotos, grotesc în cinstirea
în care i se aduce. Aº fi dorit
însã, recunosc, sã regãsesc un
demers echilibrat ºi (implicit)
mãrturisitor (!), asemãnãtor cu
cel din Ouãle lui Tarzan. Adicã
zeci de ore de material filmat
din care sã taie, la montaj, pânã
la durata de aproximativ 90 de
minute. Cu oameni „pe bune“
(ca în acel documentar), cu,
adicã, pelerini reali, cu discuþiile
lor neregizate, cu oameni care
au întrebãri. Cu o abordare
cuminte, iar nu de-a valma, nu
superficialã, ºi care sã exploa-
teze „senzaþionalul“. În varã,
când apãruse afiºul pe
Facebook, Vladimir Bulat (în
asentimentul meu) scria: „Mie
tocmai afiºul îmi dã speranþa cã
vom avea parte de un film cu un
potenþial de reale discuþii despre
mistificãrile & nãscocirile stratifi-
cate din jurul unei cu adevãrat
harismatice personalitãþi, cum a
fost Preotul Arsenie. [...] Facem
predicþii, cãci ne place cum
lucreazã acest regizor. Iar asta
deja este o discuþie în sine“.
N-au prea fost „reale discuþii“.

Ce anume ucide fiorul, dacã
fior se numeºte diferenþa dintre
mãrturisirea artisticã implicitã a
propriei ratãri existenþiale (fie ºi
prin „intermediari“: ficþiunea,
personajele ori chiar ambalajul
cvasidocumentar-observaþio-
nal) ºi o „înscenare“, un „living
theatre“, ce se vrea numai
despre „ceilalþi“ – gregarii, ciu-
daþii, rudimentarii? Greu de
spus. Cãlãuza lui Tarkovski
oferã o posibilã explicaþie: ura
faþã de Zonã. Dar ce e Zona?
Unde îi sunt graniþele ºi care îi
sunt legile? Cum sã te porþi faþã
de ea? Îmi spun cã toate au un
sens ºi o cauzã. Cã pânã ºi
pretinsa profanare adusã de un
film, o carte etc. unor mentali-
tãþi, unor tipologii umane e – ca
întotdeauna – un prilej de
reflecþie, de cercetare, de
(auto)descoperire. Oare eu mã
raportez cu mai multã neprefã-
cutã compasiune la respectivele
mentalitãþi? Oare am învãþat
sã-mi pãstrez pacea (atâta câtã
e) ºi sã nu o stric atunci când,

într-un fel sau altul, ajung în
preajma lor? Pentru cã despre
asta e vorba. Orice acuzare,
orice contestare justiþiarã a unei
anume stãri de fapt, orice
adresare ireverenþioasã asta
urmãreºte: sã provoace în tine,
cel vizat, o reacþie. Iar dacã
reacþia provocatã e la fel de
crudã, comentariul invariabil
este: trezeºte patimi, aºadar se
justificã. În sfârºit, oare eu am
ºtiut mereu sã gãsesc vorba
potrivitã, gestul, fapta, atunci
când m-am izbit de purtãri pe
care le socoteam (ºi le socotesc
încã) deplasate, stridente,
pietiste?

Nu te alarma, nu te contra-
zice, nu pierde – mai ales –
bucuria. Îmi repet ca pe o
mantrã. Îl ascultam pe jurnalis-
tul Liviu Mihaiu la Radio
Guerrilla vorbind despre „sen-
zaþia momentului în cine-
matografia româneascã“: cele
câteva tentative de interzicere a
filmului Arsenie. Viaþa de apoi.
Invitat la emisiune, preotul

Radu Preda deplângea lipsa
„plusvalorii“ din acel film. ªi
lipsa „fiorului“. Replica regizoru-
lui, prezent la dezbatere, a fost
cã publicul e, în general, needu-
cat, subdezvoltat în privinþa lim-
bajului actual folosit de cineaºtii
documentariºti contemporani.
Filmul, în fond, este un mediu ºi
un limbaj. Cum ar veni: nu vã
place pentru cã sunteþi anal-
fabeþi din punct de vedere cine-
matografic, pentru cã aveþi în
cap doar documentare marca
Discovery. Este tipul de justifi-
care al artistului modern care
spune: nu-þi place versul meu
liber pentru cã ai auzit doar de
Vasile Alecsandri, de Mihai
Eminescu sau George Coºbuc.
Sau: nu-þi place muzica mea
modernã (serialistã, dodecafo-
nicã etc.) pentru cã ai ascultat
numai André Rieu. Dar dacã am
citit ºi am ascultat ºi altceva?
Dacã sunt familiarizat cu lim-
bajul modern (în poezie, mu-
zicã, film etc.) ºi motivul pentru
care sunt reticent nu e – în
acest caz – un presupus „ultra-
giu“, nu e o „sensibilitate rãnitã“,
aºa cum, jubilând, comenteazã
unii, ci abordarea în sine? Dacã
totuºi existã ºi spectatori care
nu împãrtãºesc entuziasmul
criticilor „progresiºti“ ºi „destu-
paþi la minte“, vizavi de acest
film, nu pentru cã el nu
seamãnã cu alte documentare
inspirate de „viaþa de apoi“ a lui
Arsenie Boca, nu pentru cã „îi
lipseºte evlavia“, cum afirmau
alþi comentatori pe diversele
încrengãturi de linkuri despre
acest subiect. Cred cã despre
asta este vorba. Abia de aici
încolo s-ar putea vorbi de un
eventual dialog, despre o even-
tualã punte. Putem crede cã toþi
cei care nu ne înþeleg sunt
inculþi, primitivi etc., însã la
urma urmei nu putem scãpa de
aceastã întrebare: cum ne
adresãm astfel încât mesajul
nostru sã poatã ajunge
deopotrivã la cei „ca noi“ ºi la
cei care, nefiind asemenea
nouã (în acest caz: nefiind atei
militanþi), ne împãrtãºesc totuºi
indignarea faþã de zgomotul ºi
furia unui fenomen de masã?
Surprinzãtor, Vladimir Bulat
considerã cã filmul lui Solomon
„este mai ales despre noi, cei
care ne pretindem creºtini prac-
ticanþi, pentru cã suntem con-
fruntaþi cu un «fenomen Boca»,
fenomen care nu are cum sã
aibã tangenþã cu realul Arsenie;
de aceea nu este ºi nu are cum
sã reprezinte vreun pericol, cu
atât mai mult, smintealã“. Înclin
sã cred cã acest tip de public nu
a intrat în calculul lui Alexandru

Solomon. A intrat în calcul doar
categoria de spectatori ce
aºteaptã un bis la orele de diri-
genþie despre „buna purtare“ în
pandemie, despre necesitatea
emancipãrii cu privire la definiþia
familiei, despre atitudinea „legio-
narã“ a lui Arsenie Boca (exclu-
siv pe baza unor documente ale
Securitãþii), despre cum ºi cu
cine trebuie sã (nu) votezi la
alegerile parlamentare ca sã nu
mai fim „primitivi“ º.a.m.d. Dintre
ei, unii au spus cã a fost mult
prea blând, prea inofensiv, prea
soft. Cã nu a fost îndeajuns de
convingãtor în a demonstra ºi a
demonta „uneltirile“ ºi „corupþia“
manifestate de „partea adver-
sã“. Problema, dincolo de valul
actual, dincolo de scandalul
iscat, rãmâne: cum anume sã
trãim astfel încât viaþa noastrã
sã nu fie una coruptã? Nu doar
în sensul „corect politic“ al aces-
tui termen care a dobândit o
familiaritate exageratã, deve-
nind un banal cliºeu. 

Cât priveºte marketingul fil-
mului, ei bine, aici se pare cã au
un rol ºi ierarhii ºi formatorii de
opinie din Bisericã, toþi acei
care – dupã pãrerea mea, fãrã
nicio legãturã cu structura filmu-
lui, cu estetica sa ori cu lipsa
acesteia – i-au fãcut (la Arad, la
Sibiu; deocamdatã) o campanie
de presã negativã, cerând
interzicerea lui. Cred cã dacã ar
exista mult mai mulþi ca monahii
Nicolae Steinhardt ºi Daniel
Cornea, ca teologii Costion
Nicolescu, Sorin Dumitrescu,
Chrystos Yannaras ori Olivier
Clement, dacã lucrãrile lor ar fi
citite cu atenþie, atunci punctele
de vedere (opuse) cu privire la
ce anume reprezintã un „film
blasfemator“ („antiromânesc“,
„antiortodox“ etc.) nu ar mai fi
atât de ascuþite. Prãpastia nu ar
mai fi atât de adâncã. Din pãcate,
comentatorii de filme ortodoxe
pedaleazã exclusiv pe latura
pietistã (ºi nu doar când e vorba
de filme). Iar atunci când apare
câte un film cu adevãrat proble-
matic (lãsãm de o parte, deocam-
datã, filmul lui Solomon) – cum
sunt filmele de autor ale lui
Lucian Pintilie, ale lui Mircea
Daneliuc, ale lui Cristi Puiu, ale
lui Cristian Mungiu, primele
filme de Radu Jude, ca sã nu
mergem mai în urmã la filme de
Tenghiz Abuladze, Andrei
Tarkovski, Ingmar Bergman,
Luis Bunuel, Pier Paolo
Pasolini, Robert Bresson, Carl
Theodor Dreyer ºi atâþia alþii –
apar „autosesizãri“ în numele
„nepotrivirii de caracter“. ªi se
înfiereazã, se combate, ca sã
iasã învingãtor la puncte Franco
Zeffirreli sau Pavel Lunghin (dar
nu cel din Taxi Blues, primul
sãu lungmetraj, exemplar, din
1990) sau Man of God. Atât.
Dar, nu-i aºa, ce e val ca valul
trece, inclusiv aceste polemici
din care poate cã am putea
învãþa câte ceva, ca sã
ajungem la cuvântul preotului
din secvenþa de început din fil-
mul lui Solomon, care parcã ar
vrea sã astâmpere ºuvoiul de
invective ce abia a început sã
se reverse ºi de o parte, ºi de
alta: când se rânduie, o sã pri-
cepem ºi-o sã ne potolim.
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Gânduri pe marginea
unui anumit tip de film:
Arsenie. Viaþa de apoi

Sub patronajul filialei Bacãu a Uniunii
Scriitorilor, Muzeului Vrancei ºi revistei „Salonul
literar“, la Focºani ºi Dragosloveni a avut loc, în
zilele de 6 ºi 7 octombrie 2023, cea de-a XII-a
ediþie a Festivalului Internaþional de Creaþie
„Vrancea literarã“. Definit de scriitorul Culiþã Ioan
Uºurelu, directorul acestuia ºi preºedintele juriu-
lui, drept un „festival pentru suflet, minte, lite-
raturã ºi prietenie“, consacratul concurs de
creaþie a reunit creatori ºi oameni de culturã din
aproape toate zonele þãrii. Întruniþi în ospitaliera
salã a Ateneului Popular „Mr. Gh. Pastia“ din
Focºani, invitaþii ºi publicul focºãnean au asistat
în prima zi la câteva momente emoþionante, ce
au început cu lansarea romanului „Idem“ de
Elenoire I. Chirilã, elevã a Colegiului Naþional
„Unirea“, ºi au culminat cu festivitatea de
înmânare a Trofeului Festivalului ºi a premiilor
pentru cãrþile trimise juriului, iar în cea de a doua
zi, la Dragosloveni, s-a desfãºurat Colocviul
„Alexandru Vlahuþã în literatura românã“. Pentru
cele 13 secþiuni ale concursului s-au înscris 103
volume, preponderent de prozã ºi poezie, dar ºi

cãrþi de criticã, eseuri, teatru, monografii, istorie,
religie ºi literaturã pentru copii. Trofeul
Festivalului „Cartea anului“ a revenit prozatorului
Emilian Marcu, pentru trilogia „Lumea dupã
sabatul cocorilor“, „Tobele mute“ ºi „Tãrâmul
inocenþilor“, Premiul „Lirica magna“ – poetului
Lucian Strochi, iar Premiul „Opera omnia“ – poe-
tului Viorel Dinescu. Dintre bãcãuani, prozatorul
Ovidiu Bârsan a fost rãsplãtit cu Premiul „Duiliu
Zamfirescu“, în vreme ce prozatorul Gh.-Jan
Iscu, eseistul Mihai Botez-Stâncaru ºi autoarea
de literaturã pentru copii Victoria Furcoiu au
primit Premiul Special al Juriului. O contribuþie
importantã la reuºita colocviului gãzduit de Casa
Memorialã „Al. Vlahuþã“ ºi a manifestãrii în sine
au avut, alãturi de gazde (C.I. Uºurelu, Romeo
Valentin Muscã, Lãcrãmioara ºi Ion Apostu,
Radu Borcea), scriitorii Ion Fercu, Petre Isachi,
Dumitru Brãneanu, Petrache Plopeanu, Lucian
Strochi ºi Valeriu Stancu, precum ºi formaþia
„Arhaic“ din Alexandria, soliºtii Ion Apostu ºi
Christine-Bernadette Rousseau.

G.C. SIMION

FFeesstt iivvaalluull     „„VVrraanncceeaa    ll ii tteerraarrãã““
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Timp de trei zile (6-8 octom-
brie), teatrul bãcãuan a fost în
sãrbãtoare, aniversând 75 de
ani de la înfiinþare. A scos la
ivealã documente, a editat
materiale publicitare, a ame-
najat o expoziþie cu costume
de teatru, materiale de arhivã,
însumând afiºe, caiete-pro-
gram, fotografii din spectacole,
la care au avut acces direct
toþi vizitatorii. I-am vãzut pe
mulþi dintre ei rãsfoind pro-
gramele ºi rãsfirând pozele
pentru plãcute aduceri aminte.
Totul s-a petrecut în spaþiul
elegant ºi luminos de la Café
du Théâtre, cu pereþii plini de
fotografiile tuturor actorilor, de
la dramã ºi de la Secþia de
Animaþie. ªi unde pe un ecran
puteau fi vãzuþi mulþi dintre ei,
rememorând momente emoþi-
onante din experienþa lor
scenicã ºi exprimându-ºi do-
rinþe legate de viitorul teatrului. 

Notez, pe scurt, cã istoria
teatrului bãcãuan a început la
1 august 1948 prin transfe-
rarea Teatrului Poporului din
Iaºi, împreunã cu o parte din
colectivul sãu artistic: actorii Ion
Niculescu-Brunã, Florin Gheuca,
Biþu Fãlticeanu, L. Cornaciu,
Flavius Constantinescu. Iniþi-
erea în arta teatralã a avut loc
(dupã cum se consemneazã)
cu 100 de ani înainte, în 1848,
an în care clucerul Alecu
Vilner încropise o trupã de
actori amatori „cu care se sili a
rãspândi în public gustul
teatrului românesc“, jucând
„pe unde se putea“. 

În cea de-a treia zi, la
Bacãu a sosit ºi preºedintele
UNITER, Dragoº Buhagiar,
care a adresat frumoase urãri
Teatrului, a vorbit despre spiri-
tul mereu viu al artei scenice,
care se înnoieºte neobosit,
þinând pasul cu vremurile, fiind
oglinda noilor realitãþi. Acestea
vor fi reflectate ºi în noi cate-
gorii de premii UNITER, care
vor fi introduse de anul viitor, a
spus domnia-sa. 

Spectacolele alese pentru a
marca sãrbãtoarea au fost
„Cãsãtoria“, „Uzina artiºtilor“ ºi
„O poveste super fericitã (cum
sã fii super trist)“, despre care
am scris la data premierei ºi
doar le trec acum succint în
revistã. 

Bun cunoscãtor al teatrului
lui Gogol, regizorul Slava
Sambriº (din Republica
Moldova) a mai montat
„Cãsãtoria“ ºi „Revizorul“,
semnând de aceastã datã o
adaptare a textului, fãrã
obsesia actualizãrilor. El re-
nunþã la un pretendent ºi, în
schimb, inventeazã un perso-
naj colectiv, un sfat, un cor de
babe care comenteazã acþi-
unea. Regizorul structureazã
atent spectacolul, asigurându-i

cursivitatea, ritmul, pune în
valoare toate sursele de
comic: de situaþie, de limbaj,
gãseºte soluþii inspirate de
rezolvare a situaþiilor drama-
tice ºi lucreazã eficient cu
actorii, care-ºi individualizeazã
cu precizie personajele, ur-
mându-i indicaþiile. Cu o
scenografie simplã, dar adec-
vatã ºi sugestivã, semnatã de
Rãzvan Bordoº, în costumele
plãcute ochiului, respectând
epoca, ale lui Szöke
Zsuzsanna Dalma, specta-
colul este o reuºitã a întregii
echipe de realizatori. Florina
Gãzdaru face un rol foarte bun
în Agafia Tihonovna, fata de
mãritat. Peþitoarea cea ver-
satã, vicleanã, mincinoasã,
Fiokla Ivanovna, este adusã în
scenã de Firuþa Apetrei cu
mare aplomb, ca o cumãtrã
înfiptã, agresivã, cu gura
mare, ºfichiuind cu replici tari
pe cei care o înfruntã.
Podkolesin, îndãrãtnicul burlac,
greu de convins cã i-a venit
rândul la însurãtoare, suferind
parcã de oblomovism (avant la
lettre), este credibil în
lentoarea, deruta, abulia lui,
graþie interpretãrii lui ªtefan
Ionescu. Bogdan Buzdugan,
Valentin Braniºte traseazã
izbutite portrete caricaturale.
Dumitru Rusu compune cu
fineþe, în filigran, personajul lui
Anucikin: timid, efeminat, un
preþios ridicol. Locotenentul de
marinã în rezervã Jevakin,
þeapãn, grav, pãtruns de pro-
pria-i importanþã, este bine
surprins de Ion Goranda.
Corul babelor, alcãtuit din
ªtefan Huluba (un travesti de
un haz nebun), Bianca
Babaºa, Minodora Broscoi,
Vlad Nicolici, Alexandru Guºã,
este foarte prezent: cântã ºi
face tot felul de comentarii, pe
toate tonurile (ca pe reþelele
sociale acum), dar ºi fizicali-
tãþi, tumbe, ºpagate, în scene
de un umor burlesc. Cu
secvenþe memorabile, mai cu
seamã dupã fuga, pe fereas-
trã, a mirelui, când în comedie
se iveºte o spãrturã, prin care
pãtrund imprevizibilul, haosul,
absurdul, când râsul încre-
meneºte pe buze, devenind
neliniºtitor.

„Uzina artiºtilor“ poate con-
traria spiritele mai conserva-
toare, fãrã organ pentru un
spectacol nonconformist, al

cãrui scop este sã arunce în
aer convenþiile, dupã ce le
devoaleazã, tratându-le cu
maximã ironie. Textul, scris la
douã mâini, autori fiind Matei
Lucaci Grünberg ºi Sever
Bârzan, a avut premiera abso-
lutã la Bacãu. Se foloseºte,
într-un chip îndrãzneþ, proas-
pãt, formula teatrului în teatru,
fãcându-ne martori ai intimitãþii
actului de creaþie. Asistãm la
cãutãrile, neliniºtile, frãmân-
tãrile actorilor, la disputele
acestora cu regizorul ºi la ten-
siunile dintre ei, având la bazã
animozitãþi, rivalitate, frustrãri,
bârfe, invidie, trãdãri. Se
plãtesc poliþe ºi se încing chiar
bãtãi. Nu lipsesc notele condi-
mentate, amorurile de teatru,
gelozia, precum ºi alte compli-
caþii ºi situaþii anapoda. ªi nici
tragicul, pentru cã, în toiul
acestor repetiþii pentru un
spectacol nu oarecare, ci unul
pus la cale expres pentru
câºtigarea unui premiu
UNITER, cel mai râvnit în
breaslã (stârnind, întotdeauna,
vii discuþii în contradictoriu,
pãtimaºe contestãri etc.), un
actor în vârstã ºi cu probleme,
însingurat, alcoolic, Nea Matei
(care nu apare în piesã) se
hotãrãºte sã pãrãseascã
scena lumii acesteia, prin sinu-
cidere. Despre marele rãu al
indiferenþei, al lipsei de
empatie vorbeºte spectacolul,
care este, totodatã, o reflecþie
asupra condiþiei de actor ºi un
omagiu pentru toþi lucrãtorii din
aceastã „uzinã“, pe afiº fiind
trecuþi, pe lângã actori, regi-
zor, scenograf etc., toþi cei
care fac posibilã ieºirea la
public a unui montãri: tehnicul,
oamenii din ateliere, de la ca-
bine, maºiniºtii, sunetiºtii,

plasatoarele, sufleorul, impre-
sarii. Teatrul înseamnã, în
primul rând, echipã, pentru cã
este o artã colectivã, iar în
acest spectacol chiar vedem o
echipã bine sudatã, tânãrã,
dinamicã, mlãdioasã, adap-
tându-se inteligent la mai
multe stiluri de joc, într-un
spectacol de declaratã facturã
eclecticã, în genul unui „musi-
cal istoric“. Regizorul Matei
Lucaci Grünberg, dotat ºi cu
un incontestabil talent de sce-
narist, de dramaturg, are un
apreciabil simþ al comediei (îmi
place cã are ºi autoironie),
scoþând maximum de efect din
orice situaþie. „Uzina artiºtilor“
este un spectacol despre
oamenii scenei, despre familia
profesionalã alcãtuitã de ei:
conflictualã, nu întotdeauna
armonioasã, în care regãsim
tragicomicul existenþei noas-
tre. Doar cã familia de artiºti
are darul de a da viaþã unor
poveºti, mai vesele, mai triste,
mai de-a râsu’-plânsu’, care
miºcã suflete, trezesc emoþie,
ºi de aceea publicul îi
îndrãgeºte pe artiºti.

„O poveste super fericitã
(Despre cum e sã fii super
trist)“ de Jon Brittain, la origine
un musical londonez de mare
succes, are un subiect deloc
vesel: depresia. Care este
însã tratat într-un fel neaºtep-
tat, surprinzãtor, cu un simþ
special al comediei, care
aduce rãsturnãri de situaþie în
momente dramatice, la limitã.
Regizorul Horia Suru, alãturi
de câþiva dintre colaboratorii
lui statornici, cu care face o
bunã echipã: Sophie Duncan,
asistent regie ºi coregrafie,
Raluca Alexandrescu, sceno-
grafie (simplã, eficientã, cos-

tume fanteziste), Costi Baciu,
lighting design (excelent),
Romulus Boicu, graficã, Petre
Ancuþa, aranjament muzical,
reuºeºte un spectacol din
zona divertismentului superior,
care are multe de spus, lucruri
serioase, dincolo de aparenþa
veselã, coloratã viu, muzical
ritmatã. În þesãtura piesei sunt
mai multe personaje, care
graviteazã în jurul Sarei, cel
principal: mama, tatã, prietena
ei, Graþiela, un vecin pisãlog,
ºefa de la job, un terapeut,
persoane din grupul de sprijin
etc. În rolul Sarei o vedem,
pentru prima oarã pe scena
bãcãuanã, pe talentata Eva
Cosac, cu o interpretare sensi-
bilã, verosimilã, foarte ata-
ºantã. Personajul ei este mul-
tiplicat, pentru cã traversarea
prin infernul depresiei dureazã
zece ani, întruchipãri veridice
oferind, la rândul lor, Mãdãlina
Mihai (ea este ºi Carmen, ºefa
cinicã de la job, figuratã în linii
simple, cu aplomb), Minodora
Broscoi (actriþã foarte seri-
oasã, construindu-ºi atent,
minuþios rolurile, ea fiind ºi
prietena Graþiela), Bianca
Babaºa (o mamã aparent dis-
tantã, grãbitã, ocupatã de tre-
burile ei, personaj exact
creionat). Dar aceastã multi-
plicare trimite gândul ºi la tot
mai larga rãspândire a depre-
siei în lumea modernã, o ma-
ladie insidioasã, perversã, cu
care este greu de luptat. Mai
ales când e þinutã ascunsã.
Toatã distribuþia funcþioneazã
admirabil (la un moment dat,
actorii parcã sunt o trupã de
asalt, în cãmãºi multicolore,
hawaiene, care-þi iau ochii ºi te
binedispun), pentru cã Horia
Suru, care a avut ºi o scurtã
experienþã de actor, ºtie sã
lucreze cu interpreþii, punân-
du-i în valoare în ce au ei mai
bun, mai expresiv. Marian
Dumitru, Vlad Nicolici, Adrian
Ionescu, Alexandru Bodron
joacã mai multe personaje,
sunt versatili, gãsind accente,
atitudini distinctive pentru
fiecare. O notã specialã pentru
Alexandru Bodron în Tibi
Aciobãniþei, prietenul sâcâitor,
stângaci, un pic ridicol, dar
sensibil, generos, sãritor la
nevoie. Finalul acestui specta-
col sincer, firesc, imaginativ,
inteligent ironic este unul tonic.
Dacã perfida depresie te
împresoarã, secretul este sã
nu abandonezi, sã te deschizi,
sã vorbeºti cu ceilalþi, „sã nu þii
în tine“, sã ceri ajutor, sã nu te
izolezi. Sunt gânduri fortifi-
ante, care-þi induc un optimism
de protecþie, atât de necesar
în complicata lume în care
trãim. 

Cu o trupã mult întineritã,
ambiþioasã, dornicã de a face
lucruri noi ºi îndrãzneþe, teatrul
bãcãuan este într-un moment
bun, deschiderea spre formule
stilistice moderne, inovatoare
fiind evidentã. La sãrbãtorire
s-au fãcut auzite ºi promisiuni
de reabilitare a clãdirii într-un
timp foarte scurt, aºa cã nu ne
rãmâne decât sã aºteptãm
fericitul eveniment ºi sã-i urãm
teatrului nostru „La mulþi ani!“,
cu spectacole bune ºi sãli
pline.

Carmen MIHALACHE

Teatrul „Bacovia“,
la aniversarã
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Prima ediþie a revistei clujene (apãrutã în
iunie 1990), comparatã de actualul redactor-
ºef, Ion Vartic, cu cele de azi, aratã o con-
secvenþã rarã în gazetãria noastrã. O particu-

larizeazã aspectul grafic (cu sigle deduse din
desenele kafkiene) ºi rubricile realizate în ge-
neral de echinoxiºti din generaþia ‘80. „La
Echinox nu totul era permis: acesta a fost anti-
karamazovismul grupãrii ºi al revistei“, spunea
Marta Petreu în editorialul numãrului 100, din
1998. La multe ediþii ºi mulþi cititori! (Ateneu)
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– Vã mulþumesc încã de la
început pentru amabilitatea de
a rãspunde acestor câtorva
întrebãri. Pentru cã suntem la
Tescani, nu pot sã nu încep
oarecum previzibil: sunteþi pen-
tru prima datã aici? Poate e
prea devreme sã vã întreb, ºi
totuºi risc: ce reprezintã
Tescanii pentru dumneavoas-
trã? Consideraþi cã manifestã o
aurã aparte, aºa cum în varii
situaþii s-a afirmat?

– ªi eu vã mulþumesc pentru
acest interviu. Da, sunt pentru
prima datã la Tescani ºi mã
bucur foarte mult cã am avut
prilejul de a veni aici. Îi mul-
þumesc lui Ovidiu Ungureanu,
pe aceastã cale, pentru invi-
taþia de a face parte din acest
proiect. Într-adevãr, Tescanii
au o aurã aparte, un mister, o
încãrcãturã poeticã, chiar mis-
ticã aº putea spune. Faptul de
a pãºi uºor pe urmele marilor
personalitãþi care au trecut pe
aici, începând cu George
Enescu ºi terminând cu Horia
Bernea, Ilie Boca ºi toþi marii
artiºti care au „sfinþit“, dacã pot
sã spun aºa, acest loc, mã face
sã fiu mai atentã la trecut ºi mai
responsabilã cu propriul de-
mers artistic.

– Cu siguranþã, nu sunt sin-
gurul care gândeºte în felul
acesta – ajuns aici, la Tescani,

de fiecare datã îl percep în
forma unui spaþiu unde artele
se manifestã plenar ºi sincretic:
muzica, artele vizuale, core-
grafia coexistã, parfumul,
culoarea, sunetul „se îngânã
ºi-ºi rãspund“, amintind de
celebrul vers al lui Baudelaire;
sigur, în acelaºi timp e un loc al
dialogului socratic, al dialogului
care poate zidi o lume plinã de
sens. V-aþi bucurat de aseme-
nea întâlniri pline de rod?

– Am avut bucuria sã cunosc
artiºti deosebiþi, colegi din
diverse locuri din þarã, ºi mai
ales am avut plãcerea sã
cunosc o parte dintre artiºtii
bãcãuani, pentru care am mare
respect ºi admiraþie. Una dintre
întâlnirile „pline de rod“ a fost
întâlnirea cu maestrul Ilie Boca,
pe care am avut onoarea sã-l
vizitez, împreunã cu colegii din
Timiºoara ºi Iaºi, ºi pot sã spun
cã este una dintre experienþele
decisive din viaþa mea. Rar ai
prilejul sã vezi un mare artist în
atelierul sãu ºi sã vezi opera sa
de o viaþã desfãºurându-se în
faþa ochilor tãi, ca o peliculã de
film. Am fost profund impre-
sionatã.

– Ce alte locuri/ spaþii vã
sunt apropiate sufletului? Cum
se pliazã acestea pe sensibili-
tatea dumneavoastrã? 

– Locuri în care mã încarc
spiritual sunt aproape de
Târgu-Neamþ, cu mãnãstirile
Vovidenia, Neamþ, Sihãstria ºi
celelalte mãnãstiri din Þinutul
Neamþului. Acolo merg des ºi
mã regãsesc, dacã pot sã spun
aºa. La Colibiþa mã simt foarte
bine ºi sunt inspiratã, dat fiind
cã este un loc marcat de strã-

dania multor artiºti de prestigiu,
invitaþi prin intermediul iniþia-
tivelor Centrului Judeþean pen-
tru Culturã Bistriþa-Nãsãud.

– Ce presupune lucrul la o
nouã pânzã? Existã niºte
etape, existã dinainte un
anume concept spre care tinde
„execuþia“? Care este tehnica
în care lucraþi cel mai mult? 

– De cele mai multe ori
existã un concept atent contu-
rat ºi etape de lucru succesive,
dar multe alte lucrãri se dez-
voltã fãrã a operaþionaliza
excesiv nivelul teoretic. Frumu-
seþea picturii ºi în asta constã;
te ia prin surprindere, începi sã
faci ceva ºi iese altceva, mult
mai interesant. Mizez ºi pe pu-
terea accidentului care aduce
rezolvãri surprinzãtoare, pe
care nu le gãseºti nici dupã luni
de zile de lucru la o pânzã.
Tehnica în care lucrez cel mai
mult este tehnica de ulei pe
pânzã, dar abordez diverse

alte tehnici; acum, spre exem-
plu, încerc sã mã împrietenesc
cu acuarela, în legãturã cu
care sper sã-mi aducã noi
oportunitãþi de expresie.

– Am observat cum o parte a
lucrãrilor dumneavoastrã ur-
mãresc avatarurile fiinþei
umane. Situate între trecut ºi
un prezent încremenit, ele
devin stãri-emblemã, propu-
nând rãstãlmãciri ale arhe-
tipurilor, dar care sunt citite/
percepute din unghiul omului
modern, ba chiar postmodern,
cu dramele ºi trãirile paroxisti-
ce. Care sunt temele care v-au
traversat etapele de pânã
acum? 

– Douã dintre temele
predilecte sunt tema suferinþei
ºi cea a sacrificiului, ca sub-

teme ale problematicii mai largi
a identitãþii. Rãdãcina lor este
organic corelatã cu evoluþia
mea spiritualã ºi raportul meu
cu registrul superior, adicã
relaþia mea cu Dumnezeu. Pe
mãsurã ce am început sã devin
mai conºtientã de mine, au
început sã aparã ºi aceste
reprezentãri antropometrice
care oglindesc sau reflectã
diverse stãri sau ipostaze
emblematice. Sunt niºte cãu-
tãri, niºte întrebãri plastice, nu
ºtiu în ce mãsurã sunt niºte
rezolvãri. De-a lungul timpului
am experimentat diverse stiluri
ºi genuri, abordând o gamã
largã de formule, de la figurativ
pânã la non-figurativ, fiind pre-
ponderent atrasã mai ales de
perspectiva expresionistã. Alte
douã teme la care revin con-
stant sunt tema dublului ºi cea
a oglindirii. Aceastã temã a
oglindirii se sprijinã teoretic pe
conceptul lui Lacan referitor la
ecranele care te privesc.
Opoziþiile creeazã tensiune,
genereazã energie ºi sens. Pe
de altã parte, mã preocupã
ideea de memorie ca un cri-
teriu al identitãþii, relaþia funda-
mentalã dintre persoanã ºi
momentele decisive ale exis-
tenþei sale emoþionale. Cineva
mi-a spus odatã cã eu pictez
angoase. Dacã încercãm sã
înþelegem angoasa omului
contemporan, trebuie sã o
punem în relaþie cu problema
morþii, a neantului. Într-o lume
desacralizatã, moartea e vidatã

Daniela Grapã:

„În ziua de azi meritã sã privim
imaginea creatã cu har“

Curajul lor, benevol ºi neconstrâns de nimeni,
solicitã el însuºi cãmaºa de forþã, întru a se mai
tempera, îºi zice, încât, neconstrâns cât de cât
nici chiar de el însuºi, în momente de extremã
intensitate ar putea sã, ar putea sã se etc.

Spiritul acelui curaj poartã ochelari întunecaþi,
spre a nu fi completamente identificat, divulgat,
constatat – cei puternici sau doar încrezuþi în
sine de regulã suferã de spionomanie ºi de tri-
vialã suspiciune civilã. Cutezanþa lor nu are chip
de om, ci de statuie mustãcioasã, de dupã gra-
nitul cãreia se iþesc binocluri, periscoape, lupe,
lupi... lupanare. Iar când îºi scriu mesaje loruºi,
au grijã ca sub fila pe care apasã pixul nu care
cumva sã fie o altã filã – pe ea s-ar imprima con-
figuraþia second-hand a textului în minuscule
tranºee întortocheate, deconspiratoare, cauzate
de centrifuga mãrunt haoticã ºi vertiginos roti-
toare a bilei, biluþei, biliºoarei din ciocul de metal
al tubului de plastic.

Curajul lor este mare interpret de simulate
vaiete ºi bocete populare ca folclor naþional,
dânºii considerând cã cei care le aud înþeleg
exact invers mesajul jeluirilor kaki-tãrcate, pre-
cum globalizata uniformã de camuflaj.

Curajul lor... Când îþi întinde mâna cutezãtorul
din tagma lor (ºi se întâmplã chiar sã i-o strângi),
ai senzaþia cã ai înºfãcat o gamelã cu hranã
rece. Un mâner de baionetã. Un pat de armã.

Dar, pe vechi, universul þine cu cei curajoºi.
Cel puþin cu cei care au mai rãmas în viaþã dupã
ce ºi-au manifestat curajul. Fie ei de orice fel ºi
orientare sau dezorientare sociopoliticã. Iar o
altã posibilã concluzie ar fi cã, de obicei, curajul
ce duce la eroism e de unicã folosinþã. Însã nu
din cauza eroilor. De oricare coloraturã, ori-
entare sau dezorientare.

Apoi, despre atare subiect ar mai fi multe de
spus. Numai cã în balanþa curajului trag prepon-
derent cele de nespus.
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de sensul ei religios, dar pentru
un om care crede în
Dumnezeu, moartea este o tre-
cere spre adevãrata viaþã.
Aceste lucrãri ale mele sunt
contemplãri ale devenirii fiinþei
umane, care, presimþind imi-
nenþa morþii, se metamor-
fozeazã spre o noua înviere.
Mircea Eliade, într-un eseu
foarte actual despre simbolis-
mul religios ºi valorizarea
angoasei, pomeneºte ºi des-
pre o altã sursã a angoasei
omului contemporan, anume a
sfârºitului lumii. Acest presenti-
ment, mai ales acum, în acest
context politic, istoric ºi social,
se materializeazã în forme de
isterie socialã din ce în ce mai
absurde. Unde sã te ascunzi
de sfârºitul lumii? Ce poate sã
te apere? Dacã nu ai o poziþie
spiritualã care sã te situeze pe
verticala urcuºului cãtre
Dumnezeu, nu-þi rãmâne decât
o viaþã trãitã pe orizontala lip-
sei de sens, în teamã ºi
neputinþã.

O altã temã cãreia i-am de-
dicat un ciclu amplu de lucrãri
este cea a Începutului Lumii.
Mi-am pus problema cum pot
crea imagini vizuale, plastice
care sã ilustreze aceastã idee
ºi aºa s-a nãscut seria de
„peisaje abstracte“, tensionate
ºi aproape violente. Îmi imagi-
nez cã naºterea lumii a fost o
experienþã de o forþã ºi furie
uluitoare; nimic serafic ºi
încântãtor, de aici aceste
reprezentãri. Viul, viaþa, gene-
reazã o forþã teribilã ºi cu cât
este mai ameninþatã ºi pusã în
pericol, cu atât ea izbucneºte
mai nãvalnic. Sunt oarecum
reprezentãri dupã naturã, dar o
naturã necreatã, informã, în
devenire, o proiecþie a naturii
originare, de dinainte de
crearea omului de cãtre
Dumnezeu.

– Creatorul ºi imaginea-i ce
se rãsfrânge în pânzele dum-
neavoastrã amintesc pe alo-
curi de tragediile antice ºi de
acel deus ex machina. El
stãpâneºte întreg spaþiul privirii

ºi are puterea de a focaliza în
progresie geometricã, ca ºi
cum ar manevra cu rãcealã (fie
ºi disimulatã) un microscop al
nanotehnologiilor de astãzi.
Decompune ºi recompune
chipuri cu maximã vigilenþã.
Care e statutul creatorului în
prezent ºi cât de mult rãmâne
acesta interesat de armonie ºi
frumos, aºa cum le înþelegeau
clasicii?

– Artistul, prin definiþie, este
un creator. Din aceastã per-
spectivã putem afirma, citân-
du-l pe Horia Bernea, cã „orice
act creator în care îl imiþi pe
Dumnezeu este mistic; iar pic-
tura este sora mai micã a mis-
ticii“. Actul de a picta este o
manifestare a harului primit în
dar, iar artistul are deplina li-
bertate de a comunica, prin
propriul sãu limbaj, un conþinut
artistic. Acest conþinut, dacã
este fundamentat pe adevãr,
poate schimba conºtiinþe, este
cazul mai ales al muzicii; cu
artele vizuale, lucrurile stau
oarecum diferit. În orice caz,
astãzi artistul este, farã
îndoialã, liber sã se exprime,
dar cred cã este perceput de
societate tot ca un marginal.
Marea masã a cetãþenilor nu
înþelege ce anume face un
artist ºi care e rolul sãu în soci-
etate. Un artist este o oglindã a
societãþii ºi, mai ales, o
conºtiinþã treazã, care îi poate
ajuta pe ceilalþi sã vadã ºi sã
înþeleagã lucrurile mai nuanþat,
dintr-o altã perspectivã. Astãzi,
conceptul estetic relativ la
armonie ºi frumos intereseazã
prea puþin, cred. Profilul omului
contemporan nu mai este
acelaºi cu cel al omului din
perioada clasicã, când minciu-
na nici mãcar nu exista, iar va-
lorile supreme, precum binele,
frumosul, armonia, guvernau
relaþiile sociale ºi aspiraþiile
umane. Privind cu un ochi
lucid, putem afirma cã astãzi
relaþiile umane stau sub sem-
nul ipocriziei ºi al cinismului, iar
sensibilitatea omului contem-

poran mai poate fi miºcatã
doar prin ºoc de imagini cu un
puternic impact emoþional.

– Mai sunt astãzi arta ºi filo-
zofia – în expresia lui Leonardo
da Vinci – discipline-surori?

– Din punctul meu de
vedere, adicã al practicii mele
artistice, da, îmi construiesc
proiectele artistice ºi cu aju-
torul textelor filozofice, care îmi
oferã un suport teoretic foarte
serios, pe care eu singurã nu
sunt capabilã sã-l concep,
neavând instrumentele nece-
sare unei formaþii de teoreti-
cian. Lectura textelor filosofice
se dovedeºte a fi beneficã,
ºtiut fiind cã reflecþia filosoficã
este o sintezã care cumuleazã
în mod fericit nenumãrate
resurse imateriale produse de
societate.

– Curiozitate punctualã: la
Bacãu, aþi propus la Galeriile
„Alfa“ o expoziþie intitulatã
„Metaxis“, concept care con-
tureazã în tuºe groase tensi-
unea existenþei. Aº fi curios
dacã vã este cunoscutã muzi-
ca lui Iannis Xenakis ºi dacã,
în general, aþi putea admite o
suitã de lucrãri muzicale care
sã vã acompanieze reuºitele
plastice.

– Expoziþia Metaxis, aºa
cum aþi menþionat, am vrut sã
cristalizeze un moment tempo-
ral personal în care mã situez
acum. Una dintre valenþele
semantice ale termenului
metaxis, aºa cum îl gãsim
explicat de fiosofia greacã,
este de a descrie un spaþiu al
polaritãþilor, o stare de mijloc
între douã lumi: eternitate-
timp, individ-mase, libertate-
soartã, în linii mari, douã
puncte de vedere simultan
opuse. Am descoperit muzica
lui Iannis Xenakis destul de
recent ºi îmi place foarte mult;
îl ascult deseori când lucrez,
aþi avut o intuiþie foarte bunã în
aceastã privinþã. Ar fi un dialog
bun, cred, cu o suitã de lucrãri
muzicale, ar potenþa imaginile
vizuale cu o încãrcãturã pe
care doar puterea sunetelor o
au. Pe mine mã inspirã mult
muzica clasicã, incluzând ºi
cea scrisã în perioada contem-
poranã, apoi jazzul, ºi îmi
place iarãºi foarte mult sã
ascult muzicã coralã bizantinã;
este o muzicã pe care aº
putea-o asculta fãrã încetare,
toatã viaþa.

– Aþi terminat Universitatea
de Arte „George Enescu“ la
Iaºi, picturã-sculpturã. Cum
reuºiþi sã le împãcaþi ºi care
dintre cele douã intuiþi cã va
ocupa într-un final prim planul?

– Farã îndoialã cã prim pla-
nul vã fi ocupat de picturã. În
acest mediu stãpânesc mult
mai bine mijloacele de expre-
sie, dar nevoia de obiect, de
volum, de materie pe care o
simt în mine mã face sã nu
renuþ la sculpturã ºi am
proiecte de viitor de sculpturã,
obiect ºi instalaþii. Mai nou,
când gândesc un proiect artis-
tic, o serie nouã în picturã,
încerc sã-l dezvolt ºi ca obiect,
ca formã sculpturalã, ceea ce
aduce un plus de semnificaþii.
Ca sã transmiþi cât de bine
ceea ce ai de transmis, nu poþi
sã te limitezi la o singurã
modalitate de reprezentare, sã
zicem cea bidimensionalã a
pânzei, ci trebuie sã foloseºti
toate mijloacele care servesc
ideii artistice respective,
nemaivorbind de faptul cã
sculptura îþi permite folosirea
unor materiale cu diverse
potenþialitãþi, cum sunt lemnul,
piatra, metalul ºi altele, pe care
pictura nu le oferã. Expe-
rimentez destul de mult;
rãmâne de vãzut ce va fi cu
adevãrat demn de luat în
seamã din toate aceste cãutãri
ºi experimente.

– Aþi declarat cã aþi avut
ºansa de a fi avut profesori
desãvârºiþi, care v-au acordat
întreaga lor încredere. Care au
fost aceºtia ºi, în câteva
cuvinte, ce aþi preluat de la
fiecare?

– Începând cu liceul, am
avut ºansa sã fac parte din
prima generaþie de elevi a
Liceului de Arte din Suceava,
acum Colegiul de Artã „Ciprian
Porumbescu“, care s-a înfiinþat
imediat dupã revoluþie, în anul
1990, având profesori pe dom-
nul Ion Carp-Fluerici, doamna
Camelia Sadovei, domnul
Mircea Dãneasa ºi alþii. De la
domnul Fluerici ºi doamna
Sadovei am preluat dragostea
pentru picturã, pentru culoare.
Pot sã spun cã ei m-au format
ca viitor pictor. Domnul Mircea
Dãneasa mi-a deschis orizon-
tul spre sculpturã; am învãþat
sã modelez, sã vãd formele în

spaþiu ºi sã înþeleg importanþa
desenului. La Universitate am
urmat cursurile secþiei de
Picturã, primii doi ani avându-l
profesor pe maestrul Dan
Hatmanu. El a intuit profetic cã
voi fi atrasã de portretisticã,
spunându-mi la sfârºitul sesiu-
nii de examene din anul I: „Tu
eºti portretistã“. De la el am
învãþat cã artistul trebuie sã fie
un om generos, bun, moral ºi
mai ales cum trebuie sã fie un
artist profesionist, cu o rigu-
roasã disciplinã a muncii de
atelier. Am avut într-adevãr
sentimentul cã ei au crezut în
mine ºi sper cã nu le voi fi
înºelat încrederea.

– Invitatã sã participaþi la o
serie de proiecte, la multe
expoziþii, activitatea v-a fost
rãsplãtitã cu premii importante.
Totuºi, ce moment din aceastã
desfãºurare vã este cel mai
apropiat de suflet?

– Cred cã, de regulã, ultimul
îþi este cel mai aproape, adicã,
în cazul meu, obþinerea pre-
miului III în cadrul Bienalei
Naþionale de Picturã de la
Constanþa, dar o mare satis-
facþie a fost ºi premiul de la
Chiºinãu, în cadrul Bienalei
Internaþionale de Picturã din
anul 2019, unde am primit
Premiul Institutului Cultural
Român.

– Sper sã nu greºesc, pre-
supun cã în spatele a tot ceea
ce conturaþi vizual existã o
întreagã „literaturã“. Nu mã
refer la aceea de specialitate,
ci la autori de texte literare ori
de filozofie cu care aþi stabilit
legãturi organice. Care sunt
textele ori autorii la care
reveniþi constant?

– Autorii ruºi, mai ales
Feodor Dostoievski, care mi-a
marcat adolescenþa, precum ºi
Nikolai Gogol, apoi literatura
sud-americanã, cu Jorge Luis
Borges, Roberto Bolano,
Ernesto Sabato. Un loc special
în lectura mea îl ocupã
Filocaliile, Patericul, Vieþile
sfinþilor ºi sã nu uit sã
menþionez pe Blaise Pascal ºi
Sfântul Augustin, Mircea
Eliade, precum ºi literatura
memorialisticã, vieþile marilor
personalitãþi, repere în
devenirea mea: Van Gogh,
Rembrandt, Corneliu Baba,
Francis Bacon, Constantin
Noica, Nicolae Steinhardt, ºi
lista poate continua.

– La final: ce meritã a mai fi
privit, astãzi?

– În ziua de azi, când viaþa
ne este inundatã de imaginea
creatã artificial, meritã sã pri-
vim imaginea creatã cu har de
cãtre creatorul uman; meritã sã
privim priviri ºi sã nu uitãm sã
privim în fiecare zi o icoanã.

Interviu de
Marius MANTA
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De fiecare datã când am
ajuns în nordul þãrii, în miracu-
loasele þinuturi ale Bucovinei, am
admirat o anumitã dârzenie a
oamenilor locului, o voinþã po-
trivitã, bine dozatã, de a duce
lucrurile pânã cãtre un capãt
dinainte scontat; m-aº aventura
chiar sã constat, prea puþin
subiectiv, cã acolo nu totul are
un preþ ºi nu totul e scos pe
tarabã – sper sã nu mã înºel!
Rãbdarea e încã la ea acasã, iar
vechiul cu noul se împletesc
firesc, completându-se fãrã a
dinamita în prealabil conduite,
voinþe, orgolii. Dincolo de toate,
rãmân în lungul istoriei câteva
constante ce nu ºi-au pervertit
înfãþiºarea prin cosmetizãri suc-
cesive. E mult temei, probabil
ceva mai puþin ornament! Mã
întorc de douã-trei ori pe an ba în
zona Humorului, ba la Suceava
ºi Rãdãuþi, cum nu, Putna,
trecând – cum altfel? – prin
Fãlticeni, ori urc spre Stupca ºi
alte locuri care îmi motiveazã
eforturile, care îmi dau energia
de a merge mai departe, pe dru-
muri ce în vremurile noastre mai
degrabã nu intereseazã... Caut
oameni simpli dar frumoºi ºi
parcã îi întâlnesc cumva mai
lesne decât prin alte colþuri; le
admir felul direct de a pune în
discuþie ceea ce trebuie rezolvat,
le preþuiesc inima deschisã, dar
ºi un mod aparte de a relaþiona
cu elementele din natura încon-
jurãtoare. Aº spune cã mai ales
bucovineanul – deºi nu e singu-
rul, evident! – încã percepe taini-
ca rânduire a lumii, încã intuieºte
„corola de lumini“ a unei exis-
tenþe altãdatã împlinite sub voia
Domnului; mereu atent la pildele
generaþiilor ce i-au premers, e
ceva mai motivat în a-ºi îngãdui
sã fie mândru de propria români-
tate ºi, implicit, sã întregeascã o

galerie de portrete ce vor fi avut
drept þel comun aceeaºi dra-
goste de neam. Mã întorc din
perindãrile mele cu icoane, cãrþi,
mai ales cuvinte de învãþãturã,
cuvinte care de multe ori îºi aratã
rodul în timp. Este în Bucovina o
efervescenþã pe lângã care nu ai
cum sã treci neobservând-o!

Aflat la începutul verii la sãr-
bãtoarea Teilor de Aur ºi Argint
la Botoºani, am avut bucuria
unei noi întâlniri cu Doina
Cernica, om de o calitate rarã
care, sunt convins, nu limiteazã
niciun efort în munca sa de a
oferi o reflectare corectã a vieþii
culturale de peste tot, dar mai
ales din þinuturile bucovinene.
Dincolo de paginile-jurnal, de
paginile de cãlãtorie, de lumile
parþial încãrcate de ficþiune, de
apetenþa pentru arhetipuri,
mitologie, istorie, religie, filosofie
º.a.m.d., Doina Cernica e printre
ultimele condeie în stare de a
face la superlativ cronicã de
eveniment. Una dintre ultimele
apariþii – „Þara de sus, de mai
sus“, Bucureºti, Editura „Akakia“,
2023 – e o carte-bibliotecã, o
carte multistrat, o dovadã perfect
argumentatã cã valori specifice
planului moral nu au cum sã
rãmânã în afara unui discurs
interesat de propria noastrã
devenire; cumva, sper sã se sub-
înþeleagã, e ºi o carte-atitudine,
continuând un vector început ºi
trasat coerent dinspre secolul al
XIX-lea, de oameni ce îºi iubeau
neamul ºi þara.

Am scris în câteva rânduri
despre Doina Cernica. Cu ceva
timp în urmã, mai precis cu prile-
jul apariþiei volumului „Cititoarea,
cãlãtoarea“ la Editura „Muºatinii“,
Suceava, scoteam în evidenþã
cã autoarea are rara ºtiinþã de a
provoca imaginaþia cititorului ºi
de a-l face pãrtaºul-confident al
propriilor trãiri. De obicei, rân-
durile sale nu rãmân în zona sim-
plelor note de cãlãtorie; accentul
nu cade pe unde, când ori cum,
ci – aºa cum ne-am fi aºteptat –
pe ecourile declanºate de situaþi-
ile (ne)prevãzute. Evident, des-
crierea nu are rol pur decorativ,
ci realizeazã conexiuni din
domenii diverse. Mai mult, Doina
Cernica are certe cunoºtinþe de
arhitecturã - urbanism, ºtie sã
aprecieze la justa valoare
operele de artã, nu rãmâne nici

în afara unor precizãri demogra-
fice, politice, administrativ-cultu-
rale etc. Ce am afirmat altãdatã,
rãmâne valabil! De multe ori,
când nu te aºtepþi, te vei pomeni
în mijlocul unor frazãri ce închid
o atitudine liricã; aº spune cã e
un om plin de emoþie, un om al
trãirilor înalte, pentru care cuvân-
tul, odatã rostit, e trimis în lume
spre a-ºi împlini „destinul“. Vã
asigur, deºi rândurile de faþã,
scrise avântat, par „cãzute“ din
retorica celor de acum un secol
ºi ceva, adãpostesc o strãlucire
dintre cele mai aparte, prilejuitã
de bucuria unor întâlniri cu
oameni ce preþuiesc valori com-
plementare.

„Þara de sus, de mai sus“,
cartea ºi arta, acest florilegiu
publicistic, completeazã un triptic
început cu ani în urmã. Laolaltã,
deºi diferenþiate în funcþie de cri-
terii variate, sunt prezentate
evenimente desfãºurate cu
precãdere în Suceava, Botoºani,
Cernãuþi, Herþa, dar ºi Bacãu
etc. Îºi fac loc în paginile cãrþii ºi
schiþe de portret, dar ºi rânduri
de apreciere pentru activitatea
unor instituþii, în fruntea lor
situându-se Biblioteca Bucovinei
„I.G. Sbiera“, la împlinirea unui
veac de la înfiinþare. Materialele
publicate în „Crai nou“,
„Bucovina literarã“, „Ateneu“,
„Spaþii culturale“ sunt definitorii
pentru statutul reportajului literar.
Fraza autoarei e de obicei atent
prelucratã, te învãluie, deºi nu se
abate fãrã temei de la o supleþe

a discursului; lexicul, bogat, nu
epateazã, neologismele ori ter-
menii de specialitate se întâlnesc
doar acolo unde e absolut nece-
sar, imaginile se succedã veridic,
în tonuri ºi exerciþii de focalizare
neostentative. Dincolo de atmos-
ferã, de inginerii ori elemente de
surprizã, mereu în discuþie sunt
aduºi oamenii, majoritatea
devenind, de altfel, ºi personaje.
Prezenþele vin uneori dinspre
trecut (minunate rândurile in
memoriam Dany Zãrnescu ori
cele prilejuite de amintirea
tatãlui), acapareazã prezentul.
Doina Cernica are înnãscutã un
soi de curiozitate generatã de
temeiuri solide. Dacã nodul cel
mai strâns e al semnificaþiilor
eminesciene, autoarea se
apropie de tot ce presupune dis-
cursul artistic de calitate, demon-
strând pricepere, dupã cum era
de aºteptat, în literaturã, cât ºi în
artele vizuale – a fi consultate
rândurile dedicate lui Ion
Irimescu, Mihail Gavril, timpului
magic al Elenei Greculeasa. Nici
muzica nu e uitatã! Sunt multe
puncte de atracþie în volum: Cela
Neamþu, Marcel Mureºeanu,
Alexandru-Ovidiu Vintilã, Leca
Morariu, Festivalul Naþional de
Poezie „Nicolae Labiº“,
„Enciclopedia Bucovinei“ ºi alþii,
ºi altele...

Am descoperit în þesãtura
acestui volum ceva-ceva din
lumea aceea spre care mã întorc
cu faþa, cãutându-i prezenþa ºi
lumina uneori în realitatea imedi-
atã, mult mai adesea într-o
dimensiune pe care încã o mai
cred posibilã. „Þara de sus, de
mai sus“ e semnul de încredere
pentru viitor, e ºi reper cu funcþie
de regie în existenþa noastrã.
Sper sã-i preþuim la timp dis-
cursul.

Marius MANTA

Þara de sus, de mai sus

Patru scurtmetraje ºi un lungmetraj a
lansat anul acesta celebrul regizor Wes
Anderson. Am vizionat Asteroid city, un
film suprarealist, dar mai puþin cald ºi
vãduvit de efervescenþa ce caracterizeazã
alte filme ale acestui regizor, însã filonul
de dulce melancolie e recognoscibil. Mai
mult decât lungmetrajul m-au cucerit cele
patru filmuleþe bazate pe nuvele semnate
de scriitorul britanic Roald Dahl, care a
trãit între 1916 ºi 1990, un scriitor foarte
popular, prolific (a publicat romane,
nuvele, poezii, poveºti pentru copii), el
fiind totodatã un apreciat scenarist de film
ºi de teatru. Trei dintre scurtmetrajele lui
Wes Anderson nu au mai mult de 20 de
minute, iar cel mai lung, The wonderful
story of Henry Sugar, dureazã 40 de
minute. 

The wonderful story of Henry Sugar –
Personajul principal Henry Sugar
(Benedict Cumberbatch) este un tânãr
bogat care aflã întâmplãtor, dintr-un raport
medical, despre cazul incredibil al unui om
„care vede fãrã sã-ºi foloseascã ochii“. Se
apeleazã la povestirea în ramã, cãci doi
medici (interpretaþi de Dev Patel ºi Richard
Ayoade) povestesc despre darul ieºit din
comun al pacientului Imdad Khan (inter-
pretat de Ben Kingsley). Povestea are un
caracter moralist ºi ne aratã cum o
însuºire de excepþie (dãruitã de la naturã
sau dobânditã prin perseverenþã) poate fi
folositã în scopuri bune sau rele, în funcþie
de liberul-arbitru. 

Dintre celelalte mai „scurte“ scurtmetra-
je, cel care mi-a plãcut mai puþin este The
rat catcher, însã trebuie sã recunosc cã
m-a fascinat interpretarea lui Ralph
Fiennes. El joacã rolul unui deratizator
care este angajat pentru exterminarea
rozãtoarelor dintr-un sat. Nevoit sã înþe-
leagã comportamentul ºobolanilor, el

însuºi devine un om-ºobolan ºi va fi, ase-
menea victimelor sale, dispreþuit de
oameni. Ralph Fiennes apare ca personaj
doar în aceastã poveste din cele patru; în
celelalte îl închipuie chiar pe autorul Roald
Dahl, vorbind dintr-un fotoliu situat lângã o
sobã ce pufãie, sub jacheta lui cafenie se
vede croiala unei cãmãºi de culoarea pier-
sicii, iar pantalonii viºinii îi sunt cam
strâmþi. Aºa îl vedem ºi în tensionatul
Poison. Tensiunea este de naturã psiho-
logicã: un bãrbat care locuieºte singur,
Harry Pope (Benedict Cumberbatch; exce-
lent în evocarea schimbãrilor bruºte de
dispoziþie), este înspãimântat cãci a simþit
cum un ºarpe „krait“, extrem de otrãvitor,
s-a strecurat în patul sãu, în timp ce el
citea o carte. Din fericire, e vizitat de pri-
etenul Timber Woods (un Dev Patel mai
ludic ca oricând), care îl cheamã pe
medicul bengalez Ganderbai (Ben
Kingsley, ca de obicei, excepþional), dar
frica pacientului se va dovedi fãrã temei
real. Paranoia lui Harry se transformã în
furie faþã de medicul altruist, ieºind la
suprafaþã caracterul rasist al „pacientului“.
Aceastã povestire a fost ecranizatã în
1958 ºi de Alfred Hitchcock, inegalabilul
maestru al suspansului accentueazã

stãrile de febrilitate ºi nu se abþine sã mo-
difice finalul nuvelei lui Roald Dahl: dupã
ce doctorul pleacã jignit din casa lui Harry,
ºarpele iese de sub pernã ºi muºcãtura lui
îl va ucide pe bonomul Timber Woods, sub
privirea rece a lui Harry. Hitchcock nu a
rezistat tentaþiei de a dezvolta terifiantul,
dar opþiunea lui Anderson de a respecta
litera cãrþii mi se pare mai inspiratã. 

Cel mai tare m-a impresionat povestea
din The swan, având ca temã bullyingul.
Puºtiul Peter Watson, probabil viitor orni-
tolog, cãci iubeºte mult pãsãrile ºi le studi-
azã comportamentul (primul rol important
pentru tânãrul Asa Jennings), este hãrþuit
de doi copii mai mari, a cãror urã creºte
progresiv (posibilã aluzie la antisemitism
sau orice altã formã extremã de rasism).
Cei doi bãtãuºi atacã ºi omoarã o lebãdã

albã, ce se afla în perioada de reprodu-
cere, spre disperarea micuþului Peter care,
asemenea unui înger, va ajunge sã poarte
într-un chip aproape mistic, dar ºi ca semn
al inocenþei, aripile pãsãrii. Povestea este
redatã în cadre picturale inefabile; naraþi-
unea se monteazã pe flashbackurile adul-
tului Peter Watson (excelent aici, Rupert
Friend; de data aceasta Wes Anderson nu
respectã întru totul nuvela lui Dahl, cãci
acolo nu e prezent eroul matur). Micul arti-
ficiu la care recurge Wes Anderson se jus-
tificã psihologic, chipul împietrit al adultului
Peter reflectã cã traumele din copilãrie
lasã urme adânci. 

Din punct de vedere cinematografic,
cele patru scurtmetraje nu se diferenþiazã
de filmele lungi ale lui Wes Anderson; în
ele pot fi identificate elemente specifice
care l-au consacrat pe Anderson ca unul
dintre cei mai mari esteþi: simetria cadre-
lor, construirea imaginii ca o compoziþie
plasticã, alegerea atentã a culorilor, cos-
tumele asemãnãtoare celor din anii ’60,
folosirea briliantã a luminii, fotografia
frontalã. Este cazul sã menþionãm direc-
torii de imagine cu care a colaborat la cele
patru scurtmetraje: cu Roman Copolla,
pentru The swan, ºi cu Robert D. Yeoman,
pentru celelalte trei. 

Cele patru scurtmetraje (le amintesc
într-o ordine subiectivã: The swan, The
wonderful story of Henry Sugar, Poison,
The rat catcher), ca majoritatea filmelor
semnate de Wes Anderson, provoacã
emoþii (sau cel puþin ridicã probleme de
moralitate) ºi încântã vizual. Wes
Anderson rãmâne un regizor necon-
venþional, un estet fidel fanteziei, care în
acelaºi timp nu-ºi neglijeazã publicul,
cãutând sã-i satisfacã dorinþa de evadare
ºi nevoia de visare.••     TThhee    wwoonnddeerr ffuu ll     ss ttoorryy     ooff     HHeennrryy     SSuuggaarr

Violeta SAVU

Scurtmetrajele
lui Wes Anderson 
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La puþin timp dupã Reîn-
tregirea þãrii, la Tecuci avea sã
se producã o descãtuºare a
energiilor creatoare ale intelec-
tualitãþii, care s-a strãduit sã
iniþieze acþiuni cu caracter cul-
tural-artistic de o bogãþie ºi de
o diversitate mai puþin întâlnite
în perioadele anterioare.
Astfel, pe lângã ªcoala
Normalã de Bãieþi, s-au înfi-
inþat, la 29 februarie 1920,
Societatea Culturalã „ªtefan
Corodeanu“, precum ºi o bibli-
otecã pentru toþi cei ce dornici
a se cultiva. Tot în localitate
fusese creatã Asociaþia Muzi-
calã „Dorul“, iar pe lângã
Cercul Militar de pe strada
Costache Racoviþã, îºi des-
fãºurau activitatea Societatea
de Educaþie Naþionalã ºi So-
cietatea „Noua generaþie“. Mai
semnalãm apariþia, în cursul
anului 1923, a revistei
„Gândul“, patronatã de
Societatea Culturalã „ªtefan
Peticã“. Teatrul Comunal, situ-
at în Grãdina Publicã a
oraºului, poseda instalaþii
adecvate devenind, la rându-i,
locul de desfãºurare al unor
spectacole susþinute de mari
trupe profesioniste venite de la
Bucureºti ori de la Iaºi.
Aceeaºi instituþie îºi oferea
spaþiul sãu generos ºi
diverselor ºezãtori cu caracter
literar, conferinþelor sau con-
certelor unor formaþii de ama-
tori. Totodatã, pe aerodromul
din partea vesticã a Tecuciului,
începuserã a se organiza ºi
impresionante mitinguri aviati-
ce, care ajunseserã sã stâr-
neascã interesul celor curioºi
nu numai din localitate, ci chiar
din Bârlad ori Focºani.

Într-un atare climat descinde
în septembrie 1923 la Tecuci,
venind de la Universitatea de
la Iaºi, Grigore Tabacaru, om
de o înaltã pregãtire intelectu-
alã, cu un doctorat în psiholo-
gie-pedagogie obþinut la
Universitatea din München (el
fiind numit profesor de filosofie
la ªcoala Normalã de Bãieþi).
Atmosfera favorabilã pe care a
întâlnit-o aici, precum ºi entuzi-
asmul propriu, pe care cu greu
ºi-l putea înfrâna la cei 41 de
ani ai sãi, i-au permis acestuia
sã impunã localnicilor câteva
notabile iniþiative, una dintre
ele reuºind sã electrizeze in-
telectualitatea aºezãrii. La 25
noiembrie 1923, energicul pro-
fesor Grigore Tabacaru, care
„nu cruþa niciun sacrificiu pen-
tru a stârni viaþã în jurul sãu“
(I. Valerian), avea sã constituie
un ateneu cultural, menit sã
contribuie atât la emanciparea
spiritualã a maselor populare
din cartierele oraºului, cât ºi la
satisfacerea exigenþelor cultu-
rale ale publicului elevat din
reºedinþa judeþului Tecuci.

Ambiþioasa instituþie avea
sã-ºi stabileascã iniþial sediul
în imobilul familiei Crãescu de
pe strada Mircea Vodã, la nr. 2
(situatã pe colþul de pe strada
Carol, azi 1 Decembrie 1918,
unde se aflã filiala localã a
BRD), pentru ca doi ani mai
târziu aceasta sã fie mutatã pe
strada Elena Doamna, la nr. 59
(în casa cu etaj aflatã la S-V de
Statuia Cercetaºului). Ca
preºedinte al comitetului de
iniþiativã fusese ales „Dl docent

universitar Grigore Tabacaru“.
Vicepreºedinþi deveniserã avo-
catul Virgil Mironescu ºi
învãþãtorul Vasile Beldie, func-
þia de secretar îndeplinind-o
institutorul C.I. Popescu
(„Ateneul Cultural“, Tecuciu,
anul I, nr. 1, decembrie 1923,
p. 3). Trebuie sã subliniem cã
direcþiile de acþiune, stipulate
ºi în statutul acestuia, vizau
educarea patrioticã, religioasã
ºi moral-cetãþeneascã, precum
ºi revigorarea activitãþilor artis-
tice ºi ºtiinþifice. Pentru materi-
alizarea acestor deziderate,
comitetul de conducere al
Ateneului îºi propusese sã
iniþieze „conferinþe generale ºi
profesionale“ „în oraº ºi în
comunele din judeþ“, „ºezãtori,
concerte, serate ºi teatru
popular“, sã organizeze „expo-
ziþii anuale de artã ºi industrie
naþionalã“, sã punã bazele unei
„biblioteci populare“ (ibidem,
p. 2) ºi chiar sã creeze o
orchestrã semisimfonicã aptã
sã valorifice potenþialul instru-
mentiºtilor existenþi atât în cele
douã licee, cât ºi în cadrul
unitãþilor militare din localitate.
În ceea ce-l priveºte pe Grigore
Tabacaru, acesta ajunsese

sã þinã, în fiecare miercuri
dupã-amiazã, la ªcoala de
Fete Nr. 1, pentru „membrii
corpului didactic“, diverse con-
ferinþe, printre care „Curentele
pedagogiei contimporane“,
„Psihologia frumosului ºi edu-
caþia esteticã“, „Un pedagog
social“ etc. (ibidem, p. 4).

Un loc prioritar în activitatea
tinerei instituþii avea sã ocupe
biblioteca. Pe 25 decembrie
1923, la doar o lunã de la înte-
meierea forului de culturã, se
tipãresc ºi se rãspândesc
printre profesori, învãþãtori,
preoþi, avocaþi ºi librari câteva
sute de liste de subscripþie în
care se menþioneazã: „Comi-
tetul Ateneului Cultural a luat
iniþiativa sã înfiinþeze, cât mai
curând, o bibliotecã publicã ce
sã fie pusã la îndemâna tuturor
doritorilor de citit. Din lipsã de
fonduri anume pentru acest
scop, facem apel la onor(atul)
public sã doneze cãrþi de orice
fel ºi scrise în orice limbã, care
sã mãreascã numãrul cãrþilor
în bibliotecã“. De asemenea,
un astfel de apel a fost fãcut ºi
prin buletinul instituþiei:
„Ateneul Cultural din Tecuciu
roagã onor(atul) public tecu-
cean sã doneze cãrþi pentru
Biblioteca Publicã, încredin-
þându-le d-lui T. Cãpraru, bi-
bliotecar“, cu menþiunea
expresã cã „numele donato-
rilor vor fi trecute în Cartea de
aur a Ateneului“. Fireºte cã
solicitãrile Ateneului nu
rãmãseserã fãrã ecou, iar bi-
blioteca, atât de mult râvnitã, s-a
înfiripat ajungând sã posede,
la numai un an de la înte-
meiere, un numãr apreciabil
de volume. Conform unei
înºtiinþãri, aflãm cã Biblioteca
Publicã „se organizeazã în
localul propriu prin stãruinþa
d-lor Sp. Rebegea, Em. Manole
ºi I.C. Popescu, institutori“, ea
posedând deja 1.500 de vo-
lume ºi continuã zilnic sã
adune donaþiile de pe liste. Pro-
fesorul dr. Grigore Tabacaru
„vedea în ea o instituþie“ capa-
bilã „sã coordoneze ºi activi-
tatea bibliotecilor de la sate“.

Cea mai importantã reali-
zare a profesorului Grigore
Tabacaru din aceastã peri-
oadã, dar ºi a miºcãrii culturale
impulsionate de Ateneul
„ªtefan Peticã“, pare sã fi fost
buletinul periodic „Ateneul
Cultural“, care avea sã
dinamizeze climatul spiritual
din oraºele Tecuci ºi Bacãu,
atrãgând în jurul sãu
nenumãrate personalitãþi lite-
rar-artistice din aceastã parte a
Moldovei. Modestul buletin de
Tecuci, cu numai douã apariþii
(1923, 1924), odatã  ajuns la
Bacãu, în 1925, se va transfor-
ma într-o prestigioasã publi-
caþie cu apariþie lunarã, a cãrei
menire era, în opinia lui Marin
Cosmescu-Delasabar, aceea
de a trezi „lumea din uriaºa
somnolenþã“, de a „înfrunta
indiferenþa ºi nepãsarea
revoltãtoare a unora“, con-
tribuind la „dezvoltarea gustu-
lui de apreciere ºi de produ-
cere“ pe plan artistic

ªtefan ANDRONACHE

Centenar

Implicarea bãcãuanului
Grigore Tabacaru

în viaþa spiritualã a Tecuciului

Poetã perfect stãpânã pe arta poeziei,
Valeria Manta-Tãicuþu oferã cititorilor ei un
nou volum, publicat la Editgraph, Buzãu,
2023, sub titlul Pântecul fierbinte al urii. Nu
doar talentul poetic este pus la lucru, ci
existã în acest volum ºi un periplu în coti-
dian, încât, chiar dacã nu existã o tramã
epicã, descoperi, când citeºti poem dupã
poem, o poveste a lumii noastre. Un fel de
epopee modernã oferitã cititorilor ca operã
liricã. Cotidianul provine, parcã, din optze-
cism, iar poezia Valeriei Manta-Tãicuþu are
cel puþin legãturi subterane cu o laturã a
optzecismului, cea teoretizatã de
Alexandru Muºina. Desigur, într-o nouã
înfãþiºare, dupã ce a suferit o prefacere
prin care eul liric iese în evidenþã cu o mult
mai mare forþã. Un eu liric un pic deza-
mãgit, dar nu dezangajat, încercând sã
priveascã printr-o fereastrã cu lentile
microscopice lumea, cu o voitã detaºare,
deºi aceasta nu reuºeºte pe deplin; e un
conflict între suflet ºi cunoaºterea exis-
tenþei, ºi de aici poezia îºi ia tensiunea
producãtoare de emoþie pentru cititor.

În Distanþe vorbeºte despre „distanþa tot
mai toxicã dintre noi ºi ceilalþi“, despre
cuvintele obscene care au invadat scena
vieþii noastre de zi cu zi, despre
îmbãtrânire ºi derizoriu, dar pânã la urmã
„confuzia, greaþa ºi lehamitea“ sunt con-
tracarate de imaginea panseluþelor. Existã
mereu ceva frumos, salvator. Dacã poezia
Valeriei Manta-Tãicuþu spune o poveste a

sentimentelor, ea se dubleazã de o po-
veste a sufletului rãmas intact, neafectat
de înãlþarea diabolicã a oraºului cu oameni
„din buricul satanei emanaþi“. Partea
sufleteascã aduce poeme simfonice, ima-
ginative ºi, prin frumuseþea lor, acestea
dezrobesc ºi mântuiesc lumea. Chiar dacã
nedeclaratã, e aici o poeticã a frumuseþii
capabile sã ocroteascã ºi sã pãrtineascã

existenþa. Aºa încât poezia nu rãmâne sub
semnul sec al realului frust, ci se emanci-
peazã în zborul unui stol de fluturi. Cititorul
poate descoperi în volum câteva teme
recurente, una dintre cele mai puternice
fiind „vârsta“, „bãtrâneþea“, care aduc o
notã paseistã, dar a unei condiþii asumate
fãrã fasoane: „eu îmbãtrânesc fãrã regret,
fãrã suspin, fãrã orice“. 

Cunoscutã ca poetã, prozatoare ºi critic
literar, membrã a Uniunii Scriitorilor din
România, filiala Bacãu, Valeria Manta-
Tãicuþu a devenit, cu vârsta, ºi o prezenþã
în planul civic al existenþei noastre. Critica
sa adresatã societãþii ºi lumii politice
româneºti beneficiazã de un puternic ta-
lent pamfletar. Faptul cã atinge adevãrul
se vede în reacþiile stârnite, pentru cã
impostorii literari, zguduiþi de cuvintele ei,
au fost treziþi ca de un duº rece. Una din-
tre trãsãturile definitorii ale spiritului scri-
itoarei este revolta. Ea se manifestã nu
doar, când ºi când, în plan social, ci
pãtrunde ºi în poezie, una dintre aceste
poezii fiind #rezist: „întreabã-i pe legiuitorii
sporurilor de merit, de ºmecherie,/ pe
patronii de edituri tenebroase, pe con-
fecþionerii de/ manuale, pe poeþii ºi poe-
tesele la kilotonã“. 

O schiþã de profil nu ar fi suficientã dacã
nu aº aminti ºi faptul cã Valeria Manta-
Tãicuþu are cultul prieteniei ºi, coroborat
cu simþul valorii literare, am vãzut-o de
multe ori luptând pentru cei meritorii.

Dan PERªA
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Cu câþiva ani în urmã, când
încã fiinþa revista „Pro
Saeculum“ ºi adãpostea rubri-
ca Lumina româneascã din
Voivodina, am primit de la
domnul Ioan Baba, pe atunci
redactor-ºef al publicaþiei
„Lumina“, de la Novi Sad, un
grupaj de poezii ºi o
prezentare a autorului lor –
Ratcu Golesîn, pseudonimul
literar al lui Ratomir Markovici,
„un adevãrat poet român/
valah din Serbia de rãsãrit“.
Nãscut la 17 septembrie 1943
la Rakova Bara (Rîcobara),
lângã Kuèevo, „a absolvit
Facultatea de Filologie, cu
prima generaþie de studenþi
români la Catedra de limbã ºi
literaturã românã, înfiinþatã
acolo de regretatul prof. dr.
Radu Flora“. În nota sa de
prezentare, Ioan Baba mai
scria, „cu regret“, cã legãturile
lui Ratcu Golesîn cu românii
din Voivodina „au fost ºi
amare, în sensul cã la vremea
tinereþii nu a fost acceptat la
Postul de Radio Novi Sad ºi
Casa de Presã ºi Editurã
«Libertatea»“ ºi cã abia „mult
mai târziu, dupã acea perioadã
de involuþie sau, de ce sã nu
spunem, de reticenþã sau
«fricã naþionalã»“, a fost primit
de revista „Lumina“ ºi publicat
în câteva rânduri. 

O parte dintre poeziile
incluse în grupajul publicat în
nr. 1-2/ 2019 al revistei vrân-
cene fuseserã selectate din
placheta Poeticã cotidianã IV,
apãrutã în ediþie de autor la
Rîcobara, în 2017. Între timp,
scriitorul (ce atinge în aceastã
toamnã pragul a 80 de ani) a
continuat seria Poeticilor
cotidiene, ajungând la cea de-a
opta plachetã, imprimatã în
2023 (la Tipografia „Kompromis
design“ din Pozarevac) într-un
tiraj de 300 de exemplare
numerotate. Cãrþuca include
49 de poezii, opt fotografii
vechi, din care ne privesc, de
dincolo de timp, unii dintre pro-
tagoniºti (inclusiv autorul, într-o
pozã din 1969), o paginã În loc
de postfaþã, intitulatã Cinci
scandaluri poetice, ºi o scri-
soare, în limba sârbã, adresatã
Nobelovom komitetu za
knjizevnost (Comitetului Nobel
pentru literaturã). „Scandalurile
poetice“, prezentate extrem de
succint, a cãror înþelegere
necesitã o oarece cunoaºtere
a culiselor vieþii literare din
Serbia, evocã cinci nume de
poeþi de origine românã:
Vasco Popa, Florica ªtefan,
Ion Miloº, Slavco Almãjan ºi
Ratomir Markovici.

Cele 49 de poezii, flash-uri,
secvenþe, bucãþi, felii din reali-
tatea cotidianã, poate ºi
datoritã pozelor presãrate
printre ele, m-au dus cu gândul
la un obiect nelipsit pe vremuri
din casele de la þarã. În came-
ra „bunã“, de regulã cea din-
spre drum, pe unul dintre
pereþi stãtea, în vecinãtatea
sfintei icoane, adesea înca-
dratã de un ºtergar, o ramã
modestã, mãrginind un drep-
tunghi de carton pe care erau
lipite fotografii ale celor dragi,
plecaþi în lume sau din lume.

Poze vechi, decolorate, pãtate
de timp ºi de muºte, bãrbaþi ºi
femei în straie de sãrbãtoare,
chipuri crispate de emoþie ºi
de solemnitatea momentului,
bãtrâni aflaþi poate pentru sin-
gura datã în faþa unui aparat
de fotografiat, femei uºor
ruºinate, tineri încrezãtori în
viitor. Într-adevãr, cele 49 de
poeme – fotografii imortalizând
în ºi prin cuvânt un chip, un
loc, o întâmplare – alcãtuiesc
în final nelipsitul „tablou“ la
care cei ai casei privesc din
când în când, cu pioºenie, cu
dor, ºtergându-ºi pe furiº
lacrima din colþul ochilor. 

Pe fundal, se contureazã
imaginea mediilor prin care i-a
fost dat autorului sã-ºi urmeze
drumul vieþii (cu predilecþie cel
rural, de la Rakova Bara/
Rîcobara, în care s-a nãscut ºi
a copilãrit, apoi Obrenovaþ,
unde trãia la bloc, la etajul doi,
Belgradul studenþiei ºi al matu-
ritãþii). Sunt ºi frânturi din viaþa
politicã a Iugoslaviei (apro-
pierea Iugoslaviei de þãrile din
Vest, cu acordul lui Stalin,
vizita lui Iosip Broz Tito, în
1956, la Bucureºti, unde, prin-
tre altele, se discutã despre
viitoarea hidrocentralã „Porþile
de Fier“ etc.) ori momente, dar
nu dintre cele dramatice sau
spectaculoase, din epopeea
construirii Hidrocentralei
„Porþile de Fier II“ (deºi e
pomenit inginerul Miºco
Stretenovici, una din legendele
Porþilor de Fier, protagonist al
poemului e Ratomir însuºi,
translatorul echipei iugoslave,
care însã este ºi poet, aºa cã
traducând a folosit ºi niºte
metafore poetice, punându-i în
dificultate pe specialiºtii ro-
mâni) º.a.m.d.

Primele trei poeme se arcu-
iesc deasupra „tabloului“, pre-
cum ºtergarul, învãluindu-l pro-
tector, dar ºi atrãgând atenþia,
punctându-i semnificaþiile. În-
tregul eºafodaj al plachetei se
ridicã sub faldurile românismu-
lui. Prima poezie (ce poate
figura drept motto al cãrþii),
Români din România, conþine
afirmaþia tranºantã ºi noi sun-
tem români! A doua (Niegoº
este român) se constituie într-o
lecþie de lingvisticã (etimolo-
gie) ºi de istorie; în fond, tot o
afirmare categoricã a româ-
nitãþii trãitoare pe aceste teri-
torii. În rãspãr cu teoriile ofi-
ciale, poetul susþine cã numele
satului Nieguºii (aflat în
apropierea oraºului Cetinije
din Muntenegru) provine din
limba latinã: Nea Augusta,/
Nea-Auguºtii, Nieguºtii,/
Nieguºii, iar de aici se trage
domnitorul Petar Petrovici
Niegoº,/ cel mai mare poet

sârb al Muntenegrului. Autorul
aminteºte cã în Serbia de est
existã un sat românesc,
Cobiºniþa, unde trãiesc ºi
familii de români numiþi
Nieguºici, iar în Grecia, în
Munþii Pindului, se aflã un oraº
aromân cu numele Neaguºte.
În fine, poemul Lila ºi Lileana
fixeazã pe harta puternicelor
comunitãþi româneºti încã trei
localitãþi – Iresniþa, Rîcobara ºi
Starceva –, unde, în joaca lor,
ºi copiii sârbi vorbesc
româneºte.

Treptat intrãm în povestea
(da, poemele lui Ratcu Golesîn
sunt niºte povestiri) spusã de
„fotografii“. Povestaºul e – con-
form legilor speciei – când par-
ticipant, când doar martor
(spectator) la viaþa de zi cu zi a
unei colectivitãþi aparte, cu a
cãrei existenþã se identificã.
Întâmplãri dintre cele mai
comune, fotografii alb-negru,
oameni cât se poate de simpli,
o viaþã lipsitã de eroism, deºi
însãºi continuitatea acestei
insule de românism în marea
populaþiei slave din fostele
republici iugoslave este cel
mai mare act de bravurã al
acestor oameni. 

Nu se întâmplã lucruri ieºite
din comun în universul liric al
lui Ratcu Golesîn; viaþa, fãcutã
din lucruri mici, îºi urmeazã
cursul monoton, repetitiv. Joi
pe la chindiie, prin Lieºniþa
trece carul cu var al rîcobare-
nilor spre piaþa de vineri de la
Oraº, tot spre piaþã trece o

cohortã de localnici, pe care
autorul îi numeºte într-o
înºiruire de pomelnic (Irimiia cu
Drîãga lui,/ Luba lu Irimiia cu
Visalica lui,/ Miceiilã cu Stana
lui ºi aºa mai departe, în total
vreo 22 de perechi) (Joi pe la
chindiie). 

Sãtenii culeg fructe (puþinã
murã) din pãdure, baba
Crºcena leagã via, familia lui
Rîtomir merge la sãpat cartofi.
Ceda ºi Dicu, vecinii lui
Ognean lu’ Trifu, vâneazã
iepuri, Ciucea Milovan ºi
mama lui, Tomaniia, se duc la
moarã, tata ºi dada îºi duc
copilul cu carul tras de vacile
Sfiieta ºi Ruºca la doctorul
Dragoliub Iancovici la
Gulumbiaþ, cãþeaua Difirinca e
lãsatã acasã, legatã, sã nu
meargã cu noi, sã nu se
piardã, timp în care acasã
înfloresc stînjînii în grãdinã. La
doctor se duce ºi veriºoara
Rada, pentru ea psihiatrul
Duºan Barnici este vrãjitor, ba
chiar unul foarte bun. Cei mici
s-au familiarizat cu binefacerile
medicinii; Ielena, fiica cea
mare a lui Rîtomir, recunoaºte
farmacia unde trãieºte leacul
meu. Cu ceva ani în urmã, în
lipsa doctorului, moaºa Nîtaliia
lu’ Ceda ajuta femeile sã
aducã pruncii pe lume, ba
chiar era ºi un psiholog de
nãdejde pentru tânãra mamã.

Se mai practicã însã ºi ritu-
aluri strãvechi – copilul mic,
întârziat la vorbire, e pus în
coºul morii, a cãrui miºcare,

însoþitã de ciocîtul morii, îl
sperie ºi îl face sã strige ºi sã
vorbeascã mai tare (iar comen-
tariul autorului e încãrcat de
autoironie: N-am fost eu dupã
aceea prea vorbãreþ,/ cred cã
lu’ ciucea Milovan/ atunci i-a
fost milã de mine/ ºi nu m-a
þinut mai mult în coºul morii).
Nu doar copiii, ci ºi pomii sunt
supuºi unor practici remediale
ancestrale. Mama Staniþa ºtia
de la tatãl ei, Sava, cã în preaj-
ma Crãciunului trebuie sã
sperie mãrul sã rodeascã, iar
obiceiul e transmis din gene-
raþie în generaþie: Tata a luat
cu el o secure/ ºi ne-am dus în
grãdinã./ Mergînd el mi-a spus/
ce trebuie sã spun,/ ce trebuie
sã fac. De Crãciun, sãtenii taie
porcul, din care fac ºi cîrnaþi,
copiii aºteaptã cãtre coada
porcului sã capete vezica, sã
aibã cu ce sã se joace, adulþii îi
necãjesc – Bre Tinule, bre
Tinule,/ oare nu þi-am spus eu
þie/ sã nu îngraºi porci fãrã
vezicã!? Vara, copiii ºi ado-
lescenþii pãzesc oile, duc de
mâncare oamenilor care
lucreazã la holdã o traistã cu
un mãlai ºi o oalã cu legume.
Când vine vremea mersului la
ºcoalã, micul Rîtomir e înscris
la dascãlul Jîvan, care ºtie
româneºte ºi – argument deci-
siv! – are un cãþel frumos, alb,
numit Pudliþa. 

Femeile fac pomeni la
Rusalie ºi la hramul satului,
Cîtarina, mama lui Milovan,
care a pierit tînãr copil în
rãzboi, umplea masa cu tot ce
trebuie dat de pomanã:/ cu
mîncare, apã ºi bãuturã, cu
lumînãri ºi flori,/ cu purcel fript
pe frigare… ºi-l blestema pe
Titu, care a trimis în rãzboi
copii tineri ºi ne-învãþaþi –/ sã
nu mai aºtepte Titu ziua de
mîine,/ sã-i rãmînã numele
pustii! În timpurile mai noi,
tinerii nu mai mor în rãzboi –
totuºi, moartea continuã sã-ºi
ia obolul. De pildã, Draghii ºi
Lilea îºi înmormânteazã
copilul, pe unicul lor fiu Pegia,/
care a cãzut de pe motocicletã.  

Nevestele sunt aprige, pre-
cum Duºanca lu’ Milivuoi gata
sã-ºi alunge bãrbatul bãnuit de
infidelitate (Rîtomicã, mai bine
sã nu-mi spui –/ cã imediat îl
scot din casã), cele mai tinere
sunt îndrãzneþe cu vorba (– Îmi
pare bine, nenea Ratomire,/ cã
te mai uiþi la femei!), bãtrânele
sunt generoase, precum
Crºcena, care îi cheamã pe
copii la cireºe. Bãrbaþii au des-
tine variate. Dascãlul Vuoia
Simici fusese alungat din sat
de comuniºti. Unii bunici, pre-
cum Iliia, bunicul patern al lui
Rîtomir, ori Cedomir, bunicul
colegei sale de liceu Miriana,

Rodica LÃZÃRESCU

Tabloul
cu fotografii alb-negru
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Sã fii insular pe continentul ãsta global e
treabã grea, cere dichis. Dar parcã nu exo-
tismul ispiteºte major, cât insularitatea în sine,
vibrând struna umanului cum mirajul lãmpii
ameþeºte fluturele. O izolare, mãrginirea
domeniului de cãutare, cercetare, recu-
noaºtere. Pe un petic de pãmânt conjurat sã
reziste apei, unde pare mai aproape ºansa
adãpostului în întreg. Cumpãtarea limitei faþã
cu fluiditatea vieþuitoare a mãrii. Poate insula e
avatarul nostalgic al acelui paradis rãtãcit,
aproape uitat, apoi interzis. Grãdina dintre
cele patru ape.

E drept cã asemenea (h)artã a izolãrii
ascunde ºi un fin, uºor, vag complex autist.
Aproape uzual vremii noastre. Decalajul,
dezechilibrul, ruptura aratã cum banul se
joacã de-a fructul menit a ne adãposti, înde-
pãrta ºi ascunde unii de alþii. Într-o iluzie
scumpã ºi greu de plãtit. La cincizeci de metri
de centrul oricãrei metropole, promiscuitatea
insalubrã probeazã cã prosperitate, progres
se impun propagandei doar virtual, în bula ce
tot a ficþiune aduce. Asemenea cu mai mult
visata normalitate. 

Sã trãieºti o viaþã în insula ta pare treabã
prea grea firilor jucãuºe ºi mobile, captivate de
cãlãtorii, din epoca noastrã. Ce industriali-
zeazã frenetic un turism alergãtor, nãduºit ºi
visând afiºul perfect de satisfacþie. Et in
Arcadia ego... Dar unde n-am fost?! Am bifat
jumate de lume ºi pot povesti tot ce am furat
cu vederea perifericã din fuga sãlbaticã a
golului interior!

Kant, din îndestulãtoarea lui insulã
Königsberg (nu neapãrat exclava ruseascã de
azi) sau, mai bine, Prusia Orientalã, aducea a
exemplu ori chiar model. El oglindea lãuntrica
strãlucire a conºtiinþei morale în transparenþa
borealã a cerului înstelat, oceanul suprem.
Viaþa filosofului, prea simplã ºi monotonã pen-
tru gustul contemporan, rezistã a sintetiza
vocaþia culturii. Insulã a vieþuirii intelectuale
mai înainte de orice. Cãreia numai rãscrucea
paradoxalã a duhului i-ar propune mai mult. ªi
mai greu.

Oraºul prusac era port important, cos-
mopolit, Veneþie mai puþin celebrã. Râul
Pregel crease între maluri douã insule:
Kneihopf ºi Lomse. Legate prin ºapte poduri.
Þesãtura unui spaþiu al trecerii ºi traversãrii.
Amintind Insula Cetãþii Paris. Distanþa uºoarã
a acostãrii la mal. Ori minimul interval al cora-
biei ancorate în slujba cuvântãrii creºtine.

Filosoful ducea o viaþã cumpãtatã, austerã,
nu sterilã. Poate rutinierã, însã animatã de
sens. Cu semenii aproape. Opriþi doar de la
discuþiile despre opera maestrului. Scrupul
ce-ºi pãstreazã tâlcul adânc pânã azi.

Problema parcurgerii celor ºapte poduri din
Königsberg pe un traseu liniar l-a provocat pe
Leonhard Euler sã inaugureze teoria grafurilor ºi
topologia. Pe când Kant avea numai doispre-

zece ani. Oferindu-i argumentul matematic
(neutilizat din câte ºtiu) pentru convingerea lui
de mai târziu, cã raþiunea se aliazã cu expe-
rienþa în cunoaºtere. 

Altcumva se vede cultura prin dioptriile lui
Umberto Eco, atent la insula de neregãsit...
Fascinantã pentru dornicul amarnic a reveni,
protectoare pentru cel dispus sã n-o pã-
rãseascã. Subtilã acceptare a unui naufragiu
încifrând simbolic, traumatic ºi fantast, un
eºec. Exotic, îndepãrtat, singuratic ºi dispus a
face ordine, liniºte ºi luminã în propria fiinþã.
Acolo unde se trãieºte adânc, autentic, ade-
vãrat, cum ar recunoaºte ingenuu orice jurnal
solidar cu Robinson Crusoe.

A trãi cât de cât în culturã trimite obligatoriu
la atmosfera de insulã? Rãspunsul nu poate
conþine decât un adevãr strict, pur personal.
De mult timp testez impactul sãu asupra lumii
reale, a omului simplu, obiºnuit, fãrã umbrã de
ambiþie intelectualã. Cel pentru care culturã
reprezintã fie ºi numai felul în care ºtie el sã
batã un cui. Un ocean tot mai vast se cascã
între lumile astea douã. O distanþã oceanicã,
zbuciumatã, furtunoasã, ades ostilã. Un dis-
preþ al omului concret ce ºtie sã facã ceva. Cel
mai important ºi de preferinþã bani. Înverºunat
de orbecãiala nefericitã a ºcolii de azi. ªi a in-
telectualului gata a se vinde pentru câteva
parale. 

Izolarea culturii vine parcã ºi dinspre biseri-
ca neamului. Prea puþin a rãmas din tradiþia
mãnãstirii Antim ºi a Rugului Aprins. Are orto-
doxia occidentalã un limbaj mai adecvat, viu ºi
prezent, pentru cei ce îndrãznesc a-ºi formula
credinþa în idiomul zilei. Iar discursul hãrþii
genomului uman rezoneazã mai convingãtor
decât o bunã parte a vocilor amvonului orto-
dox autohton.

ªi de aceea asistãm la nemaipomenita
obrãznicie a unui marxism grosier reºapat
spre a ne jigni în faþã, de la obraz, toatã pleia-
da magnificã a intelectualilor ºi neintelectu-
alilor care au înfruntat comunismul cu nonre-
zistenþa ortodoxã. Din pãcate, experienþa unui
soi de mãruntã nomenclaturã mediocrã, aciu-
atã pe lângã bisericile noastre strãmoºeºti,
face apropierea dificilã. Odatã cu egalitarismul
vulgar (cam electoral?!), cu frustrãrile alinate
de soarta cãmilei (deºi poate era o frânghie?!)
ce n-ar izbândi a trece prin urechile acului
(deºi parcã era vorba de o poartã?!).

Oare distanþa bisericii faþã de intelectuali nu
vine dintr-o masivã nevoie cam „militãroasã“
de ascultare, simplistã obedienþã? La clerul
minor, explicabilã prin complexe de inferiori-
tate, destul de corecte. În timp ce în conºtiinþa
colectivã ar trebui sã rãsune un refren izbitor:
caut preot mai darnic cu lecþia smereniei!
Fiindcã, sinceri fiind, avem nevoia ei funda-
mentalã! Iar la intelectual e mai greu de gãsit.
Am aflat-o – e drept, cam indecisã – la men-
torii mei.

au cãzut de tineri pe front, la
Macicov camen, în timpul
Primului Rãzboi Mondial, aºa
cã acum îmbãtrânesc încet alã-
turi de noi/ ºi alãturi de statul
nostru –/ pentru care a[u] pie-
rit!. În schimb, Velizãr se duce
sã viziteze Uniunea Sovieticã,
dupã moartea lui Tito, de unde
vine dezamãgit cã acolo nu era
comunism,/ cã acolo totul era
minciunã,/ ca ºi la noi în
Iugoslavia, drept care îºi pune
laþul la gît. În timpul liber, bãr-
baþii stau la un pahar de vorbã
ºi nu numai. Pe la începutul
secolului al douãzecilea,
strãbunicul Trifu lu’ Marta lu’
Marcu din Rîcobara încerca
þuica nouã de astã varã ºi
fãcea schimb de noutãþi cu
Guþã Curtan în jurul mesei pe
care nevasta acestuia aºeza
carnea friptã în tigaie ºi o
mãmãligã fãcutã din boabe de
porumb mãcinate la rîºniþa asta
veche de mînã a Curtanilor. În
anul 1953 noutatea era cã în
Rusia a murit Stalin, ºtire de
necrezut, cãci noi credeam cã
Stalin/ n-o sã moarã niciodatã.
Mai în zilele noastre, sãtenii
schimbã veºti pe treptele
prãvãliei lu’ Vlasta Coþcariu,
unde unii beau bere sau þuicã,
în vreme ce orãºenii discutã în
timpul micului dejun în sala de
la etajul doi/ al clãdirii Gerdap
din Belgrad/ în pauza de
dimineaþã: – Ce mi s-a întîm-
plat mie astãzi,/ am zis eu cãtre
cei prezenþi –/ mergînd pe
bulevard, am vãzut/ numai
femei tinere ºi frumoase. 

Tineri sau bãtrâni, uneori
merg în vizitã la rude sau la pri-
eteni, dar nici aceste escapade
nu au nimic spectaculos.
Mãtuºile Daniþei, soþia lui
Rîtomir – Iota ºi Miolica din
Belgrad – vin în vizitã la tânãra
familie, iar la plecare, Iota nu
nimereºte uºa de ieºire ºi
ajunge în cãmarã, ºi noi toþi
ne-am prãpãdit de rîs. Când
sunt oaspeþi, la Bacica, în casa
fratelui mai mare Prvoslav,
însurat cu Iulica, vãd cu uimire
cã lubeniþa, tãiatã în douã ºi
aºezatã în mijlocul mesei, e
mâncatã cu lingura. Nici chiar
vizita poetului la prietenii din
România, relatatã atât de sec
(Prânz la Bucureºti), nu înre-
gistreazã întâmplãri excep-
þionale, totul curge în acelaºi

ritm monoton ºi repetitiv în care
se deruleazã viaþa în universul
liric al lui Golesîn: Prin anii
nouãzeci ºi ceva/ la Bucureºti
am fost la prînz/ la ziaristul
Nicolae Plopeanu,/ la poetul
Marin Sorescu,/ la profesoara
Marilena Coºoveanu,/ la etno-
muzicologul Emilia Comiºel,/ la
ziaristul Petru Tomici…// Mai
întîi am fost servit cu/ ciorbã ca
la Gãieºti,/ ciorbã ca la
Bulzeºti,/ supã de pui,/ supã de
pui,/ supã ca în Banat…// Apoi
am fost servit cu/ carne ºi
cîrnãciori la grãtar,/ carne,/
carne,/ carne la grãtar;/
bineînþeles, cu pîine ºi salatã.//
Erau ºi prãjituri, vin,/ þuicã,
bere, sucuri, cafea –// ºi voie
bunã. 

Departe de lumea carna-
valescã, de bâlciul existenþei
din Liliecii lui Marin Sorescu –
poate tocmai din cauza statutu-
lui etnic al protagoniºtilor,
Ratco Golesîn nu sancþioneazã
sarcastic viciile, nãravurile
conaþionalilor. Fotografiazã ºi
atât, de pildã pe Muoºu’
Stiepîn, care coboarã cam din
orã-n orã în pivniþã, de unde se
întoarce þinându-se cu o mînã
de perete, apoi cu amîndouã
mîinile. Sau pe nenea Ivan,
care, fiindcã nimeni nu vrea sã-i
treiere grâul cu combina,
gãseºte o soluþie demnã de
Pãcalã al nostru pentru a
obþine totuºi fãinã din recolta
neculeasã: voi secera grîul,/ îl
voi face snopi,/ din snopi voi
face claie,/ din claie voi da
snopi gãinilor/ sã mãnînce
grîul,/ gãinile îmi vor da ouã,/
ouãle le voi vinde la piaþã –/ ºi
voi avea bani sã cumpãr fãinã.
(Ivan lu’ Stieva lu’ Zdravcu). 

Dorinþa de a demonstra,
asemenea lui Marin Sorescu
(dupã cum se exprima acesta,
prin 1978, într-un interviu acor-
dat lui Dinu Flãmând), cã
poezia se face ºi din amãnunte
nesemnificative sau nepoetice
se vede cã l-a animat ºi pe
Ratcu Golesîn. Doar cã el o
numeºte poeticã a cotidianului,
iar rezultatul nu este un
spumos spectacol, ci un tul-
burãtor tablou cu fotografii de
atârnat în camera „bunã“ a
memoriei.

Daniel-ªtefan POCOVNICU

Insula culturii
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Cimitirul,
poveste
fãrã  de  sfârºit

Cimitirul Central al municipiu-
lui Bacãu este o construcþie re-
lativ tânãrã, dacã o raportãm la
cei peste ºase sute de ani de
existenþã atestatã documentar a
localitãþii. Anul 1875 este anul
oficial al deschiderii cimitirului.
Pânã atunci, bãcãuanii îºi
gãseau odihna veºnicã în unul
dintre cimitirele aflate în preaj-
ma bisericilor. Erau funcþionale
cimitirele administrate de paro-
hiile bisericilor ortodoxe „Sfîntul
Nicolae“ (încã din secolul al
XIV-lea), „Precista“ (din secolul
al XVI-lea), la „Sfântul Ioan
Botezãtorul“ sau la „Sfinþii
Împãraþi Constantin ºi Elena“.
Pe lângã acestea, funcþionau un
cimitir al comunitãþii catolice,
unul al comunitãþii armeneºti ºi
unul al comunitãþii evreilor.
Administrarea cimitirelor cãdea
în sarcina parohiilor, reparti-
zarea locurilor era gratuitã ºi se
realiza dupã obiceiul pãmântu-
lui, respectiv: în partea de
rãsãrit a bisericii, în spatele
altarului, se înhumau persona-
litãþile ecleziale, în partea
stângã, spre nord, primul rând
era rezervat copiilor, iar zona
din partea dreaptã, cãtre sud,
era rezervatã personalitãþilor
civile ale comunitãþii. Cetãþenii
„de rând“ erau înhumaþi în cer-
curi radiale, având în centru bi-
serica.

La începutul secolului al
XIX-lea, sub influenþa noii
modalitãþi de gestiune a cimi-
tirelor pe baza regulilor de
igienã, lansatã în Franþa, au
apãrut ºi în Moldova intenþii de
secularizare. Regulamentul
Organic al Moldovei din anul
1832 prevedea, în capitolul III,
art. 67, înfiinþarea unor cimitire
comunale în comunitãþile mari,
dar punerea în aplicare a
întârziat, neputând fi asigurate
terenurile necesare. Regula-
mentul sporea autoritatea statu-
lui asupra Bisericii Ortodoxe ºi
reducea semnificativ rolul cleru-
lui în problemele civile, toate
acestea fiind dovezi ale seculari-
zãrii tot mai mari a societãþii. În
anul 1864, prin Decretul nr. 339,
promulgat de domnitorul
Alexandru Ioan Cuza, s-a apro-
bat „Legea înmormântãrilor“,
care impunea ca, în termen de
un an ºi jumãtate, oraºele sã
înfiinþeze cimitire amplasate pe
terenuri cedate gratuit de
guvern, la o distanþã de mãcar
200 de metri de graniþa locali-
tãþii. Dupã îndelungi negocieri,
Primãria Bacãu a primit un teren
aparþinând moºiei Letea.
Primãria comunei urbane Bacãu
a demarat, în anul 1875, ºi
lucrãrile de construire a unei
capele în centrul cimitirului.
Dupã zece ani, la data de 14
octombrie 1885, capela „Sfânta
Treime“ a fost târnositã. Dupã
câþiva ani de funcþionare provi-
zorie, activitatea din cimitir a
fost supusã prevederilor unui
„Regulament pentru înmormân-
tãri în urbea Bacãu“, care
cuprindea VII capitole ºi 67 de
articole. Aprobat definitiv la data
de 24 septembrie 1881, regula-
mentul consfinþea în primul arti-
col cã „toate înmormântãrile în

urbea Bacãu se vor face numai
în cimitirul comunei, situat la
sudul oraºului, în câmpul din
partea stângã a calei naþionale
Roman-Focºani, unde s-a con-
struit biserica Sfânta Treime. Nu
mai sunt permise înmormân-
tãrile la nicio bisericã din oraº ºi
nici la o localitate privatã“.
Prevederile regulamentului con-
sacrau desacralizarea mormin-
telor ºi transformarea cimitirului
într-o sursã de venituri pentru
primãrie.

Pentru evitarea supraaglome-
rãrii, cimitirul a fost extins în anii
1931 ºi apoi în 1940, ajungând
la suprafaþa de aproape 6
hectare. Extinderea din anul
1931 a prilejuit ºi sistematizarea
ºi organizarea spaþiului, cu ali-
nierea mormintelor, renunþân-
du-se la cutumele anterioare.
Reînhumãrile deveniserã
soluþia de evitare a crizei de
spaþiu pe lângã reconce-
sionãrile tot mai numeroase. În
anul 1961, sfatul popular al
oraºului a sistat orice lucrare
definitivã în cimitir, urmând a fi
construite vile cu douã etaje.
Deºi proiectul de sistematizare
nu a primit aprobarea de la
„centru“, cimitirul a rãmas
închis, iar mormintele ºi monu-
mentele funerare s-au degradat.
În perioada de tranziþie sociopo-
liticã începutã în anul 1990, a
fost reactivatã sursa de venit
pentru administraþia localã.
Evenimentele consemnate au
avut ca efect cert dispariþia fi-
zicã a numeroase morminte ºi
monumente funerare, care ar fi
putut constitui un veritabil patri-
moniu cultural local.

Casele  de  veci
ale  familiei
Vasiliu

Considerat a fi oglindã a
comunitãþii, cimitirul pãstreazã,
precum o arhivã de documente
cioplite în piatrã, amintirea
cetãþenilor mutaþi la cele
veºnice, dar ºi dovada poziþiei
lor sociale ºi a relaþiilor interu-
mane. Gãsim în Cimitirul
Central din oraº, printre cele

câteva mii de morminte exis-
tente acum, ºi câteva morminte
care pãstreazã urmele mem-
brilor familiei Vasiliu, dovezi
postume ale amintirilor consem-
nate în numeroase lucrãri
biografice dedicate familiei poe-
tului George Bacovia. Poposind
cu pietate la fiecare dintre
mormintele pãrinþilor, fraþilor ºi
surorilor lui Iorgu Vasiliu, avem
ºansa de a rememora eveni-
mentele de viaþã relatate în
mãrturisiri ºi de a reconstitui
þesãtura relaþiilor familiale, cu
tensiuni inevitabile, despre care
mormintele aparent tãcute
vorbesc peste timp.

Dimitrie, capul familiei
Vasiliu, originar din satul
Bogdãneºti, unde a terminat
primele patru clase de ºcoalã, a
început sã munceascã de copil,
de la 12-13 ani, ca bãiat de
prãvãlie la negustorul de colo-
niale Gh. Paloºanu din Bacãu.
La maturitate ºi-a deschis pro-
pria afacere, în acelaºi dome-
niu, devenind unul dintre
cunoscuþii negustori ai târgului,
admis deseori pe lista de alegã-
tori ai membrilor consiliului
comunal al oraºului. Fãrã a fi
impresionantã, averea adunatã
i-a fost suficientã pentru a-ºi
întreþine familia numeroasã. 

Ilustru cercetãtor al vieþii
familiei Vasiliu, profesorul
Constantin Cãlin concluziona cã
„bilanþul economic al vieþii
tatãlui lui George Bacovia a
fost, neîndoielnic, pozitiv. Fire
rãzbãtãtoare, agonisise tere-
nuri, construise case, achizi-
þionase obiecte, pe scurt con-
tribuise ca toþi burghezii din
epocã la creºterea produsului
naþional brut. Bilanþul moral,
dacã ºi l-a fãcut vreodatã, nu se
ridicã, în schimb, la înãlþimea
celui dintâi“ (Dosarul Bacovia,
vol. I, Ed. „Agora“, Bacãu,
1999). Dimitrie a închis conturile
vieþii ºi s-a mutat la cele veºnice
în ziua de 14 iulie a anului 1924.
Somnul veºnic al lui Dimitrie a
început într-un mormânt [1] din
cimitirul comunal situat departe
de Biserica „Sfânta Treime“, dar

foarte aproape de gardul nordic,
loc de veci de categoria a II-a,
cumpãrat la cererea primei sale
fiice, Maria Vasiliu-Tufescu.
Soþul acesteia, ªtefan Tufescu,
murise în urmã cu cinci ani ºi
probabil cã experienþa din
relaþia cu administraþia cimitiru-
lui a fost determinantã în prelu-
area sarcinii de organizare a
funeraliilor tatãlui. Poziþia mar-
ginalã a mormântului ne aratã
cã Dimitrie nu era considerat o
notabilitate. Îºi lichidase de mult
afacerile ºi se retrãsese din
viaþa publicã. Era un mormânt
simplu, pe rândul 22, poziþia 5,
cu o cruce de beton, care
proiecta în anonimat prezenþa
în viaþa civicã localã a lui
Dimitrie. O cruce similarã era
montatã ºi la mormântul de alã-
turi, al rãposatului Neculai
Cristia (1899-1944), fost vecin
din cartierul în care a copilãrit
George Bacovia. Amintirile
depãnate de Gabriel Bacovia cu
prietenii lui bãcãuani fãceau
referire ºi la ultima vizitã a
tatãlui sãu în Bacãu, cândva
prin anul 1947. Atunci, poetul
consacrat ºi reabilitat social a
aprins lumânãri la mormintele
vecine ale tatãlui sãu ºi pri-
etenului Nicu Cristia.

La câþiva zeci de metri dis-
tanþã, pe rândul 19, poziþia 7, se
aflã mormântul [3] în care

aºteaptã învierea Zoe Vasiliu-
Langa, soþia lui Dimitrie ºi
mama poetului Bacovia.
Descendentã dintr-o familie
romaºcanã, Zoe s-a confruntat
cu dificultãþile vieþii din ado-
lescenþã, iar cãsãtoria (la numai
15 ani) cu Dimitrie (care avea
31 de ani), „ca atâtea alte uniuni
matrimoniale din acea vreme,
îºi avea originea într-un aranja-
ment, iar continuarea ei, în pofi-
da unor neînþelegeri ceva mai
adânci, se datora respectului
mutual pentru o convenþie
acceptatã“ (Constantin Cãlin,
op. cit.). Soþii Vasiliu au locuit,
mult timp, la adrese diferite ºi
fiecare avea preocupãrile sale:
Dimitrie, comerþ, Zoe, organi-
zarea vieþii casnice. Relaþia lor
turbulentã a avut consecinþe
asupra educaþiei copiilor ºi
asupra afecþiunii acestora faþã
de pãrinþi. Mamã a cinci fete ºi
trei bãieþi, Zoe Vasiliu ºi-a dedi-
cat întreaga viaþã creºterii aces-
tora ºi ºi-a atras ataºamentul lor
în mai mare mãsurã decât tatãl,
care era considerat rece ºi
demodat. Tensiunile ºi ruptura
soþilor Vasiliu s-au transpus ºi în
casele de veci de sub þãrâna
cimitirului. În ziua de 18 februa-
rie 1931, dupã 73 de ani de
viaþã complicatã, firul vieþii lui
Zoe s-a rupt. Familia Vasiliu se
afla înt-o perioadã complicatã:
Aneta, una dintre cele douã
institutoare din familie, abia se
mutase la cele veºnice, cu
ºapte luni în urmã, George
revenise în Bacãu, în noiembrie
1930, ºi nu avea serviciu, iar
soþia sa, Agatha Grigorescu, era
însãrcinatã ºi avea sã-l nascã
pe Gabriel, la 8 noiembrie.
Probabil cã gravitatea situaþiei
era chiar mai mare decât poate
fi bãnuitã, dacã se analizeazã
profund motivul pentru care ce-
rerea de înhumare (DJAN,
f2275, d52/1931) a fost depusã
la primãrie de cãtre Emil
Groapã (fiul Anetei Vasiliu),
tânãr absolvent de Drept, aflat
la Bacãu pentru a satisface ser-
viciul militar. A fost preferatã
concesionarea unui nou loc de
mormânt [3], deºi firesc ar fi fost
sã fie folosit mormântul soþului
Dimitrie, accesibil dupã ºapte
ani de la decesul proprietarului.
Trei cruci simple marcau sim-
bolic distanþa sufleteascã trans-
misã ºi dupã moarte. În anul
1945 a plecat la cele veºnice,
dupã o lungã suferinþã, Virginia
Vasiliu, fata care a pãºit cu greu
prin ºcoalã ºi prin viaþã, dar
care, ajungând maistrã croito-
reasã, a fost (împreunã cu
Elena) un sprijin moral ºi mate-
rial al mamei. Era firesc sã-ºi
pãstreze apropierea ºi în lumea
celor adormiþi, ocupând mor-
mântul împreunã cu Zoe. Sub
acelaºi acoperãmânt de þãrânã
se odihneºte, din anul 1965,
Elena Vasiliu-Ionescu, sora mai
micã a lui George Bacovia,
prima care-i asculta ºi comenta
poeziile în anii de liceu. În anul
1960, în casa de veci [1] a
tatãlui sãu Dimitrie, s-a mutat
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Cu Bacovia, printre morminte
Simbol cultural al urbei, George Vasiliu-

Bacovia a trãit o mare parte a vieþii la Bacãu.
Biografia ºi creaþia sa literarã au devenit, de-a
lungul timpului, subiecte tratate cu abnegaþie
de biografi ºi critici literari consacraþi. Spiritul
lui Bacovia este încã viu în locurile marcate de
prezenþa sa bãcãuanã, consemnatã în opere

literare, dar douã sunt cele care pãstreazã
amprentele materiale ale existenþei sale: casa-
muzeu ºi cimitirul comunal, în care mormintele
familiei Vasiliu marcheazã capãtul fiecãrui
drum al vieþilor celor care i-au oferit poetului
cadrul familial de creºtere ºi educaþie.

2

3

4

5

1



fiica Ecaterina (Catinca) Vasiliu,
ajunsã la venerabila vârstã de
optzeci de ani. Consideratã de
familie „fata tatii“, Catinca era „o
fãpturã plinã de duioºie, devo-
tament ºi de compasiune pen-
tru orice durere omeneascã,
preluând de la mama sa ca-
litãþile nobile de bunãtate ºi puri-
tate sufleteascã“ (Maximalian
Vasiliu, Amintiri despre poetul
Bacovia, Bacãu, Ed. „Babel“,
2017).

Pacea
de  subb  þãrânã

Dupã mulþi ani petrecuþi la
Bucureºti, Gabriel Bacovia, fiul
poetului, a revenit în oraºul
natal, Bacãu, în anul 1993.
Proaspãt pensionat, deºi se
lupta cu neajunsurile vieþii, a
încercat sã adune rudele ºi pri-
etenii în jurul ideii de salvare a
mormintelor membrilor familiei
sale. A rãspuns cu abnegaþie
familia prof. Niþescu ªerban ºi
Viorica. Bunica lui ªerban era
Maria Vasiliu-Tufescu, sora lui
George Bacovia ºi mãtuºa lui
Gabriel. Fusese institutoare ºi,
pentru câþiva ani, consilier
orãºenesc. Se odihnea pentru
vecie, din anul 1949, în cavoul
soþului ei, ªtefan Tufescu, fost
prefect de Tulcea, Covasna ºi
Bacãu, alãturi de alte câteva
rude. Aflat în sectorul „A“ al cimi-
tirului, la poziþia a 16-a, de pe
rândul al 23-lea, cavoul dis-
punea de câteva locuri libere
care ar fi putut permite o simbo-
licã „reunificare“ a familiei. Din
nefericire, Gabriel Bacovia nu a
putut trãi bucuria visului împlinit,
deoarece, la 24 ianuarie 1999, a
plecat sã-l întâlneascã pe tatãl
sãu ºi a ocupat unul dintre
locurile disponibile din cavoul
familiei Tufescu-Niþescu. Abia în
anul 2008, familia Niþescu a
reuºit sã reînhumeze alãturi de
Maria, pe Catinca ºi pe Dimitrie
Vasiliu, adunând împreunã, în
pacea mormântului, bunicul,
mãtuºile ºi nepotul. Vechiul
mormânt [1] a fost preluat pen-
tru administrare de familia
Galavan Dumitru ºi Viorica,
rude ale familiei. Cavoul [4] al
adormiþilor Dimitrie, Maria,
Catinca ºi Gabriel, împreunã cu
mormântul [3] ocupat de Zoe,
Virginia ºi Elena ºi cu mormân-
tul [2] al Anetei sunt locuri de

luminare ºi mângâiere care
cheamã bãcãuanii la stabilirea
comuniunii mai adânci cu mem-
brii familiei lui Bacovia, mutaþi la
cele veºnice. Pacea de sub
þãrânã dintre pãrinþii, fraþii ºi
surorile din familia Vasiliu, în-
mormântaþi în Cimitirul Central
din Bacãu, a urmat unor lungi
perioade de frãmântãri ºi de
nemulþumiri frecvent mãrturisite
de eroii disputelor. Multe dintre
poveºtile de familie au fost
culese, prelucrate ºi apoi redate
concetãþenilor de rãposatul avo-
cat ºi veteran de rãzboi
Maximilian Vasiliu, fiul Elenei
Vasiliu, cel care îºi doarme
somnul de veci în mormântul
„s A, r 53, p 38“. [5]. Cartea sa
Amintiri despre poetul Bacovia
(Bacãu, Ed. „Babel“, 2017) a
devenit o micã istorie a familiei
poetului Bacovia. 

Cimitirele
ºi  spiritului
locului

Gãsim în mãrturiile celor
apropiaþi relatãri despre reacþiile
provocate de evenimentele
tragice din familia Vasiliu sau
din anturajul lui Bacovia.
Cimitirul ocupã un loc central în
imaginarul poetic bacovian.
Numeroase texte trimit la ideea
de cimitir sau de moarte, aºa
cum au demonstrat criticii lite-
rari. Sub voalul ficþiunii, îl întâl-
nim pe Bacovia în cimitirul
comunal în ipostaza unui per-
sonaj, aºa cum apare el în
romanul Iorgu: „O porni ºi el
alene spre ieºire, apucând pe o
alee pe unde paºii îl purtaserã ºi
altãdatã. Erau acolo cavouri
clãdite cu bun gust… Judecând
dupã cum arãtau lãcaºurile de
veci, era limpede cã unii
rãposaþi o duceau bine ºi aici...
Cu gândul la osemintele ce se
odihneau dedesubt, se întrebã
la ce bun toate astea când nimic
nu rãmâne? Doar ca sã-þi vezi
numele încrustat frumos, spre
mirarea ºi admiraþia celorlalþi?!“
(Adrian Jicu, „Iorgu“, Bucureºti,
Ed. „Humanitas“, 2022)

Din pãcate, George Bacovia
nu se odihneºte într-un cimitir
din oraºul natal. Dar spiritul sãu
este prezent aici, prin mor-
mintele membrilor familiei sale,
gãzduite de Cimitirul Central din
Bacãu. Locuri sacre, acestea ar
putea deveni obiective de
pelerinaj pentru cei care au înþe-
les ºi apreciat viaþa poetului sau
pentru cei care vor sã înþeleagã,
nuanþat, istoria încâlcitã a unei
familii ºi a unei localitãþi de
provincie, care a dat literaturii
române un mare poet. Fiindcã
cimitirele nu sunt doar spaþii
pentru înhumarea celor plecaþi
dintre noi, ci, în egalã mãsurã,
„depozite“ de memorie, care
pãstreazã urme ale spiritualitãþii
locului, asigurându-i identitatea.
Iar felul cum ºtim sã le îngrijim
spune foarte multe despre cum
ne raportãm la trecut ºi la valo-
rile cu care ar trebui sã ne mân-
drim, fiindcã ele ne asigurã,
simbolic, viitorul.
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În 2007, la Gallimard, în
colecþia „Bibliotheque des sci-
ences humaines“, sub semnãtu-
ra lui Lucien Karpik, a apãrut o
carte cu titlu incitant-enigmatic:
„L'économie des singularités“.
Sociologul francez, ajuns la vene-
rabila vârstã de 89 de ani, profe-
sor la École Nationale Supé-
rieure des Mines din Paris, unde
a înfiinþat, în 1967, „Le Centre de
sociologie de l'innovation“ (pro-
motor al teoriei actorului-reþea),
s-a afirmat în sociologia ºtiinþelor
ºi a artelor cu un plus de con-
tribuþii la cunoaºterea sociologiei
politice ºi a sociologiei econo-
mice. Într-un studiu publicat în
„Revue française de sociologie“ (1989), a inven-
tat sintagma „economia calitãþii“, des citatã în
lucrãri de specialitate.

„L'économie des singularités.“ De quoi s'agit-il?
Pluralul „singularités“, cu totul inedit prin... sin-
gularitatea sa, are, pe de o parte, darul de a
stârni curiozitatea cititorului ºi, pe de alta, para-
doxal, cusurul de a nu-l înþelege ºi, odatã cu el,
nici titlul volumului (douã cuvinte care aparent
se exclud). Poate tocmai de aceea (!),
„L'économie des singularités“ a trecut relativ
neobservatã în sociologia artei ºi în sociologia
literaturii. Pierre-Michel Menger, în „Le Travail
créateur: s'accomplir dans l'incertain“ (2009),
deºi se ocupã de probleme teoretice similare,
mai ales de incertitudinile de pe piaþa artei, nici
nu o menþioneazã. Însã e amplu discutatã în
lumea sociologilor ºi a economiºtilor (de exem-
plu, articolul lui Jean Gadrey, „Le bon, le beau
et le grand: entre culture et marche, les singu-
larités“, cel al lui Jérôme Gautié, „Peut-on faire
l'économie des singularités?“, ºi rãspunsul lui
Lucien Karpik, în „Revue française de socio-
logie“, din 2008). 

În orice situaþie ne-am afla, avem de a face
cu o contribuþie interesantã la înnoirea gândirii
sociologice despre literaturã, la o salutarã
schimbare de perspectivã. Sociologia literaturii
– ºi mai ales lucrãrile inspirate de teoria câmpu-
lui literar a lui Pierre Bourdieu – s-a consacrat
generos problemei producþiei literare; estetica
(teoria) receptãrii ºi a lecturii, promovatã de
Hans Robert Jauss ºi de ªcoala de la Konstanz,
a avut în centrul ei orizontul de aºteptare înscris
în text, în timp ce psihosociologia lecturii a
explorat uzanþele sociale ale lecturii, fãrã sã
abordeze frontal mecanismele alegerii cãrþilor
de citit. În toate cazurile, ceea ce þine de con-
sumul literaturii fie a fost neglijat, fie a fost tratat
aleatoriu ºi superficial. Un întreg domeniu de
interes a fost lãsat de sociologi la mâna econo-
miºtilor care, la rândul lor, au elaborat statistici
privind consumul, au identificat pieþe emergente
ori în scãdere pornind de la criterii cantitative
importante, fãrã a lua în considerare decât
rareori specificul produselor culturale ºi compor-
tamentul consumatorilor de culturã. Între
cercetãrile unora ºi altora, intersecþiile sunt rare,
iar demersurile transversale, aproape inexis-
tente. Din aceste motive, cartea lui Lucien
Karpik, rezultat al mai multor decenii de cer-
cetare, umple o lacunã imensã, intrã în bibli-
ografia obligatorie pe care trebuie s-o parcurgã
orice comentator profesionist al artei ºi litera-
turii. Dincolo de captivanta ei construcþie teore-

ticã, lucrarea conþine numeroase
interludii ºi discuþii speculative,
controverse ºi dispute semnifica-
tive, de care nu ne ocupãm aici.
Nu lipsesc nici referinþe la nu-
meroase lucrãri despre domenii
diverse ca antropologia, sociolo-
gia, economia, istoria vinului,
etica medicalã etc. 

Cum sã gândeºti piaþa ºi cul-
tura, cultura de masã ºi cultura
de elitã, dimensiunea economicã
ºi axiologicã a mecanismelor de
mediere culturalã, când teoriile
economice numite neoclasice au
aplicat produselor culturale niºte
noþiuni ce nu li se potrivesc (în
mod esenþial, teoriile actorului

raþional orientat exclusiv pe cãutarea maxi-
mizãrii profitului sau a utilitãþii ºi echilibrului între
ofertã ºi cerere prin variaþia preþurilor ºi con-
curenþã), iar teoriile de inspiraþie marxistã au
insistat mai cu seamã asupra pericolelor care
pândesc aceste produse în economia de piaþã,
devenite pur ºi simplu mãrfuri? 

Lucien Karpik propune un cadru de analizã
capabil sã îndeplineascã aceastã sarcinã colo-
salã: studiul pieþei singularitãþilor, adicã al unei
pieþe ce înglobeazã schimburile dirijate de
cãutarea a ceea ce este „bun“, chiar superior.
Prin singularitãþi, trebuie sã înþelegem aºadar
serviciile personalizate (psihanalist, avocat) ºi,
totodatã, produsele singulare (produsele de lux,
celebrele vinuri ºi, desigur, operele de artã), ce
intrã pe aceastã piaþã, dar pe care piaþa nu le
subîncadreazã. Singularitãþile scapã legii gene-
rale a ofertei ºi a cererii, aºa cum o concepe
teoria economicã neoclasicã, pentru cã ele
adunã o serie de caracteristici care le disting
atât de bunurile „omogene“ (a cãror singurã
trãsãturã diferenþialã este preþul), cât ºi de
bunurile „diferenþiate“ (ce prezintã o diferenþã
notabilã de la un vânzãtor la altul). Admiþând
principiul alegerii raþionale (ori rezonabile) a
consumatorului, Lucien Karpik prezintã carac-
teristicile principale ale bunurilor singulare.
(Este, s-o spunem de la început, una dintre
puþinele slãbiciuni ale cãrþii cã nu acordã
aproape nicio atenþie determinãrilor sociale, cu
siguranþã complexe, pe care le suportã homo
singularis în gusturile ºi alegerile sale. Pierre
Bourdieu fãcuse din aceastã chestiune centrul
volumului sãu „La distinction“, apãrut în 1979, la
Éditions de Minuit, în colecþia „Le sens com-
mun“. În „L'économie des singularités“, e abia
amintit. Pe de o parte, acestea sunt incomensu-
rabile ºi multidimensionale, fiindcã nu existã ie-
rarhie obiectivã pentru a le clasifica ºi fiindcã,
preþul nefiind suficient pentru a le departaja,
sunt mai degrabã marcate de o pluralitate de
însuºiri (nu s-ar putea afirma cã un Kandinsky
este „obiectiv“ mai bun decât un Cézanne, nici
cã un roman al lui Balzac e superior unui „chan-
son de geste“). Pe de altã parte, ele se plaseazã
pe o piaþã fondatã pe incertitudine ºi opacitate
(de exemplu, clientul nu poate sã ºtie aprioric
care este interpretarea „bunã“ a unei compoziþii
de muzicã clasicã). Aceste caracteristici funda-
mentale – incomensurabilitatea, multidimen-
sionalitatea, incertitudinea – fac necesarã inter-
venþia intermediarilor pentru a dirija decizia
cumpãrãtorului.

Gheorghe IORGA

Literatura
ºi sociologia economicã (I)

•  Lucien Karpik
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Ca de obicei, dupã scurgerea
a doi ani, Cassian Maria
Spiridon ºi-a adunat ºi pentru
perioada 2020-2021, în volumul
Gloria ºi demnitatea inutilului
(Bucureºti, Tracus Arte, 2022),
editorialele apãrute în revista pe
care o conduce, „Convorbiri lite-
rare“. Este vorba despre edito-
riale în cuprinsul cãrora, des-
fãºurat în câteva numere de
revistã, autorul nu îºi propune
sã întreprindã comentarii critice
în sensul obiºnuit al termenului,
dar nici eseisticã în accepþia
curentã. De fapt, editorialistul
ieºean nu face decât sã
respecte profilul unor astfel de
texte, prin intermediul cãrora el
îºi exprimã cu predilecþie opinii
sau atitudini cât se poate de
coerente, într-un anumit spaþiu
revuistic dat, cu privire la o temã
de actualitate. Este vorba
despre aducerea în prim-plan a
unor evenimente marcante, pre-
ponderent literare („Convorbiri
literare, un sfert de secol din
actuala serie“, „Douãzeci ºi cinci
de întâlniri convorbiriste“,
„Serbarea de la Putna – 150 de
ani“), a unor aniversãri ºi
comemorãri ale personalitãþilor
marcante („Un precursor maio-
rescian, Alecu Russo“) ºi mai
ales a unor cãrþi recent apãrute
în traducere româneascã, de
analiza cãrora mã voi ocupa în
continuare. 

Desigur cã, în privinþa gloriei
ºi demnitãþii inutilului, care dã
titlul culegerii de faþã, erou
emblematic rãmâne pânã
astãzi, pe bunã dreptate, miti-
zatul Don Quijote al lui
Cervantes. Cititor împãtimit de
romane cavalereºti, nutrit cu
morala ºi cu modelul nobil dega-
jate din asemenea cãrþi,
Cavalerul Tristei Figuri acuzã
prin acþiunile sale de bravurã
realitãþile corupte ºi viciile vre-
murilor sale. În acest spirit,
Cassian Maria Spiridon ana-
lizeazã, în editorialul „Gloria ºi
demnitatea inutilului“, cartea

Utilitatea inutilului, apãrutã în
2013 în Italia, sub semnãtura lui
Nuccio Ordine ºi tradusã în
româneºte de Vlad Russo pen-
tru Editura Spandugino, în 2020.
Credinþa universitarului calabrez
este cã utilul ar trebui sã-l
reprezinte tot ceea ce ne ajutã
sã devenim mai buni într-o lume
dirijatã, copleºitã de imperativul
legii pieþii ºi a profitului, indife-
rent de consecinþele imediate
sau pe termen mediu ori lung
avute asupra omenirii. O soluþie
de salvare ar constitui-o priori-
tatea scopului în faþa mijloacelor
ºi a binelui în faþa utilului (aºa
cum este el înþeles într-o lume
supusã pragmatismului). Or,
aceasta nu este posibil în situ-
aþia în care programele ºcolare,
disciplinele universitare ºi insti-
tuþiile guvernamentale ºi-au
impus drept scop marginali-
zarea îndeosebi a disciplinelor
umaniste. Literatura, prin gratui-
tate, dezinteres ºi nobilã inutili-
tate (cum ar spune Madame de
Staël) ar putea constitui un anti-
dot împotriva agresivitãþii utilu-
lui, care a ajuns sã vicieze sen-
timentele intime ºi relaþiile soci-
ale (îndeosebi dorinþa de a do-
mina ºi de a poseda semenul). 

În editorialul „Omul în era
conformismului“, Cassian Maria
Spiridon analizeazã cartea lui
Günther Anders Obsolescenþa
omului. Despre distrugerea vieþii
în epoca celei de-a treia revoluþii

industriale (ediþie germanã din
2016, tradusã pentru Editura
Tact de Lorin Ghiman). Miza
volumului o constituie avertiza-
rea asupra necontenitei erodãri
a sensului, a esenþei umanitãþii,
care suferã de o acutã înstrã-
inare. Pe o altã buclã a istoriei,
s-a rãsturnat cu totul afirmaþia
marxistã potrivit cãreia prole-
tariatul, prin revolta lui, nu ar
avea de pierdut decât lanþurile.
În zilele noastre, este vorba
despre o nouã înstrãinare în
întreprinderile complet automati-
zate, unde efortul fizic este
redus la minimum, iar con-
secinþa rezidã într-o degenerare
exponenþialã, deoarece munci-
torii au ajuns sã fie la dispoziþia
aparaturii. Aceeaºi sclavie este
sesizatã ºi faþã de televiziune,
radio, calculator, telefon mobil ºi
reþea de internet. Consecinþele
sunt astfel vãzute: „Afarã fiind,
în spaþiul public, apelãm la
aparate sã aflãm ce-i afarã.
Avem parte de o permanentã
schizopatie. Adicã, o existenþã
spaþialã dublã. Suntem aici, în
casã, sau nu importã unde, dar
ºi unde ne transportã emisiunea
radio sau tv, sau ce alte aparate
ne deservesc, servindu-le, în
caz contrar, devenim neliniºtiþi,
îngrijoraþi cã am putea pierde
acest al doilea spaþiu. Are loc
deprivatizarea sferei private, în
aceeaºi mãsurã în care sfera
publicã s-a metamorfozat într-o

prelungire a formei private. Ne
aflãm «mereu altundeva ºi nicio-
datã acasã. [...] Ceea ce
înseamnã pierderea sentimen-
tului lumii exterioare, respectiv
elefantiazisul sferei sale pri-
vate» (s.a.)“ (p. 60). 

Din comentarea, în editorialul
„Nazismul cel rãu ºi comunismul
cel bun“, a cãrþii Negaþionismul
de stânga (Bucureºti, Editura
Humanitas, 2019, trad. rom.
Georgeta-Anca Ionescu), a lui
Thierry Wolton, se degajã lip-
sita de discernãmânt cu care
marxismul, neomarxismul ºi
stângismul, aflate sub emblema
progresismului, refuzã orice
realitate istoricã ºi orice fel de
argument care sã ilumineze fla-
gelul adus de ideologia
bolºevic-maoistã. Cauza rezidã
în diferenþa de percepþie avutã
asupra ambelor negaþionisme:
cel de dreapta este condamnat
în unanimitate, în numele ade-
vãrului, al istoriei ºi al moralei,
pe când cel de stânga este, în
cel mai bun caz, ignorat, dacã
nu chiar aprobat, în ciuda tuturor
evidenþelor, în pofida realitãþii
istorice ºi a încãlcãrii oricãrei
moralitãþi. În timp ce negativis-
mul de dreapta este pretutindeni
sancþionat cu promptitudine, cel
de stânga este tolerat, cultivat
cu consecvenþã.

În acest spirit al memoriei
selective ºi interesate strict ideo-
logic, este revelator un citat pe

care Cassian Maria Spiridon îl
dã din cartea lui Thierry Wolton:
„Argumentul tipic potrivit cãruia
comunismul s-ar afla de partea
bunã a istoriei pentru cã a con-
tribuit la lupta antifascistã nu e
deloc mai acceptabil decât
acela care ar spune cã nazismul
a fost un lucru bun pentru cã a
contribuit la lupta împotriva sta-
linismului. Staliniºtii antifasciºti
n-au fost mai democraþi decât
fasciºtii antistaliniºti. La fel,
tendinþa de a denunþa fie ºi cea
mai micã aluzie la crimele
comuniste drept o justificare a
crimelor nazismului vãdeºte
imposturã intelectualã. Victimele
ªoahului meritã o soartã mai
bunã decât sã fie confiscate de
negaþioniºtii crimelor comunis-
mului“ (p. 232). Prin urmare,
pentru negaþioniºtii de stânga
doar nazismul este ºi rãmâne
cel mai de condamnat, în
schimb, oricare ar fi fost atro-
citãþile comise de bolºevici,
comunismul este absolvit de
orice culpã. 

Crimele naziste au fost
comise în numele criteriului de
rasã (genocidul), în timp ce
crimele comuniste au fost
comise pe criterii de clasã (clasi-
cidul sau politicidul). Thierry
Wolton merge mai departe ºi
asociazã comunismul cu
islamismul prin caracterul lor
pus sub semnul universalismu-
lui, iar editorialistul de la
„Convorbiri literare“ citeazã
semnificativ: „Dacã refuzãm sã
admitem caracterul criminal al
acestei ideologii ºi sã
recunoaºtem dramele pe care
le-a provocat, cu ce drept moral
îi putem noi califica pe islamiºti
ca «barbari»? Faptul cã uitãm
de propria noastrã sãlbãticie,
contestându-i ravagiile, slãbeºte
autoritatea moralã pe care ne-o
atribuim. 

Comunismul nu rãspunde
oare aceleiaºi aspiraþii ca
islamismul, apãrut din pretenþia
câtorva ideologi de a domina
lumea ºi de a-i modela pe
oameni dupã calapodul lor, aºa
cum îºi propun sã facã «nebunii
lui Allah»?“ (p. 225). Aºadar, în
ceea ce þine de credinþã ºi de
metodele de suprimare folosite,
religia secularã comunistã nu
este prin nimic mai prejos decât
aceea a jihadiºtilor.

Prin toate aceste atitudini,
mai mult sau mai puþin critice
adoptate în culegerea Gloria ºi
demnitatea inutilului, dar întot-
deauna pertinente prin alegerea
ºi comentarea citatelor semni-
ficative din diferite cãrþi, Cassian
Maria Spiridon doreºte sã dea
un rãspuns propriu provocãrilor
actualitãþii. Astfel, editorialistul ºi
directorul revistei „Convorbiri li-
terare“ încearcã sã contureze o
panoramare a vieþii publicistice
ºi de idei, dar ºi a vieþii noastre
literare dintr-un interval bienal.
Ca întotdeauna în ultimele douã
decenii, Cassian Maria Spiridon
supune atenþiei cititorilor revistei
„Convorbiri literare“ subiecte
foarte interesante, aflate la
ordinea zilei, iar citirea prezentei
culegeri este un bun prilej de a
ne aminti în ce lume anormalã
suntem obligaþi sã trãim.

Vasile SPIRIDON

O nouã
bienalã

La Galeriile „Alfa“ ale Complexului
Muzeal „Iulian Antonescu“ a avut loc mier-
curi, 18 oct., vernisajul Expoziþiei-Concurs
de Artã Plasticã „Saloanele Moldovei“.
Manifestare de anvergurã, cel mai longeviv
salon de artã româneascã a avut, ca ºi în
anii precedenþi, ca organizatori Complexul
Muzeal „Iulian Antonescu“ Bacãu ºi
Uniunea Artiºtilor Plastici din Republica
Moldova. Lucrãrile celor 260 de artiºti plas-
tici participanþi au fost panotate în trei sãli:
Galeriile „Alfa“ ale Muzeului de Artã din
cadrul Complexului Muzeal „Iulian
Antonescu“, Galeriile „Frunzetti“ ale Uniunii
Artiºtilor Plastici din România – filiala
Bacãu ºi Muzeul de Artã Bacãu. Juriul a
fost alcãtuit din: Carmen Poenaru, artist
plastic, preºedinta filialei Bacãu a Uniunii
Artiºtilor Plastici din România (preºedinte);
Gheorghe Geo Popa – director general al
Centrului de Culturã „George Apostu“
Bacãu; Vitalie Malcoci – preºedintele
secþiei Criticã de artã U.A.P. Republica
Moldova; Mihai Þãruº – artist plastic, mem-
bru U.A.P. Republica Moldova; Veaceslav
Fisticanu – artist plastic, membru U.A.P.
Republica Moldova; Valeriu Herþa – artist
plastic, membru U.A.P. Republica

Moldova; Gheorghe Zãrnescu – sculptor,
membru filiala Bacãu a Uniunii Artiºtilor
Plastici din România.

Premiile:
• Premiul Ministerului Culturii al

Republicii Moldova – Vasile RAÞÃ, pentru
lucrarea „Gol“ (tehnicã mixtã, 160x160 cm)

• Premiul Complexului Muzeal „Iulian
Antonescu“ Bacãu – Vasile SÎTARI, pentru
lucrarea „Adiere“ (ulei, pânzã, 80x80 cm)

• Premiul Muzeului Naþional de Artã al
Moldovei, Republica Moldova – Florentina-
Carmen-Ilinca CHIÞAN, pentru lucrarea
„Bastet“ (metal, sudurã, 197x47x59 cm)

• Premiul Centrului de Culturã „George
Apostu“ Bacãu, România – Eugen
STERPU, pentru lucrarea „Cub pe negru“
(pastel, 78x78 cm)

• Premiul U.A.P. din România – Tudor
ZBÂRNEA, pentru lucrarea „Fãrã titlu I“
(acrilic, pânzã, 90x100 cm)

• Premiul „Mihail Grecu“ al U. A. P. din
Republica Moldova – Ilie BOCA, pentru
lucrarea „Poliptic“ (tehnicã mixtã, pânzã,
100x70 cm)

• Premiul Consiliului Judeþean Bacãu –
Oleg COJOCARI, pentru lucrarea „Spaþiu
sacru II“ (hârtie, tehnicã mixtã, 53x80 cm) 

• Premiul Direcþiei de Culturã a Primãriei
municipiului Chiºinãu, Republica Moldova
– Liviu NEDELCU, pentru lucrarea „Mica
odaliscã“ (tehnicã mixtã, pânzã, 100x100
cm)

• Premiul Uniunii Artiºtilor Plastici din
România, filiala Bacãu – Diana-Rozalia
TÃICUÞU, pentru lucrarea „Citadina“ (acri-
lic, pânzã, 130x130 cm)

Salooanele  Mooldoovvei
•  ediþia  a  XXXIII-aa  •
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N. 11 octombrie 1937, în
comuna Buda (în prezent, sat
component al comunei
Blãgeºti), plasa Bistriþa de Sus,
judeþul Bacãu. Medic, profesor
universitar, cercetãtor. Ivit în
familia agricultoarei Maria (n.
Cârnu) ºi a felcerului Ion
Apetrei, viitorul medic a
copilãrit în satul natal, însoþin-
du-ºi adesea tatãl în vizitele pe
care le fãcea bolnavilor. A
început cursul primar la ªcoala
Buda (1944-1948), cu „doam-
na Capºa“, ºi pentru cã pãrin-
tele sãu îl „strunea foarte bine“,
a fost premiant an de an. A
continuat sã fie elev eminent
atât în ciclul gimazial de la
ªcoala Blãgeºti (1948-1951),
cât ºi în cel liceal, urmat la
Liceul Teoretic din Bacãu
(1951-1954, actualul Colegiu
Naþional „Ferdinand I“). I-a plã-
cut în mod special matematica,
însã dupã ce tatãl i-a deturnat
gândurile legate de admiterea
la facultate („Bãi bãiatule, eu
vreau sã te fac doctor“), dupã
absolvire s-a îndreptat cãtre
Facultatea de Medicinã a
Institutului de Medicinã ºi
Farmacie din Iaºi (1954-1960,
în prezent Universitatea de
Medicinã ºi Farmacie „Grigore
T. Popa“). Chiar dacã locurile
nu se dublaserã, iar con-
curenþa era ºi mai mare din
pricina celor douã promoþii
simultane de absolvenþi, a
reuºit „pe la mijloc“, luând „nota
cea mai mare la limba rusã“,
care atunci era obligatorie.
Bucuria izbânzii n-a durat prea
mult, întrucât dupã douã sãp-
tãmâni de la începerea cursu-
rilor i s-a comunicat cã nu mai
poate urma facultatea, pentru
cã e „fiu de chiabur“. Sãtul sã
tot fie obstrucþionat, a plecat
dezamãgit spre casã, însã cum
„la scurt timp s-a modificat
legea suprafeþelor“, dupã trei
luni a „primit hârtie acasã cã
Apetrei e reprimit la facultate“.
Silitor ca în toate ciclurile
ºcolare precedente, a recupe-
rat materia cu sprijinul profeso-
rilor din generaþia dinaintea
rãzboiului, a început sã ia note
foarte bune ºi, drept recom-
pensã, a primit bursa de merit.
S-a pregãtit cu temeinicie in-
clusiv la partea practicã, astfel
cã dupã absolvire, când a
„ajuns la Oneºti ca medic la
combinat“ (1960-1964), n-a
avut probleme cu stabilirea
diagnosticelor ºi a tratamen-
telor. La finalizarea stagiaturii,
a optat pentru medicina in-
ternã, începându-ºi secun-
dariatul în cadrul Spitalului de
Boli Interne ºi Cardiologie
ASCAR din Capitalã, unde
timp de un an a urmat cursul
de cardiologie al profesorului
C.C. Iliescu, cel ce-i va deveni
mentor ºi cu care va încheia
examenele de rezidenþiat. Ad-
mis prin concurs, în 1965 ºi-a
început cariera didacticã la
actuala Universitate de
Medicinã ºi Farmacie „Carol
Davila“, mai întâi ca prepara-
tor, apoi ca asistent (1966), ºef
de lucrãri (1977), conferenþiar
(1991) ºi profesor (1993) de
cardiologie, având ca domenii
de competenþã cardiologia cli-
nicã ºi pediatricã, ecocardio-

grafia, ecografia Dopper
vascularã ºi ecocardiografia
transesofagianã. Atestat ca
medic specialist în cardiologie
(1967) ºi ca medic primar car-
diolog (1974), s-a perfecþionat
în þarã ºi în strãinãtate, în 1972
obþinând o bursã de studii în
clinici renumite din Helsinki
(Finlanda), Bruxelles (Belgia),
Haga (Olanda) ºi Paris
(Franþa), iar un an mai târziu,
titlul de doctor în medicinã al
Universitãþii „C. Davila“. Ca
medic, în 1976 s-a transferat la
Spitalul Fundeni, rezultatele
cercetãrii ºi contribuþiile sale
propulsându-l, în 1982, în
boardul Societãþii Române de
Cardiologie, pe care a ºi con-
dus-o, în calitate de secretar
(1990-1994) ºi de preºedinte
(1994-1998), organizând ºi
coordonând nenumãrate con-
grese ºi conferinþe naþionale de
cardiologie, în cadrul cãrora a
prezentat, dacã le adãugãm ºi
pe cele din strãinãtate, nu mai
puþin de 320 de lucrãri ºtiinþi-
fice. 198 dintre acestea au
vãzut lumina tiparului în pagi-
nile unor prestigioase reviste
de specialitate (Medicina
Internã, Romanian Journal of
Cardio-logy, Cardiology, New
England Journal of Medicine,
European Heart Journal,
Journal of the American
College of Cardiology, Journal
of Cardiovascular Medicine,
European Journal of Heart
Failure, Circulation Journal,
Arquivos Brasileiros de
Cardiologia, Hellenic Journal of
Cardiology, Revista Portuguesa
de Cardiologia, Cardiovascular
Therapy and Prevention,
Russian Journal of Cardiology,
Kardiologia Polska, Atheroscle-
rosis supplements, Diabetes,
Journal of Hypertension,
Journal of the American
Society of Nephrology etc.), în
vreme ce altele se regãsesc în
sumarul celor 19 tratate ºi
monografii medicale ºi în cele
39 de capitole din tratatele
medicale publicate în nume
propriu sau în colaborare. Ca
autor unic a încredinþat, astfel,
tiparului lucrãrile „Ecocar-
diografie“ (Editura Medicalã,
1990), „Cardiologie (Cazuri
comentate ºi ilustrate)“, vol. II
(Editura ªtiintificã ºi Tehnicã,
2003) ºi vol. III (Editura Info-
Medica, 2004), „Clinica de
Cardiologie «Prof. dr. C.C.
Iliescu». Scurtã istorie“
(Editura Media Med Publicis,
2017), iar în cea de coautor,
volumele „Mecanofonocardio-
grafia“ (Editura Medicalã,
1977), „Arteriopatii periferice“
(idem, 1979), „Cardiopatia
ischemicã“ (idem, 1981),
„Actualitãþi în cardiologie“
(Editura „Amaltea“, 1998),
„Clasificãri ºi unele ghiduri
practice în bolile cardiovascu-
lare“ (Editura „Info-Medica“,
1999; ediþia a II-a, 2001), „Boli

congenitale“ (Editura „Amaltea“,
2001), „Insuficienþa cardiacã“
(idem, 2001), „Electrocardio-
grafia“ (Editura „Info-Medica“,
2002), distins de Academia
Românã cu Premiul „Iuliu
Haþeganu“ (2004), „Ecocardio-
grafie în imagini“ (Editura
„INSEI Print“, 2002), „Cardi-
ologie (Cazuri comentate ºi
ilustrate)“, vol. I (Editura „Info-
Medica“, 2002), „Evaluarea
ultrasonograficã vascularã“
(Editura „INSEI“, 2004),
„Cardiologie, cazuri comentate
ºi ilustrate“, vol. IV (Editura
„Pro“, 2004), „Maladiile lui
Eminescu ºi maladiile ima-
ginare ale eminescologilor“
(Fundaþia Naþionalã pentru
ªtiinþã ºi Artã, 2015) ºi
„Cardiologie clinicã“ (Editura
„Calisto“, 2015), un tom de
1250 pagini, apãrut sub
redacþia sa ºi distins de
Academia de ªtiinþe Medicale
cu Premiul „C.C. Iliescu“
(2016). Din suita celor 39 de
capitole amintite, a redactat
singur „Diagnosticul ecocardio-
grafic în miocardiopatia
hipertroficã obstructivã“, ce fi-
gureazã în volumul „Miocar-
diopatia obstructivã“ (Craiova,
1982), „Fonocardiografia ºi
mecanogramele“, inserat în
„Tratat de medicinã internã.
Bolile cardiovasculare“, partea
I (Editura Medicalã, 1988),
„Cardiomiopatii“ ºi „Ecocardi-
ografie“, incluse în „Îndreptar
de diagnostic ºi tratament în
bolile cardiovasculare“ (idem,
1989), „Noþiuni practice de
electrocardiografie în cardiopa-
tia ischemicã“, „Fonomeca-
nograma în cardiopatia
ischemicã“, „Ecocardiografia în
cardiopatia ischemicã“ ºi
„Reabilitarea bolnavilor coro-
narieni (activitatea fizicã dupã
infarctul miocardic)“, toate în
„Cardiopatia ischemicã“ (idem,
1991) ºi „Valvulopatiile“, în
„Medicina internã“, vol. 2,
„Bolile cardiovasculare ºi
metabolice“ (idem, 1998),
adicã un sfert dintre ele. Faima
datã de rezultatele ºi soluþiile
gãsite în rezolvarea unor pro-
bleme cu care s-a confruntat
de-a lungul anilor, precum ºi
experienþa îndelungatã l-au
propulsat în fruntea unor insti-
tuþii, comitete, asociaþii ºi soci-

etãþi profesionale naþionale ºi
internaþionale, începând cu
Institutul de Boli Cardiovas-
culare „C.C. Iliescu“ de la
Fundeni, unde în 1988 a fost
numit ºef al Laboratorului de
cardiologie, apoi ºef al Clinicii
de Cardiologie (1992-2003) ºi,
în cele din urmã, director
(2001-2007), pe care l-a trans-
format în primul Centru de
Excelenþã Cardiologie din þarã.
Dacã în 1981 a þinut întâiul
curs de ecocardiografie din
România, peste un deceniu, în
1991, a introdus competenþa în
ecocardiografie, care la nivel
european a început sã fie
implementatã abia în 2002.
Continuând iniþiativele profeso-
rilor C.C. Iliescu ºi C. Carp, a
contribuit la dezvoltarea cardi-
ologiei moderne ºi a învãþã-
mântului medical de cardiolo-
gie, introducând ecocardio-
grafia ºi primele teste de efort
la bolnavii cu infarct miocardic,
prin care a uºurat procesul de
recuperare/ reabilitare a aces-
tor bolnavi. A dus, de aseme-
nea, mai departe tradiþia clinicii
de învãþãmânt postuniversitar,
iar din 1994 ºi a învãþãmântului
cu studenþii, organizând clinica
pentru a face faþã acestor
sarcini didactice ºi oferind rezi-
denþilor de la toate centrele
universitare noi cursuri, cum ar
fi ecocardiografia, ecocardio-
grafie transesofagiana, Eco-
Doppler vascular, electro-
fiziologie, cardiologie inter-
venþionalã, absolvite pânã
acum de 2270 medici de
diverse specialitãþi. Performan-
þele sale n-au rãmas fãrã ecou
în strãinãtate, în anul 1993 fiind
invitat pentru trei luni sã
susþinã cursuri la Facultatea de
Medicinã Bowman Grey din
Carolina de Nord (USA), în
vreme ce în 1994 a fost, pentru
o perioadã similarã, visiting
profesor la Cardiff, primind ºi
Diploma of Honor – Cambrige –
England. Invitat, totodatã, ca
speaker ºi moderator la 19
congrese mondiale ºi euro-
pene de cardiologie ºi ecocar-
diografie, a fost ales membru
în Comitetul ºtiinþific al congre-
selor europene de Cardiologie
(1995, 1996, 1998, 2000, 2001)
ºi în International Scientific and
Advisary Board la cinci con-

grese mondiale de Ecocardio-
grafie (2000-2005). A deþinut,
de asemenea, calitatea de
membru al Comisiei Europene
pentru specialitatea Cardio-
logie (1996-2015) ºi al celei
pentru acreditare în Ecocar-
diografie (2002-2005), din
1995 devenind Fellow al
Societãþii Europene de Car-
diologie, apoi, Distinguished
Fellow of International Society
of Ultrasound (SUA), calitãþi la
care se adaugã cele de mem-
bru al Federaþiei Mondiale de
Cardiologie (1986), Asociaþiei
Europene de Ecocardiografie
(1992), Societãþii Britanice de
Ecocardiografie (1992), Asoci-
aþiei Americane de Cardiologie
(AHA) – Grup de lucru HTA
(1995), Societãþii Internaþi-
onale de Ultrasunete cardio-
vasculare (1996), Asociaþiei
Internaþionale de Cardiologie
de Limba Francezã (1998) ºi
cea de membru corespondent
al Societãþii Franceze de
Cardiologie (1995). Imaginea
sa e întregitã, între altele, ºi de
activitatea publicisticã, fiind ani
buni editor coordonator (1991-
2004) ºi redactor-ºef al
Revistei Române de Car-
diologie/ Romanian Journal of
Cardiology (2004-2015) ori
membru în comitetele de
redacþie ale publicaþiilor de
specialitate Medicina internã,
Annals of Fundeni Hospital,
Journal of Translational
Medicine and Research,
Revista Românã de Aritmii ºi
Electrofiziologie. Nu în cele din
urmã, în calitate de coordona-
tor naþional s-a implicat cu pro-
fesionalism în ducerea la capãt
a 6 studii de cercetare inter-
naþionalã ºi 8 studii de investi-
gare, cum au fost, bunãoarã,
programele MONICA (Monito-
rizarea bolilor cardiovasculare
în Europa) ºi OMS (Infarctul
Miocardic în Europa), iar pe
plan intern, amplele studii
privind prevalenþa bolilor car-
diovasculare ºi factorii de risc
în localitatea Urziceni ori
prevalenþa HTA în populaþia
industrialã din Slatina. 

Membru de Onoare al
Societãþii de Cardiologie din
Republica Moldova, titular ºi, o
perioadã, vicepreºedinte al
Academiei de ªtiinþe Medicale
din România, a fost clasificat în
2002 printre primii zece medici
din þarã ºi rãsplãtit cu titlul de
doctor honoris causa al
Universitãþii de Medicinã ºi
Farmacie „Grigore T. Popa“ din
Iaºi, distins cu Ordinul Naþional
Serviciul Credincios în grad de
Comandor ºi cu Diploma de
Excelenþã a UNESCO. Pre-
zenþã constantã în unitãþile spi-
taliceºti din judeþul în care s-a
nãscut ºi la manifestãrile aces-
tora, a fost declarat Cetãþean
de onoare al comunei Blãgeºti
ºi al municipiului Bacãu (2008),
iar ca un corolar al întregii sale
vieþi dedicate sãnãtãþii, înce-
pând cu anul 2019, cea mai
mare instituþie medicalã din
Buhuºi se numeºte Spitalul
Orãºenesc „Prof. dr. Eduard
Apetrei“.

Cornel Simion GALBEN

Personalitãþi bãcãuane

Eduard Apetrei



Motto: Fiecare cuvânt
este o prejudecatã.

Friedrich Nietzsche

„Cea  mai  mare
ggreutate......“

Multiversul, termen inventat
în 1895 de filosoful ºi psiho-
logul american William
James, atât de prezent în dez-
baterea actualã, dar care ne
aminteºte ºi de Giordano
Bruno, sugereazã cã, în
funcþie de modelul luat în con-
siderare, poate conduce,
inevitabil, ºi la problematica
unei eterne întoarceri a
aceluiaºi, deoarece nu mai sta-
bileºte nicio limitã numãrului
de universuri în spaþiu ºi timp.
Existã mai multe modele de
multivers, cele mai multe fiind
în concordanþã cu noþiunea de
reîntoarcere eternã. ªtiinþa
contemporanã priveºte multiver-
sul cu sentimente contradictorii
în care încrederea ºi neîn-
crederea au argumentele lor.
Fireºte, Friedrich Nietzsche,
Mircea Eliade, Martin
Heidegger rãmân repere ale
abordãrii.

Cu Nietzsche, eterna reîn-
toarcere a aceluiaºi devine,
dacã-l ascultãm ºi pe Milan
Kundera, absolut enigmaticã,
dar, prin întemeierile ei meta-
fizice originale, reprezintã un
reper seducãtor al acestei
problematici. Nietzsche aruncã
provocator o mãnuºã a dezba-
terii pe care au ridicat-o spirite
alese: „A gândi cã, într-o bunã
zi, toate se vor repeta aºa cum
le-am trãit, cã pânã ºi aceastã
repetare se va repeta pânã la
sfârºit“ („ªtiinþa voioasã“,
Bucureºti, Editura Humanitas,
1994, p. 220). Nietzsche nu
stabileºte un... termen pentru

eterna reîntoarcere; invocã
acest „într-o bunã zi“. Nici nu-ºi
asumã inevitabila sa mani-
festare în realul cosmic; trimite
cãtre „a gândi cã...“ Asta nu
înseamnã cã nu investeºte
resurse alese de persuasiune
metafizicã, pentru a ne con-
vinge de posibilitatea întâlnirii
noastre cu eterna reîntoarcere.
Zarathustra este invocat ca
„învãþãtorul întoarcerii veºnice“.
El este cel care argumenteazã
cã toate lucrurile se întorc
veºnic, ºi noi cu ele; ºi cã am
fost deja. 

Dacã-l ascultãm pe Eugen
Fink, eterna reîntoarcere este
mai mult „o profeþie obscurã,
revelaþia divinatorie a unui
secret, decât o expunere filoso-
ficã riguroasã, o doctrinã ezo-
tericã, inefabilã, o nouã expe-
rienþã a lumii, o nouã ºtiinþã a
timpului ºi un concept cosmo-
logic al problemei morale.
Gilles Deleuze ne sugereazã
sã nu considerãm eterna reîn-
toarcere ca fiind un concept
preluat de la presocratici, sem-
nificând revenire în acelaºi
punct. Sunt doar douã dintre
avertismentele care ar putea
ajuta la înþelegerea discursului
nietzschean. Înainte de a
asculta alte voci-avertisment,
ar fi nimerit sã-l ascultãm chiar
pe Nietzsche...

În 1881, aflat la Sils-Maria,
pe malul lacului Silvaplana,
Elveþia, Nietzsche are, în tim-
pul unei plimbãri în decorul

muntos, intuiþia eternei reîn-
toarceri. Îl rãvãºeºte pur ºi sim-
plu o percepþie a timpului ca
imagine a întoarcerii veºnice:
„Cea mai mare greutate. – Ce-ar
fi dacã, într-o bunã zi sau
noapte, s-ar strecura un
demon în singurãtatea ta cea
mai mare ºi þi-ar spune: «Viaþa
asta, aºa cum ai trãit-o ºi cum
o trãieºti ºi astãzi, va trebui s-o
mai trãieºti o datã ºi încã de
nenumãrate ori; ºi nu va fi
nimic nou în ea, ci fiecare
suferinþã ºi fiecare plãcere,
fiecare gând ºi suspin ºi tot
ceea ce este nespus de mic ºi
de mare în viaþa ta trebuie sã þi
se reîntoarcã, totul în aceeaºi
înºiruire – ºi acest pãianjen ºi
aceastã luminã a lunii printre
copaci, de asemenea aceastã
clipã ºi eu însumi. Veºnica
clepsidrã a existenþei se rãs-
toarnã iar ºi iar, mereu – ºi tu cu
ea, praf al prafului!» Nu te-ai
arunca la pãmânt ºi ai scrâºni
din dinþi, blestemându-l pe
demonul care ar vorbi aºa?
Sau ai trãit o datã o clipã
nemaiîntâlnitã ºi i-ai rãspunde:
«Eºti un Dumnezeu ºi nicio-
datã n-am auzit ceva mai dum-
nezeiesc!» Dacã te-ar copleºi
acest gând, aºa cum eºti, te-ar
preschimba ºi poate te-ar zdro-
bi; întrebarea în toate ºi în
orice «mai vrei lucrul acesta
încã o datã ºi încã de
nenumãrate ori?» ar apãsa ca
cea mai mare greutate asupra
faptelor tale! Sau cât ar trebui

sã te iubeºti pe tine însuþi ºi
viaþa pentru a nu mai cere
nimic decât aceastã ultimã ºi
eternã confirmare ºi
pecetluire?“ („ªtiinþa voioasã“,
Editura Humanitas, Bucureºti,
2019, pp. 220-221). Citatul
este puþin mai amplu, dar are
în el chei care ar putea decrip-
ta câteva dintre reperele
eternei reîntoarceri niet-
zscheene. Nietzsche sublini-
azã importanþa acestui
aforism, intitulându-l „Cea mai
mare greutate“. Un aforism
care a devenit piatra de încer-
care pentru foarte mulþi dintre
noi. Este un exerciþiu, un test
mental fundamental. În „Aºa
grãit-a Zarathustra“, capitolul
în care citim despre eterna
reîntoarcere este denumit
„Despre viziune ºi încercare“.
Înþelegem cã nu avem acces la
tezaurul acestei încercãri decât
dacã renunþãm sã „urmãm
bâjbâind un fir cu mâna laºã“.
Voinþa, cu resursele sale
grozave – a ghici, a deduce –
este foarte importantã... 

„Ce-ar fi dacã, într-o bunã zi
sau noapte“... Nietzsche nu cul-
tivã rigurozitatea exprimãrii. Se
manifestã ca un filosof-poet, ca
un vrãjitor de aforisme, ca un
profet care iubeºte interogaþia.
Portretul eternei reîntoarceri
este realizat sub penelul reve-
laþiei unui demon persuasiv
care, într-o atmosferã de
stranietate, te ia parcã de guler
ºi, ultimativ, îþi cere sã rãspunzi

la perspectiva gândului cã
„fiecare suferinþã ºi fiecare
plãcere, fiecare gând ºi suspin
ºi tot ceea ce este nespus de
mic ºi de mare în viaþa ta tre-
buie sã þi se reîntoarcã, totul în
aceeaºi înºiruire – ºi acest
pãianjen ºi aceastã luminã a
lunii printre copaci, de aseme-
nea aceastã clipã ºi eu însu-
mi“... Fireºte, el nu aºteaptã
rãspunsul. Îºi continuã dis-
cursul ca ºi cum n-ai avea altã
ºansã decât sã fii de acord cu
scenariul sãu în care „viaþa
asta, aºa cum ai trãit-o ºi cum
o trãieºti ºi astãzi, va trebui s-o
mai trãieºti o datã ºi încã de
nenumãrate ori“, cãci „veºnica
clepsidrã a existenþei se rãs-
toarnã iar ºi iar, mereu – ºi tu
cu ea, praf al prafului!“ Veºnica
reîntoarcere te vizeazã,
aºadar, ºi pe tine, mã vizeazã
pe mine, „praf al prafului“.
Pentru fizica de tip clasic, tim-
pul este ireversibil. Nietzsche
aruncã însã peste bord
aceastã imagine a timpului.
Sub masca demonului, el se
refugiazã în discursul antic
(timpul, „imagine mobilã a eter-
nitãþii imobile“, spunea Platon,
în Timaios). Ne aducem
aminte ºi de glasul stoicilor: la
capãtul unui ciclu de milioane
de ani, în urma unui cataclism
de proporþii uriaºe, cursul tim-
pului este reînceput cu ace-
leaºi peripeþii. Cum ai
reacþiona tu în faþa acestei
provocãri a demonului care nu
aºteaptã rãspunsuri? „Nu te-ai
arunca la pãmânt ºi ai scrâºni
din dinþi, blestemându-l?...“
Fireºte, ar mai putea exista cel
puþin douã variante ale atitu-
dinii tale: sã-l aplauzi pe
demon sau sã nu te intereseze
discursul sãu. Pentru
Nietzsche, precizarea acestor
perspective ar fi fost mult prea
banalã.

însemnãri
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Ion FERCU

Prejudecãþile: infern
ºi provocare eternã (42)

Unitatea
mediteraneeanã

Între spaþiul egiptean, considerat în
unitatea ºi autonomia sa relativã, pe de
o parte, ºi arealul central, respectiv
vest-mediteraneean, nu au existat,
aºadar, graniþe de circulaþie. Nu ne
referim, desigur, doar la direcþia ºi
vechimea relaþiilor comerciale. Egiptul
nu aparþine exclusiv orientului hamito-
semitic, în aceeaºi mãsurã în care popu-
laþiile indo-europene rãspândite de-a
lungul arcului nordic al Mediteranei, cu
largi infiltraþii continentale, nu au întâl-
nit, în decursul feluritelor deplasãri pe
teritoriul vechii Europe sau în insulele
Mediteranei, nicio „þarã a nimãnui“.
Preindo-europenii, fãuritori ai unei sau,
poate, chiar ai unor civilizaþii, în anu-
mite cazuri strãlucitoare în raport cu
aceea a succesorilor lor, au aparþinut
nu doar vechii Europe, ci ºi ansamblului
mediteraneean.1

Ceea ce am pus în evidenþã în
însemnãrile noastre precedente a fost
tocmai aceastã unitate inextricabilã pe
care o poate descoperi, în textul nescris

al vestigiilor spiritualitãþii ºi civilizaþiei
ancestrale, o lecturã atentã a formelor
de gândire ºi percepþie sensibilã, chiar
dacã despãrþite de spaþii sau de timp. O
atare unitate nu se poate datora, în
mod cert, coincidenþelor, fie ºi semni-
ficative. Ea are resorturi mult mai adân-
ci. Suntem în mãsurã sã afirmãm cã
acele paralelisme – în realitate, forme
ale unei evoluþii similare în planul men-
talitãþilor – îºi datoreazã direcþia con-
vergentã nu unui capriciu al (pre)isto-
riei, ci tocmai existenþei unor matrici cu
totul profunde ale orizontului meditera-
neean. Fapt care ne permite sã con-
statãm existenþa aparent surprinzã-
toarelor similitudini între elementele
unui triunghi sui-generis al civilizaþiei

mediteraneene antice: preindo-
europenii (aparþinând vechii Europe ºi
arealului central-vestic mediteraneean)
– Orientul mediteraneean – indo-
europenii.

Interferenþele de culturã ºi civilizaþie
între vechea Europã preindo-euro-
peanã ºi lumea indo-europenilor au fost
extrem de complexe. În anumite cazuri,
ele au rãmas încã neelucidate.2 În
egalã mãsurã complexe, dar mult mai
puþin studiate, au fost raporturile dintre
preindo-europeni ºi Orientul meditera-
neean. Atari raporturi au fost puse, în
general, sub semnul influenþelor reci-
proce, cu o anumitã predominanþã ori-
entalã. Calea prin care s-au realizat,
efectiv, respectivele influenþe rãmâne

însã a fi indicatã cu argumente mult mai
solide decât în prezent. În realitate,
influenþele depistabile în epocã preis-
toricã (ºi, cu atât mai mult, în cele ulte-
rioare) se datoreazã, în opinia noastrã,
unui orizont comun, profund, al men-
talului mediteraneean, acelor matrici pe
care un habitat, generalmente comun
ca profil, ºi acel spaþiu unic al
depãrtãrilor – sã spunem aºa – apropi-
ate le-au imprimat diverselor etnii li-
mitrofe. 

Unitatea în varietate ºi diversitate a
drumurilor albastre, încruciºate spre
toate zãrile, dãruite de Mediterana din
timpuri imemoriale Lumii, iatã „secretul“
mãrii din mijlocul pãmântului.

_____________

1. Marija Gimbutas, op. cit., în spe-
cial pp. 53-57. Pentru problematica
arheologicã ºi culturalã a interferenþelor
pre- ºi proto-indo-europene, a se vedea
capitolul Câteva precizãri de ordin
arheologic privind problema proto-indo-
europenilor, pp. 237-261.

2. Id., ibid., pp. 254-257 (procesul de
„hibridare“ culturalã, în terminologia
autoarei).

Liviu FRANGA

O mare
în mijlocul pãmântului (IX)
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Am scris aceastã carte
pentru a-mi satisface curiozi-
tatea istoricã sau, folosind
cuvintele unui istoric cu mai
mult succes, pentru a
înþelege ce s-a întâmplat ºi
de ce s-a întâmplat.

A.J.P. Taylor

Secolul al XX-lea a fost
zguduit de conflagraþii devasta-
toare care au angrenat în
desfãºurarea lor numeroase
þãri de pe toate continentele ºi
producând suferinþe umane,
distrugeri ºi schimbãri de fron-
tiere neaºteptate. Astfel,
Marele Rãzboi s-a încheiat pe
data de 11 noiembrie 1918 la
ora 11 cu înfrângerea Puterilor
Centrale. A urmat încheierea
pãcii, a tratatelor de pace care
au stârnit nemulþumiri profunde
în tabãra învinºilor. Chestiunea
care ne preocupã este dacã la
retragerea Rusiei din Primul
Rãzboi Mondial, care probabil
ºi-ar fi continuat participarea
dacã þarul Nicolae II nu abdica,
nu era exilat ºi executat în
1918. Din acel moment lumea
s-a împãrþit în douã tabere:
vechea societate capitalistã
apuseanã prosperã ºi dornicã
de a-ºi reface forþele ºi noua
lume bolºevicã condusã de un
trio –Lenin, Troþki, Stalin –, dor-
nic de a clãdi o nouã societate,
care s-a dovedit în final mai
durã decât vechiul regim þarist.
În tabãra cealaltã, Germania
se socotea marea perdantã ºi
ameninþatã de tratatele
încheiate la Versailles. Ce este
revelator e faptul cã dintre mili-
tarii germani care au
supravieþuit rãzboiului s-a dis-
tins un modest caporal, Hitler
(e drept, decorat în douã rân-
duri cu Crucea de Fier), care
ºi-a descoperit subit vocaþia de
orator ºi a început sã þinã dis-
cursuri prin berãriile din
München. Totodatã, începe sã
scrie Mein Kampf, devenind cu
timpul o lecturã obligatorie
pentru tineretul german ºi nu
numai. În sfârºit, la 30 ianuarie
1933, Hitler, sprijinit de marea
oligarhie germanã, de ierarhia
militarã, devine cancelar al
Germaniei, propunându-ºi
revizuirea tratatelor de pace
ale Marelui Rãzboi, consoli-
darea Germaniei pe care o
dorea stãpâna Europei ºi de ce
nu, a lumii. Ce este de remar-
cat e faptul cã dacã despre
Iisus Hristos s-au scris cele
mai multe cãrþi, El este urmat
incontestabil de cãtre Hitler,
care beneficiazã de o bibli-
ografie enormã. Hitler a stat la
conducerea Germaniei timp de
doisprezece ani (1933-1945),
dar realizãrile sale uimesc ºi
trezesc semne de întrebare
pentru istorici. A eradicat
ºomajul, a pus economia

Germaniei pe picioare, a con-
struit ºosele ºi clãdiri, a format
o armatã competitivã, crezând
cã este invincibilã. Totuºi înar-
marea armatei germane o
socotea încheiatã abia prin
1943. Dar a fãcut ºi greºeli de
neiertat: atacarea Uniunii
Sovietice fãrã a încheia
rãzboiul cu Marea Britanie ºi
declaraþia de rãzboi adresatã
la 11 decembrie 1941 Americii.
În visele sale, Hitler îºi dorea o
armatã asemãnãtoare, ca
numãr, cu a lui Napoleon.
Astfel, dacã ambele rãzboaie
s-au încheiat de decenii, iar
supravieþuitori ai celui de-al
doilea sunt din ce în ce mai
puþini, istoricii continuã sã fie
preocupaþi de a aduce la
luminã amãnunte relevante
care sã capteze atenþia spe-
cialiºtilor. 

În acest context apare într-o
a doua ediþie lucrarea istoricu-
lui britanic A.J.P. Taylor*,
datând din 1961, dar care, în
pofida trecerii timpului, nu ºi-a
pierdut actualitatea.
Structuratã în unsprezece
capitole, precedate de un
cuvânt-înainte ºi urmate de
hãrþi, bibliografie ºi index,
lucrarea se înscrie ca o lecturã
obligatorie a cercetãrii originilor

Celui de-al Doilea Rãzboi
Mondial. Totodatã, Taylor face
observaþii pertinente despre
cauzele izbucnirii Marelui
Rãzboi, despre relaþiile de pri-
etenie ruso-germane dupã
1920 ºi situaþia economiei ger-
mane dupã 1945. Dacã în
1914 „mulþimile entuziaste de
pretutindeni au salutat izbuc-
nirea rãzboiului [...], rãzboiul
din 1939, departe de a fi bine
primit, a fost unul dintre cel mai
puþin dorite rãzboaie din întrea-
ga istorie“ (p. 95). Surprinde
totuºi cã rãzboiul al doilea nu a
fost pregãtit temeinic de Hitler,
care credea în elementul-sur-
prizã ºi iniþiase Axa Berlin-
Roma-Tokyo, Hitler nãzuind sã

realizeze o Germanie Mare,
prin alipirea þãrilor sau a unei
pãrþi din ele unde existau popu-
laþii de rasã germanicã sau
vorbitoare ale limbii germane.
Evident, tendinþele acapara-
toare ale lui Hitler au nemulþu-
mit puterile aliate occidentale,
Churchill dovedindu-se astfel
cel mai înverºunat adversar al
lui Hitler. Alianþa cu Japonia a
fost fãcutã de Hitler în speranþa
cã Japonia va ataca Uniunea
Sovieticã prin Siberia, dar
japonezii aveau alte planuri de
rãzboi în Pacific cu SUA, iar în
1939, confruntãrile ruso-
japoneze din Extremul Orient
s-au încheiat în defavoarea
Japoniei. Prin cucerirea Rusiei
Sovietice, Hitler nãzuia la
obþinerea „spaþiului vital
Lebensraum“ ºi la formarea
unui imperiu german de o mie
de ani: „În opinia mea, Hitler nu
a avut niciodatã un plan pentru
obþinerea spaþiului vital. [...] Pe
scurt, nu Lebensraumul a con-
dus Germania la rãzboi. Mai
curând rãzboiul – sau o politicã
rãzboinicã – a produs cererea
de Lebensraum“ (p. 97). 

O altã greºealã fatalã a lui
Hitler era datã de anti-
semitismul sãu profund, ce a
determinat ca o majoritate
covârºitoare de evrei sã
pãrãseascã Germania, aceºtia
putând ajuta statul german din
punct de vedere financiar, eco-
nomic, ºtiinþific ºi cultural.
Dornic de a-ºi extinde
graniþele, Hitler trece la ocu-
parea Renaniei (7 martie
1936), apoi a Austriei (13 mar-
tie 1938). În expunerea sa de
la Cancelaria Reichului (7 no-
iembrie 1937), Hitler a perorat
îndelung, vorbind de necesi-
tatea spaþiului vital, fãrã a pre-
ciza unde anume, totodatã
menþionând cã Marea Britanie
ºi Franþa sunt inamicii
Germaniei. Pentru a-ºi realiza
planurile rãzboinice, Hitler des-
tituie pe generalii ºi oamenii
politici care nu-i erau fideli,
înlocuindu-i cu alþii supuºi do-
rinþei sale rãzboinice. A urmat
criza cehoslovacã soldatã cu
ocuparea unei pãrþi a
Cehoslovaciei (1939). Tot în

1939, armata germanã
primeºte ordinul de a fi
pregãtitã sã atace Polonia în
orice moment. Criza polonezã
a pornit de la oraºul Danzig ºi
Coridorul polonez. În concepþia
lui Hitler, Germania trebuia sã
izoleze Polonia ºi sã evite un
eventual rãzboi cu Occidentul.
În acei ani, 1936-1939, Europa
era frãmântatã de numeroase
întâlniri diplomatice care se
desfãºurau în Germania, avân-
du-l pe Hitler în centrul discuþi-
ilor, oamenii politici britanici ºi
francezi cãutând sã-i limiteze
pretenþiile teritoriale ºi agre-
siunea rãzboinicã. În tensiunea
politicã a anului 1939, vizita lui
Ribbentrop la Moscova (23
august 1939) ºi încheierea
pactului germano-sovietic au
uimit Europa, iar Stalin i-a spus
lui Ribbentrop: „Guvernul sovi-
etic ia foarte în serios noul
pact. Îmi dau cuvântul de
onoare cã nu-ºi va trãda
partenerul“ (p. 216). Atacul
contra Poloniei este plãnuit de
Hitler pe data de 26 august
1939, însã este anulat în ulti-
mul moment, din cauza unor noi
negocieri. Pacea a mai durat
câteva zile, iar la 1 septembrie
1939, Germania a atacat în
forþã Polonia, aviaþia germanã
bombardând Varºovia. În
aventura sa militarã, Hitler cre-
dea cã Marea Britanie ºi Franþa
nu vor interveni. Dar în data de
3 septembrie 1939, atât Marea
Britanie cât ºi Franþa i-au dat
lui Hitler, la interval de câteva
ore, câte un ultimatum.
Neprimind rãspunsuri, cele
douã þãri s-au considerat în
rãzboi cu Germania. Ce a
urmat se cunoaºte: Polonia a
fost sfârtecatã de trupele ger-
mane, iar la 17 septembrie
Armata Roºie pãtrunde în
Polonia, fãrã ca Aliaþii occiden-
tali sã reacþioneze. Încrezãtor
în invincibilitatea armatei ger-
mane, Hitler porneºte un
rãzboi contra Uniunii Sovietice;
evident, o eroare strategicã,
Germania, insuficient dotatã,
nefiind pregãtitã pentru un
rãzboi îndelungat ºi la mare
distanþã de graniþele sale. 

Dupã Pearl Harbour (7
decembrie 1941), a venit o altã
greºealã fatalã a lui Hitler:
declaraþia de rãzboi contra
Americii. Ce s-ar putea adãu-
ga? Doar cã lucrarea lui A.J.P.
Taylor completeazã o bibli-
ografie ºi aºa imensã despre al
Doilea Rãzboi Mondial.

____________

* A.J.P. Taylor, Originile Celui
de-al Doilea Rãzboi
Mondial, Iaºi, Ed.
„Polirom“, 2022, traducere
din limba englezã ºi note
de Lucian Leuºtean, 251 p.

Ionel SAVITESCU

Originile
Celui de-al Doilea
Rãzboi Mondial
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Pânã  laa  ultimaa
ciocârlie

(fragmente)

Searbãd
searbãd ºi schimonosit, timpul
searbãd ºi schimonosit, spaþiul
searbãd ºi schimonosit, pãmântul
ºi casele ºi vântul
ºi lucrurile ºi praful

Copilãria-mi toatã-i schimonositã
ºi searbãdã

ape mici fãrã valuri
ape fãrã peºti

–  fãrã lunã – 

Le sunt izvoarele-n vânt
izvoare-n închipuire

– în setea lor – 
Câmpuri încovoiate-n scurgerea

vântului ºi a timpului
oameni îndoiþi peste curba câmpului
cosoare înfometate

– cu dinþii lor slinoºi –
Ce secerã vântul
Ce secerã viaþa cât încape

în niºte braþe verzi ºi uscate...
......................................................

Cai costelivi ºi bolnavi
þintuind la orizont
depãrtãrile uitãrii

– la umbra tristelor pleoape 
ºi a genelor trudite, prãfoase – 

......................................................

(Tânãrul îºi struni din scurt calul
Îºi încordã piciorul în scarã
ªi pe deasupra zidului în ruine
scotoci curtea pustie
cu o privire fumurie):
„Ce deºartã-i ºi taciturnã!

– ce cãlduroasã primire! –
Un vis, ai zice, de monstru

din Daºtestan
Hohot de plâns mut dintotdeauna
în volumul gãunos al vântului 
rana asta adâncã pe cadavrul putred

al spaþiului:

Coliba a fost multã vreme
cântãreþul viu al acestui meleag.
Coliba a fost multã vreme
obârºia poveºtilor ºi a mirãrilor.

......................................................

Ziua când am descãlecat
atât de aproape de ariviºtii cavaleri 

– oraºe legitime de hârtie
oameni îmbrãcaþi de toamnã
(crucificaþi de stelele lor de pãmânt)
grãdini de hârtie sângerânde
cavaleri încãlþaþi în piele
câmpii ale vanitãþii neºovãielnice...

......................................................

De când am descãlecat
ghepardul din Zagros n-a mai urlat
Vechiul zid de apãrare ºtirb

s-a sfãrâmat
– înfrânt de ruºine –

În spãrtura rãnii de la gâtul sãu
pânã ºi leii din covoarele de Faraºband
în docile pisici de companie

s-au prefãcut
în ziua când noi am descãlecat... „

......................................................

Schimonosite ºi serbede
sunt apa ºi copacul în satul

copilãriei mele
Strãine-au rãmas uºa ºi pragul

la uscata rãsuflare a paºilor
– sãrmanii paºi ai trufiei –

Înstrãinatã a rãmas casa
de cãldura braþelor ºi a gurii
ªi cotloanele istorice
au încheiat un nou acord
cu istoricii ºobolani
„Ce întoarcere savuroasã!“

......................................................

–  (omul alunecã din învechita
ghenã a peisajului 

în vremuri ºi memorie)
„La celebrarea Evenimentului
oamenii asistã la funeraliile puºtilor 

– oameni întorºi din vãile
focului ºi ale credinþei –

Fantome ale muþeniei
ºi-ale dezamãgirilor

ivindu-se din lumea afumatã de visuri
Sicriele furiei mitice le trec
pe umerii lor istoviþi
spre oraºele de hârtie-ale legii.
Iatã!

– oameni îmbrãcaþi de toamnã
Fãrã înverºunare, nici vinã

– în turnurile lor de mândrie –
încovoiaþi pe oblâncul ºeilor
Îºi marcheazã glorioasa victorie
de la umerii de aur
pânã în ochii soarelui ºi-ai lui Allah: 
[Iatã-ne! Noi netezim 
Drumurile moarte ale Istoriei.]

– ce primire coloratã! – „
......................................................

În satul legitim
pe deasupra zidului
omul þinteºte cu ochii depãrtarea
ca sã cruþe în memorie
ultima ciocârlie din Daºtestan
cântând în vânt când zborul ºi-l curmã
înainte de ispita verticalã

a „gãurii de ºarpe“.

meridiane
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Modernizarea societãþii iraniene ºi, implicit, a literaturii ºi a

celorlalte arte este o consecinþã fireascã, fundamentalã a
Revoluþiei Constituþionale (1905-1911), punct marcant în isto-
ria Iranului, care a fãcut posibilã o reformã culturalã com-
plexã, pe termen lung, stabilizatã structural ºi funcþional pânã
în 1941 ºi continuatã cu succes, pe de o parte, pânã în 1979,
în vremea ultimului monarh iranian, ºahul Mohammad Reza
Pahlavi Aryamehr, iar pe de altã parte, cu sincope ideologice,
în toatã epoca regimului islamic. Dar semnele unei moder-
nitãþi difuze în evoluþia literaturii, mai ales a poeziei, se fac
simþite încã din a doua jumãtate a secolului al XIX-lea, când
încep sã se traducã texte moderne europene, din francezã cu
prioritate, ºi când o sumedenie de cuvinte franceze pãtrund în
spaþiul lingvistic persan.

Câþiva mari poeþi occidentali (T.S. Eliot, Paul Eluard,
Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Paul Valéry, Stephanne
Mallarmé) ºi poetul turc Nazim Hikmet vor influenþa, la
început, prin experienþã teoreticã ºi practicã, noua creaþie li-
ricã persanã, un val poetic antitradiþionalist, cu rol pregãtitor
în evoluþia marii poezii persane moderne ºi postmoderne.
Dupã 1911, poezia persanã se va scrie cu totul altfel.

Primul poet iranian modern este considerat, pe bunã drep-
tate, Nima Yuºidj (1897-1958), fondatorul ºi pãrintele poeziei
persane moderne. Publicând poemul „Afsaneh“ („Legendã“),
urmat de alte câteva texte, el a lansat manifestul Noului Stil,
generând Miºcarea Noului Stil sau poezia constituþionalã
(sincronizarea temelor cu noile evenimente sociale ºi politice,
o limbã poeticã nouã asimilând cuvinte populare, arhaice, ter-
meni regionali, dialectali ºi familiari, variaþii ale formei ºi rit-
mului, expresii ºi combinaþii sintactice inedite, „spargerea“
tiparelor prozodice ºi stilistice ale poeziei clasice etc.). „Noul
stil“ sau „noul poem“ se manifestã din 1922 ºi acoperã conþi-
nutul formal ºi ontologic al sintagmelor „poezie nimaianã“,
„poezie liberã nimaianã“, „vers alb“, „noul val“.

Noul Stil, care a fãcut ºi face încã obiectul unor dezbateri
polemice ºi critice, uneori ideologice, între tradiþionaliºti ºi
moderni s-a impus destul de repede, în dauna marii poezii
persane clasice. Din mantaua liricã a lui Nima Yuºidj (poezia
liberã nimaianã) s-au desprins trei mari poeþi moderni: Forugh
Farrokhzad, Sohrab Sepehri – traduºi de noi în românã – ºi
MANUCEHR ATAªI.

Scriitor (poet), jurnalist, traducãtor, Manucehr Ataºi (25
sept. 1931 – 20 nov. 2005) s-a nãscut în provincia Buºehr
(sudul Iranului), comitatul Daºtestan, satul, „legitim“, Dehrud,

având ascendenþã kurdã. Geografia asprã,  austerã a marcat
opera poetului („Vin din sudul izvorului însetat/ Vin din sudul
nisipului de ºerpi/ Vin din sudul grãdinii înãbuºite a golfului/
Vin din sudul marii pãduri a soarelui“). Poate ºi de aceea
textele sale trãiesc prin imagini stranii, de un fragmentarism
aproape ermetic. Înþelegerea operei necesitã aºadar o famili-
aritate cu mentalitãþile ºi cultura regiunii meridionale unde a
crescut Ataºi, iar nostalgia pentru þinutul natal devine o trãsã-
turã marcantã. Nu a încetat mai niciodatã sã-ºi exprime
afecþiunea faþã de natura sãlbaticã ºi, când are prilejul, dis-
preþul faþã de marile oraºe. Este, într-adevãr, poetul
obiectelor primitive ºi al peisajelor inedite. De aici vine, poate,
o oarecare violenþã nu numai a imaginarului poetic, ci ºi a
stilului, aceea a „cavalerului timpurilor moderne“. Poezia sa
poartã semnele unui evident suflu epic, exprimând, într-o
manierã abia disimulatã, suferinþa provocatã de iremediabila
degradare a eroismului de altãdatã, mai cu seamã al propriu-
lui popor, care a lãsat atâtea mari, inconfundabile semne în
cultura, în civilizaþia ºi în istoria lumii...

Poet modern, intelectual interesat de formele ºi conþinutul
culturilor orientalã ºi occidentalã, de ecartul ºi de apropierile
lor, Manucehr Ataºi recurge la un limbaj poetic  divers colorat
ºi efervescent, pentru a marca singularitatea epocii lui.
Temperament trist, melancolic, profund pesimist, com-
penseazã, în câteva volume, cu expresia universalã a poeziei
de dragoste, a doua dimensiune majorã a poeziei sale, cu
valoare soteriologicã. Continuator, pânã la un punct, al con-
cepþiei estetice a lui Nima Yuºidj, Manucehr Ataºi a îmbogãþit
patrimoniul poeziei  persane, deja imens ca valoare.
Paradoxal, recunoaºterea sa a venit târziu; posteritatea sa a
început cu câteva zile înainte de moarte: alegerea ca „figurã
nemuritoare“ a poeziei persane dintotdeauna. Un act simbo-
lic drept ºi necesar.

Volume: „Altã muzicã“ (1959); „Cântecul pãmântului“
(1967); „Întâlnire în zori“ (1970); „La sfârºitul începutului“
(1972); „Poeme alese“ (1987); „Grâul ºi cireaºa“ (1992);
„Descrierea trandafirului roºu“ (1992); „Mai frumos  ca forma
veche a lumii“ (1997); „Cât de amar e mãrul“ (1999); „Ploaia
bucuriei: cartea gazelurilor“ (2001); „Ultimul eveniment“
(2001); „Evenimentul din zori“ (2001); „Golful ºi Caspica“
(2002); „Gazeluri pentru Sorena“ (2005); „Rãdãcinile nopþii“
(2005); „Colecþie de poeme“ (2007).

Prezentare ºi traducere din limba persanã:
Gheorghe IORGA
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