Fondatori: George Bacovia, Grigore Tabacaru (1925)

Revista
de cultura

Nr. 654

www.ateneu.info
ateneubc@gmail.com

» Revista editata de Consiliul Judetean Bacau ¢ anul 61 (serie noua) ¢ februarie 2024 * 5,00 lei *

Adrian JICU

Minunata lume...
rezidentiala

pagina 3

Constantin TINTEANU

Sub semnul
lui Vermeer

pagina 6

Marius MANTA, in dialog
cu Luminita RADU:
.Fiecare gand
se gaseste oglindit
Intr-o suma de lucrari
ce s-au conturat
In expozitii”

pagina 12

* loan Burlacu

* llustratia editiei: lucrari din expozitia
»Tabara de creatie
Manastirea Rasca — 10 ani de activitate”

* Laura CANDET - Stergerea granitelor dintre generatii (p- 2) * Petronela APOPEI - Pacientul zero al... Poeziei (p. 4) » Ozana KALMUSKI-ZAREA -
Inelul Regelui lebadé (p. 4)  loan DANILA — Romana doctorala (p. 5) ® Gruia NOVAC — inca mai cautam calificative pentru Scoala Roméneasca! (p. 6)
* Marius MANTA - Cabinetul de curiozitati (p. 7) » Dan PERSA — Piatra si alizeele astrale (p. 7) * Mircea MOT — Nicolae Prelipceanu.

Posibile repere (p. 8)  Poezii de Val MANESCU si George VIGDOR (pp- 8-9) ¢ Elena CIOBANU - Eu nu sunt un teritoriu (p- 9) * Irina-Nicoleta
NECHIFOR - Mistificarea in teatrul lui lon Baiesu (p 10) e Carmen MIHALACHE - Ultimele marturii ale unui om liber de orice egoism (p. 11)

* Marius MANTA — Tabara de creatie Manastirea Rasca — 10 ani de activitate (p. 13) ® Proza de Dan Marius COSMA — Omul cu carti (p. 14) * Emilia
BOGHIU - Scutura-ti talpa de umbra si treci pe sub gongu/ celest! (p. 15) » Gheorghe IORGA — Cand Bourdieu citeste ,Educatia sentimental*.. (p- 16)
¢ Daniel-Stefan POCOVNICU - Tabiet (p. 17) * Constantin CALIN — ntre breviar si jurnal (p. 18) * Marian Sorin RADULESCU Spatii taborice
la Cinghiz Aitmatov si Andrei Tarkovski (p. 19) ® Vasile SPIRIDON - Fluul la Gérard de Nerval (p- 20) » Gabriela LASLAU - Codrin Cutitaru — Filozofia
lucrurilor mici (p 21) e lon FERCU - , O eternitate intreaga, nemurirea”“(p. 22) * lonel SAVITESCU — Razboiul lui Spartacus (p. 23) Egon
BONDY (Cehia), in traducerea lui Emil NICOLAE — ,La naiba cu viata si cu moarteal!” (p. 24)




actualitate

Fragmentarium

ZIUA NATIONALA CONSTANTIN BRANCUSI. Evenimentul
dedicat ,parintelui sculpturii moderne” si organizat de Centrul
de Cultura ,George Apostu” a cuprins, printre altele, vizionarea
filmului documentar ,Povesti despre Constantin Brancusi”, rea-
lizat de Revista Historia si Radio-Romaénia Cultural, prilej de a
redefini contributia artistului la configurarea artei in general.

DE PE MALUL PRUTULUI, LA SIBIU. Dupa ce localitatea natala
a lui Constantin Chiriac i-a acordat titlul de Cetatean de onoare
al comunei Prisacani, judetul lasi (primar, Gheorghe Stanciu),
la inceputul acestui an orasul care |-a adoptat si pentru care a
realizat o opera monumentala, Sibiul, i-a inménat aceeasi dis-
tinctie. A fost prilejul ca directorul Teatrului National ,Radu
Stanca” sa sustina ideea credrii unui institut al Academiei
Romane dedicat studierii actului scenic.

ECOURI ALE ZILEI CULTURII NATIONALE. Marturii despre
riscurile civilizatiei: ,Sa rdmanem in dialog cu noi insine si cu
umanitatea, nu cu aparatele!” (loan-Aurel Pop) si despre zeul
tutelar: ,Citeste-l [pe Mihai Eminescu] si-ti vei recdpata sufletul
pentru vesnicie” (C.D. Zeletin), caci el ,este icoana tuturor
poetilor” (Constantin Catana).

DE ZIUA LUL. ,Cuvantul traditie nu-l mai foloseste nimeni astazi,
de parca ar fi din alta limba” (Nicolae Breban, 1 febr. 2024).
PROIECT CULTURAL NATIONAL, PUNCT TERMINUS. Se inti-
tuleaza ,Elemente de etnografie si folclor in spatiul european”
si a fost initiat si coordonat de filiala Prahova a U.Z.P.R. Din
Bacau, a colaborat Societatea Cultural-Stiintificd ,Vasile

Alecsandri”.

LOCURI CARE TREZESC AMINTIRI. Este genericul unei rubrici
din ,Flacara lui Adrian Paunescu”, sustinuta de un gazetar pro-
fesionist: Dimitrie Sorin Pana. Editia din 9 febr. este dedicata
comunei Sascut, din judetul Bacau, cu note despre industriasul
Jacques M. Elias, fiziologul loan Athanasiu si exploratorul
Teodor-Gheorghe Negoita. (A se citi, in text, Pancesti, in loc de
Péucesti)

VICTOR MUNTEANU - 70. Biblioteca Judeteana ,C. Sturdza” i-a
dedicat poetului bacdauan o expozitie cu volumele de versuri,
dar si cu cele de destainuiri.

DE ZIUA NATIONALA A LECTURII. O constatare (se citeste mai
putin nu doar ca fapt in sine, ci si ca volum: cele mai cerute
carti in Spania nu au depasit 200 de pagini), un miniportret (al
lui Paul Grigoriu, realizat de Dan Negru la ,Jocul cuvintelor”,
despre artistul vorbelor trimise in eter) si un exercitiu compara-
tiv, centrat pe o virgula (,Oameni cititi versus oameni, cititi!”,

_articol de Dorel Tataru, in ,Arges”).

TARGOCNENE. ,,Cand un prieten nou vine spre tine cu afinitati
elective intense si variate, parca |-ai cunoaste de cand lumea”
(Sorin Antohi, n. 20 aug. 1957, Targu Ocna). Am confirmat
amintindu-mi de oamenii de cultura targocneni Georgeta si
Mihai Nechita-Burculet, carora li s-a acordat, intr-o luna aniver-
sara, Diploma de merit pentru excelenta in arta si societate.

Al. IOANID
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Amfiteatrul , Solomon Marcus” - simbol
al Colegivlui National , Ferdinand 1”

Pe 30 ianuarie 2024, la
Colegiul National ,Ferdinand I
Bacau a avut loc festivitatea de
redeschidere a Amfiteatrului
,So0lomon Marcus® care, con-

sponsori generosi: Primaria
Bacau, Asociatia Absolventilor
LAlumni  Ferdinand‘ si Comi-
tetul Reprezentativ al Parintilor
din CNF. in prezenta invitatilor,

form spuselor profesorului a echipei manageriale si a
Gheorghe lorga, ,concen- cadrelor didactice, a fost ofici-
treaza intreaga istorie a ata slujpa de sfintire a
colegiului®. amfiteatrului. Directorul cole-

La restaurarea si renovarea giului, prof. Nicu-Vasile

amfiteatrului, ,,spatiu-simbol“ al
scolii, si-au adus contributia

Harasemciuc, i-a oferit o pla-
cheta inginerului George Lupu,

pentru eforturile depuse timp
de doi ani in coordonarea
amplului proiect de restaurare.
Mentionam ca pedagogul
Remus Lupu a adus o tusa
inconfundabila la imaginea
finala a acestui spatiu.

Evenimentul a inclus o lau-
datio facuta de doamna direc-
toare adjuncta Nicoleta Grozav
pentru profesorul Gheorghe
lorga. A fost elogiata intreaga
sa activitate desfasuratd in
Colegiul ,Ferdinand I, ca pro-
fesor de limba si literatura
romana, in perioada 2001-
2022, si ca director al insti-
tutiei, Tn 2005 si 2006. A fost
subliniatd ,vasta contributie
adusa (de Gheorghe lorga)
culturii, literaturii si invataman-
tului roménesc”. Vadit emo-
tionat, Gheorghe lorga a
multumit asistentei si a urat
scolii sa aiba puterea de a con-
tinua, in spirit reformator,
traditia succesului. (A)

Stergerea granitelor dintre generatii

Martora la editia a ll-a a Expozitiei ,Generatii,
generatii...“, organizatd de directoarea Scolii
Populare de Arte si Meserii ,lon Ghelu
Destelnica“ din Bacau, doamna Carmen Voisei,
am ramas impresionata atat de lucrarile de arta,
cat si de o mentalitate noua, proaspata. Ca o
gura de aer curat, expozitia aduce in atentia
publicului relatia dintre profesor si elev. Astfel,
pe simezele Galeriei ,Alfa“ expun artisti con-
sacrati, maestri si elevi ai Colegiului National de
Arte ,George Apostu®.

Ansamblul expozitional ne deschide noi per-
spective conceptuale prin  minimalizarea
granitelor dintre generatii. Pe parcursul
vernisajului am observat profesori impreuna cu
elevii lor vorbind despre lucrari, tineri artisti la
inceput de drum, bucurosi de reusita lor de a
expune langa maestrii Bac&ului si un public fas-
cinat de creatiile prezentate. Privind in jur,
vedeam visul oricarui cadru didactic, sa fie
inconjurat la randul lui de sufletele pe care le
ghideaza in drumul lor creativ. Nu este greu de
imaginat ca aceasta atmosfera a transformat
modul in care percepem arta vizuala.

In cealaltd extrema am avut ocazia de a
intelege trecutul identitar al artei bacauane de la
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artisti care au fost acolo sa traiasca acele vre-
muri. Aceste momente au lasat o impresie pu-
ternicd atat pentru mine, céat si pentru publicul
inspirat la randul lor de aceste momente unice.
Intr-adevar, expozitia ,Generatii, generatii...“ a
creat o discutie apriga despre generatiile care
au fost adunate in cadrul acestui eveniment.
Indiferent daca judeci ca artist sau ca privitor,

artele vizuale au avut puterea sa schimbe in
ochii tuturor cine suntem, de unde am plecat si
unde am ajuns. Sincere felicitari organizatorilor
pentru o expozitie cu adevarat schimbatoare,
pentru artistii care au expus si pentru elevii care
si-au luat inima in dinti si au expus alaturi de
asemenea nume din arta.

Laura CANDET
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cronica literara

Dupa ...si toate zilele de azi
(Bucuresti, Ed. Humanitas, 2021) si
Fericire (lasi, Ed. Polirom, 2022),
George C. Dumitru ne propune un nou
roman, Rupturi (Polirom, 2023), conti-
nuand seria dedicata societatii con-
temporane, despre care scrie cu o
cadenta impresionantd. De aceasta
data, lentila sa fictionala se opreste
asupra middle-class-ului bucurestean,
ilustrand secvente din viata céatorva
familii mutate la periferia Capitalei,
intr-un cartier rezidential, tipic pentru
cei dornici sa fuga de agitatia orasului.
Presupusa oaza de liniste se dove-
deste insa o iluzie, rezidentii nefiind
altceva decét niste snobi cu ceva posi-
bilitati financiare, dar cu vieti terne,
amenintate de perspectiva ratarii. Nu
intdmplator ratarea este una dintre
temele majore ale cartii, personajele
traind cu spaima, difuza, a esecului.
Social, emotional si profesional.

in prim planul romanului se afld
Daniel, un cvadragenar ajuns la varsta
critica, pe care o gestioneaza cum
poate, refugiindu-se in singuratate si
bautura. Divortat, cu un baiat de 14
ani, Alex, pe care nu-l intelege, el
incearca sa-si gaseasca echilibrul
plonjand intr-o alta relatie, care se va
dovedi nesatisfacatoare. Ancheta pe
care el o desfasoard, incercand sa
elucideze circumstantele unui acci-
dent in care un prieten al lui Alex cade
dintr-un balcon, mi se pare un pretext
narativ artificial. Daniel rezista prin
capacitatea Iui analitica, nu prin pu-
terea de relationare cu ceilalti, capitol
la care se dovedeste extrem de stan-
gaci, asa cum fii sade bine unui in-
telectual cu pretentii, care viseaza la
afectiune si empatie. Desi are o situ-
atie materiala buna, Daniel nu
reuseste sa umple golul sufletesc pro-
dus de matrimoniul si paternitatea
esuate, ducand o existenta banala,
care se consuma intre job si rutina
casnica. In schimb, problematizeaza
in permanenta, cautand raspunsuri la
intrebarile care nu-i dau pace. Ele
devin mobilul romanului, impingand
investigatia autorului catre principalele
provocari ale contemporaneitatii: criza
postumana, alienarea, manipularea
sau obsesia propriei imagini.

Din povestea lui Daniel se deschid
alte cateva destine, care largesc per-
spectiva, permitandu-i prozatorului sa
creioneze tipuri semnificative pentru
societatea actuala. Din acest unghi,
Rupturi este o carte concentrica, flu-
ida, care creste prin acumulari succe-

jicuadrian@yahoo.com

Minunata lume...
rezidentiala

George C. Dumitru
Rupturi

GIJ |

sive, ca o vata de zahar infasurata pe
un betigas. Astfel, ni se dezvaluie un
mic balci al desertaciunilor, populat de
figuri usor recognoscibile pentru citi-
tor. E lumea corporatistilor si a intre-
prinzatorilor mijlocii, a divelor si a
pitipoancelor, a snobilor si a inchi-
puitilor. Complexul rezidential in care
ei traiesc echivaleaza cu un microu-
nivers, guvernat de legi nescrise, in
care indivizii isi etaleaza achizitiile
pentru a-si masca, de fapt, nereusitele
si frustrarile. Drama lui Daniel este, de
fapt, drama fiecaruia dintre noi.

Un personaj memorabil este si
Cristian, directorul de multinationala
care le stie pe toate si care tine lectii
pretutindeni, la birou sau la spritul de
pe terasa, cu aerul ca totul se invarte
in jurul sau. El ilustreaza tipologia
frustratului cu aere de sef, care crede
ca totul i se cuvine si se comporta ca
atare. Incapabil sa iubeasca, el se
dovedeste un meschin profitor, care
isi abuzeaza subalternele si se com-
place in aventuri cu tot soiul de femei,
din dorinta de a-si etala masculinitatea
precara. Nu lipsesc de pe lista sa
erotica hipiote, drogate sau prostitu-

ate, pe care le prezinta drept cuceriri.
Acest Cristian e un Don Juan carica-
turizat, stapéanit de placeri perverse,
cum sunt cele pe care i le provoaca o
partenera care, in timpul actului sexu-
al, joaca pocher on-line, ceea ce 1l
excita la culme, oferindu-i placeri
nebanuite.

Lumea lui George C. Dumitru este
populata de asemenea indivizi, barbati
si femei, deopotriva, adolescenti si
copii, deraiati, dezabuzati, in cautarea
unei umanitati pierdute. Filozoful,
Arthur, Costin, Alina, Andreea sau
Elena (de la Digi) sunt exemplare care
alcatuiesc o fauna pestritd. Rupturi
descrie nu doar aceste tipuri semni-
ficative, ci si alienarea acestei gene-
ratii de mijloc, obsedata de cariera si
de bani. Intre cei de 40 de ani, deja
blazati, si cei tineri, confruntati cu
probleme noi ca identitatea fluida,
depresia, drogurile, dependenta de
device-uri etc., se casca o prapastie
care se traduce in renuntarea la alcool
si trecerea la canabis si alte substante
datatoare de placeri imediate. Fiindca
noua generatie nu mai are timp si
resurse de pierdut. Ei vor totul, aici si
acum. Repede, fara efort, ca si cand li
se cuvine orice. E o ruptura incontur-
nabild, una dintre multele rupturi care
caracterizeaza umanitatea de astazi.

In ultima instantd, romanul este o
distopie care vorbeste despre minuna-
ta lume noua si despre omul recent, a
carui obsesie este imaginea. A epata —
iata noul zeu caruia i se inchina acesti
rezidenti care castiga bine, dar traiesc
prost. Un surogat de viata, reductibila
la case luxoase, masini puternice,
motoare de fitda, party-uri simandi-
coase si gadgeturi scumpe. in care
copiii devin o povara pentru parinti si
parintii pentru copii. in care nimic din
ceea ce insemna candva sensibilitate
nu mai conteaza. O lume golita de
continut: ,Sunt momente in viata cand
lucrurile incep sa se schimbe, cand,
fara sa te gandesti, dai un bobéarnac,
impingi ceva, asezi o chestie pe un
fagas si-o vezi cum o ia la vale. N-o

Adrian JICU

mai poti opri. Ramai un umil spectator,
surprins de filmul propriei vieti, incer-
cand sa te bucuri de momentele fru-
moase si sa nu te lasi afectat de cele-
lalte.

De fapt, prin asta se salveaza car-
tea. In lipsa unei naratiuni propriu-zise,
ea se hraneste din reflectiile asupra
catorva dintre problemele actualitatii,
pe care autorul le ataca fara menaja-
mente, vorbind despre dictatura
minoritatilor, despre corectitudinea
politica, despre progresismul ameri-
can care a invadat Europa si care
incearca sa impuna a alta paradigma
de géandire si un alt stil de viatad. Cu
suficienta luciditate si distanta critica,
George C. Dumitru ne propune un
scenariu apocaliptic, pe care il pune
pe seama paharelor de vin baute de
Arthur: ,Arthur era atat de convins de
ceea ce stie si ce spune, incét incepu
sa-l invidieze. E bine, intr-un fel, sa ai
certitudini. E perfect sa nu te tot intrebi
in ce directie s-o iei. Arthur, un dog-
matic in felul sau, avea o capacitate
de predictie intrecuta doar de marile
companii de tehnologie. Carora le stia
pe de rost produsele si stadiul dez-
voltarii fiecaruia, cand si cum vor iesi
pe piata, cand si cum vor modifica
lumea. [...] Viitorul asteptat cu exaltare
de Arthur era unul al abandonului.
Rasa umana urma — ba nu, trebuia! —
sd se predea in intregime zeului
tehnologic, pentru a se implini. Nu era
o religie a mantuirii, a vietii de apoi. Ci
una a vietii traite din plin, fara griji
materiale, intr-o deplina armonie, de
un homo superioris capabil doar de
lucruri bune si frumoase*.

in Rupturi, George C. Dumitru
reviziteaza, inteligent si cu un umor
difuz, mai vechea spaima a omului in
fata tehnologiei, convertind-o intr-o
satira a lumii contemporane. Din un-
ghiul unei categorii sociale in fashion,
careia 1i intelege mecanismele de
functionare si pe care o diagnos-
ticheaza corect. Intr-un roman digera-
bil, care nu se ridica totusi la nivelul
celor anterioare.
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Consistent, cu articole
interesante, asa cum ne-a
obisnuit  bilunarul clujean.
Editia contine pagini de filo-
zofie, istorie, sociologie, stiinte
juridice, cronici de carte si de
arta. Coperta I, cu o superba
imagine de Stefan Gnandt,
recomanda cititorilor editorialul
lui Mircea Arman si articolele
semnate de lulian Catalui,
Viorel Igna si Andrei Marga. in
revistd mai sunt insa multe
altele de citit, sumarul este mai
variat decat de obicei, chiar

daca
poezii. Am putut citi o fru-
moasa, tristd si emotionanta

lipsesc grupajele de

proza scurtd, Ana (sau
traumele copilului chel), cu
care Elena Zaitev a céstigat
Premiul 1l la Concursul
National de Literaturd ,loan
Slavici“. Atent la detalii, Mircea
Mot citeste intr-o cheie inedita
Moara cu noroc a lui Slavici,
analiza sa bazandu-se pe
antiteza dintre ,moara“ si
,crasma“. Captivant pentru cei
care iubesc cu adevarat limba
romana mi s-a parut eseul
loanei Cosma, care porneste
de la sensul expresiei ,in fel si
chip“. Din Felurile si chipurile
am subliniat urmatorul para-
graf: ,Un fenomen de masa

este judecarea unui intelectual
[...] si dupa capacitatea sa de a
folosi corect limba romana, de
a nu face greseli gramaticale.
Evident, o persoana in aseme-
nea pozitie trebuie sa aiba [...]
un nivel bun de cunoastere a
acestor reguli. Numai ca, de
cand se gandea gramatica asa
(tot cam de prin secolul 19),
lucrurile au mai evoluat in pla-
nul intelegerii limbajului. O sa
enumar, rapid, cateva principii
lingvistice care fac ca lucrurile
sa nu fie batute in cuie in ce
priveste uzul sau chiar regulile
unei limbi: arbitraritatea sem-
nului lingvistic, faptul ca, prin
uz, ce era ieri o greseala azi e
norma (si invers), imbogatirea
vocabularului prin imprumuturi

«gresite», capacitatea creativa
a unui individ/popor de a
inventa cuvinte si sensuri noi
etc. Intotdeauna limba «vie» o
ia Tnaintea regulilor. Mai este
de asemenea principiul «com-
prehensibilitatii», care ar trebui
sa aiba precadere fata de prin-
cipiul corectitudinii formei:
adica, pana la urma, «sa se
inteleagd» despre ce e vorba
(deci, tehnic, sensul e mai
important decat forma)“. La ru-
bricile de istorie si critica lite-
rara, Adrian Dinu-Rachieru
scrie despre Petre Salcudeanu,
Menut Maximian despre
»dimensiunea mitic-arhetipala
a povestilor?, Alexandru Zotta
comenteaza proza Doinei
Cetea, Adrian Lesenciuc scrie

despre ,personajul-interstitiu®
al prozatoarei Hanna Bota, iar
Stefan Manasia comenteaza
debutul editorial al lui Alberto
Paduraru. T&ios si, intr-o oare-
care masura, curajos eseul lui
Nicolae luga despre revolutiile
culturale contemporane: ,Inva-
darea musulmana a intregii
Europe, care s-a produs deja,
a avut loc extrem de rapid.
Spiritul crestin european prac-
tic a disparut, liderii europeni
sunt sub-mediocri, iar Islamul a
reusit, chiar cu concursul invo-
luntar al liderilor europeni, sa
mute razboiul anti-european in
inima Occidentului, sub forma
incipientd a unei noi «revolutii
culturale»®. (V.S.)
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comentarii

»,ount pacientul zero, / eu
am finceput totul / cu senti-
mentul meu / inflamatoriu. /... /
Eu am inceput totul. / Sunt
pacientul prescris / medical, /
mai mult cardio decéat / vascu-
lar” se prezinta poeta Marieta
Radoi in volumul de poezie
Pacientul zero, aparut in
2022, la Editura Corgal Press
Bacau, devoalandu-si astfel
de la primul poem sufletul sau
drenat de o boala incurabila:
Poezia.

Acest ,pacient®... ,mai mult
cardio” stie sa lucreze cu pro-
prille emotii si sentimente in
asa fel incéat sa ia cititorul si
sa-| transpuna intr-o lume (ca
a unui dus rece) diferita de
cea stiuta, deoarece benefici-
aza de ,taina cuvintelor, dand
alaturarii acestora acea im-
prezivibilitate, venind parca
dinspre Mallarmé sau, si mai
aproape de noi, de la lon
Barbu, acest farmec al impre-
cisului care asigura autoarei o
indiscutabila originalitate si
esentializare a acestei poetici*
(Radu Carneci). Cu o astfel
de carte de vizita in mana,
lectorul trebuie sa treaca la o
atare dezvaluire a celei care,
tematoare (,ca am facut ce-
am putut, / ca sunt un om
rezonabil / care plateste prea
scump / cutile goale”
Psihanalistul mi-a spus), se
arata (sau nu) fintr-un joc
firesc... autodescoperire si
cunoastere (,Daca vreau, pot
sa fulger, / daca vreau, pot sa
ning, / daca vreau“ — Depen-
dent de diode), o permanenta
dedublare a spiritului si a
mintii (,Iti vorbesti de sus / si
iti devii tie Tnsuti / superior® —
S-au facut reglajele).

Considerata de criticul loan
Enache (in Revista ,Ateneu”,
nr. 11/12, 2004) a fi o ,Sylvia
Plath® pe care ,0 urmeaza

Petronela APOPEI

Pacientul zero al... Poeziei

pana la un punct, fireste cu
alte experiente existentiale si
Cu un registru expresiv total
diferit, poeta scrie ca intr-o
trecere in revista a cotidianu-
lui pe care il raporteaza la
propriile trairi... mai ales pri-
vite din perspectiva unui bar-
bat, nicidecum a unei femei
(utilizarea adjectivului prono-
minal de intarire ,insumi®
tradeaza tonalitatea mas-
culind a discursului liric) care
se inversuneaza intr-o lume a
barbatilor sa nu devina obiect,
ci sa fie chiar subiectul (,Nu
sunt eu insumi, / sinele trage
mult, / la cantar, / mai bine
subliminal / si colateral [...] /
Doamne, impinge cu talpa / ce-
rul mai jos / sa pot sa ajung /
oricat de tarziu®).

Ineditul scriiturii Marietei
Radoi nu este doar aceasta
perspectiva masculinizata, ci
mai degraba... fuga de sufe-
rinta in fata falicului (,Si devii
transmisibil / si dai iubirea mai
departe, / sa sufere si altii“ —
Esti responsabil), de imbar-
batare a sufletului pentru a
depasi mai usor obstacolele
(in credinta populard, o fe-
meie trebuia sa fie si barba-
toasd). Totusi, oricat de mas-
culina ar fi vocea eului liric,
finalurile poemelor sunt sensi-
bile si lasd sa se intrevada
femininul din ea, inima plina
de dragoste, care ar iubi si ar
primi iubirea ca pe o binecu-
vantare (,Inima uita, nu iarta").

Femeie, feminina, poeta,
mama... un om unic si inca-

MARIETA RADOI

PACIENTUL ZERO

patanat intr-un perfectionism
(,inainte de toate / mana mea
stanga / a vrut sa fie neutra, /
sa faca jumatate de lume /
stanga, / jumatate dreapta /
si-apoi sa o strice, / sa
inceapa alta / mai buna / cu
aptitudini si trasaturi / adec-
vate.”) naucitor, poeta cre-
eazad poeme de forta care se
autoimunizeaza treptat de ne-
grul lumii reale (,Cuprinsul nu
mai intelege / necuprinsul, /
iar Creatorul nu mai e / divin /
si asta méa nelinisteste. // in
faza incipienta / nu-mi voi
aminti / ca am plecat cu lampa /
cu tot / si-am luat toti fluturii /
cu mine“ — In faza incipient).
Ea nu scrie doar de dragul
versului, ci gaseste forta de a
lupta pentru a invinge (cu-
tume, rautati, ierarhii etc.),
neaducand 1in prim plan
iubirea aceea cantata de toti

(,Nu m-am pricopsit / catusi de
putin. / Multi imi datoreaza /
fericirile lor®), ci trage un sem-
nal de alarma mai mult, un fel
de ,Nosce te ipsum!“, desco-
pera-ti ochii, priveste, asculta,
lumea esti tu, daca vreil
Extrem de subtila in a scrie,
Marieta Radoi intarsiaza cu
minutiozitatea unui bijutier
raportarea sinelui unic la efe-
meritatea clipei (,Viata e o
ocupatie / ca oricare alta. /
Sunt ocupat ca exist. / Nu de-
ranjati!® — O meserie ca ori-
care alta).

Horia Garbea scria 1in
sLuceafarul® ca ,dincolo de
retrageri si izolari declarative,
poezia Marietei Radoi este
destul de ofensiva, de-ar fi sa
judecam numai dupa atacul
cu primul vers care tine tot-
deauna loc de titlu fiecarui
poem®, fapt confirmat si de
acest volum in care postmo-
dernismul poemelor sale este
evident si frust si alcatuit dintr-o
ingemanare a ,mainii drepte“
(partea practica) cu cea
»Stanga“ (partea artistica, sen-
sibild). Astfel, poezia porneste
ca un atacant intr-o lupta pe
care nu o pierde, nu o aban-
doneaza, ci din el, din luptator
razbate o voce, un suflet care
e palpabil si extrem de femi-
nin si plin de sensibilitate
artistica (,Execut puturi si
denisipari, / dar albastrul
acesta in care subzist / e mai
profund / la magnitudine
joasa, / mai launtric / si mult
mai adanc” — Marea cadere).

Nu, nu e abandon, ci o usoara
disimulare (sau poate ecoul
dorintelor ascunse, nerepe-
rate de acel aparat care l-ar
trada) sau o mica transcen-
dentalitate si introspectie: ,Si
pornirile noastre / launtrice /
nu vor pleca niciodata / pentru
ca ne-am recunoscut / din alta
cunoastere®.

Ideea unui alt trecut (,lei o
existentd / la intdmplare / pe
care o traiesti / fara sa vezi /
daca ti se potriveste®), a unui
alter ego (,Intunericul perso-
nal/ se lupta cu alt intuneric./
[...]1 / Ne invartim in cerc: /
logica — ratiune — logica ca
sistemul / judiciar.”), cere
schimbarea atitudinii  (,Si
umblu cu aceeasi inima /
natanga / cu care umblam / la
scoald. / M-am obraznicit /
peste limita legii / si trag cu
prastia in soarta).

Incurabila-i caposenia de a
lupta (lucru bun!), dar cat de
dulce ar fi o lupta de... dra-
goste, adica crearea unei
sfere de lumina in care nu-si
au locul frici, necazuri, fugi
intrinseci si dureri — un ,sén al
lui Avraam* pe care il poti ros-
tui doar iubind si fiind iubit
(,Dati-mi o patrie / oricat de
mica / sa fie numai a mea, / o
viata cu tur si retur / si un
acoperis / cat o caciula de
hrib“).

Sinceritatea versului, de-
voalarea sufletului sub impe-
riul acesteia, face din Marieta
Radoi o razboinica de temut,
O apriga luptatoare pentru
Lumina, o creatoare inedita
de poeme inebranlabile, ge-
neratoare de reflectare a pro-
priului eu in oglinda sufletului.
Frumusete, inovatie, spirit
ludic si forta poetica, acestea
sunt atribute existentiale si
viabile pentru ,pacientul”
incurabil al Poeziei.

Mi-as dori sa vad dealurile inverzite,
cascada, podul Marienbrucke, sa merg
cu trasura spre padure, spre acele
locuri magice de unde sa admir maretia
naturii prin peretii de sticla ai
fortaretelor ridicate de regii bavarezi.
Sa retraiesc legendele eroilor medievali
prin ferestre imense ce dau spre gradini
luxuriante, spre Orangerie, Féntana
Mariei si cea a Lebedei negre. Sa o
revad pe Frumoasa din padurea ador-
mitd in castelul ei, noua lebada de
stanca. Cel mai frumos castel, construit
in 17 ani de Regele Ludwig al ll-lea, ca
resedintd de vara, Neueschwanstein.
Locul pe care si-I pregatise pentru exil,
dupa ce fusese invins de prusaci si nu
mai avea putere... lronie a soartei,
castelul nefinalizat in acea vreme de un
vizionar, ce l-a salvat pe Wagner de la
faliment, aduce astazi milioane de vi-
zitatori si bani, pe masura! Omagiu lui
Richard Wagner, cu nimfe si ingeri.
Scene din operele lui Wagner sunt
reprezentate in interiorul castelului. Un
castel de basm, creat din visul infocat
al celui ce a fost supranumit Regele
nebun, un impatimit al muzicii wagne-
riene.

Piatra de temelie a castelului
medieval din landul Bavariei este pusa
in anul 1868. Ludwig dispune ca in
castelul in care nu a locuit niciodata sa
fie apa curentd, toalete si sistem de
incalzire. In 1886, moare. Si-a luat

viata, s-a hecat in lacul Starnberg, din
apropierea castelului? Mister. Dra-
goste, vinovatie, pocainta si rascum-
parare. Tristan si Isolda, Lohengrin,
Tanhauser, Parsifal, Graal. Si lebedele,
simbol al puritatii si al fidelitatii pentru
un singur partener. Senta, cand
intelege cd Olandezul zburétor este
barbatul visurilor sale, se arunca in
mare. Dragoste, sacrificiu pentru o
imbratisare, imposibila pe pamant.
Sufletele lor se unesc pentru totdeau-
na, in drum spre Capul Bunei Sperante,
in nefiinta.

In luna aprilie a anului 1871, Richard
Wagner vizita, impreund cu sotia sa,
Cosima (fiica lui Franz Liszt), idilicul
Bayreuth. Fascinat de acest taram
aproape ireal, viseaza sa aiba aici un
teatru muzical cum nu mai exista. Visul

Regelui lebada

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Inelul

prinde contur si, cinci ani mai tarziu, in
13 august 1876, aici , la prima editie a
Festivalului de la Bayreuth, rasuna
tetralogia Inelul Nibelungilor. Am privit
portrete ale lui Ludwig al Il-lea, cel mai
frumos rege al Bavariei, la castelul
Hohenschwangau, unde acesta a pe-
trecut anii copilariei, edificiu construit in
1832 de tatdl sau, Maximilian al Il-lea.
Cronicile timpului consemneaza ca
Richard Wagner a céntat aici, la pian,
pentru familia regala. Pianul si patul in
care a dormit Wagner se afla acolo.
Ludwig a fost obsedat de personali-
tatea si opera lui Wagner. A fost
Mecena pentru compozitor sau, cum
s-ar spune in zilele noastre, sponsor.
»,5€ poate oare imagina, se intreba
Nietzsche in Amurgul idolilor, o fiinta
omeneasca in stare sa asculte al treilea

act din Tristan si Isolda fara ajutorul
cuvintelor?“ Mitul revalorizat, recuperat
isi releva incarcatura primordiala.
lubirea, ca expresie metafizica a
cautarii absolutului, unicului, reia, cu un
sisifism laudabil prin eroismul sau, ten-
tativa ciclica de reordonare a naturii
prin armonizarea unitatii trup — suflet.
Acest rigorism al reluarii ciclice a
cautarii completitudinii este insa marcat
de particularitatile fiintei umane, care
comite un act de sinucidere.

Daca omul e o proiectie a absolutului
in timp, cum crede Petre Tutea, senti-
mentul iubirii, prin fluidul sau metafizic
e, nu incape indoiald, vehiculul prin
mijlocirea caruia poate accede fulgu-
rant la acest absolut care, daca nu-l
asigura de vreo certitudine, ii garan-
teaza, in schimb, destula neliniste,
incertitudine, indoiala si nesiguranta. Si
totusi, omul continua sa alerge dupa
fericire, pe care o cauta cu speranta fie
pe pamant, fie in cer, fie in propria-i
inchipuire. O cautare mereu alimentata
de oferte viabile sau perisabile sau, si
acestea, doar imaginate. O inertie a
cautarii daca nu a fericirii, a dezlegarii
cifrului propriei vieti, prin proiectarea
unui ideal aproximativ. Cel care a reusit
sa injghebeze acest ideal poate fi con-
siderat prizonier al universului interior.
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educatie

Romana
doctorala

E deja invinsa prejudeca-
ta ca in materialul destinat
prescolarilor si elevilor din
ciclul primar nu ar exista sufi-
ciente latente menite a
deveni subiecte de tratat la
nivelul cel mai inalt, recte
intr-o teza de doctorat. In
aventura profesionala de
dupa absolvirea cursurilor
Liceului Pedagogic ,Stefan
cel Mare“ Bacau (1988-
1993), pentru Ana-Nela
Popoveniuc, o provocare inte-
lectualda s-a incheiat intr-un
mod categoric: din 2021,
este doctor in filologie, desi
nu este absolventa a acestui
profil. ,Am reusit aceasta —
ne-a declarat invatatoarea
de la Scoala Gimnaziala ,lon
Creanga“ din  Bacau -
datoritd solidei baze de
cunostinte dobéandite in cei
cinci ani de liceu pedagogic,
in care am studiat limba
romana, aprofundate in
cadrul colegiului de institutori
si al masterului de comuni-
care didactica.“ Lucrarea
Analiza discursului didactic
din manualele de limba si li-
teratura romana din ciclul pri-

mar (conducator
prof. univ. dr. Rodica Nagy,
de la Universitatea ,Stefan
cel Mare” din Suceava) a
prelucrat sase texte nonlite-
rare: , Termitele®, ,Polul Nord“,
sFiecare fulg de zapada este
unic”, ~Floarea-soarelui“,
,Delta Dunarii“ si ,Parcul
National Bucegi®.

* * *

In vederea reintroducerii
disciplinei limba romana la
profilul pedagogic, as aduce
in discutie trei argumente:
1. faptul cad specialistii sunt
de acord ca limba romana ar
trebui introdusé in programa
scolard a tuturor liceelor ne
face sa ne punem intre-
barea: cum putem s& nu o
reintroducem mdcar la lice-

Nicolae Breban - 90

Sarbatoare literard pentru un creator de forta al prozei
noastre. ,Unul dintre scriitorii esentiali ai culturii romane*
(Bogdan Cretu, in ,,Observator cultural®) a devenit la 1 febru-
arie nonagenar. Academia Roména si Muzeul National al
Literaturii Roméne |-au omagiat printr-o sesiune aniver-

ele pedagogice, acolo unde
i este locul? 2. profesorii
pentru invatdmaéantul primar
au ca disciplinad de concurs
la toate examenele pe care
le sustin de-a lungul carierei
didactice discipline apartina-
toare domeniului filologie:
limba si literatura romana,
metodica predarii limbii si li-
teraturii romdane, literatura
pentru copii, comunicare in
limba romana. Ele se afld la
baza studierii tuturor celor-
lalte discipline, mai ales in
aceasta treapta de scolari-
tate, in care elevul doban-
deste cunostinte de limba si
limbaj, competente cheie ale
citit-scrisului - si  exprimarii
corecte. 3. multi dintre absol-
ventii liceului pedagogic se
prezinta la examenul de titu-
larizare imediat dupd finali-
zarea acestei trepte de
scolaritate, urmand cursurile
universitare in paralel cu
activitatea profesionala. Pre-
gdatirea pentru domeniul
limba romana nici nu mai are
loc pentru un numdr mare
dintre acestia, ei avand posi-
bilitatea s& se inscrie la fa-
cultdti in care nu se studiaza
aceastd disciplina. Avem
profesori pentru invatdmant
primar absolventi ai liceului
pedagogic si facultétilor de
psihologie, biologie, mate-
maticd, educatie fizicd. Cu
sigurantd nu gresesc afir-
mand ca sunt mii de astfel de
invatétori pentru care nivelul
cunostintelor de limbd este
acelasi cu al unui elev de
gimnaziu. Si unii, si ceilalti

definitivat, gradul didactic I,
gradul |, titularizare, unde
ponderea mai mare a
subiectelor o reprezinta cele
de limba si literatura romana.
Este clar c& acesti candidati
pornesc de pe pozitii inegale
si consider ca aceasta este
si una dintre cauzele rezul-
tatelor slabe, an de an, la
aceste probe.

Numai reintroducerea lim-
bii roméne in programa de
studiu a liceelor pedagogice
va fi in masura sa dea posi-
bilitatea invétatorilor sé inte-
leagd modalitatile de enun-
tare a discursului didactic din
manualele scolare, s& le
ofere o abordare analitica a
acestuia, s& contribuie la o
mai bung intelegere a resor-
turilor creative ale limbajului,
la modul in care intreaga lor
activitate potenteaza predis-
pozitiile creative, din punct
de vedere lingvistic, ale
elevilor, prin procedee de
practica discursivd care sa
vizeze nivelul competentei
lingvistice. De asemenea,
avem in vedere faptul ca dis-
cursul didactic al manualelor
scolare este centrat asupra
codului lingvistic, care va fi
utilizat in situatii de comuni-
care din ce in ce mai com-
plexe. Lipsa aprofundarii
cunostintelor de limba va
fngréddi abordarea codului
lingvistic din perspectiva nor-
mativitatii, in raport cu prin-
cipiul corectitudinii lingvis-
tice. Ca orice alt sistem de
semne, si sistemul lingvistic
este caracterizat de un an-
samblu de unitati si de reguli
de combinare a acestora in
cadrul unor sintagme —
mesajele lingvistice.

* Serie de materiale menite a
pleda pentru reintrodu-
cerea limbii romane in pro-
grama de specialitate a
liceelor/claselor cu profil
pedagogic, inclusiv la

sara, respectiv printr-un colocviu national. ,Contem-
poranul. Ideea europeana®, revista nationald de cultura,
politica si stiinta, fondata in 1881, ii dedica aproape inte-
gral numarul din februarie, deschis de loan-Aurel Pop.

vor sustine examene de

bacalaureat

Presedintele Academiei Romane il gdseste pe cel aniver-

sat ,evocator al istoriei romanilor®, inclusiv al momentelor

de inceput ale limbii noastre. ,Umanistul Antonio Bonfini —

ne aminteste loan-Aurel Pop — stia

supravietuirii romanilor: «Romanii traiesc si astazi prin
romani pentru ca acestia din urma nu si-au aparat atat

viata, céat limba».*

Locriitor daruit® (Timotei

La multi ani, Nicolae Breban!

Revista presei,

« in ancheta ,Orizontului“ timi-
sorean — ,,Pahar gol sau pahar plin?“ —,
o definitie memorabila de la Monica
Pillat: ,Pentru mine paharul gol e foaia
alba pe care, cu uimire si in taina, con-
tinui s-o0 acopar de un mister atat de
plin launtric, ca iata, se revarsa in
cuvinte“. « Suplimentul de poezie al

~<convorbirilor literare” ii apartine lui

Prahoveanul),
momentele cruciale ale destinului natiunii romane“ (Ding
Chao), ,peste conjuncturi si conjecturi simplificatoare*
(Marian Victor Buciu), acest ,aristocrat al scrisului si gan-
dului roménesc” (Mirela Roznoveanu) a manifestat con-
stant ,vointa de a rezista“ (Valeriu Matei). Profesiunea sa
de credinta este si constiinta unui adevar: ,Dupa o vreme
m-am_asezat pe marginea unui drum, care a fost viata
mea. Implinirea unui destin in istoria romanului romanesc*.

care era secretul

aflat ,in

Litere si cifre bdcduane

A-ul (n. 1818)... ... si B-ul (n. 1881)

»O colectie de patrimoniu“ numeste Nicolae Mecu primul
text al unei necesare rubrici din presa literara: ,Cronica
editiilor®, in ,Expres cultural. Ca fost sef al Departamen-
tului de editii si istorie literara din Institutul ,G. Célinescu®,
titularul rubricii i-a stat alaturi lui Eugen Simion, initiatorul
programului ,,Opere fundamentale®, ih care sunt prezenti si
cei doi baciuani. Editia poeziilor lui George Bacovia,
revizuitd de Mircea Colosenco, a aparut in 2012, iar cea a
operei poetice a lui Vasile Alecsandri, in 2019. Proiectul
celei din urma a fost lansat insa in 2018, cand Eugen
Simion a luat parte la festivitatile de la Bacau dedicate

bicentenarului nasterii bardului de la Mircesti.

in post-scriptum

Val Manescu, cu o cronica in interiorul
revistei semnata de Cristina Scarlat
(,Aceasta hranitoare lehamite,
poezia®). « O consistenta secventa de
istorie literara, in ,Apostrof‘. dosarul
llarie Voronca, de Carol lancu, cu nu
mai putin de 25 de scrisori inedite ale
poetului. » Doina si llie Rad continua
aventura sud-americana cu note din

Peru (Geoglifele de la Nazca), dupa ce
a consultat cartile de calatorie ale lui
Doru Ciucescu (,Flacara lui Adrian
Paunescu”). « Cu o cronica de carte
(Calin Ciobotari — ,,0 istorie a sarutului
in teatru®) si una de spectacol (,Uzina
artistilor®, la  Teatrul Municipal
.Bacovia“) este prezenta Carmen
Mihalache in ,Teatrul azi“, unde Oana
Leahu | se confeseaza Ralucai
Tulbure: ,Fiecare copil e unic si are
asteptari cand vine la teatru®.

Telescoala , Ateneu“

Eonetica

pENTiU
alefindiiwat (20)

1.F. Segmentul vocalic
1.F.1. Diftongul
1.F.2. Triftongul
1.F.3. Hiatul
1.F.3.a. Termen
- lat. hiatus, -us ,deschizatura, casca-
tura, despicatura“
1.F.3.b. Definitie
- intalnirea a doua vocale pronuntate
in silabe diferite, deci care nu alcatu-
iesc un diftong (/e-e/, din i-de-¢e);
1.F.3.c. Modalitati de evitare
a hiatului
1.F.3.c.1. Prin diftongare (sinereza)

- de acum (tempo lent; 3 silabe: de 1/
a2/-cum3)

- de-acum (tempo rapid; 2 silabe: de-
a7/-cum2/)

1.F.3.c.2. Prin elidare (caderea unei
vocale dintre cele doua ale grupului)

- *se a dus (in limba veche; tempo
lent; 3 silabe: se 1/ az/dus3/)

- *se-a dus (tempo rapid; diftongare
sau sinereza; forma intermediara,
reconstruita; 2 silabe: se-a 7/du32/)

- s-a dus (tempo rapid; caderea
vocalei e; 2 silabe: s-a 7/dusg/)

1.F.3.c.3. Prin punte vocalica (epen-
teza)

1.F.3.c.3.1. Normata (in cuvinte din
fondul vechi)
zme-ie (jucarii)

1.F.3.c.3.2. Nenormata (incorecta; in
cuvinte din fondul nou)

*/a-le-ie/ (corect: /a-le-€/)
Apud ,Fonetica si fonologie“ (Bacau,
Editura Egal, 2005, pp. 57-58).

,Conexiuni culturale”,
la Izvoru Berhecivlui

Ultima editie de iarna a proiectului ini-
tiat de Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale (manager, Florin Zancescu)
s-a derulat la Caminul Cultural din comu-
na care a intrat in biografia savantului
George Emil Palade. Bunicul sau, preotul
Gheorghe Palade, s-a nascut in satul
Faghieni, iar tatal, Emil Palade, in
Sendresti, comuna Motoseni. Acum trei
decenii, detinatorul Premiului Nobel tri-
mitea un mesaj vibrant bacauanilor, ase-
zat pe prima pagina a publicatiei noastre,
alaturi de portret: ,Cititorilor revistei
Ateneu, stindardul carturarilor din Bacau,
oras si centru de cultura vie, cu cele mai
bune sentimente din partea unui Palade,
descendent din Faghieni. G.E. Palade,
Bucuresti, 1994“. S-a vorbit despre sarba-
toarea Dragobetelui (Feodosia Rotaru),
despre alte personalitdati ale locului
(Constantin Moscu, pedagog, Dumitru
Vasilas, mester popular, s.a.) si s-a
prezentat un program artistic sustinut de
invataceii pregatiti de educatorii din
comuna. Au colaborat Primaria, Scoala
Gimnaziala ,Constantin Moscu® si
Biblioteca Comunala.
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ateneu

Artistul moare cu fiecare
intoarcere de spate, ucis prin
indiferentd si nepasare, otravit
de lauda desarta sau interesul
mercantil, injunghiat cu falsi-
tatea si vorba goald, sugrumat
fara scapare in latul prefacatoriei
si al minciunii, moare si invie in
fiecare zi pana la sfarsitul vietii.

Constantin TINTEANU

Sub semnul lui Vermeer

Apoi, aproape invariabil, vine si
moartea de dupa moarte, mai
tristd de o mie de ori, fiindca are
chipul abisului, al abandonarii si
irelevantei, caci nimeni nu-si mai
aminteste si peste tot se asterne
amnezia.

Foarte putine se stiu despre
viata  maestrului  olandez
Johannes Vermeer. A fost
botezat in Delft, la 31 octombrie
1632, cu numele de Joannis, si
ingropat in acelasi oras, cu
numele de Jan, in ziua de 15 de-
cembrie 1675. In 1672, asa-nu-
mitul an al dezastrului, Olanda
cunoaste o gravad crizéd econo-
micd datoratd invaziei armatei
franceze a lui Ludovic al XIV-lea.
In timpul celui de-al treilea
razboi anglo-olandez, flota
engleza provoacad si mai multa
distrugere. Oamenii intra in pani-
ca, tribunale, teatre, scoli, maga-
zine se inchid. Au trebuit cinci
ani sa treaca pentru ca situatia
s se amelioreze oarecum si sa
devina suportabila; pentru unii a
fost totusi prea tarziu. In vara lui

Eme

1675 Vermeer este nevoit sa
imprumute bani in Amsterdam,

timit admirator al marelui pictor
olandez, il studiase cu atentie
pana in cel mai mic detaliu. A
intrat in galerie si a zabovit peste
doua ore, ca niciodatd inainte.
Dupa doar doua saptamani, pre-
cum fulgerul din senin, pasea in
alta dimensiune, fara sa previna
pe nimeni si fard a-si lua ra-
mas-bun. De atunci au trecut
sapte ani. Se stie c& artistul este
agentul cel mai activ si eficient in
promovarea operei sale si in cre-
area unei imagini pe masura.
Din pacate, odata cu moartea
lui, aceste aspecte importante
sunt lasate oarecum la voia
intamplérii, urmasii, familia ori
prietenii nu au cum sa umple
golul aparut. Oricat si-ar dori sa-i
sustina opera in continuare,
demersul va fi unul dificil si de
multe ori sortit esecului. Sa nu
uitam ca poate fi o provocare
chiar si strdngerea unui numar
de lucrari pentru o expozitie;
adeseori acestea sunt impras-
tiate in cele patru zari, fara o
evidenta clara a locurilor in care

va declara un geniu. Astazi este intr-o scrisoare cétre fratele sau

s-ar afla. Curatorul trebuie sa
duca o munca de detectiv pentru

in luna decembrie a aceluiasi an
cade intr-o stare de surescitare
nervoasa si in mai putin de doua
zile moare. Cauza mortii s-a
datorat stresului provocat de
problemele financiare, conform
spuselor Catharinei Bolnes,
sotia artistului. Vermeer s-a
remarcat in cariera sa mai ales
prin abilitatea exceptionald de a
pune in valoare lumina, care la
el este difuza si de o blandete
aparte; cu ajutorul acesteia
creeaza in interioarele pictate o
atmosfera de intimitate si calm.
Dupa disparitia fizica, treptat
cade in uitare, iar lucrarile, asa
cum se intdmpla, ii sunt atribuite
altor artisti, mai ales lui Pieter de
Hooch. Abia in secolul XIX este
redescoperit de criticul de arta
Théophile Thoré-Blrger, care il

considerat unul dintre cei mai
importanti artisti ai tuturor tim-
purilor.

Nu pot picta la fel
de bine ca Vermeer*

in iulie 1888, pe cand locuia
in Arles, Vincent van Gogh scria
prietenului sdau, Emile Bernard,
despre ,Femeie in albastru citind
o scrisoare” de la Rijksmuseum:
»otii de un pictor pe nume
Vermeer, care, de pilda, a pictat
o foarte frumoasa doamna olan-
deza, insédrcinata? Paleta aces-
tui ciudat pictor este albastru,
galben citron, gri sidefat, negru,
alb. Desigur, in putinele sale
tablouri se regaseste, dacd e
vorba, toata bogatia unei palete
complete”. Doua luni mai tarziu,

Theo, face o paralela intre
,Vedere din Delft* si Arles, cu
imprejurimile sale: ,Natura de
aici este extraordinar de fru-
moasa. Totul si oriunde. Bolta
cerului este de un albastru minu-
nat, soarele are o palida stralu-
cire de sulf si este moale si fer-
mecator, precum combinatia
dintre albastrul divin si galbenul
din picturile lui Vermeer din
Delft. Nu pot picta la fel de fru-
mos, dar ma absoarbe atat de
mult incat uit de mine fara sa ma
mai gandesc la vreo regula“.

Je ferme les yeux
pour voir?

Ultima oara cand l-am intalnit
pe Ovidiu Marciuc am vorbit
despre Vermeer. Era un impa-

a lua urma pieselor importante,
are nevoie sa-si puna in valoare
talentul de negociator pentru a
convinge colectionarii sa le
imprumute, apoi celelalte detalii
prea multe si marunte ca sa
merite a mai fi mentionate.
Ovidiu Marciuc a avut putine
expozitii personale, trei la
numar, conform biografiei furni-
zate de Muzeul de Arta din
Bacau. Ultima, cea din 2013 de
la Galeria ,Noua"“, s-a remarcat
prin faptul ca artistul a venit cu
un numar de panze special pic-
tate pentru acel prilej, fapt atipic
fara doar si poate, stiindu-se
bine ca nu-i placea sa lucreze,
cum s-ar spune, pe ,stoc”.
Ovidiu Marciuc obisnuia sa
spuna ca un chip este mult mai
usor de redat decét mainile. Pe

Inci mai ciutam calificative
pentru Scoala Romaneascal

Motto: S& nu fim ipocriti,
chiar daca ipocrizia
e un viciu social!

An de an, presa romaneasca ne
informeaza (sic!) ca un numar (poate prea
mare!) de scoli, la final de ciclu liceal, nu a
inregistrat, dupa prima sesiune (dar si a
doual) a examenului de bacalaureat, nici
un promovat... Nici un promovat? Poate
ca e vorba de acei ,absolventi“ (?), din ce
in ce mai multi, care vorbesc limba
romana ca pe o... limba strainal... Mi se
pare atat de cronicizata ,chestiunea®,
incat ma intreb daca ceea ce discutam e,
de fapt, o problema; si inca una ade-
varata, daca ma géandesc la ,generozi-
tatea“ ce caracterizeaza, si nu de putina
vreme, scoala din Romania.

Intr-o jumatate de secol (1958-2008) —
scuze! — am oficiat constient foarte multe
lectii de literatura si de gramatica, fiindu-mi
si acum sufletul plin de sentimentul satis-
factiei ca chiar mi-am indeplinit datoria.
Absolvind scoala pedagogica, in anul
1953 (inceputa in anul 1946, cand inca se

chema — Doamne! — Scoala Normala de
Invatatori ,Vasile Lupu“ din lasi), n-am
uitat nimic din gramatica predata de me-
morabilii si neostenitii mei profesori
Aristide Hasgan si Laurentiu Faifer, ale
caror chipuri si glasuri m-au insotit, ora de
ora, pe durata celor cincizeci de ani petre-
cuti in fata catedrei, nu plimbandu-ma,
suspicios, printre banci. Avand privirile
tuturor elevilor in ochii mei, ma con-
vingeam ca retin si pricep tot ceea ce, din
dragoste, profesorii mei, prin mine, le...
ofereau. Poate si din pricina asta, in ultimii
35 de ani, n-am avut nici un corigent!...
Unde-i gramatica de altadata, care se
preda si se invata in Scoala Roma-
neasca? Azi, fel de fel de ,discipline”
(sic!), zise optionale, sunt insinuate in pro-
grama scolara, uitdndu-se indecent ca
invatamantul are principii verificate de
secole si scopuri nobile de urmarit. De
peste doua decenii (Doamne!), in liceele
pedagogice nu se mai preda limba
romand. Am aflat ca in primavara anului
2023 s-a reinfiintat, sub egida Academiei
Romane, Comisia pentru cultivarea limbii

roméane. Pentru ca in componenta aces-
teia se regasesc, ni se spune, specialisti
din toate zonele importante ale
Romaéniei, nu ne ramane decéat sa
speram. Poate ca...

Adevarata cultura generalda incepe cu
invatarea perfecta a limbii roméane, a gra-
maticii acesteia, nepierzand din atentie si
imbogatirea lexicului personal si a
aspectelor semantice ale cuvintelor. Altfel,
instalarea incompetentei, devenita cronica
si generald, pune in pericol civilizatia pe
care, cu truda constientd, au durat-o ge-
neratiile anterioare in timpi deveniti mile-
nari. Scoala inseamna — sau ar trebui sa
insemne — ascultare, acceptare si respect
pentru scopul neascuns. Mi se spune ade-
sea, fara alaturarea vreunui argument, ca
sistemul (sic!) nostru de invatamant e bol-
nav. Stiu si eu ca asta-i adevarul! Ce-i de
facut? Oare n-ar trebui interzisd demo-
cratia in scoala? Temporar macar... Sau e
dificil de renuntat la comoditati, mai cu
seama ca nimeni nu-i aminteste, elevului,
de responsabilitati? Daca am trata cu seri-
ozitate sistemul, pe frontonul fiecarui
sediu de scoald am scrie versul lui
Vergiliu: ,Carpent tua poma nepotes!”
(Nepotii iti vor culege roadele).

Prof. Gruia NOVAC

acestea din urma le considera
adevarata piatra de fincercare
pentru oricine, aici se vedea
imediat daca artistul stdpaneste
tehnica sau doar o aproximeaza.

In cadrul expozitiei de la
Muzeul de Arta Comparata
Sangeorz-Bai® a fost prezentat
publicului un numar de 43 de
lucrari, majoritatea din colectia
familiei artistului, noua din
colectia Octav Olaru, una din
colectia loan Burlacu. Din
aceasta suitd as evidentia por-
tretul in ulei al fratelui artistului,
~Autoportret cu sort de piele* —
ulei pe panza in rama facuta de
autor, ,Proiect decoratie” — tem-
pera la scara 1:10, lucrare de
absolvire a liceului de arta,
.Parabola orbilor‘ — interpretare
dupa Breugel, ,Arlechin®
acvaforte, in sféarsit, ,Dublu auto-
portret cu spalarea picioarelor”.
Abordare mai degraba atipica, in
~Dublu autoportret cu spalarea
picioarelor, artistul s-a imaginat
ca dialog intre partile sale
anatomice: capul 1i apare vizibil
in stanga sus, privind spre pla-
nul imediat urmator unde, scal-
dat in lumina, el isi spala
picioarele intr-un lighean de
metal. Poate fi vorba de o
decapitare (unde-ti stau
picioarele iti va sta si capul),
insotita de spdlarea ritualica, o
purificare in sens biblic.

Ovidiu Marciuc a fost mereu
interesat doar de figurativ. Chiar
si in abordarile sale din zona
abstractului vedem elemente
ascunse printre detalii luate tot
din real. In naturile statice
foloseste un set de obiecte pe
care le aranjeaza cu deosebita
atentie, este atras mai ales de
interactiunea luminii cu supra-
fetele diverselor materiale din
paraphernalia atelierului. Nu voi
comenta mai departe expozitia
de la Séngeorz, panotata cu
sensibilitate si maiestrie de
Maxim Dumitras, fiindca nu
despre lucrari este vorba in
primul rand aici; este vorba
depre artist. In fond, expozitia
infatiseazd o varianta aleatorie
dintre cele 1001 de chipuri posi-
bile, o secventa clipire dintr-o
imagine cuprinzatoare, o mica
parte a unei opere importante,
ce nu poate fi ignorata. Intre-
barea care se impune la final
este evidenta. Noi, cei care I-am
cunoscut, ne ridicam la inaltimea
asteptarilor, facem tot ce se
cuvine ca sa gestionam cu folos
mostenirea primita? Nu este de
ajuns sa povestim si sd ne
amintim cu nostalgie de vre-
murile bune, este prea putin. Dar
nici nu e necesar sa rasturnam
muntii din loc. Trebuie doar sa
gospodarim ce-i de gospodarit,
sa ardtam ce e de aratat si sa
spunem ce este de spus. Atét si
nimic mai mult. Non multa, sed
multum!* Restul vine de la sine.

1) Gerhard Richter

2) Inchid ochii ca sa vad. (Paul
Gauguin)

3) Expozitia ,Ovidiu Marciuc —
pictura, acuarela, desen”, de
la Muzeul de Arta Comparata
Séngeorz-Bai, a avut loc in
perioada 20 ianuarie — 20 feb-
ruarie 2024 si a fost curatori-
atd de Maxim Dumitras si
Constantin Tinteanu

4) Nu multe, ci mult.
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comentarii

Finele anului 2023 mi-a
adus pe raftul cu carti un volum
cu totul aparte, la paginile
cdruia, sunt convins, voi avea
prilejul sa revin in mai multe
randuri. Dezvoltand si ana-
lizind o tema inedita — aceea a
cabinetului de curiozitati —,
autorul are rabdare sa par-
curga toate etapele unui
demers de o valoare corect
argumentata. Pe langa istoricul
si istoriile acestui fenomen,
Constantin Tinteanu reuseste
sa contureze chiar o matrice a
reprezentarilor, privind cumva
din interior, uneori pronuntat
subiectiv, un subiect care a
aprins cu sigurantad imaginatia
oamenilor din toate timpurile.

Un volum precum ,Cabinetul
de curiozitati. O privire subiec-
tiva inspre memorie“ se reco-
manda sub forma unei lecturi
obligatorii deopotriva pentru
artisti, oameni de stiinta (inde-
osebi biologi, geografi), literati,
colectionari de tot soiul, impa-
timiti ai studiului imaginarului,
filozofi ori, nu in cele din urma,
teologi. De fapt, avem de-a
face cu finsusi spectacolul
lumii, Tntrucat ,cabinetul de
curiozitati a deschis de la
inceput punti de legatura cu
teritorii dintre cele mai exotice,
aducand departele aproape,
explicand grotescul, clasificand
si inventariind obiecte, vietati si
fenomene dintre cele mai
stranii. Usor de constatat, in
trecut omul nu avusese sansa
sa circule atat de mult, realitate
pentru care acest theatrum

Marius MANTA

Cabinetul
de curiozitati

Sloane avea ca printr-o dona-
tie catre natiune sd puna
bazele a ceea ce avea sa
dainuie ca British Museum; e
poate ilustrul exemplu, insa o
serie de alte muzee ori galerii
importante au manifestat inte-
res fata de asemenea cabinete
de raritati, ele aparand cu totul
surprinzator chiar pe langa ma-
nastiri ori biblioteci. Constantin
Tinteanu e deosebit de atent la
toate aceste metamorfoze,
oprindu-se acolo unde demon-
stratia o cerut-o — a se vedea,
de exemplu, colectiile lui
Constantin Brancoveanu, ale
lui Constantin Mavrocordat ori,
de ce nu, in Transilvania,
muzeul manastiresc reprezen-
tat de Institutul Batthyaneum,
intemeiat pe langa Episcopia
romano-catolica din Alba lulia.
Nu putem trece nici peste
1790, anul in care devine pu-
blica colectia Samuel von
Brukenthal, colectie importanta
care adusese in acelasi loc
gravuri, minerale, carti rare,
numismatica, pinacoteca. Pe
langa acestea, multe altele...

sapiente, Promptuaria, iar in
functie de specificul acestuia el
poate cuprinde mai multe cate-
gorii de exponate: artefacta,
scientifica, naturalia, mirabilia,
exotica, antiquites. Ca subca-
tegorii, sunt specimene ce tin
de istoria naturala, fosile,
exemplare din sfera botanicii
si zoologiei, picturi, sculpturi,
textile, obiecte Iucrate Tin
metal, ceramica, piele, etno-
grafie, podoabe din aur si
argint, instrumente muzicale,
instrumente stiintifice. Toate
acestea au fost domeniile de
cercetare si frumos ale unor

Ulisse Aldrovandi, Ferdinando
Cospi si seria, desigur, poate
continua. Ele sunt si spatiile
multidimensionate pe care
Constantin Tinteanu le cer-
ceteaza cu plus de atentie si
pe care le readuce catre pre-
zent prin unele elemente din
propria-i viziune/creatie. Majo-
ritatea expozitiilor organizate
(,Podul Ilui lon Grigorescu®,
»Theatrum mundi“, ,Cabinet de
curiozitati — lon Grigorescu,
,Cabinetul de curiozitati®, ,Vita
statera®, ,,Autoportretul Memo-
riei/Cabinet de curiozitati®)
sunt, cum afirmam cu un alt
prilej, parte a unui panopticum
ce vorbeste despre ,timpul
timpilor, care aduna datele
unei metafizici alcatuite pe idei
si motive recurente, ceea ce
demonstreaza intr-un final
soliditatea constructului. Cu
privire la Constantin Tinteanu,
lon Grigorescu nota scurt dar
foarte elocvent in cuvantul-ina-
inte al volumului: ,A construit
0 casa, din casa o galerie cu
vitrind. Spatii mici, mai mult
holuri si scéri, fragmente care

autorul devenit el insusi per-
sonaj intr-o poveste deosebit
de captivanta.

Revenind la arhitectura
cartii, constatam prezenta a
noua capitole — ,Curiozitati:
cabinetul unde fiecare vede
altceva“, ,Cabinetul de cu-
riozitati de-a lungul timpului®,
»2Avangarda istorica si cabinetul
de curiozitati. Colectia de arta
si biblioteca Iui Andre Breton®,
,Ecorseul  lui  Constantin
Brancusi®, ,lon Grigorescu si
cabinetul de curiozitati®
»Ateliere de artisti (lon
Grigorescu, Bogdan Viaduta,
Matei Lazarescu, Mihai
Sarbulescu®, ,Sala de disectie.
Taxidermia. Memento mori“,
,Discutia ramelor®, ,Expozitii
pe tema cabinetului de curiozi-
tati“ —, acompaniate de multe
ilustratii, o serie de lucrari per-
sonale, fragmentarium si o
bibliografie care da masura
corecta a tuturor eforturilor pe
care le va fi intreprins autorul
pentru a oferi si publicului larg
Realitatea unui concept de o
complexitate neverosimila.

Aceasta istorie in situ a
»cabinetului de curiozitati“ urca
pana spre aici-si-acum, gasind
noi si noi forme de expresie.
Sunt de acord cu Constantin
Tinteanu, cand trage deopo-
triva un semnal de alarma si
scoate un strigat de bucurie:
,Cabinetul de azi nu mai are
nevoie de un loc anume, con-
cret, pentru a functiona, nici
nu-i trebuie exponate, vitrine,

mundi al cabinetului de curiozi- Cunoscut asadar cu denu- intelectuali ilustri precum se intretaie, de muzeu, de bi- sertare; el s-a mutat in mare
titi oferea bucuria unor cdla- miri mai mult sau mai putin Ferrante Imperato, Ole bliotecd, de depozite, de parte in zona virtuald, unde
torii imaginare. Pe de altd diferite, cabinetul poate fi Worm, Francesco Calzolar, expozitie. In mod necesar, aprinsele dezbateri sunt multi-
parte, ar fi cazul sa nu uitdm ca  Kunstkammer, Wunderkammer, Basilius Besler, Levinus mobilele continua proportional, plicate exponential in forumuri
acest ,teatru al memoriei“ a Cabinet d’art et de curiosite, Vincent, Manfredo Settala, din ce in ce mai mic, Theatrum aferente®. O carte despre
stat la baza aparitiei primelor Camera d’arte e di meraviglie, Rudolf al ll-lea, John mundi, scena, culise, cabine, Ilumile fascinante pe care le
muzee: in 1753 Sir Hans Theatrum mundi, Theatrum Tradescant, Elias Ashmole, decoruri, costume, masti“ — purtdm in suflet.

Despre Cémpiile de piatré ale motrtii, Dan PER$ A materiald. Un vant astral ce aduce in

de loan Manole (cel de-al cincilea
volum de poezii al poetului) mi-am dorit
de multa vreme sa scriu; a fost o carte
impresionanta pentru mine. De fiecare
data intervenea ceva, un eveniment ce
ma ntrerupea, o sageata a bolii. Nici nu
este o carte despre care sa scrii usor; e
ca un urcior cu apa pe care esti obligat
sa-| tii pe-o palma, gata oricand sa se
rastoarne. Exista doua lumi ce se inter-
secteaza in poemele lui loan Manole si
felul in care ele vin in fiinta poetului este
cu totul diferit. Lumea fizica, materiala,
ce-l contamineaza si-I duce la dispera-
re, o lume preexistenta in care suntem
toti incorsetati, si tocmai datorita acestei
recluziuni ia nastere, in spiritul poetului,
contactul cu o altéd lume, cea astrala.
Tulburatoare confesiune: ,M-am saturat
de tirania de plumb a albului risipit,
spalat de rotile masinilor in pietele pu-
blice. Vreau sa fug, sa ma eliberez, sa
respir oxigen direct din cer. Dati-mi
culoare, inundati-ma in culori, in viata,
in seve, in fotosinteza, in tipat inceput,
in verde durut, in verde vertical, in toate
cantecele solare ale pasarilor reduse la
tacere”. Un strigat impotriva nefericirii.
Un strigat impotriva detentiei. Un strigat
impotriva suferintei. Si mai ales un
strigat impotriva mortii. Lumea noastra
este, in viziunea poetului, o alcatuire din
piatra, fiintele sunt si ele piatra, iar in
aceste pietre locuieste Moartea. De
aceea pe loan Manole nu l-am apreciat
inainte de toate pentru talentul poetic,
vizibil si la alti poeti, ci pentru energia,

Piatra si alizeele astrale

determinarea lui ce cauta cu frenezie o
salvare, ceea ce duce la o cautare tragi-
ca a iesirii din taramul pietrelor si mortii.
Un liman ce pare imposibil de atins si
totusi loan Manole reuseste sa capteze
vantul astral al unei alte lumi, aflata din-
colo de materie — si ne-o face si noua
accesibila. Pe de alta parte, I-am apre-
ciat pe loan Manole in societate, pentru
refuzul compromisurilor si al jumatatilor
de masura.

Viziunea sa, ce s-a nascut din con-
tactul nemijlocit cu civilizatia ome-
neasca, distructiva ordinii si frumusetii
naturii, presupune o cosmologie, ce s-a
dezvoltat poetic in metafora pietrei
locuite de moarte. Nu pot cita un intreg
poem, dar transcriu titlul unuia dintre
ele: ,Poem in urma caruia trag cu pusca
in vrabii...“ Incepe cu versurile: ,Inimi
sulfuroase, cangrenate / fete morgane /
multimi flaméande, / méaturate de fluviile /
cenusii si adanci ale oraselor”. Aici, in
civilizata citadela, locul existentei noas-
tre de zi cu zi, in care oamenii poarta
tarele eului pervertit, memoria devine
zid si blestem ,;in fata bucuriei de a trai“.
Ce solutie gaseste poetul? Incendiem,
parjolim memoria, o curatam prin foc.

Pe de o parte, loan Manole dispune
de o energie vitala care il face sa se
implice in cele terestre”, ca politica,
etica, critica imposturii, cét si in organi-

IUAN MANULE

Campiile de piatra
ale Mortii

r.

zarea unor mari festivaluri literare ca
Festivalul-Concurs National de Litera-
tura ,Rezonante udestene®, Festivalul
National de Poezie ,Nicolae Labis",
Festivalul Literar ,Mihai Eminescu®.
Aceasta vitalitate fizica aduce energie
versurilor sale, insa acestea capteaza o
lumind astrala din intreg universul. In
poezia sa se simte conexiunea cu o alta
lume, aflata dincolo de lumea fizica,

poezie nostalgii, vise, candoare, pofta
de cunoastere si dorintd de fuziune cu
Universul. loan Manole are doua priviri:
una indreptata spre existenta noastra, o
lume a suferintei, a luptei, o lume greu
de strabatut si suportat si poate ca toc-
mai de aici, ca o compensatie, ia
nastere cea de-a doua privire, catre
descoperirea frumosului si pacii eterne,
prin care se creeaza acea legatura
tainica, accesibila unui numar mic de
oameni, intre spiritul poetului si Univers.
Postarile sale sunt in consens cu acel
spirit din care izvoraste si poezia.
Fotografii cu frumuseti terestre greu de
banuit, in care par sa se adune cele
doua lumi: cea terestra, lumea noastra
cea de toate zilele, si cealaltd lume,
bantuitd de vant solar, cunoastere si li-
bertate absoluta. De fapt, loan Manole
vrea sa arate opozitia dintre lumea na-
turalad si civilizatia creata de oameni. A
noastra lume il maculeaza: ,Frigul, mai
ales cel din noi, intunericul, zapada
neagra, sarata, sulfuroasa, smogul imi
usuca si-mi contamineaza sufletul®.
Cealalta este salvarea, vine cu libertate,
transparenta, frumusete, eternitate. Nu
e doar jinduita, ci atinsa. De aici si forta
poeziei sale, capabila sa reveleze pen-
tru orice cititor miracolul eternitatii.
Toata aceasta aventura incepe cu
extractia Mortii din piatra, din materia ce
alcatuieste cosmosul pipaibil si vizibil si
ne face sa intrevedem in spatele lui
Universul, vesnic, spatiu fara materie,
fara durere.
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Nicolae Prelipceanu.
Posibile repere

In substantiala antologie Poezia roméaneascd dupd 1945
(Chisinau, Editura ,Cartier”, 2023) alcatuitd de lon Pop,
Nicolae Prelipceanu este prezent cu zece poeme care, pana la
un punct, confirmd ,un poet atasat cotidianului evocat repor-
tericeste, intr-un discurs in aparenta neglijent, lasat in voia
notatiei aleatorii, dar in fond exploatand fantezist orice moment
al parcursului textual®. Nicolae Prelipceanu este intr-adevar un
sironic elegiac”, in masura in care ironia tradeaza perspectiva
unui spirit profund, indiscutabil marcat de reflexivitatea ce se
descopera dincolo de spectacolul textual. Ceea ce Dan Cristea
remarca la Nicolae Prelipceanu, ,umorul, ironia, tonul degajat,
spontaneitatea seducatoare, limbajul oral“, constituie in fond
LStrategii“ prin care poetul isi protejeaza temele esentiale si ati-
tudinea grava fata de propriul lirism.

Discursivitatea permanent stimulatd, dar atent controlata, si
confesiunea arborand o ademenitoare sinceritate permit sa se
intrezdreascid metafore si atitudini existentiale majore. in
Clinica ratiunii pure trimiterile la cultural si semnele intertextu-
alitatii asigura finalizarea unui poem memorabil si incontesta-
bil antologic: ,Iti scriu din clinica ratiunii pure / unde ochiul tul-
bure te vede / unde talpa e in zapezi mintea in nor / am sa te
duc acolo printr-un semn / Ajunge un semn / |&sati orice spe-
rantd voi care plecati / Ai adormit vreodata in zdpezi / pe o
creasta de munte? / Ai adormit vreodata in vis / adanc sub
cerul planetei papagalului? / Cine va cuteza fumul ei / sa-1 faca
scrum orizontal / cine va cuteza scrumul orizontal / sa-I stranga
in vechea forma / a celor arse / oameni sa o faca din nou /
acesta numai va fi / si numai el o singura data / va scrie lunga
scrisoare / din clinica ratiunii pure® (Clinica ratiunii pure).

Un lirism grav, marcat de un autentic sentiment elegiac,
pulseaza in fluxul verbal: ,Ninge cu verba volant / de la est la
vest si invers / vorbim araba ciudatd din sud / nisipul printre
dinti / schimba limba rostita / intr-una nerostita / celor ce scriu
din clinica ratiunii pure / Klinik der reinen Vernunft / pace lor
sufletelor lor spulberate / inimii lor de zapada / prin care s-a
facut partie / troian de o parte si alta sa circulam® (Clinica rati-
unii pure). Constient ,,ca nu mai poate oficia acolo unde miturile
s-au deteriorat®, poetul ,nu mai este mag, ci un civil“, care ,nu
mai oficiaza, ci interpreteazd si interogheaza“ (lon Pop).
Nicolae Prelipceanu pune/ isi pune intrebari care tintesc din-
colo de suprafata imediat perceptibila a realului, intr-o tonali-
tate prudent detasatd, cu un sesizabil fior elegiac: ,De ce in
orasul acela / peretii erau transparenti / de ce dintr-o casa in
alta / bateau totdeauna aceiasi curenti / De ce ingheta pe dea-
supra / o pasare tocmai in zbor / de ce dedesubt baietandrii /
dadeau pretutindeni acelasi onor // De ce langa mine pe stra-
da / copacii aceiasi raman / de ce bate cercul copilul / si cercul
e tot mai batran“ (Cele sase intrebari).

Poetul demitizeaza programatic (in absenta oficierii despre
care scria criticul clujean), metafora conteaza, intr-o parte a
lumii, ca mijloc de transport in comun si faptul este comunicat
ca intr-un reportaj: ,Stii ca niste tineri prieteni intorsi de la
Atena / (e bine ca tinerii sa calatoreasca) / mi-au reamintit
cuvantul metafora care acolo / inseamna tramvai sau metrou /
adica mi-am spus eu iei metafora / si te afli in cu totul alta parte
a Greciei / deci a lumii* (Metafora). Realitatea este doar provo-
care pentru poet, finalul poemului consuméandu-se in cu totul
alt orizont: ,ce faci cand metafora e in greva / poate ca-ti iei
campii sau iti iei télpasita (pe jos) / pur si simplu / ca pe vre-
muri / cand metafora nu insemna transport in comun / de unul
singur / din singuratate in singuratate” (Metafora).

Poetul ironic tine in ultima instanta de conditia unui poet
care, acceptand realitatea chiar in modestele ei ipostaze,
banale, cotidiene, isi asigura o necesard detasare (nu dis-
tantare) ce-i ingaduie o perpectiva autentica: ,poetul ironic stie
o multime de lucruri despre lume / si lumea nu stie decéat putine
despre el / viata domnilor ce ironie striga uneori lucidul / ironia
ce viatd murmura stins poetul ironic / nu-l cautati pe poetul
ironic in lume / poetul ironic s-a retras din ea si vorbeste sin-
gur / isi spala singur rufele in familia lui trista / ati observat ce
ironic clipesc farurile in estuare / poetul ironic moare atunci
cand i-a disparut / ironia de a trai“ (Poetul ironic).

Doar de la un asemenea poet, la care ironia nu conteaza ca
un spectacol gratuit, ne putem astepta la o solemna viziune a
intregului, cu un ochi tintind tiparele pe care peisajul nu le
poate masca: ,printre ierburi de apa menta inflorita / asculta
sunetul stins al parului / toate nelinistile pierisera / ma lega-
nam uitand / in clopotul suspendat de un fir // planetele cresc
printre coastele noastre / prin fostele circumvolutiuni ale
creierului / aroma tare a mentei n-o fi / cine stie / decat mirosul
combinat / al celulelor noastre pe cale de disparitie // iar
paméntul se legana / valceaua ca un talger de balanta / nu voi
afla niciodata cét cantareste / sufletul meu // menta salbatica
stie“ (O vélcea fericitd).

Mircea MOT

Vultur de mare atractie
in natura lui de pasare fara aripi
trece
cand pe oxigen cand pe tutun
e

0 specie rara pe cale de disparitie
nu un inger sub influenta alcoolului
Sur le pont d’Avignon
ca sa se faca iubit
imprastie-n oras simpatie laude si lacrimi
fara
un motiv evident
pentru cei cu sfarsitul aproape
dar
la varsta lui
orice se poate intampla
ce daca esti departe si nu mai ajungi
amenzile se maresc zi de zi
pentru zdmbetul de copil retardat
in spiritul perfectiunii umane
din frumosul viitor

timpul e cu ochii pe el

deghizat in pasare fara aripi
daca e insorit va fi nevazut

daca ploua

se va lichefia in picaturi disperate
de roua

s&-ti ridici reverul sa nu te confunde

cu vreo radiatie cosmica

sa ai buletinul la tine

nu-i cerul lui nu-i problema lui

ai rabdare ajunge imediat e in starea aceea
fara trup

invizibil

cum te-a iubit

un vultur de mare atractie iti va
zambi

Sur le pont d’Avignon

L’on y danse tous en Rond

Drumul din urma femeii

in gradinita impecabila se d&

Pink Floyd rusine tie crazy diamond
frunzele florile plutesc in public

la valoarea maxima a albastrului
rupandu-si pedunculii in rafala

joc rolul principal din urma Femeii
printre farfurii linguri si furculite murdare
in filmul despre Epoca de plastic

inot unde vreau in clabuci Autentici

cu spalatorul de vase plin de detergent
in chiuveta inoxidabila

printre tacdmuri si resturi de mancare

sunt Animalul dresat sa uite la comanda
toate iubirile care m-au ucis
cutitele boante
dar uite ca inca sunt Viu
in timp ce spal vasele
cu indérjire
si
de-al naibii
mi-as dori sa fii Aici
in gerul naprasnic iscat dupa plecarea ta
sa-ti pup degetele galbene de tutun
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N

cu zgomotul acid al clabucilor in Urechi
sa radem de glume tampite
de Mahala

sa dansezi in chiuveta cu Mine

dardaind de frig

sa ma rogi sa arunc cioburile prevestitoare
de cearta

sa respir fierbinte

pe Unghiile tale transparente

daca sarutul a ajuns un accesoriu potrivit

pentru socializarea in doi

buzele reci se lipesc de chiuveta de inox

ca Nazdravanul din basme

fnvat sa traiesc Singur in gradinita impecabila cu
Pink Floyd
o iubire pierduta in apa si Detergent

invat
sa spal vasele fara tine
pe scarile raiului

Anunt

’

daca scriu
sunt deocamdata nemort

m-am lasat de fumat saptamana trecuta
sperand ca voi traversa indraznet

ca un Astru polar supersonic

cerul patriei noastre de Poeti genialoizi

fara bani nu zbor din plictiseala

precizez ca sunt Bun doar cand sunt Nervos
nu bun ci foarte bun

doar atunci intorc capul

sa nu vad greseala

un soldat ranit nu se abandoneaza
pe campul de lupta
voi fi ce vrei tu caine schelalaind

sau
un simpatic fluture care schioapata
pe o planeta fara gravitatie
unde materia prima pentru realitatea neimplinita e
visul

visul

visul

sa ma dau ca fat-frumos de Trei ori peste cap
s& ma prefac in liniste Adanca
pana la radacina tuturor lucrurilor
pana la ultimul fum din basmele de altadata

nu ma certa pentru aceste biete Cuvinte
pune-ma pe primul loc in Playlist

sufar un simplu conflict intre

viata

care o ia mereu inainte pe strada pe care
n-am mai fost

si Fervoarea

binelui care are intens raul in el

in rigola cu dejectii umane

promit ca-ti trimit un mesaj
castigator
asteapta doar rabdatoare unda verde la Stop
si vei fi penelopa aceea despre care
a scris orbul homer
nemurind-o

februarie 2024



poesis

VIGDOR

Imjaeriul
cyber ororii

Pana si cerul

vomita convulsiv

peste sufletele crispate

ale transumanilor.

Sarmanii carantinati

se zbat

in noduri de retea.

Pe canalele admise

cu voie de la politie

postumanii ciripesc intre ei.
(Resetarea gandirii libere

nu se mai face cu salam cu soia
ci cu telefonul smart

al rinocerizarii In masal!)

Green dealul ne va sufoca

cu gazul toxic al minciunii

Si cu sdrma ghimpata virtuala

a inteligentei artificiale.
Insp&imantati de virusii prostiei
vom sta de bunavoie si nesiliti de nimeni
in arest la domiciliu.

Ne vor uni eterul toxic

al fricii generalizate,

Suieratul cosmic al dronelor,
vuietul asurzitor al proiectilelor,
zgomotul de fond aiuritor

al acestei lumi bolnave de vacarm.
A inceput marele salt

al trecerii spre absurdul virtual:
pregatiti-va fatidicul cod QR
pentru acceptul definitiv

in imperiul cyber al terorii si ororii.

Binecuvantarea
de a fi taran

Cresc capite de fan

si cAmpuri inmiresmate

acoperite cu roua diminetilor

peste visul meu de ordasean incartiruit
crescut pe asfalt intre betoane

doar curtile ingramadite printre cladiri
mi-au daruit o boare de libertate.
Visez mirosul painii coapte in cuptor
si aroma balegarului din grajd

ascult incéantat dangatul clopotelor

reverberat in linistea inteleapta a muntilor.

Visez arome de cetina de brad

dupa ploi mocénesti

cand Dumnezeu isi uda gradina

cu meticulozitatea gospodarului dintéi.
Visez cantat de cocosi in zori
ma-nvalui cu ciripit de pasarele

ma dezmierd cu grohaitul porcilor

si mugetul vacilor din ocol.

Ce binecuvantare sa fii taran autentic
cu acte in regula daruite de Dumnezeu
sa cresti falnic din pamant

s traiesti odata cu el prin el si cu el

in ritmul superb dictat de Atotputernicul.
Va spun eu oraseanul alogen

ca sunteti condamnati sa fiti fericiti

in mica gradind a Domnului

cu toata nimicnicia vietuirii la firul ierbii.
Cu un picior deja in paradis

moartea va fi o joaca de copii

1‘|

un fel de-a v-ati ascunselea printre lanuri
printre paduri miristi si pasuni

unde Dumnezeu va va aduna

si incrusta numele in piatra vesniciei.

Un vers alb
azvarlit in neant

N-ai cum sa iesi bine

din afacerea asta numita viata.

E precum o sticla sparta

din care se scurge vitalitatea

iar sensul se prelinge in toate directiile.
Esti condamnat sa tréiesti din pierdere:
oricum te vei pierde tu insuti

prin labirintul trecerii in alta dimensiune.
N-ai decéat sa-I cauti pe Dumnezeu

el nu-ti va intinde niciodata mana

iar tu vei scotoci toata viata

la limita periculoasa a abisului.
Urcarea ta spre infinit

va fi doar un sir de iluzii

terminate cu dezamagiri amare

dar adesea cu infrangeri definitive.
Poate vei avea sansa unei posteritati

un fel de gluma cu staif a viitorului imprevizibil.

N-ai decéat sa clamezi trecutul eroic
puritatea etnica ori forta uniunii.
Nu uita totusi ca drapelul

e doar o céarpa colorata

menita sd acopere cosciugele
celor cazuti pentru patrie.

Nu-ti raméne decéat sa traiesti
precaritatea apasatoare a clipei
sa te bucuri de corpul tau biciuit
de loviturile crunte ale sortii.

Vei rdméne o vaga amintire

in cel mai bun caz o metafora existentiala

Cu urmasi care oricum nu te vor mai citi
si nu vor fi in stare

sa scrie macar o propozitie despre tine.
Nu vei fi nici macar simfonie neterminata
ci un vers alb azvarlit in neant.

Sejur etern

in pridvorul paradisului

Am convocat din nou

sedinta de urgenta a umbrelor

sa gasim impreuna

0 nouad cale strategica

ce duce direct spre neant.

Tovarasii au fost lipsiti de idei si viziuni:
in urma lor au venit cativa domni
care la randul lor s-au intrecut

n truisme si banalitati de doi lei.
Dupa acest esec de etapa

in construirea cetatii de lumina si dor
am invitat poetii mai acéatarii

pe care-i cunosc Si la care tin.

Ei au venit cu povesti despre metafore
si versuri unicat foneme rime

si alte fantezii complet inutile.

Am ajuns rapid la concluzia

ca salvarea prin cultura

este doar un bullshit monden,

0 scuza pentru lipsa de har.

A venit randul militarilor autentici

sa-i mobilizez pentru ultima campanie
a iubirilor desarte

purtate prin deserturi umane.

Dupa esecuri repetate in calea spre lumina

am implorat dragostea sa ma viziteze.
Si ea a sosit brusc

a pogorat magic din inalturi.

Sau poate diafan prin vibratii subtile
in curtea abjecta a depresiei

stréjuitd de zidurile inaccesibile ale esecului.

Ti-am strdns mana si brat la brat

am pornit pe cararile vrajite ale posibilului.

Sejur etern in pridvorul paradisului.

NJ 1glo-

Elena CIOBANU

Eu nu sunt
un teritoriu

Asaii raspunde, cu un calm plin de fermitate, eroina unui
film nominalizat la Oscarurile de anul acesta, unuia dintre
barbatii care incearca, fara succes, sa-i limiteze libertatea.
Vorbim de cea mai recenta productie a regizorului grec
Yorgos Lanthimos, Poor Things/Sarmane creaturi (2023),
cea mai buna dintr-o lista care include alte pelicule remar-
cabile precum Dogtooth (2009) sau The Favourite (2018).

Iti dai seama, inca din primele cadre, ca te afli intr-o
lume in care nu-ti poti gasi confortabil reperele, dar care te
prinde in mreje. Pe un fundal muzical ce suna, vorba unui
comentator, ca ,imperecherea dintre un hipopotam si un
armoniu®, personajele isi exhiba deja stranietatea: o tanara
atragatoare care se poarta ca o fetita de cinci ani ia cina cu
un barbat in varsta, cu o fatd plina de cicatrici hidoase.
Acesta, dupa ce a méncat, lasa sa-i iasa din gura o basica
Ldigestiva“ uriasa ce se sparge deasupra capului lui in
cateva secunde. Comportamentul lui este discret patern,
iar fata ii rdspunde cu afectiune stangace, infantila.

Acest carnaval al ciudateniei raméane egal cu el insusi pe
tot parcursul filmului, fiind adesea acutizat de perspectiva
deformata de obiectivul de tip ,ochi de peste” prin care ni
se infatiseaza lucrurile. Casa lui Godwin Baxter (Willem
Dafoe), savantul excentric care face experimente medicale
radicale, este populata de tot felul de hibrizi animali zbur-
dand vioi de colo-colo (o rata e combinata cu un céine, un
porc cu o gaina s.a.m.d.). Bella Baxter (Emma Stone), fata
care arata de douazeci de ani, dar se poarta ca un copil de
gradinita, este ea ins&si un hibrid: o sinucigasa in viata ei
»anterioard®, din cauza cruzimii sotului ei, generalul Alfie
Blessington (Christopher Abbot), este readusa la viata de
Godwin in laboratorul de la subsolul conacului sau. Acesta
recupereaza creierul fetusului inca viu din pantecele ei si i-I
transplanteaza in cap.

Totul se invarte apoi in jurul procesului dezvoltarii ei psi-
hice, construit prin diferite faze de ,eliberare”. Cucerirea
propriei sexualitati in scene fierbinti de ,topéiala furioasa*
(cum i zice ea actului sexual) cu avocatul depravat cu care
pleaca in lume este urmata de invatarea lectiei empatiei
fatd de cei aflati in suferintd. Maturizarea treptata include
apoi o familiarizare rapida cu filozofia si viata in conditii mi-
zere ce o silesc la prostitutie senina intr-un bordel parizian.
In fine, Bella se intoarce acasa si, dupa ce-si afld istoria si-si
iarta ,dumnezeul”, decide sa se apuce de studiul medicinei
si s& se maérite cu asistentul savantului. Acesta din urma
moare, astfel, impacat. Scenariul nu rezista insa pana la
capat ispitei de a conventionaliza eroina: la final, in timp
ce-si pregateste examenele, ea se lasa incurajata de un
sot condescendent-paternalist si priveste triumfator la fos-
tul partener, generalul devenit acum, prin psihochirurgie
experimentald, un tap cu chip de om ce paste frunze fericit.

Filmul, la fel ca romanul omonim al scotianului Alisdair
Gray din 1992 din care se inspira, e o facatura postmo-
dernista ce tese, cu slabiciunile aferente, o serie intreaga
de structuri si motive deja cunoscute, intre care povestea
lui Frankenstein ocupa un loc proeminent. Putea fi, in
egala masura, un mare succes si un mare fiasco. Cea care
sustine si salveaza insa intregul esafodaj de stridente este
Emma Stone, printr-un joc actoricesc ce atinge o gama im-
presionanta de registre. Sunt extrem de multe scene-cheie
care, fara abordarile ei fine, intuitiv coerente, ar fi compro-
mis dinauntru tot acest proiect. Tehnica ei, pe drept remar-
cata si ldudata, are totusi de pierdut atunci cand analistii
vor neaparat sa o explice prin lentile ideologice. Mie mi se
pare ca, dimpotriva, valoarea interpretarii acestei actrite sta
tocmai in modul in care personajul ei da senzatia ca se
manifesta intr-o libertate aproape pura, lipsita de agende
politice. In asta consta ,monstruozitatea“ si, in cele din
urma, umanitatea ei. Nu este o umanitate la fel de profund
emotionanta ca aceea transmisa de interpretul lui Leonard
Bernstein in Maestro (2023), nominalizat si el la Oscar, dar
este marcata de o prospetime care e nu numai stranie, ci
si convingatoare. E o ,sdrmana creaturd®, la fel ca toti cei
din jurul ei, dar nu e teritoriul nimanui, ci pulseaza de
viata, de viata care scapa oricarei definitii.
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incercarea de a mistifica sau
de a te lasa mistificat, pacalit,
ademenit intr-o lume falsa
poate implica o reala filosofie

existentiald. Inseldtoria se
transforma intr-un  modus
vivendi, cale sigura de a

supravietui intr-un spatiu mes-
chin, de cele mai multe ori, fara
iesire. Conceptual, cei doi ter-
meni se regasesc in acelasi
areal semantic, dar intrinsec,
sensurile acestora comporta
varii diferente prin potentialul
de a dezvalui sau de a
ascunde adevarul unei epoci
care deschide fabulos drumul
teatrului deriziunii in spatiul li-
terar romanesc. Raméne de
vazut cum un prozator si dra-
maturg al carui comic il prizam
in doze mici, dar sigure, de
natura sa-si dezvaluie latura
profund-tragica, reda la nivel
micro si macrotextual o esteti-
ca a ridicolului tragic care con-
fera acest spirit genial scriptului
dramatic. Daca despre fotbal
Baiesu scrie cronici inspirate si
asidue — supape prin care
patrunde filonul unei teribile
autenticitati, menita sa con-
treze spiritul unei epoci limita-
tive —, mistificarea este o pro-
blema majora a lumii din interi-
orul pieselor sale. In Pagini de
jurnal, regizorul Alexandru
Tatos afirma ca mistificarea
respira prin fiecare por al textu-
lui Chitimia, intr-o maniera pe
care 0 mai descoperise in
piesa Zamolxe a lui Blaga.
Departe de noi de a incerca o
apropiere a celor doua univer-
suri, fundamental diferite; cu
toate acestea, mistificarea este
0 problema a universului teatral
al lui Baiesu ca forma de su-
pravietuire, de rezilienta intr-un
spatiu limitativ, al cenzurii.
Poveste a unei casnicii
esuate, Chitimia se intemeiaza
pe un fals, o0 asumare de iden-
titate care schimba viata celor
implicati, acceptand tacit com-
promisul si nefericirea. Vica,
sotia lui Chitimia |, accepta in
mod paradoxal un compromis
care i schimba total existenta,
aducénd-o intr-o profunda
stare de nefericire: intors din
razboi si prieten foarte bun al
celui de care este Vica indra-
gostita, actualul sot isi asuma
identitatea celuilalt, furdndu-i
intreaga viatd. De ce accepta
Vica acest fapt, desi simte ca
adevarul este altul? De ce se
incapataneazd sa traiasca o
drama a insingurarii si a
nepotrivirii de caracter doar de
dragul de a-si intemeia o casni-
cie? Este posibil ca, in general,
personajele lui Baiesu sa aiba
un complex de inferioritate pe
care il resimt acut si care le
forteaza sd accepte penibilul
din dorinta de anihilare a unei
singuratati demotivante. De ce
pare casatoria lor un no man’s
land? Vica traieste cu promisi-
unea ca va afla adevarul peste
exact doudzeci de ani, ceea ce
0 condamna de la bun inceput
la o viata traitd sub imperiul
minciunii. In ziua cu pricina, ea
traieste o drama, se sufoca de
neputinta de a-si provoca la
dialog sotul insensibil, care fi
promite o iesire la restaurant,
poate chiar si o emotie.
Departe de a genera un efect

comic prin aglutinarea celor
doua spectre lingvistice, pro-
crastinarea momentului epi-
faniei nu face decét sa accen-

tueze dramatismul situatiei
consumate intr-o chitimie,
descrisa drept o camera oare-
care, neingrijitd si mobilata fara
gust, despartita de dormitor
printr-un glasvand, care su-
gereaza continuitatea unui
spatiu in celdlalt, ca expresie a
aceleiasi decavari imprimate
pe chipul lui Chitimia I, ,vizibil
marcat de o inceata si sigura
degradare morala“. Ruinat de
un proiect care se doreste a fi o
inventie unica in domeniul
transporturilor, prin crearea
unei machete a unui tren care
va circula fara combustibil,
Chitimia | se manifesta iratio-
nal, are halucinatii si se con-
fruntd cu revenirea adevaratu-
lui Chitimia, a carui identitate o
furase cu doudzeci de ani in
urma. Convins ca acesta isi
pierduse viata, asa-zisul inven-
tator se simte intr-un real peri-
col odata cu aparitia acestui
individ, care ii va rasturna toate
asteptarile si planurile. Misti-
ficarea are, in sfarsit, efectul
advers: de a clarifica. Mar-
turisirea facuta profesorului,
partener al presupusului
proiect stiintific, il transpune pe
Chitimia | in sfera unei duplici-
tati meschine, care motiveaza
decaderea sa morala. Impos-
tura fusese asumatd cu o
ferocitate insolenta care I-a
transferat intr-un nefiresc al
trairii, intr-o de mult acceptata
abjectie morald si sentimen-
tala. Incapabil de emotie,
Chitimia | se demasca prin dia-
logul nocturn cu oaspetele
neasteptat, iar filosoful nu face
decat sa-i intretina aceasta
slabiciune. Realul Chitimia se
intoarce, devenind Chitimia I,
iar filozoful incearca sa ga-
seascd motivatia acestei
reveniri, precum si adevarul
faptelor: contributia falsului
Chitimia la pretinsa moarte a
prietenului a carui viata o preia
nonsalant. Profitand de dis-
tanta dintre cei doi indragostiti,
de tineretea lor care isi pune
amprenta inclusiv  asupra
fizionomiei, cel care nu-si mai
aduce aminte adevaratul sau
nume, inconstient si pripit,
acest ins necunoscut este
atras de frumusetea fetei, pe
care o considera o sotie can-
dida si céreia ii promite o exis-
tenta sublima.

Mistificarea devine ipostaza
mistificatoare. Subjugata de
durere si de farmecul romantic
al tanarului, Vica accepta ce i
se propune si rdmane captiva

Irina-Nicoleta NECHIFOR

Mistificarea
In teatrul lui lon Baiesu

intr-o casnicie nefericita, pana
la aparitia adevaratului Chitimia.
Atunci, evadarea se face eli-
berator, o plecare intempes-
tiva, alaturi de cel pe care nu-I
mai vazuse de doudzeci de
ani. Gest declamator, plecarea
pare a fi o tarare spre abis,
deoarece fericirea nu este de
aceasta data promisa. Misti-
ficarea abia de acum incepe
pentru Vica, ea nepunandu-si
problema tergiversarii momen-
tului de catre autenticul
Chitimia. De ce aparuse abia
dupa doua decenii? Ce
ascunde personalitatea sa
enigmatica? In redarea imaginii
personajului, primind un sfat de
la un alt regizor, Alexandru
Tatos marturiseste ca respinge
ideea redarii lui Chitimia Il ca o
reflexie infinit multiplicata
printr-un sistem de oglinzi, in
care sa fie vizibil acelasi
Chitimia I. El alege s&-i ofere o
identitate distincta, deoarece
este un personaj interesant, de
mare anvergura, care da sens
intregii desfasurari dramatice.
Chitimia Il este esential, dar se
poate interoga asupra iubirii
sale pentru Vica. Sau reve-
nirea a insemnat doar un gest
vindicativ? Vulnerabila, Vica
este victima mistificarii si va
trece printr-o alta criza, ce ar fi
putut fi considerata un pretext

dramatic pentru o alta
C(c)hitimie. Probabil unul din-
tre cele mai interesante

aspecte ale dramaturgiei lui
Baiesu ar fi fost o continuare
revelatoare. De foarte multe
ori, iesirile sunt atat de spec-
taculoase, incat ar parea ca
necesita o completare cu
functie de epilog definitiv.

De fapt, finalul deschide o
noua posibilitate a interpretarii
pe care o observase si regi-
zorul Alexandru Tatos, proble-
matizand asupra rezolvarii con-
flictului. Gestul Vicai si iesirea
din scena a celor doi este o po-
sibila crima, pe care Chitimia |
o poate savarsi in orice
moment, cu ajutorul

Japonezului, un alt personaj
bizar, partener de afaceri al
acestuia. El va fi un ucigas
platit, iar filozoful confirma ca
aceasta este singura solutie
viabila. Asadar, cazuistica
crimei invadeaza textul |lui
Baiesu, transformand Chitimia,
dintr-o pretinsa comedie, intr-o
derulare tragica si oripilanta a
caracterului uman distorsionat,
terorizat de perspectiva esecu-
lui sau de lipsa fericirii, a
comoditétii, ceeea ce nu-l
impiedica sa se instaleze con-
fortabil in viata altuia, pre-
luédnd-o nonsalant. S-ar putea
spune ca acest Chitimia Il si
intinerirea surprinzatoare a
Vicai sunt doar produsul halu-
cinatiei impostorului, urmarit de
culpa mistificarii. Este indoiel-
nic faptul ca Profesorul,
Japonezul sau Filozoful sunt
proiectii reale, ceea ce creeaza
din nou problema unei misti-
ficari complete. Am putea
conchide ca satula de viata sa
anostad alaturi de Chitimia I,
Vica alege sa-l paraseasca,
abandonandu-l in universul
sau deziluzionant, ireal, de o
pregnanta mai mult simbolica,
metaforica, in care misund indi-
vizi suspecti, masinarii ciudate
si ipostaze alienante.

Dincolo de enigmatica odi-
see a familiei Chitimia, care
traieste claustrofob, de teama
adevarului, se regaseste misti-
ficarea din Experimentul, repro-
ducere ridicola a unui destin,
ca si in Presul, unde feno-
menul se produce ca un sce-
nariu pus la cale de femeia de
serviciu, care inverseaza
presurile a doi vecini, generand
pretextul unei crime. Dupli-
citara Filofteia isi asuma rolul
de instigator, creeaza intrigi, cu
scopul de fi recompensata cu
un lichior de anason de ambele
parti, carora le prezinta reali-
tatea in mod opus, savurand
spectacolul pretinsei pregatiri a
uciderii vecinului. Mistificare de
dragul mistificarii sau minciuna
vicleana? Prelingandu-se parca

¢ lon Mihalache

fantomatic pe holurile blocului,
Filofteia este martora muta a
evenimentelor care se petrec si
isi cere tributul pentru atentia la
detalii. Inversand intentionat
presurile celor doi vecini,
aceasta oficiaza un adevarat
ritual al omuciderii, care para-
doxal este justificat de egois-
mul atroce al lui Pamfil, ceea
ce rezulta fiind celebra vecini-
ada baiesiana, mostra a misti-
ficarii unor intentii contradic-
torii. Mai mult decéat atéat,
judecatorul Bartolomeu se-
chestreaza hotul care ii intra in
apartament cu scopul de a-si
intretine  nostalgia pentru
vechea lui meserie. Dialogul
dintre fostul magistrat si infrac-
torul primit cu benevolenta
frizeaza nu atat ridicolul, céat
absurdul, generand o neobis-
nuitda amicitie. Bartolomeu
Capra isi deplange soarta si
tine fereastra deschisa pentru
a fi pradat, terifiat de un hot
atroce, care sa-1 ingrozeasca,
sa-l chinuie, decizénd ca viata
sa a insemnat o mare iluzie.
Visator incurabil, victima jafului
devine agresor, filozof, con-
ducator al jocului care ii pare
suspect vecinei Marioara, la
randul ei o alta agresoare.
Reconstituirea jafului se do-
reste a fi un experiment esuat
din cauza interventiei acestei
vecine agasante, replica a
Filofteiei din Presul.

In Vanétorii sau in Alibi, con-
secventa ucigasului este gro-
tesca si descrie aceeasi forma
de ascundere, de inselare, de
acoperire a unor presupuse
bune intentii. Povestea cine-
getica ilustreaza o asurzitoare
iminenta a crimei, justificata
prin istorisiri macabre: o sotie
pasionatd de arta isi filmeaza
sotul care este sfasiat de un
leu, scena socanta desfasurata
sub ochii copiilor. Vanatorul |
se erijeaza intr-un foarte bogat
aventurier, pasionat de ceea
ce face, indiscutabil interesat
de trofeele sale, in timp ce
vanatorul Il trdieste povestea
unei  casatorii  nefericite,
neintelegand de ce a fost ales
de frumoasa sa sotie. In
aceasta stare melodramatica,
aflata parca sub o reflexie
tanatologica, cei doi vanatori
traiesc mistificarea propriilor
existente, desi temeritatea lor
razbate de sub aparenta
resemnare in fata pericolului la
adresa propriilor vieti. O ultima
transfigurare asociata ipostazei
mistificatoare este aparitia
femeii care pretinde ca a fost
caprioara si ca a devenit fiinta
umana dupa ce a fost
impuscata, dovedindu-se a fi
chiar sotia vanatorului Il
Motivul fantasticului miraculos,
intemeiat pe metamorfoza,
pare a nu se incadra in moder-
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teatru

nitatea ironica a piesei lui
Baiesu, dar transpune si mai
acut un simt al ridicolului, mai
ales ca, din simpla curiozitate,
vanatorul |1 o impusca pentru
a-i surprinde transformarea.
Tragic, femeia sféarseste sub
lovitura fatala a vanatorului Ill,
care, gasind caprioara langa
izvor, o considera un trofeu
unic si nu ezitd. Lantul misti-
ficarilor este unul dramatic,
descriind un cerc vicios al de-
rizoriului, In care crimele se
savarsesc lucid, voluntar,
detasat, printr-o gestica natu-
rala, asumata de fiecare
actant.

Nu este singura forma de
absorbtie a tragicului in dra-
maturgia lui Baiesu, care
foloseste mistificarea drept
formé& de vietuire. Alibi nu este
o redare foarte convingatoare
a paradigmei mistificarii, insa
poartd in subtext imaginea
omului cotropit de o enorma
vind, de care incearca sa
scape in cel mai usor mod
posibil. Gicu loveste pe cineva
cu masina, fuge de la locul
accidentului, se intoarce, dar
victima disparuse, nemaistiind
nimic despre aceasta pana la
aparitia unui articol in ziar.
Individ corupt, Bubulac il
indeamna sa ascunda ade-
varul, oferindu-i solutii stupide,
dintre care cea mai absurda
este aceea de a-i oferi un alibi
Valentinei, al carei sef este,
pentru a o proteja de gelozia
sotului. Intr-un amalgam de
patetice implorari, demistifi-
carea functioneaza decisiv,
dovedindu-se ca Gicu nu este
un criminal si ca cel pe care il
lovise cu masina este perfect
sanatos, aparand inopinat in
locuinta lui Gicu, indragostit de
fiica acestuia, la randul ei o
identitate controversata. Moti-
vul paternitatii guverneaza uni-
versul textului dramatic con-
ferind o dimensiune joculara
lumii imaginate atat de inge-
nios prin figuri umane constru-
ite printr-o dualitate semnifica-
tiva.

Inimitabil in structura si con-
centrarea unor ipostaze ale-
gorice, stilul lui lon Baiesu
depaseste asteptarile unui citi-
tor neobisnuit cu dramaturgia
din a doua jumatate a secolului
al XX-lea si deschide un ori-
zont de intelegere, care trans-
form& situatiile de viata intr-o
forma a teatrului deriziunii,
care contopeste absurdul cu
un ridicol tragic, colosal anco-
rat intr-o realitate crispata a
acelor timpuri. Exista la Baiesu
un acut simt al minciunii, al
camuflarii, o filosofie a perdi-
tiei, menita sa redea launtrica
tragedie a lumii sale: imposibi-
litatea de a fi si mai ales de afi
tu insuti. Mistificarea raméane o
filosofie a sinelui contorsionat
de aceasta improprie plasare a
omului in istoria cenzurii, dar
demistificarile sunt la fel de
dureroase, uneori ascunzand
adevaruri monstruoase, me-
nite sa anuleze respectul fata
de om si de lumea sa.

__ GEORGE BANU

_Ultzmm)gzrf

L

S-au spus o multime de lucruri ade-
varate, profunde, frumoase dupa plecarea
lui George Banu, care avea ,geniul priete-
niei“, asa ca mi s-au parut firesti toate ace-
le cuvinte, acele omagii reunite si intr-un
volum colectiv, ,,Calatoriile sau orizontul
teatrului. Omagiu lui George Banu®,
coordonat de Catherine Naugrette.
Excelent portretist (dupa cum se vede in
cartea sa ,Niciodata singur®), Andrei
Serban surprinde esenta personalitatii uni-
cat a vechiului sau prieten si coleg de
institut: ,liber de orice egoism®. Minunata
caracterizare! Si asta intr-un mediu artistic
in care narcisismul si vanitatea fac ravagii.
Mereu activ, calatorind enorm, infatigabil,
prin toatd lumea, ca sa fie prezent la
evenimente teatrale, George Banu aparea
in public intotdeauna senin, zambitor, din
amabilitate si pudoare, astfel incat Serban
marturisea ca nu i-a cunoscut ,nici una din
agitatiile, indoielile si angoasele pe care
cu siguranta le incearcd atunci cénd
rdmane singur cu el insusi.

Si a trebuit sa apara carticica pe care
criticul si eseistul a scris-o cu putin timp
fnainte de disparitia sa, ,Ultima oara“
(aparuta la Editura Muzeului Literaturii
Roméne, in traducerea Madalinei Ghiu),
in care el, sfiosul, pudicul, omul penum-

Carmen MIHALACHE

Ultimele marturii
ale unui om liber
de orice egoism

brei, ridica un pic cortina, lasa la o parte
discretia si dezvdluie, in sectiunea
LMarturii a micului volum, doua fapte
dureroase care l|-au marcat, trauma-
tismele vietii lui. Prima fractura a fost cand
mama lui a pierdut conacul si mosia fami-
liei, ,livada ei de visini de la Merei, de
langa Buzau, iar cealalta s-a petrecut in
timpul adolescentei, cand i s-a pus la cale
o infecta cabala, ,un zvon macabru“ legat
de o presupusa relatie a lui cu o colega
scare ar fi nascut in cimitirul de la crang*“.
A resimtit indelung efectele acestor
traume, de unde si credinta ca ,suntem
facuti din durerea ranilor noastre®.

Alte marturisiri interesante sunt in
»Cartile tineretii, aici George Banu decla-
rand fard jend ca se recunoaste in ,carti
marginale, in romane mici cu sentimente
mari“: ,Adolphe“ de Benjamin Constant,
sPrincipesa de Cleves” de Madame de
Lafayette si ,Va place Brahms?“ de
Francoise Sagan. ,Poate pentru ca am
iubit ca Adolphe” suna o mica fraza inci-
tantd si cu puncte de suspensie. Cartile
tineretii prin care se retraiesc istorii per-
sonale. Sunt apoi amintite lecturile dintr-un
alt registru, cel profund, formator: ,Fratii
Karamazov“ de Dostoievski, ,Wilhelm
Meister” de Goethe si ,Elogiul umbrei” de
Tanizaki, ,Livada de visini“ de Cehov,
-Muntele vrijit de Thomas Mann,
»2Aforismele” lui Brancusi, aceste mari
romane lasandu-I cu tragice indoieli, care
nu l-au parasit niciodata. Trage concluzia
ca destinul sdu era inscris in cartile
tineretii, care l-au atras prin ambiguitati,
incertitudini dureroase, derute afective.
Despre romanul lui Thomas Mann spune:
»Acolo oamenii tradiesc complex si divers

¢ Constantin Tinteanu

destinele lor pe fond de iremediabil sfarsit.
Maladia nu e decét parabola vietii plasate
sub semnul imposibilei vindecari, sub
semnul uitdrii pasagere, caci Mann
vorbeste despre necesara morfing, indis-
pensabila oricarei nevoi de supravietuire®.

Pe fondul iremediabilului sfarsit este
scrisa toata ,Ultima oara“, cu gandul la
Marea Trecere, cu angoasa statiei termi-
nus. O carte tulburatoare, care cuprinde
poeme (ultimul vers din Data viitoare este
,Data viitoare nu exista“), ,Creionari”,
~Marturii“, ,Eseuri, acestea din urma fiind
incheiate cu ,Scrisoare lui Shakespeare®
si cu o mica relatare in loc de postfata.
Relatare hazliu amaruie, in care, intr-un
parc din Poiana Sibiului, Noica, asezat la
0 masuta de lemn, are urmatorul dialog cu
un taran: ,Ce faci, domnule?“ ,Lucrez.”
.Pai, la varsta matale, nu crezi ca e vre-
mea sé gatezi?“ Sunt insa atatea si atatea
feluri de a ,gata“ si de a trece dincolo, iar
George Banu devenise captiv al gan-
durilor legate de tacere, de ultimul adio.
Chiar asa incepe cartea, cu mentionarea
ultimelor gesturi, cuvinte ale unor apropiati
sau ale unor mari personalitati ale litera-
turii si teatrului, printre ei Peter Brook si
lon Caramitru, care s-au stins cu putin
inaintea lui.

Da, vorba lui Van Gogh: ,Tristetea va
dura mereu®. Tristete, apasatoare melan-
colie, care impregneaza fiecare pagina a
cartii, mai cu seama in randurile care
vorbesc despre batranete, despre sem-
nele si mizeriile ei. Despre ,Dialogul cu
moartea: dialog nesfarsit’. in alte eseuri
este vorba despre emigratie si despre trei
figuri roméanesti emblematice pentru
drama exilului: Bréncusi, Cioran si
lonescu. lar in altele, mai senine, despre
practicile teatrului, despre lacrimi in teatru,
despre actori si varstele lor, inlocuiri in dis-
tributii, ,interstitiile jocului, ,obiecte tranzi-
tive®, diferite feluri de cadouri. Toate
spunand ceva interesant, revelator prin
experientele traite, observatiile subtile,
prin nuantele continute. Fiind vorba
despre stilul unic al unui eseist sclipitor,
multe pagini ar trebui citate in intregime.
Emotionantd este evocarea lui Lucian
Pintilie, insotita de eseul despre textul
acestuia (tot ultimul), ,Pompa de morfina“.
Desi cele mai multe marturii si eseuri stau
sub semnul sfarsitului iminent, eu avand
mereu Tn gand vorbele lui Henri Calet: ,Ne
me secouez pas. Je suis plein de larmes”,
care mi se pare ca se potrivesc foarte bine
la acest tip de scriere, rod al unei sensibi-
litati ,a fleur de peau®.

Finalul, cu epistola calda, recunosca-
toare, adresata lui Shakespeare, pentru el
Lversiunea laica a lui Dumnezeu®, numita
Marele Anonim, cu expresia lui Blaga, mi-a
redat increderea in tot ce-i bun si frumos
in arta, in teatru, interzicandu-mi, ca si
regretatului George Banu (care-| recitea,
saptamanal, echivalent al unei rugaciuni
profane, pe divinul brit), sa esuez in scep-
ticism.
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interviu

— O micad discutie care incepe
in cadrul Rezidenfei Tescani
2023: multumesc pentru bucuria
de a ne intélni pret de céteva
momente in si cu forta cuvantu-
lui. As incepe mica suitéd a curi-
ozitatilor cu o invitatie de a defi-
ni — fireste, subiectiv — spatiul
acesta al Tescanilor. Ce repre-
zinta Tescaniul pentru tine?
Cum l-ai perceput prima data,
cum il vezi acum?

— Iti multumesc pentru opor-
tunitatea acestui dialog. Este o
bucurie sa-ti impartdsesc din
experienta acestei rezidente in
care ma aflu pentru al patrulea
an. Chiar daca invitatia in
Rezidenta Tescani 2023 a venit
pe ultima sutda de metri, am fost
onorata s-o accept.

Pentru mine, Tescaniul re-
prezinta un spatiu al creatiei, al
inspiratiei, al intalnirii cu sine si
cu ceilalti artisti invitati. Cand
am ajuns aici pentru prima data,
am fost impresionata de fru-
musetea locului, de linistea si
pacea care se simt in acest
cadru ferit de freamatul cotidian.
Am simtit c& este un loc unde
pot sa ma relaxez si sd ma con-
centrez pentru a asterne pe
pénza simtirea, gandurile si pre-
ocuparile artistice. Este acel
spatiu in care dispare rutina zil-
nica si devine un loc unde pot
sa ma dezvolt ca artist si s ma
concentrez pe mine insami. Pe
masura ce am petrecut mai mult
timp aici, am inceput sa inteleg
mai bine complexitatea si
bogatia acestei zone. Am des-
coperit ca Tescaniul este un loc
cu o istorie bogata, cu o cultura
vibranta si totodatd un context
cald si primitor. Sunt recunosca-
toare cd am avut sansa sa
petrec timpul la Tescani. Este
un loc care m-a marcat si care
m-a inspirat.

— Nu vreau s& fortez nota,
insa ar putea fi Tescaniul, oare,
si amintirea unui spatiu edenic,
a unui mod de a fi primordial,
ancorat in arhetipuri?

— Cred ca da, Tescaniul prin
frumusetea si armonia sa face
sa creeze un punct unic care
inspird si transmite valorile
esentiale vietii artistice in care
omul de artd poate sa-si
exprime potentialul creativ. Este
un loc al legaturii si al solidari-
tatii, unde artistii se simt parte
dintr-un intreg. Desigur, fiecare

va vedea Tescaniul in felul sau,
dar indiferent de modul in care il
simtim si percepem, este clar un
loc special, care are potentialul
de a inspira si de a transforma.

— Intr-adevar, asa este, sd
mai rdménem putin aici: va suna
putin pedant, insa, ajuns la
Tescani, de fiecare datd il per-
cep in forma unui spatiu unde
artele se manifestéa plenar si mai
ales sincretic: muzica, artele
vizuale, coregrafia coexista,
parfumul, culoarea, sunetul ,se
ingédnd si-si rdspund*, amintind
de celebrul vers al lui
Baudelaire; sigur, in acelasi
timp e si un loc al dialogului
socratic, al dialogului care poate
zidi o lume plin& de sens. Te-ai
bucurat aici de asemenea intal-
niri pline de rod?

— Ai dreptate! Tescaniul este
deschis, complet si complex!
Muzica, artele vizuale, core-
grafia coexistd 1intr-un mod
armonios ce creeaza un intreg
care este mai mult decat suma
partilor sale. Nu am avut ocazia
sa ma bucur de asemenea intél-
niri cu muzicieni si coregrafi,
insa am avut discutii interesante
cu artistii plastici (sculptori, pic-
tori, ceramisti, graficieni) pe
teme legate de viata, istoria
locului, despre procesul de
creatie, importanta inspiratiei, a
tehnicii si a mesajului. Am
invatat multe de la acestia si
experientele lor m-au facut sa
gasesc si alte raspunsuri pentru
preocuparile mele. Tescaniul
este un loc special, care ofera
oportunitati de intélnire si de
dialog intre artisti din diferite
domenii.

— In continuarea intrebdrii de
mai inainte — ce alte locuri iti
sunt  apropiate  sufletului:
Tescani, Tabéra de creatie de la
Mandéstirea Résca... Te rog,
continua.

— Fiecare participare este la
fel de importanta pentru mine,
deoarece imi ofera o stare de
implinire, de bucurie creativa si
in acelasi timp o noua provo-
care. lesirea din atelier si zona
de confort, contactul cu necu-
noscutul, si aici fac referire la
temele propuse, mai mult, chiar
acomodarea cu un loc nou, ma
incita. Sunt tipicara, am nevoie
de anumite conditii s& ma pot
desfasura fara sa am acel senti-

Luminita Radu:

,Fiecare gand se gaseste
oglindit intr-o suma de lucrari
ce s-au conturat in expozitii”

ment de vulnerabilitate, Tnsa in
acelasi timp ma echilibrez si ma
adaptez destul de repede. Intot-
deauna, ca sa scurtez timpul de
acomodare, imi pregatesc su-
porturi de lucru, fac documen-
tare asupra locului, adica plec
pregatita de acasa. Taberele de
creatie de la Olanesti (Republica
Moldova), Tescani, Moinesti,
Bogdana, Manastirea Rasca,
Buzau (asta este ordinea invi-
tatiilor onorate) mi-au oferit in
egala masura imprejurari unde
sa ma pot conecta cu natura, cu
spiritualitatea locului si unde am
avut ocazia sa lucrez alaturi de
artisti intr-o atmosfera de inspi-
ratie si creativitate.

— Am observat cum o parte a
lucrarilor urmdresc avatarurile
fiintei umane, poate cu un
accent pe ipostaza sa ludica.
Situate intre trecut si un prezent
cand incremenit, cand plin de
energie, ele devin stari-emble-
mad, propundnd rastalmaciri ale
arhetipurilor, dar care sunt
citite/percepute  din unghiul
omului modern, ba chiar post-
modern, cu dramele si tréirile
paroxistice. Care sunt temele ce
ti-au traversat etapele de pand
acum?

— Intrebarea ta a scormonit
mult in timp. P4na am ajuns la
figura umana segmentatd mai
intai in chip/cap si, in final, trup,
am ars alte etape-proiect, cum
imi place sa le numesc. Fiecare
gand se gaseste oglindit intr-o
suma de lucrari ce s-au conturat
in expozitii. Am inceput cu jocul
din X si 0% apoi am construit

casute, cifre si litere in ,Trei“ si
,Caietul de matematica“, am
trimis carti postale timbrate in
~Aproape de casa"“, am calatorit
in ,360 de grade®, iar pandemia
a adus etapa picioarelor neas-
tamparate in izolare. Abia in
finalul lui 2020 am inceput seria
capetelor ce devin pe alocuri
trovanti. Chipuri de copil si bar-
bat, expresii puternice ale
naturii si experientei umane,
chipuri ce reprezinta ciclul vietii,
inceputul si neantul, inocenta si
maturitatea, experienta si_cu-
noasterea. Expozitiile ,Intre
timpi“ si ,Jurnal® ilustreaza
reprezentari figurative situate
intre trecut si prezent, incre-
menite si expresive.

Ultima nebunie este
»~Automaton®, un proiect expus
anul trecut la Galeriile ,,Karo® din
Bacau, dar la care inca lucrez.
Conceptul proiectului se des-
fasoard in jurul asemandarilor si
diferentelor dintre om si masi-
narie. Cu sinceritate, raportez
discursul artistic la propria-mi
persoana. Practic, silueta re-
prezintd o amprenta a propriului
meu corp, fara cap, descompus
in pari articulate si recompus in
gesturi si miscari diverse,
oglindind astfel complexitatea
umana. Atat omul, céat si
automatonul sunt sisteme com-
plexe, capabile sa indepli-
neasca  sarcini  specifice,
supuse legilor fizicii, programate
si cu potentialul de a schimba
fundamental modul in care
traim. Automatonul pe care I-am
creat este atat un mecanism,
cat si un om. Sunt expusa (fara

intentia de a provoca), simt,
iubesc, actionez, imit, gresesc,
tip, reactionez monoton, ste-
reotip si programat, demon-
strand astfel complexitatea si
dualitatea dintre masinarie s
umanitate.

— Demersurile picturale iti
sunt deopotrivd cale de
cunoastere, asa incat sunt
curios daca, odatd cu ele, te
consideri mai aproape de sacru.
Mai mult, as vrea sa te opresti
asupra ,Automatonului, care a
fnsemnat, macar in parte, o rup-
turd fata de ceea ce ai facut
pand in acel moment. E acolo o
poetica a fiintei intre limite, dar
care presupune — deloc para-
doxal — si un ton grav.

— Raspunsul meu este clar:
nu. Nu am urmarit niciodata
sacrul in exprimarea rationa-
mentului meu artistic. Am abor-
dat subiectul religios in provo-
carea Taberei de creatie de la
Résca si mi-a placut, insa este
departe de a fi un subiect
asumat si insusit. Asa cum iti
ziceam, ma pun in situatii noi
care ma provoaca, dar nu le
aduc cu mine in atelier. Poate
suna stereotip, insa tot ce fac cu
creionul, penita, pensula, acul si
dalta de gravura etc. oglindeste
lumea asta a mea interioara si
exterioara. Eu mi le numesc
nebunii! Doar astfel pot explora
aspecte ale realitatii care sunt
dincolo de intelegerea mea
rationald. ,Automatonul® a
insemnat, intr-adevar, o diferen-
tiere fatd de ceea ce am facut
pana acum. Este o noua directie
pe care o explorez, si fard sd am
pretentia cd incerc sd-mi con-
turez un stil propriu, caut formu-
la optima de a exprima coerent
si fara artificii ideea asemanarii
dintre om si mecanism. Folo-
sesc in lucrarile mele o paleta
restransd 1in care domina
negrul, cu intentia de a limita
mijloacele la esenta, fara arti-
ficii. Poate ca in ochii privitorului
imaginea devine sobra si grava,
cum o numesti tu, insd nu am
intentionat asta.

— Care este tehnica in care
reusesti sa te exprimi cel mai
bine?

— Nu am o tehnica preferata
sau de care fac uz frecvent.
Mixez tot ce stiu si invat din
fiecare rezultat cate ceva. In
momentul acesta sunt intere-
sata de realizarea unor supor-
turi cu personalitate si caracter
propriu (hartie manuala, un pro-
dus departe de a fi perfect si
uniform), care sa-mi fie baza
unor imprimari unice. Procesul
de realizare a hértiei manuale
este un unul complex si labo-
rios, dar produsul final este
pretios. Folosesc hartie reci-
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clata, alba, colorata, imprimata,
pigmenti pe care-i transform in
pasta pe care o modelez in
functie de ce-mi propun s& ob-
tin. Recunosc ca ma las uneori
purtatd de hazard pentru ca-mi
place surpriza. Micile bucurii
obtinute din intdmplare sunt va-
loroase si artistice, iar nerab-
darea cu care astept sa se
usuce stratul de hartie intins pot
$-0 aseman cu ceea ce traiam
in copilarie.

— Recunosc c4 iti admir in
chip deosebit atasamentul fata
de tehnicile de gravura. Ei bine,
ce reprezintd gravura pentru
tine, cum se poate defini ea in
general si in raport cu pic-
turalul? Cu multi ani in urma, tin
minte ca devenisem fascinat de
Anglia Ilui Turner, asa cum
putea fi ea perceputd gratie
gravurilor. Abia dupd aceea
aveam sa-i descopar pe ,cei
mari“. Cum s-a produs in cazul
tau apropierea de spatiul aces-
ta?

— Gravura este tare fru-
moasa, poate neplacuta pentru
altii, dar eu o iubesc cu tot ce
inseamna ea. In anii de facul-
tate am invatat despre gravura
si diferitele ei tehnici. Atunci am
descoperit ca este o tehnica
necesitand organizare, rabdare
si perseverentd, dar care fti
ofera si libertate. Sunt in jur de
zece ani de cé&nd am
redescoperit-o si inca o gdsesc
surprinzatoare, capabila sa-mi
fie instrument creativ si numai
bun de a ma exprima. Pentru
mine este In egala masura pic-
turala, graficd si decorativa.
Combin tehnici precum lino-
gravura, ac rece, cologravura,
monotipia, in functie de proiec-
tul la care lucrez.

— M& bucur cd am avut
ocazia sd fim in acelasi colectiv
la Colegiul National de Arta
»,George Apostu”; de-a lungul
anilor, vrdnd-nevrdnd, am ob-
servat dorinta de a le transmite
copiilor, aldturi de multe altele,
si interesul fatd de gravura.
Cum decurg orele aldturi de ei
si mi-as permite in acest con-
text sd te intreb care ar putea fi
viitorul gravurii intr-o lume
supra-digitalizata.

— Suntem Tmpreuna la
Colegiul National de Arta
~George Apostu” de 22 de ani;
mai mult decét atat, avem in
comun elevi carora le suntem
profesori, iar lucrul acesta il
gasesc minunat. Prin interme-
diul lor, indirect, ne-am cunos-
cut mai bine. (De la ei am aflat
ca-ti plac ursiil) Probabil ma
repet, legat de acest subiect,
insa energia si entuziasmul
elevilor mei imi sunt hrana,
invat si lucrez impreund cu ei!

Generatiile sunt diferite, iar
de la an la an am constatat o
crestere a interesului pentru

gravura si grafica implicit. incep

prin a le inocula microbul
gravurii prin tehnica linogravurii
in proiecte mai putin ample,
care sa-i starneasca, sa le dez-
volte imaginatia, creativitatea si
abilitatile manuale, iar apoi totul
vine de la sine. Am bandajat
multe degete, insa nu au
renuntat! Gravura le ofera o
oportunitate de a se exprima
unic si totodata gasesc partea
practica a multiplicarii pe care-o
pot face atat pe hartie, cat si pe
textile.

Viitorul gravurii versus cel al
artei digitale este unul frumos!
Fiecare are calea ei, insa cred
eu ca gravura este mai dura-
bila. Timpul a dovedit-o. in pIus
nostalgicii si cei ce apreciaza
manualitatea o vor tine vie.
Sunt sigura de asta. Eu nu voi
renuntal

— 8& ne intoarcem... in spa-
tiul de lucru: ce presupune
lucrul la 0 noua panza? Exista
niste etape, exista dinainte un
anume concept spre care tinde
Lexecutia“?

— Reteta inceputului si rea-
lizarii fiecarui proiect este dife-
ritd. Au in comun perioada de
incubatie mentald, etapa in care
acumulez, triez, notez idei. Nu
sunt artistul care face schite
premergatoare, cu toate cé nu
le neg importanta. In timp ce
lucrez, le perfectionez, fac intot-
deauna modificari si revizuiri. In
principiu, prima lucrare o
anuntd pe a doua, apoi pe a
treia si uite-asa se contureazé o
serie. Este greu sa fac o harta a
traseului unui proiect pentru ca
nu o organizez de la inceput. In
ceea ce priveste conceptul,
acesta este stabilit partial
dinainte, evolueaza pe par-
cursul lucrului pentru ca este
deschis la schimbari si dispus
sa primeasca neprevazutul.

— La final: ce meritd a mai fi
privit, astazi?

— Interesantda si controver-
sata intrebarea ta! Cred ca totul
meritd si trebuie privit cu
atentie. Tot ceea ce ne poate
ajuta sa ne dezvoltam ca per-
soane, sa ne intelegem mai
bine pe noi insine si pe ceilalti si
sa ne conectam cu lumea din
jurul nostru. In mintea noastra
clasificdm totul in frumos si urat,
doua concepte opuse, dar
legate intre ele, si care nu pot
exista unul fara altul. Un fel de
Rai si Infern!

Sunt curioasa si deschisa la
tot ce este nou, frumos si urat
deopotriva. Descoperirea a
ceea ce merita privit, astazi, in
dinamica vietii noastre, este o
experientd care poate fi atat
relaxantd, uimitoare, cét si sti-
mulatoare.

Rezidenta Tescani 2023

Tabara de creatie Manastirea
Rasca - 10 ani de activitate

La finele anului trecut, mai precis in data de 21
decembrie, am avut marea bucurie de a participa
la un vernisaj realmente de exceptie — ma refer
aici la expozitia lucrarilor de arta realizate in
cadrul Taberei de la Manastirea Réasca (judetul
Suceava), un loc de poveste, care s-a dovedit
peste timp ca are date potrivite pentru un proiect
de lunga durata.

Anul de inceput a tot ceea ce urma sa insemne
Tabara de la Manastirea Résca a fost 2014, iar
de atunci, an de an, se intdmpla aceasta agapa
culturala, la care participa membrii grupului
»Prolog“ si apropiati ai acestora. Din dorinta de
exactitate si pentru ca — sunt convins! — aseme-
nea ,consemnari“ vor interesa ,istoriile” artelor
contemporane, apelez la comunicatul de presa
oferit, de unde preluam urmatoarele cifre: Mihai
Sérbulescu a fost prezent la noua editii (2014,
2015, 2016, 2017, 2018, 2019, 2020, 2021,
2022), Horea Pastina in cinci (2015, 2017, 2018,
2019, 2021), Constantin Flondor — patru (2016,
2017, 2018, 2019), Matei Lazarescu — trei (2016,
2017, 2018), lon Grigorescu — patru (2016, 2018,
2021, 2022), Christian Paraschiv (2028) si
Valentin Scarlatescu la doua (2017, 2018). Odata
cu 2018 s-a consemnat un an de gratie, intrucat
s-au reunit toti membrii Grupului. Numerosi alti
artisti au fost |nV|tat| de-a lungul timpului, prlntre
care: lon Grigore (2014) lon Mihalache (2014),
lie Boca (2014), Stefan Pelmus (2014), Andrei
Rosetti (2016), Maria Grigorescu (2018),
Alexandru Antonescu (2019), Crinela Antonescu
(2019), Ovidiu Badescu (2019), Stefana Petre
(2019), loan Burlacu (2020-2023), Ovidiu
Ungureanu (2021, 2022), lonel Cuculiuc (2023),
Dumitru Macovei (2014, 2023), Luminita Radu
(2023), Bianca Rotaru (2023), Constantin
Tinteanu (2014-2023).

Evident, de-a lungul acestui interval a fost
creat un numar important de lucrari de pictura,
sculptura, tehnica mixta, foto-video, desen, colaj,
cea mai mare parte a lor fiind de altfel prezente si
in galerii din tara si stréinatate, publicate in cata-
loage, albume de art3, reviste; firesc, unele au
luat drumul colectiilor particulare si chiar
muzeale. Revenind strict la expozitia intitulata
simplu ,Tabdra de creatie Manastirea Rasca — 10
ani de activitate“, Constantin Tinteanu, curatorul
ei, dimpreuna pana la urma cu artistii implicati, isi
propun in primul rdnd sa celebreze acest
fenomen unic in felul sau, insa in egala masura
isi doresc s& aduca in fata iubitorului de arta un
test-pilot, o repetitie, ca o simulare, pentru un
viitor muzeu al taberei care va fiinta in cadrul
manastirii, atunci cand vor fi intrunite conditiile
necesare.

Sunt multe amintiri care contribuie la ideea
aceasta, ca la Rasca exista un ,ceva“ aparte, in
stare de a cataliza energii nebanuite si de a da
sens unor prietenii de durata. Cumva inedita a

e Mihai Sarbulescu

fost a treia editie, cea din 2016, care s-a tinut in
luna mai; la ea au participat lon Grigorescu,
Constantin Flondor, Mihai Séarbulescu, Matei
Lazarescu si Andrei Rosetti. Vremea rece si
foarte pI0|oasa i-a pus la grea incercare pe totl
de exemplu, lon Grigorescu a experimentat cu
diverse materiale si tehnici, folosind alimente de
la masa de pranz (cartofi, ardei, vinete, spanac,
vin, rosii, masline, sfecld) pe care le-a intins pe
panza in lucrarea ,Ne-am ruga la icoane daca ar
avea in ele trupurile sfintilor®. In cazul altor lucrari,
a procedat in chip diferit: de exemplu, in
,Luméanari si umbrelute de papadie“ a pus
papadie si mir pe panza arsa si afumata in prea-
labil cu luméanari; pentru ,Cum voi putea indura
focul iadului?/Sfantul Martinian® a strans carbune
de vatra si urzici, pe care le-a sfaramat si aplicat
pe panza; pentru ,Mihail Kogalniceanu 1844“ a
pictat cu seva din plante, flori si frunze, apoi cu
acrilic, pe panza arsa la soare cu lupa. De fapt,
procedeul la care se opreste are corespondent in
realitate: autorul face referire la perioada de 18
luni in care Mihail Kogdlniceanu a stat inchis in
turnul clopotnitei de la Résca, unde fusese nevoit
sa se incalzeasca cu lupa de la soare. Parte a
acestor ,bucurii ale sufletului® se intrevad si in
paginile volumului scos de Constantin Tlnteanu
la Editura ,DanaArt®, lasi, 2023 — voi reveni!

Nu uit ca trebuie sa ne intoarcem in expozitie;
peste toate, sansa de a vedea aceste lucrari lao-
lalta trebuia consemnata, chiar si asa, cu uneltele
nespecialistului. La nivelul mesajului transmis,
cele expuse s-au intalnit solidar, intemeind o
lume plina de simboluri, care incearca sa reziste
pe mai departe ca alternativa la zbuciumul si non-
sensul cotidianului. In dar mai ales dincolo de
istorie, arta ce poarta duhul de la Rasca e re-inte-
meietoare. In ultimul timp, ma urmareste obsesiv
o intrebare — e drept, aparent naiva —, pe care am
adresat-o in céateva randuri unor personalitéti
care provin tocmai din lumea aceasta a artelor
vizuale: ce mai meritd sa fie privit astazi? In
intregul ei, expozitia semnalata aici e ea insasi un
raspuns mai mult decat plauzibil, fiind in stare de
a oferi un univers de idei, dar mai ales de stari.
Gratie lucrdrilor, la Résca te afli din nou acasa,
revenit intr-o stare edenica, intr-o gradind a can-
dorii si a diafanului, intr-un translucid care
invaluie case, ziduri, clopotnite, turle etc., intr-o
lume extatica unde, absolut paradoxal, flrescul se
odihneste la umbra unui timp ce coboara si urca
din vremuri imemoriale. Ar fi nedrept sa ma
opresc in chip special asupra vreunui nume, chiar
daca, e drept, elementul-surpriza nu a lipsit: pe
unii aveam sa-i intalnesc aici pentru prima data
(Andrei Rosetti, Ovidiu Badescu, Crinela
Antonescu), pe altii i-am descoperit asa cum nu-i
stiam (Luminita Radu, Bianca Rotaru, Ovidiu
Ungureanu, Stefana Petre). Da, in expozitie au
fost lucrari de llie Boca, Constantin Flondor,
Mihai Sarbulescu, Horea Pastina, lon Grigorescu,
Matei Lazarescu, Christian Paraschiv, Valentin
Scarlatescu, lon Grigore, Dumitru Macovei, lon
Mihalache, Alexandru Antonescu, lonel Cuculiuc,
Emilia Pop, Maria Grigorescu, Stefan Pelmus. Un
adevarat regal! Surpriza placuta si din partea lui
loan Burlacu care, alaturi de panzele prezentate
(si acestea cu o dezvoltare cromaticd nuantata
altfel de cum eram obisnuiti), a expus un ,,obiect”
cu o poveste si semnificatie aparte (,Coloana lui
lon Grigorescu”“ sau ,Mesagerul luminii“, un stra-
jer, un personaj demn, cu ,coloanad“, obiect ale
carui componente provin de fapt din podul casei
lui lon Grigorescu si care trec, iata, printr-un pro-
ces de resemantizare).

»1abdra de creatie Manastirea Rasca — 10 ani
de activitate” a fixat inca un reper pentru ceea ce
se intampla in arta romaneasca contemporana,
demonstrand ca dialogul (logosul marturisitor),
starea de trezvie, comuniunea — si poate mai pre-
sus, creatia — rdman valori neperisabile.

Pagini realizate de Marius MANTA
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proza

in orasul siu natal era
cunoscut ca Omul cu carti.
Biata maica-sa, care-i cres-
cuse, pe el si pe frate-sau, de
una singura dupa ce ramasese
vaduva de tanara, ii zisese
pana-n clipa mortii doar pe
numele mic, Mitica. ,Mitica, eu
ma duc, sa te impaci cu Vasi“,
ii soptise inainte sa inchida
ochii pentru totdeauna, in
urma cu un an. Frate-sau Vasi,

stabilit in America de doua
decenii, 1i spusese mereu
Loai“. ,Bail“ il striga si cand

erau altii de fata; se intorceau
toti, nestiind la cine se refera.
In cei doudzeci de ani venise
in tard o singura data, la
inmormantarea mamei lor, Si
doar ca sa-i spuna, scurt, fara
alte lamuriri: ,Bai, sa stii ca te
rezolv eu pe tine!“ in cond|t||le
astea, cum sa se impace cu
el?... Fosta nevasta, mai ales
in ultima parte a casniciei, nu-|
scosese din tampit si magar
si... ,Te credeai, pesemne,
foarte spiritual marturisindu-mi
ca ma inseli doar cu Moll
Flanders, cu Anna Karenina
sau cu Dama cu camelii! i stri-
gase ea la despartire, in gura
mare, de-si storceau creierii
vecinele lor sa afle cine naiba
erau respectivele, ca nu le
cunosteau. Ei bine, ma tampi-
tule, atunci cu ele sa traiesti de
azi inainte!* Avea doua fete,
dar era ca si cum nu le-ar fi
avut: crescute mai mult de
mama lor, fusesera invatate
s&-| dispretuiasca si nu-l cau-
tau niciodata. Nici neamurile
nu-i mai treceau pragul casei
de cand se prapadise batrana
lui mama. Omul cu carti traia
singur intr-o casa modesta, la
marginea orasului. Nu bea, nu
fuma, nu umbla la femei. Nu
juca la pacanele. Singura lui
patima era lectura.

In alte vremuri, porecla
Omul cu carti i-ar fi facut cinste
oricui ar fi purtat-o. Ar fi
echivalat cu un titlu de noblete.
ins4 in zilele noastre ,Omul cu
carti“ suna destul de urat in
gura celor mai multi dintre
concitadinii lui Mitica. Era ca si
cum acestia ar fi vorbit despre
un cersetor, despre un natang
sau despre un pierde-vara.
Dar lui Mitica nu-i pasa de gura
lumii. El era mandru de porecla
sa. In sinea lui, ii era recu-
noscator celui ce-0 nascocise.

Cu sau fara carutul cu carti,
devenise, in timp, un personaj
pitoresc al monotonului oras
de provincie. Avea in jur de 65
de ani, era mic si indesat, cu
chelie. imbracat modest, cam
tot cu aceleasi haine, la care
adauga un palton pe timpul
iernii. Uite-l pe Omul cu carti!
Unii exclamau zeflemitori, altii
susoteau, parca cu teama, la
vederea lui. ,Dumneata esti
Omul cu carti? il intrebase
odata un copil de vreo 10 ani.
Barbatul era tacut din fire, dar
de asta datd se bucurd sa
raspunda. Zambi cu inga-
duinta auzindu-se tutuit de un
pusti. ,Da, eu sunt®, zise. ,Si
unde ti-s cartile?”, continua pus-
tiul vazand ca barbatul n-avea
nimic la el. ,Uite-le aici“, spuse
el scotdnd, asemenea unui

din
buzunarele paltonului. ,,It| place
sa citesti?“ ,Asa si asa“, clatina
din cap copilul. ,Voi aveti cari
acasa?“ ,Avem céteva. Biblia

mag|0|an doua cart|

si doud-trei carti de bucate,
toate ale bunicii.¢ ,,Périntii tainu
citesc?” ,Nu i-am mai vazut sa
citeasca.” ,Nimic, nici macar
ziarul?“ ,Nici. Tata nu ma mai
trimite dupa ziar la chiosc.
Gasim totul pe internet.
~Pacat. Vrei o carte de la
mine?“ ,Nu mai am bani. Cu
ultimii mi-am cumparat o cola.”
-E gratis. Alege-ti una, care
vrei tu, spuse Omul cu carti.
Copilul o lua pe cea din mana
dreapta a barbatului. ,Esti prea
mic ca s-o intelegi acum, zise
Omul cu cari. Dar pastreaz-o
ca s-o citesti cand vei fi mare.”
Copilul multumi cam abatut si
merse mai departe. Barbatul
privi induiosat in urma lui. Se
uitd si pustiul in spate, de doua
ori. ,Omule cu carti, mai nou te
dai la copii?, ii striga un paznic
din usa bancii de alaturi. Asta
ai invatat tu din cartile alea,
ma?“ Se departa rusinat si
intra In primul magazin. La
intoarcere, gasi cartea pe care
i-o daruise copilului abando-
nata pe marginea unei vitrine.
O véri in buzunar si porni spre
casa posomorat.

Unii credeau ca s-a scrantit
la cap de cand 1ii murise
mama. Altii erau de pérere ca
suferise 0 cadere nervoasa
mai demult, dupa divort si, mai
ales, dupa pierderea fetelor, in

urma unei controversate
sentinte  judecatoresti. In
sfarsit, putinii semeni care-|

cunosteau bine si-l apreciau
intr-o oarecare masura ziceau
ca lui Mitica ii placusera cartile
dintotdeauna si nu gaseau in
strAdngerea lor asidua nici o
dereglare psihica, cum erau
incredintati primii.

La un moment dat, chiar se
iscase o mica cearta pe acest
subiect la Biblioteca Muni-
cipald. Era la sfarsitul unei
inventarieri a fondului de carte
si in holul institutiei se
adunasera cateva mii de vo-
lume, cele mai multe intr-o
stare destul de buna, care-si
asteptau noii stapéani inainte sa
fie trimise la groapa de gunoi a
orasului. ,Cum la groapa de
gunoi?!, se scandaliza Omul
cu carti. ,Pai, am dat anunturi
in presa ca donam carti, i se
raspunse, am intrebat pe la
scoli, pe la bibliotecile comu-
nale din judet, am vorbit chiar
si la penitenciar. Nu le vrea
nimeni!“ ,Le vreau eu!® zise
barbatul. Merse acasa si
scoase din magazie carutul cu
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Omul cu carti

care 1isi ducea odinioara
butelia de gaz la incarcat. Cei
de la Biblioteca ii dadura o
cutie mare de carton. Umplea
cutia cu carti, le cara acasa si
revenea dupa altele. Intr-o zi
transporta toate cartile cu care
Biblioteca Municipalda voia sa
ingrase pamantul patriei. ,Mai
aveti loc unde sa le puneti?®,
glumi cu el unul dintre bibliote-
cari, un tinerel angajat de
curdnd. Omul cu carti i
raspunse printr-un zambet
obosit. ,Chiar asa, unde o fi
tindnd atatea carti?“, reveni
curiosul cand ramase numai
cu colegii sai. ,Mi-a povestit un
var de-al sau ca atatea carti
intr-o casa particulara n-a
vazut in viata lui, zise o bibli-
otecara cu parul grizonant.
Carti cumparate de Mitica de-a
lungul anilor, primite de la rude
sau culese, mai nou, de la
tomberoane. Numai eu cunosc
cinci familii din orasul &sta
nenorocit care si-au aruncat
toate cartile din apartament la
gunoi. in sfarsit. Mobilele erau
doldora de cam le asezase si
pe rafturile pe care, in mod
normal, se pun bibelouri si ser-

vicii cu pahare. lar pe pereti
montase rafturi simple din
scanduri, asa cum vezi in

camatri, pline si astea cu carti,
de sus péana jos. Rafturi peste
tot, in toate camerele, din hol
pana-n baie. Incepuse inca pe
vremea aia sa vind cu un nou
rand de rafturi, in fata celor-
lalte, ca nu-i mai Tncapeau
cartile. El singur si le con-
fectiona, ca sa economiseasca
bani.“ ,Dar ce-a fost de
meserie, de fapt?“ intreba

curiosul. ,Asta I-am intrebat si

eu mai deunazi, spuse alta
bibliotecara mai tanara. Mi-a
raspuns sec, cum i-e felul: «Ai
atatea vieti cate carti ai citit».
N-am inteles nimic®, rase ea.
,Un ciudat, hotari curiosul,
aproape enervat.

,CCO! interveni atunci alt
bibliotecar. Omul cu carti
sufera de CCO!“ ,Ce dracu’
inseamna asta?“, se enerva
de-a binelea curiosul.
,Colectarea compulsiva de
obiecte fara valoare.” ,Cartile
sunt obiecte lipsite de va-
loare?”, replica taios bibliote-
cara grizonanta. ,De fapt, nu
ma mira ca spui una ca asta.”
,Ce vrei sa insinuezi?“, se
incrunta celalalt. ,Ne dam cu
parerea despre oameni care,
in realitate, sunt mai cititi si
mai pregatiti decat multi dintre
noi.“ ,Vrei sa spui ca sunt
necitit?“ ,Mitica a citit mai mult
decét toti bibliotecarii de aici la
un loc. Dar nu despre asta e
vorba.” ,Dar despre ce-i
vorba?“, facu colegul, tot mai
agitat. ,In urma cu vreo cinci-
sprezece ani, zise femeia,
Mitica a zarit o foaie A4 lipita
aici, pe usa asta de la intrare.
Era scos la concurs un post de
bibliotecar. Directiunea n-a
facut niciun anunt public
despre concurs, doar a lipit
foaia aia pe care, intr-adevar,
se mentionau data si ora la
care era concursul, iar mai jos
b|bI|ograf|a din care trebuiau
sa invete candidatii. inainte cu
ceva vreme, Mitica renuntase
la catedra de profesor, exas-
perat de obrazniciile elevilor.
Ajunsesera sa i se urce pe
cap, de vreo doua ori la pro-
priu, nu-si mai putea tine orele
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cum trebuie. Cauta un loc de
muncé mai linistit. Si-a depus
dosarul si a inceput sa se
pregateasca temeinic. Fara sa
stie, bietul de el, ca postul fu-
sese dinainte promis altcuiva.
Unui tip care n-avea nici o trea-
ba cu biblioteca, dar care era
si prieten de familie cu direc-
toarea, si in acelasi partid cu
ea. Asa ca Omul cu carti si-a
cautat altd slujba. Nu mai stiu
ce-a gasit, ceva sub pregatirea
lui, in orice caz. Apoi s-a pen-
sionat pe motiv de boala. Si
inca ceva: tare i-ar fi placut sa
iasa la pensie de aici.” ,Si ai
adunat tu, in cincisprezece ani,
atdta urd ca s-o reversi azi
peste mine?“, zise celdlalt
calm, dar aruncand vapai pe
ochii sai mici, cenusii. ,Te
inseli, surése bibliotecara,
deloc intimidata. Mi-a venit
asa, spontan.“ ,Hai, terminati,
zise curiosul, impaciuitor. Nu
merita sa ne certam pentru un
ciudat.“ ,Ciudat zici?“, se
intoarse femeia spre el. i
spun eu ce e ciudat. Ciudat e
felul in care ai ajuns si tu bi-
bliotecar. Vrei sa auzi cu voce
tare tot ce stiu deja colegii tai?“
Curiosul nu mai spuse nimic si
impreuna cu colega tanara iesi
afara la o tigara.

La cateva saptamani de la
aceasta discutie, umbla zvonul
ca Omul cu carti s-ar fi
prapadit. Intr-adevar, nu-l mai
vazuse nimeni cutreierand
strazile in ultima vreme. ,Pacat
de el“, se multumi sa spuna
curiosul, intr-o doara. ,Nu mor
caii cand vor cainii“, comenta
bibliotecara grizonantd si
zambi. Chiar a doua zi, Omul
cu carti fu vazut tragand
carutul dupa el. Slabise mult si
era tras la fata, de parca ar fi
iesit dintr-o lunga conva-
lescenta. Nu raspundea nici
macar la saluturile entuziaste
ale celor care se bucurau sa-I
revada. ,Si-a pierdut casa!®,
raspandira vestea vecinele lui.
Una dintre ele spunea ca i-ar fi
luat-o banca. Alta era convinsa
ca i-o luasera camatarii. Un
baiat se catara pe gardul inalt
ce imprejmuia curtea si-l vazu
mutandu-si cartile din casa, in
magazie. Peretii magaziei erau
captusiti cu rafturi pline de
carti, iar la mijloc se afla un fel
de pat, injghebat tot din carti,
cu o saltea deasupra, si o cutie
cu haine alaturi. 1l auzi pe Vasi
rastindu-se, din pragul casei,
la fratele sau: ,Hai, bai, nu fi
necajit, ca doar nu te-am scos
in drum! Stai acolo cu cartile
tale si la iarna vedem ce facem
cu tine! OK?“ ,Si el, Omul cu
carti ce-a zis? Ce-a zis?",
sarira vecinele, toate deodata.
»Mai intai a tacut, spuse baia-
tul. Apoi a scuipat in pamant si
a zis doar atat: «Daca nici
mé&car Autorul nu mai tine cu
personajul sau principal, atunci
s-a dus dracului toata literatura
bunal»“ ,Un bolund!®, scrasni
una dintre femei. ,De asta are
viata pe care o arel” Si, pro-
fund dezamagiti de cele auzite,
oamenii se intoarsera la case-
le lor, bombanind.
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Paula s-a ridicat brusc din
bancé, a zbughit-o spre usa si
a iesit, a alergat pe coridor, a
coboréat scarile liceului precipi-
tata si a disparut in viteza dupa
coltul cladirii, alergand sprin-
ten, intr-un mod care nu-i
apartinea, cu salturi ample si
rapide.

— Unde s-a dus? Pe unde a
luat-0? a intrebat diriginta,
aparand in usa scolii gafaind
dupa efortul de fi incercat s-o
urmeze. Ai vazut-o?

— Saruv’ méana, doamna
Popescu, a salutat politicos
portarul, ridicandu-si palma la
frunte. Sa stiti ca a iesit ca din
pusca. Era sa dea peste mine
daca nu ma feream. A luat-o la
dreapta. E fata dintr-a Xll-a,
nu? E eleva dumneavoastra?

Profesoara a ramas in capul
scérilor si a privit in lungul
strazii, fara sa se sinchiseasca
sa-i raspunda portarului, pe
care oricum nu-l considera un
interlocutor de nivelul ei. Se
obisnuise sa selecteze intre-
barile si informatiile la care sa
reactioneze, oamenii pe care
sa-i bage in seama, ce era
important sau insignifiant pen-
tru lumea ei. ,Am doar grija de
spatiul meu personal®,
obisnuia sa spund. A mai
zabovit cateva minute. Cand
Paula iesise din clasa, a scos
capul dupa ea. Credea ca
merge la baie si ar fi vrut s-o
punad la punct, s-o certe, dar
fata alerga pe coridorul gol si
atunci, fara nicio explicatie, se
luase dupa ea. Regreta ca nu
lasase lucrurile in voia lor, ca
nu ramasese la catedra sa-si
continue ora, ca sa scape de
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O fata ca ea

situatia penibild in care se afla
acum, luata la intrebari de por-
tarul liceului. Trebuia sa scape
cat mai repede, asa ca s-a
rasucit pe calcaie, decisa sa
revina in sala de clasa, cand a
dat cu ochii de tinerii care
iesisera si ei in graba. O mana
de pusti mai mult curiosi decét
ingrijorati, dar cu siguranta
incantati ca, in sfarsit, se
petrec chestii neasteptate i
blocau intrarea.

— Ce cautati aici? Hai, inapoi
in clasal

Cum doar cétiva facura pasi
spre usa, diriginta continua ca
pentru ea:

— Nu stiu ce-i cu fata asta.
Ciudat! Se poarta ciudat in ulti-
ma vreme.

Cateva capete se miscara
aprobator.

— Stie cineva de ce a fugit
Paula? S-a intdmplat ceva?

Tinerii s-au privit intrebatori,
au murmurat ,nu stiu“ sau au
ridicat din umeri. Nimeni nu
avea un raspuns clar si habar
n-aveau daca e potrivit sau
riscant sa divulge tot ce stiau
sau credeau ca stiu.

— Am incercat s-0 sun, dar
are telefonul inchis, a raportat
Lili, colega de banca.

— Ai observat ceva ciudat? A
primit un mesaj, ceva? a con-
tinuat doamna Popescu, incer-
cand sa prinda un fir logic.

— Nu, n-as spune. Luam
notite si am remarcat cé ea n-o
facea. Dar era ceva obisnuit,
rar lua notite. Mai mult desena.
Se uita pe fereastra. Apoi, fara
niciun cuvant, fara nicio
privire, s-a ridicat brusc si... ati
vazut-o... a iesit in mijlocul
orei.

Cum gheata fusese sparta,
deruta tinerilor s-a imprastiat si
au inceput sa prinda glas, la
inceput timid, apoi tot mai
apasat, ca si cum fiecare ar fi
cunoscut ceva din Paula, ar fi
avut acces la o informatie
unica. Unul stia ca ai ei urmau
sa se desparta. Se zvonea ca
taica-su deja se mutase. Altul
si-a dat cu presupusul ca in
spate e o poveste de dragoste.
Poate e bolnava. Cineva a
vazut-o luand o pilula. ,Poate
pur si simplu si-a bagat
picioarele in scoald, a zis un
baiat. Poate vrea sa plece din
tara, ca nu-i mai place aici.“ In
tot vuietul creat, Lili a venit cu
un detaliu nou; a zis ca stie un
secret pe care nu-l poate
spune si i-a rugat pe toti cei
prezenti s& nu mai zica la
nimeni: ,Paula avea o relatie
Cu un barbat casatorit. Poate a
fugit la el”. ,Sau poate a fugit
de el, a completat un altul.
Poate sotia si-a dat seama si a
amenintat-o. Bunica ei era la
spital. Poate a murit. Sigur s-a

intdmplat ceva, ca nimeni nu
iese din clasa in mijlocul orei si
fuge asa, fara motiv.“ ,Poate
s-a dus la sala de jocuri, uneori
se ducea la pacanele, a zis un
coleg care o vazuse odata
iesind dintr-o sald. ,Poate se
droga. Nu stii niciodata ce face
marijuana din om.” Poate...
Toate explicatiile se ameste-

cau, fiecare avea ceva de
comentat sau o idee de
impartasit.

— Poate doar a fugit. Asa,
fara motiv, a =zis portarul
frecandu-si ceafa intr-un tic
nervos.

Doamna Popescu le-a cerut
sa se intoarca in clasa. A privit
inexpresiva fata transpirata a
portarului, apoi tencuiala
scorojita a cladirii in care pro-
fesa de 20 de ani. Se simtea
bulversata, depasita de situatie
si ingrijoratd. Urma sa dea
raportul la director, poate la
politie, urmau declaratii si pro-
ceduri nesfarsite, intrebari la
care n-ar fi avut niciun raspuns

si toate astea o agitau si o
enervau peste masura.
Telefonul inchis niciodata nu e
un semn bun.

— De cénd sunt eu aici n-am
mai vazut asa ceva. Doamna
Popescu, daca-mi dati voie:
credeti ce zicea fata aia, ca se
culca cu unu’ casatorit? O fata
ca ea?

Diriginta s-a intrebat ce ar
putea insemna ,o0 fata ca ea“.
Nu stia nimic despre Paula, in
afara de ce putea vedea
oricine: o tanara inalta cu parul
tuns scurt, cu castile pe urechi,
o fata linistita, genul ala de
copil model care sta in banca
ei si nu vorbeste neintrebata.
Acum descoperea ca in
spatele calmului aparent nu
era niciun motiv de liniste. O
intriga tot ce aflase, dar mai
ales propria neputinta de a citi
oamenii, de a rezona cu pro-
blemele lor, de a se apropia de
lumea alambicata a celor care
o inconjurau. ,Fiecare om e o
poveste — suna banal, dar ade-
varat®, gandi doamna
Popescu, realizdnd ca grija ei
pentru spatiul personal avea o
componentd noud: stergea
celelalte vieti. Descoperise, in
numai cateva minute, ceea ce
nu aflase in patru ani de cand
ii era dirigintd: Paula nu era
nici pe departe un copil model;
fata asta traia la turatie ma-
xima. Si tot asa plecase intr-o
zi torida de iunie, in mijlocul
orei de istorie, precipitata,
aparent fara niciun motiv. Sau
cu toate motivele din lume.

C. Th. Ciobanu a acumulat in scrinul
sau — nu negru, ci verde — o cariera lite-
rard de anvergurd nationald (membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania, incepand
cu 1979), o cariera didactica presti-
gioasda, la Colegiul National ,Dimitrie
Cantemir® din Onesti, si una, mai scurta,
de editor, o viatd plina, pentru care
~gongul celest” bate pe 19 februarie 2024
de 85 de ori. Dar lumea literara il
cunoaste mai ales ca presedinte fondator
al Fundatiei Nationale ,G. Calinescu®, o
organizatie cu activitate consistenta,
incununatd de colocviile anuale, Zilele
Culturii Calinesciene. In cele peste 50 de
editii, acest festival cultural a reunit pe
meleaguri trotusene cele mai presti-
gioase nume de scriitori, critici literari,
muzicieni, artisti plastici, regizori, actori si
oameni de stiintd din tard, determinandu-|
pe Nicolae Manolescu sa afirme, mai in
gluma, mai in serios: ,Onesti, Onesti,
capitala culturii romanesti!*

Dar in timp ce toate celelalte trec si
risca sa fie acoperite de uitare, opera liri-
cd isi pastreaza prospetimea prin consis-
tenta si prin spectacolul sensurilor multi-
ple, vii, provocatoare, caci are ceva de
spus cititorului din oricare generatie.
Scutura-ti talpa de umbra si treci pe sub
gongul celest! (din Noaptea cercului VIIl),
ne indeamna C. Th. Ciobanu si da, asta-i
tot ce avem de facut. Atat de simplu, incat
numai un poet adevarat putea sa ne-o
spuna. Versurile din primul volum,
Cetatea de inima (1972), sunt mai calde,
mai melodioase si mai senine decét
urmatoarele, dezvéaluind o constiinta
limpede pe care n-o altereaza iuresul
trist-absurd al vietii efemere: Cénd iarna
mé rdvneste-n alb aprins / fardata cu
scantei din ochi de lup (lulie). Barbatul
tanar e hotaréat sa caute sensuri, sa con-
sume experiente si sa se certe cu propriul
destin, chiar cu riscul de a savarsi un
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Scuturd-fi talpa de umbrd
si treci pe sub gongul celest!

hybris: Ce ai, lumind, cu lutul din mine? /
De céand alergi golindu-te de stanci/ nu ai
gdasit un alt culcus mai orb / decét izvorul
mainii mele stédngi?

Pe masurd ce poetul se apropie si
trece de Portile lui septembrie (1979),
discursul se complica si se aspreste, pen-
tru ca lupta cu timpul este, de la bun
inceput, atat pierdutd, cét si céstigata.
Céci pentru aceia care traiesc cu rost,
exista Pergamente care dau trecerii un
sens: latd, / dealul se da mai aproape, /
semn cd dincolo de el / apa naste funii
albastre / pentru spanzuratorile stelelor. /
Cénd intorci in pdmént / geamdtul pen-
dulei / priveste / cum se mutd dealul mai
aproape / cu falduri de cortind / si taie
aerul cu plopii in berna. / Dealul vine / sa
scuture / glasurile decolorate / care
numesc eroii/ fara a-i cunoaste, / cu toate
céa, / iesite din pieptul lui, / numele brave /
se sapd de la sine / in scoarta prin care
dau epocile afard. Nimeni nu poate sa
uite cum ceasul ticaie intruna, dar poate
sd se bucure ca o face totusi, cu tot fiorul
rece care vine din Infranord (1981), pen-
tru ca unele dintre faptele oamenilor, ca
aceasta opera lirica, se sapa in scoarta
tare a folosului pe timp indelungat.
Uneori, poetul isi propune sa comunice
cu lumea prin delegare: Cuvintele vor
bate in locul meu la uséd / zorind o intre-
bare crescuta in ragaz. / Putea-vor sa
cuprindd, din anii de cenusa, / nestinsa
asteptare ce-n gheturi a rdmas? Isi
deleaga deci sarcina de a spune ade-

o =

varuri mari si de a surprinde inefabilul
unor sentimente profunde, incat
descifrarea marii dileme existentiale ne
rdméane noud, voua... lor. Coerenta ima-
ginarului poetic este data de motive litera-
re iterative, precum cercul, lutul, ochiul de
lup, timpul sau chiar nume proprii. De
pilda, Odalia, un nume frecvent in lirica lui
C. Th. Ciobanu, este perechea ideala, de
fapt o replicare in absolut a propriei fiinte,
este combinatia dintre mitul androginului
si cel al lui Pygmalion: Odalia, pornesc
acum din punctul redresat / prin care cu
ecoul m-adulmecd din urma / cazuti in
latrat, cainii fara de sat. (La punctul
redresat, vol. Infranord).

Opera de maturitate este Jurnal itine-
rant, in cinci volume: Pasul pe NU (2006);
Inger in gerunziu (2006); La vama virgulei
(2006); Mergandu-ma (2007); De-un ger
cu Heidegger (2009). E un efort sustinut
de a da coerenta universului liric, pornind
de la Poemul-sumar din fiecare volum,
care, in stilul filosofic al unei glose cu alte
reguli, cautd osia lumii si a fiintei. E o
tehnica provocatoare pentru cititor,
deoarece pune in evidentd necesara
pendulare intre libertatea de interpretare
pe care o permite poezia postmoderna si
fraiele stranse in mana unui autor experi-
mentat. Te poti juca, luand la intdmplare
un fragment din asa-zisul cuprins si con-
fruntdndu-I cu poemele aferente. Astfel,
sd8 md lamuresc / alternativ / la cherem
de-o laturd / intredeschisé / din ce nu se
leagd / ori strdnsa / cu ce nu se desprinde
sunt versuri-sumar ca niste mici oglinzi
concave, in fiecare reflectandu-se apoi
un poem, caruia fi sunt inmultite sensurile
in acest fel. Ce interesant ar fi un desen,
un joc de linii trasat dupa aceasta idee!
Asa cum prevesteste titlul, volumul Inger
in gerunziu mentine simfonia intregului
prin consonante ludice, parca pentru a
indulci discursul complicat, mesajul
incifrat si provocator, chiar pentru un citi-
tor competent: Viata sub scut m-a scutit/
s-0 scutur / pe-un pascut. Se amesteca
arhaisme cu neologisme si cuvinte inven-
tate ca Neamintirea, intr-un colorit nauci-
tor ca viata insasi: Pentru pierderea / prin
scapatare / mai bat / cifra de rutina, /
sd-accept adaos / din minunea imuna.

Ca orice poezie buna, lirica lui C. Th.
Ciobanu are nevoie de o maieutica a lec-
turii ca sa poata distribui, cu generozitate,
idei sensibile, dupa natura fiecaruia dintre
receptorii sai, si ca s& primeasca de la ei
cate o haina noua, care sa puna de
acord, in armonie, chipul poetului si
asemanarea cititorului.
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Punctul de plecare al eseului
nostru este Pierre Bourdieu,
cunoscutul teoretician al faptu-
lui literar, care a privilegiat
enorm reflectia despre meca-
nismele de producere a valorii
bunurilor simbolice, intre care
literatura ocupa un loc insem-
nat. E imperios necesar sa
amintim aici ca reflectia socio-
logului francez se inscrie in
suita lucrarilor — anglo-saxone,
cele mai multe — ce pun in dis-
cutie notiunile de ,canon“ si
scanonizare®, incepand cu anii
1960: de la impulsul dat in
Anglia de parintii Cultural
Studies, Richard Hoggart si

Raymond  Williams  (vezi
Armand Mattelart si Erik
Neveu, ,Introduction aux
Cultural Studies”, La

Découverte, 2003), pana la
polemica in jurul canonului,
care a bantuit Statele Unite la
cumpéana dintre anii 1980 si
1990 (vezi Francgois Cusset,
»French Theory", La
Découverte, 2003). Reflectia lui
Bourdieu capata sens chiar in
lumina acestei traditii ante-
rioare. Fara a oculta lucrarile
deceniilor precedente, ale-
gerea contributiilor lui Bourdieu
0 justificam prin aceea ca
autorul ,Regulilor artei” ofera
un rezumat al contradictiilor
ideologice evidente in teoriile
canonului, captive in tensiunea
dintre demistificarea si consoli-
darea exceptionalitatii obiectu-
lui lor. Chiar aceasta tensiune
merita explorata. Fara a incer-
ca sa rezumam aici o teorie
bine cunoscuta, vom aminti
totusi ca Bourdieu identifica
puterea consacrarii (ori, mai
degraba, a canonizarii — intrare
pe care o gasim in indexul
~Regulilor artei“) producatorilor
si produselor ca pe o miza cen-
trala a campului literar consi-
derat camp de lupta. (,Una din-
tre mizele centrale ale riva-
litatilor literare etc. este mo-
nopolul legitimitatii literare,
adica, printre altele, monopolul
puterii de a spune cu autoritate
cine este autorizat sa-si spuna
scriitor etc. sau chiar de a
spune cine este scriitor; sau,

Negocierea si tranzactia valorilor
sau despre consacrarea teoretica in literatura

Cand Bourdieu citeste
,Educatia sentimentala”“... (1)

daca preferam, monopolul pu-
terii de consacrare a produ-
catorului sau a produselor® —
Pierre Bourdieu, ,Regulile artei.
Geneza si structura campului
literar”, Ed. Art, 2012; trad.,
Laura Albulescu si Bogdan
Ghiu). Demersul lui Bourdieu
consta din a propune instru-
mente, un model, ce permit sa
se dea seama de caracterul
construit al ierarhiilor literare,
rezultate ale acestor lupte si ale
efectelor de consacrare. Su-
gerand anchete sociologice
asupra diferitelor instante de
consacrare, dezvoltand o mo-
delare a ,procesului de cano-
nizare care conduce la institutia
scriitorilor* (ibid.), discursul teo-
reticianului vizeaza sa epui-
zeze intelegerea valorii ca pur
produs al logicii de distingere
ce actioneaza in interiorul cam-
pului si ii reconfigureazé con-
stant panteonurile. Aceasta
intelegere fondatd pe o teorie
se sprijina si pe o suspendare a
judecatilor de valoare: dis-
cursul lui Bourdieu se inscrie
intr-o traditie mai lunga de dis-
cursuri teoretice, care fisi
definesc particularitatea dis-
tinctiva prezervand injonctiunile
axiologice care circula in doxa
(inteleasa aici fie ca ansamblul
opiniilor comune membrilor
unei societati, relative la un
comportament social, fie ca
ansamblul credintelor si ideilor
neobiective, la Husserl; vezi si
Antoine Compagnon, ,Demonul
teoriei. Literatura si bun-simt,
Ed. Echinox, 2007).

Insd nu putem sa nu con-
statam ca o astfel de teorie a
valorii literare schiteaza ea
insasi un panteon, axiologia ce
il sustine este larg implicita, dar

nu putem identifica o structura
consacratd, a carei configuratie
nu este piramidala (ca in interi-
orul campului literar), ci mai
degraba bipolara: pe de o
parte, Gustave Flaubert, pe de
alta, paraliteratura; fiecare din-
tre aceste unitati beneficiaza
de un statut privilegiat printre
celelalte unitati tratate de dis-
curs. Ipotezele unui panteon,
asa cum Il intelege Bourdieu,
necesita doua remarci.

In primul rand, l-am putea
intalni pe Baudelaire alaturi de
Flaubert. Pentru nevoile de-
monstratiei si considerand ca
statutul sau teoretic de ,model“
este mai... consacrat decét cel
al lui Baudelaire, ne vom con-
centra asupra autorului
»-Doamnei Bovary“.

In al doilea rand, e adevarat
ca paraliteratura n-a fost deloc
investigata in ,Regulile artei”.
Dar, cum am amintit mai sus,
teoria lui Bourdieu reia pe cont
propriu criticile ,canonului®, ce
s-au raspandit dupa aparitia
Cultural Studies si au consa-

crat cultura populara ca obiect
de studiu stiintific. Pe urmele lui
Bourdieu, alte lucrari franco-
fone se vor consacra in sfarsit
studiului acestui sector de pro-
ductie (,Que sais-je“ din 1992
se ocupa de paraliteratura si
reia totodata limbajul criticii
canonului si cel al analizei
socioistorice a campului literar
pentru a defini contururile
obiectului sau: ,In aceste
decenii de fractionare a campu-
lui literar, intre 1840 si 1900,
respingerea, in afara
«beletristicii», a unei intregi
sectiuni din productia literara
joaca un rol major 1in
amplasarea noilor legitimitati
culturale si a unui patrimoniu
ce, pentru studiu sau
delectare, este propriu soci-
etati moderne“ (Alain-Michel
Boyer, ,La Paralittérature®,
Paris, PUF, coll, ,Que sais-je,
1992).

Obiectivarea procesului de
consacrare a acestui patrimo-
niu ca patrimoniu serveste ca
punct de sprijin discursului

demitizat al celui care se ocupa
de ,marfurile” refuzate in ope-
ratia de monumentalizare: ,Pa-
trimoniul refuzat de operele
monumentalizate sub forma
capodoperelor: consacrarea
culturala face sa sufere in
acest fel cartile pe care le
atinge si distinge in masa celor-
lalte carti o maniera de pro-
movare ontologica“ (ibid.).

Doar inscriindu-se impotriva
acestei magii a consacrarii, dis-
cursul despre paraliteratura fsi
gaseste principala justificare
ideologica in cAmpul academic.
Este vorba despre reevaluarea
importantei  productiilor in
functie de alte criterii decét
acelea care determina in mod
traditional valoarea literara.
Jacques Dubois, de exemplu,
aprofundéand elaborarea teore-
tica in privinta acestor obiecte,
in temeiul principiului impartirii
in doua sfere de productie, jus-
tifica astfel locul pe care il
acorda ,literaturilor minoritare”
in expozeul despre ,Institutia
literaturii“: ,Daca tinem seama
de diversificarea sa, ca si de
rolul pe care ea il detine in
societatea contemporana, vom
intelege mai bine ca i se re-
zerva chiar o situatie prepon-
derentd in analizele ce vor
urma“ (Jacques Dubois,
,L'Institution de la littérature®,
Paris-Bruxelles, Nathan-Labor,
coll. ,Dossiers média“, 1978).

Este incontestabil ca
Flaubert devine obiectul unei
atentii sustinute, din partea lui
Bourdieu, in ,Regulile artei“:
teoreticianul ii face un veritabil
portret detaliat, folosindu-se,
pe de o parte, abundent de
corespondenta scriitorului  si
punandu-si, pe de altd parte,
observatiile in relatie cu mode-
lul teoretic pe care il dezvolta.
La sfarsit, am putut distinge
sase elemente ale acestui
portret, care asigura proemi-
nenta autorului ,Educatiei sen-
timentale® in discursul lui
Bourdieu. Aceste sase aspecte
se repartizeaza in doua mari
categorii.

Gheorghe IORGA

Vino cu mine,

Sa lasam, zic din nou, marea din

cititorule!

Revin catre tine, destinatarul intai si
ultim al randurilor mele...

Revin catre tine direct, inchipuindu-mi
ca-ti trimit un fel de scrisoare (caci ma
vei citi, sper, ca si pana acum) sau,
lasandu-mi si mai mult gandul sa
zboare, inchipuindu-mi ca esti aievea in
fata mea, ca doi prieteni stand de vorba.

Calatoria pe albastrele intinsuri ale
madrii din mijlocul pdméntului s-a
incheiat. Poate doar deocamdata, nu
stiu sigur. As mai avea multe sa-ii
spovestesc”, asa cum se zice astazi, de
parca am depdna toti cu totii povesti la
gura sobei (oricum, si aceea prea
veche, de pe vremea bunicii, astazi, in
era tehnologiei verzi, sobele trebuind
neaparat a fi schimbate cu cele real-
mente eficiente termic si nepoluante). In
fine.

Am vrut sa calatorim impreuna, cu
ochii si pe valurile mintii, strabatand sin-
gura mare din lume care, cel putin in
ultimele trei milenii, nu a cunoscut
uriase ridicari si revarsari apocaliptice

Liviu FRANGA

0 mare in mijlocul pamantului (XII)

de valuri, pe care indepartatii (doar
geografic) de noi locuitori ai arhipelagu-
lui japonez le numesc (iar odata cu ei, si
noi, azi) tsunami. Pentru ca maruntaiele
pamantului continentelor din jurul aces-
tei intinderi calme si albastre dintre cele
trei continente nu s-au razvratit nicio-
datad, nu s-au rostogolit si nu s-au ras-
turnat ca in alte — nu putine — parti ale
lumii, provocand avalansele muntilor de
apa. Aici, prin preajma albastrei mari
intercontinentale, ,din mijlocul pamantu-
lui“ (medi-terra-neum mare, cum i-au spus
unii dintre cei mai ambitiosi ,meditera-
neeni intru cunoasterea locurilor si sta-
panirea lumii, romanii), zeii lor, ai etrus-
cilor si ai grecilor nu s-au amestecat

niciodata unii cu altii, nu si-au revendi-
cat niciodata unul altuia teritoriul®
luppiter-Zeus si-a vazut de cerul lui,
Neptunus-Poseidon de vartejurile
marilor si oceanelor, iar Hades-Pluto
(cunoscut si sub numele de Orcus) s-a
ocupat si el, cu modestie si buna-cuvi-
intd, de umbrele regatului lui sub-
pamantean, de la un mileniu la altul mai
bogat. Niciun zeu mediteraneean, dintre
cei clasici cel putin, nu a avut ambitii
provocatoare de extensii teritoriale.

Una peste alta insa, calatoria s-a
incheiat. Sau, stiu eu, si-a luat o pauza,
cum firesc se intdmpla cu vasele de
croazierd. Si atunci, draga cetitoriule,
ce ar fi mai bine de facut?

mijlocul padmantului sa-si vada netulbu-
ratd mai departe de tangajul ei linistit si
vara, siiarna, fara pericole capitale pen-
tru niciunul dintre continente. Si sa ne
intoarcem privirile din nou inspre noi
insine, inspre zilele de ieri si de azi si
inspre oamenii cu care ne intalnim
cotidian, direct sau prin intermediul
tehnologiei: de la undele radio pana la
comunicarea electronico-informatica.
Neuitand, de buna seama, vreodats,
paginile care se pot rasfoi, fizic si ma-
nual, ale cartilor, revistelor si ziarelor:
care, precum zeii fundamentali ai
Mediteranei (gandul mereu ne zboara,
involuntar, reflex aproape, intr-acolo),
continua sa existe, palpabile si vii toto-
data, si sa-si urmeze linistite existenta
si menirea lor.

Vino deci cu mine, cititorule — vade
mecum chiar asta inseamna —, sa
descoperim, din nou, tot impreuna, fru-
musetile si umbrele propriei noastre
vieti de acum, fie ascunse in noi insine,
fie descoperite de lumina tainica a
corolei de minuni a lumii.
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Uneori, tesadtura complexa a
vietii se ascunde sub cuvinte.
Meritd atentie hatisul acesta
dintre vorbe si fapte, spre a
deslusi intelesul lor fintre-
patruns. Tatondnd esente din
pregnanta concretului.

Manualul de filosofie din
liceul meu se ocupa de tema li-
bertatii cu mare ,precautie” ide-
ologica, spre a nu da prea multe
idei, adica excesiv de gandit.
Poate de acolo provine dis-
pretul ,omului de bine“ pentru
despicarea firului in mai multe.
Cat de relevant mai e Spinoza,
slefuitorul de diamante, ca liber-
tatea cere asumarea nece-
sitatii?

Ulterior, reluata, problemati-
ca nu a prins bogatia semantica
suluitoare“ (de aceea filo-
soficd®) a existentei noi la care
ne inhdmam. Ce stie azi un
absolvent de colegiu despre
latura subiectivd si cea obiec-
tivd, inter-subiectiva, a alegerii
si actiunii in consecinta? i
explica cineva ca propria liber-
tate se opreste la hotarul
alegerii celuilalt? Ca, de fapt,
supunerea la lege arata masura
personala a respectului pentru
ceilalti? Ca& nesocotirea unui
text juridic, prin fapte sau vorbe,
nedreptateste semenii ce aleg
sa-l respecte? Intrebari retorice
la vreme cand borfas, evazio-
nist sau sluga lor experta in
comunicare nu mai suporta
autoritatea, o intimideaza, o ti-
moreaza, o vrea neputincioasa,
pasiva. Ceea ce se intampla
oaresicum.

Daniel-Stefan POCOVNICU

Tabiet

Acum trei decenii jumate,
aceiasi cereau cu indarjire
instalarea statului de drept. Intre
timp devenit cumva detestabil?
Inteleg alergia la tot si la toate a
omului democratic de azi, insa
mai greu pricep de ce nu scade
numarul proceselor intr-o epoca
asa de lipsita de incredere in
justitie. Efect al purei disperari?!

Mai nou, dispretul legii parca
a creat o arcd a complicitatii
falselor elite cu pretinsi nedrep-
tatiti ai sortii. Si unii, si altii isi
obtin satisfactia maruntd a
evadarii din pluton pe calea jos-
nica a dispretului fata de ceilalti.
Nimeriti in obsesia unui indivi-
dualism salbatic ultraliberal in
care poate ca ne-a propulsat
insdsi capcana ideologicad a
comunismului. Fiindca, din pa-
cate, in 89, am aruncat la gunoi
toate valorile sociale, pe care
le-am gasit prea manjite de
comunism pentru gustul nostru.
lar acum ne miram ca domeniul
public si interesul comun nu mai
au niciun fel de relevanta in lim-
bajul uzual, al omului simplu, in
prag de discreditare.

Generatia mea visa, in anii
nouazeci, la ce? La dreptul de a
putea face orice isi dorea? La a
pleca din tara? Pentru ce? Sa
faca bani? Multi, farad numdr,
cum ne behdie in prezent os-
tentativ o nano-culturd de nisa,
de care se indragostesc multi
dintre copiii nostri? Pentru a-i
aduce acasa sau ce? Ca sa
aiba casa si masina? Sa devina
0 generatie de patroni? Care
sa-si faca singuri destinul sau
numai programul de fiece zi?
Sa aiba doar liber la haine,
mancare, excursii, muzica si
filme de seria a treia sau chiar
mai putin? Marfurile acelea exo-
tice ca niste mirodenii vag ideo-
logice, pe care ultimii ani dinain-
tea schimbarii le-au fluturat pe
sub nasul aproape oricui fsi
dorea sa le vada doar putin sau
sa cada direct prada fascinatiei
lor?

O poveste desprinsa din rea-
litatea imediat postdecembrista
parcd ar merge bine aici.
Ténarul fiu al unei famili de
cunoscuti obtinuse, prin invar-
telile uzuale ale tatalui un pic de

profesor, o pozitie de debutant
intr-un institut local de mare
ravnad. Pentru inginerii acelei
epoci crepusculare, asa ceva
era mare realizare, mai ales
obtinutd odata cu absolvirea
facultatii. Dar juniorul n-a stat
prea mult acolo, dintr-un motiv
clar, cat se poate de simplu: nu
suporta sa inceapa lucrul la ora
opt dimineata. Era prea mult
pentru el! Asa ca au urmat céti-
va ani de activitate in multi-
nationale specializate pe van-
zare de tigari si alte prostioare
folosite Tn mod uzual de
colonisti sa incante aborigenul
naiv. Apoi a plecat in Occident,
unde si-a facut un alt rost. Noul
lui program merita atentie:
trezire zilnica la sase dimineata,
cursa cu bicicleta pana la gara,
excursie de o ora cu trenul spre
un mare oras. Serviciul incepe
la ora noud, castigandu-se ast-
fel un ceas, la mii de kilometri
departare de parinti, frati, fami-
lie, cunoscuti.

Nu e absolut nimic de obiec-
tat aici. Vorbim, pur si simplu,
despre libertatea fiecaruia de a

avea un tabiet. Cuvant impru-
mutat, cu tot cu obiceiul, de la
turci, reflectand relaxarea orien-
tala. Tabiet se refera la placere
(maruntd), gust satisfacut regu-
lat, meticulos. Dar si la capriciu,
gust (caracteristic unei vieti
mdrunte si comode), ndrav sa-
tisfacut regulat, cu meticulozi-
tate, cum il gasim in Caragiale
ori Bassarabescu. Mai desem-
neaza viatd confortabild, co-
moditate, cum e intalnit la
Slavici. Ca si atitudine, aer,
apucaturd boiereasca, folosit,
spre pilda, de Alecsandri. De
asemenea, e si multa grija pen-
tru comoditatea sa proprie, cu
un anumit ritual, cu o anumita
pedanterie, cum il vede Duiliu
Zamfirescu sau Odobescu. La
acesta din urma chiar figureaza
intr-o memorabila formulare
etno-identitara: ,Traian n-ar fi
pétit atdtea nevoi spre a
infrange pe daci daca i-ar fi
gasit [...] trdgdnd cu tabiet din
narghilea“.

Am intalnit multe tabieturi in
viata mea. Unul nu se poate
trezi dimineata (desi noaptea
nu munceste), altul nu poate
comunica Tnainte de pranz.
Unii s-au dedicat exclusiv pro-
priului talent, restul fiind conex,
subsidiar. Multi nu raspund la
telefon. A

Tabietul merita respect. Insa
de ce par tocmai ei suparati de
bilantul propriei vieti?! Doar au
sacrificat mai tot propriilor do-
rinte, nevoi, prioritati?! lar orarul
impus i-ar fi facut a se simti
preasupusi?!

Nascut in ziua de 2 februarie 1949, in
satul Hemeieni, comuna Ardeoani
(astazi, Parjol), judetul Bacau, fostul
ofiter si economist, cel dintai nascut din-
tre cei opt copii ai familiei lon si Elena
Lupu (n. Rachieru) si-a inceput studiile la
Scoala Generald din satul Tarata, comu-
na Parjol (1956-1963), dupa examenul
de absolvire fiind admis, pe baza de con-
curs, la cursurile Scolii Profesionale din
cadrul Grupului Scolar de Petrol-Chimie
din Moinesti (1963-1966). Calificat in
meseria de mecanic utilaje de foraj si
extractie, a fost incadrat pe aceasta
functie la Atelierul mobil al Sectiei
reparatii a Intreprinderii de Foraj
Moinesti (1966-1968), iar din toamna
anului 1966 a inceput si cursurile serale
la Liceul de Culturd Generala din acelasi
oras (in prezent, ,Spiru Haret®), pe care
le-a absolvit in anul 1970. Pentru a-i
facilita participarea la ore, conducerea
unitatii i-a aprobat, in 1968, mutarea la
Rampa de scule, de unde, in octombrie
1970, a fost incorporat. In timpul stagiu-
lui militar a urmat cursurile Scolii de
gradati si pe cele ale Scolii de pregatire
chimica de la Céampulung-Muscel,
judetul Arges, specializdndu-se inh dome-
niul armelor chimice. Lasat la vatra in
februarie 1972, cu gradul de sergent, i
s-a propus angajarea in cadrul unitatii, in
functia de sef serviciu aparare chimica,
insa a refuzat propunerea, incadrandu-se,
in octombrie 1972, la Departamentul
Securitatii Statului din cadrul Ministerului
de Interne. Aici a activat ca lucrator ope-
rativ pe linie economica, in domeniul
Sigurantei Transporturilor pe Calea
Ferata, avand 1in responsabilitate
Sectorul C.F.R. de la Targu Ocna la
Ghimes, iar dupa absolvirea cursurilor
Scolii Militare a indeplinit functia de sef
al Biroului de Securitate Transport
Feroviar, cu sediul in Gara Comanesti.
In urma evenimentelor din decembrie
1989 a continuat activitatea, tot pe linie
economica, in cadrul Serviciului Roman
de Informatii, de unde a iesit la pensie, in
decembrie 1998. In august 1996 a fost

Personalitati bacauane

Ion Lupu

admis la cursurile de zi ale Facultatii de
Stiinte Economice din cadrul Universitatii
»,aeorge Bacovia“ din Bacau, pe care le-a
absolvit in anul 2000. A obtinut licenta in
stiinte economice, cu notd maxima, la
Universitatea de Vest din Timisoara,
aplicand apoi cele invatate in cadrul pro-
priei firme, Infrarom-Drumuri S.A.
Moinesti, pe care a infiintat-o in august
1999. In aceeasi lund a intrat si in
politica, in perioada august 1999 —
august 2004 activand 1in cadrul
Organizatiei Orasenesti Comanesti a
P.S.D., pe listele careia a fost ales, in
2000, consilier judetean. In anul 2002 a
devenit presedinte al Autoritatii
Teritoriale de Ordine Publica a judetului
Bacdu, ducéandu-si mandatul pana la
capat, desi la inceputul anului 2004, din
motive personale, si-a dat demisia din
P.S.D. Cu un deceniu in urma, in 1994,
devenise si membru al Uniunii Culturale
-vatra Romaéaneasca“, impreuna cu
medicul Constantin Marza, profesorii
Gheorghe Gheorghe si Cornelia Pintilie
si preotul Alexandru Maxim infiintand fi-
liala Comanesti a acesteia, pe care a
condus-o in calitate de vicepresedinte
coordonator si, din 1997, ca presedinte.
In 1995 a fost ales membru in Consiliul
National al Uniunii ,Vatra Roméneasca“
si in Consiliul director al Vetrei, de pe
pozitia acestei functii fondand, in luna
iulie, Tmpreuna cu Petre Colacel, Florin
Popa, Vasile Miron, Daniel Gangut,
Constantin Marza, Alexandru Maxim si
Costel Otto, revista ,Plaiuri trotusene®, in
paginile careia a debutat cu articolul
Mihai Eminescu, 145 de ani de la
nasterea poetului. Din pacate, semestri-
alul a disparut dupa numai patru aparitii,
din lipsa fondurilor, la sfarsitul anului
1996. A ramas insa In memoria cititorilor
prin tinuta deosebita si valoarea colabo-

ratorilor, intre care unii s-au numarat
printre participantii la Simpozionul
National ,Mihai Eminescu®, pe care |-a
initiat Tn ianuarie 1995 si la care au par-
ticipat oameni de stiinta si de cultura din
toata tara, de la Chisindu si Cernauti,
precum si aroméni din sudul Dunérii si
roméni din Rusia si din Serbia.

A colaborat cu articole cu tematica
istorica la revistele Clio, Dialog, Gazeta
vrdnceand, llustratia culturald, La
Tazlau, Negru pe alb, Plumb, 13 Plus,
unele fiind incluse si in paginile cartilor
elaborate in ultimele decenii. Editorial a
debutat cu volumul ,Stefan Voda al
Moldovei“ (Bacau, Editura Plumb, 2003;
editia a ll-a, idem, 2006), carte inchinata
Maritului Voievod Stefan cel Mare si
Sfant, la comemorarea celor cinci sute
de ani de la trecerea in vesnicie, urmata
imediat de ,Sub Semnul Marelui Stefan,
Hemeieni — 1470“ (idem, 2003; editia a
Il-a, Editura Vicovia, Bacau, 2009), apoi
de ciclul istoric ,Din Neamul Lupilor,
Cépitanii Domnesti“ (Bacau, Editura
Casa Scriitorilor, vol. I, 2004; Editura
Vicovia, vol. Il, 2008; idem, vol. Ill, 2009;
idem, vol. IV, 2009) si de volumele
»Voievodul Martir* (idem, 2010), ,Instrai-
nata noastra Basarabie“ (Bacau, Editura
Babel, 2010), ,Vremuri zbuciumate®
(Editura Vicovia, 2011), ,Sub puterea
destinului“ (idem, 2011, distins cu
Premiul al ll-lea la Festivalul National de
Creatie ,Vrancea literard“), ,Dureri
neostoite® (idem, publicistica, 2012) si
.1eofana“ (idem, 2013). Avea, de
asemenea, in pregatire pentru tipar
romanele ,,Obérsia“, ,Trecator pe drumul
vietii“ si un volum de ,Eseuri“ ce insera in
paginile sale majoritatea articolelor publi-
cate in revistele mai sus mentionate.

Pasiunea sa pentru istoria neamului
roméanesc si sutele de ore petrecute prin
arhive pentru a-si argumenta stiintific
opiniile transpuse in cértile amintite au
fost rasplatite cu Diploma de Excelenta a
Salonului National al Literelor Vrancene
(2004), a Primariei orasului Marasesti si
a Casei de Cultura ,Emanoil Petrut* din
localitate (in cadrul manifestarilor cultu-
rale din anul 2006 fiind desemnat si
Scriitor de Onoare al orasului Marasesti)
si a Festivalului International ,Duiliu
Zamfirescu“ (2006), precum si cu
Premiul ,Octavian Voicu“ al revistei
Plumb si al Asociatiei Culturale
,Octavian Voicu“ din Bacau (2009). La
randul ei, Camera de Comert, Industrie
si Agricultura Bacau i-a acordat, pentru
rezultatele economice ale firmei pe care
o conducea, ,Trofeul Constructorului® si
mai multe diplome pentru ocuparea locu-
lui I si al ll-lea pe judet, in cadrul firmelor
mici si mijlocii, intre obiectivele mai
importante realizate de Societatea
sinfrarom-Drumuri“ de-a lungul anilor
numarandu-se cladirea Scolii Generale
cu gradinitd de la Enachesti, comuna
Beresti-Tazlau, sediul primariilor din
comunele Béarsanesti, Orbeni si Poduri,
cladirile Gradinitei de la Modéarzau,
comuna Zemes, Caminului Cultural
Poduri si Centrului Cultural Multifunc-
tional din Dofteana, retelele de apa pota-
bila din comunele Luizi-Célugara si
Poduri, Baza sportiva multifunctionald de
la Parjol si multe altele. La loc de cinste
se afla si recomandarile scrise de Fanus
Neagu, Ovidiu Genaru si Gheorghe
Istrate pentru primirea in Uniunea
Scriitorilor din Roménia, dosar intocmit
de filiala Bacau a acesteia si validat de
comisia aferenta in 2011. S-a stins pe
neasteptate, in ziua de 18 mai 2015,
laséand proiecte importante nefinalizate si
manuscrisele cartilor amintite, pe care
cititorii inca le asteapta publicate.

Cornel Simion GALBEN
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* ,Milostenia“, in critica, nu-i
0 virtute, ci un pacat, pentru ca
altereaza adevarul asupra va-
lorilor si duce la confuzia lor.

* O statistica de la mijlocul
anilor 90 arata ca ,europenii
citesc 40 de minute pe zi“
Daca am fi sinceri, multi dintre
noi, chiar ,intelectuali, ar trebui
sa recunoastem faptul ca, in
ciuda deselor clamari, nu sin-
tem europeni.

+ ,Rezistenta prin cultura“ e
mai necesara azi decit in epo-
ca in care unii se lauda ca au
practicat-o. Motive sint sute —
interne si externe. Imbeci-
lizarea prin entertainment si
talk-show-uri ne invadeaza va-
luri, valuri. Intrucit nu le tulbura
digestia, majoritatile s-au aco-
modat deja cu ea.

* Desprafuirea bibliotecii
(treaba pe care o fac cam de
doua ori pe an, inaintea sarba-
torilor) e un prilej — pe de o par-
te placut, pe de alta dureros —
de a rememora nume de autori
si opere. Starile difera. Intii ma
napadesc nostalgiile. ,De cind,
oare, n-am mai citit o nuvela de
Maupassant (am trei volume
groase) sau de Jack London?“,
ma intreb. ,De cind n-am tinut
in miini pe Verga?“ Pe un raft
doi, acoperiti de ,moderni®, fi
descopar pe Dickens,
Thackeray, Galsworthy si mi se
aprinde, dupa ani, din nou,
gustul pentru ,realisti“. Linga ei,
pe aproape, observ un Poe cu
copertile roase (traducerile lui
Emil Gulian). Si pe el I-am uitat,
desi odinioard il deschideam
des, la fel ca pe Whitman ori
Sandburg. Merg la geam sa
respir aer proaspat. ,Ce bau-
tura tare constituiau altadata
biografiile!”, imi vine sa exclam
in fata raftului cu acestea.
Preferam pe Chesterton, pe
Maurois, pe Irving Stone, pe
Emil Ludwig. Cred ca si acum
mi-ar mai spune ceva vrednic
de stiut si de urmat. li extrag
din coltul in care stau, pentru a
ma opri, barem citeva minute,
la paginile cu semne. Ajuns la
eseisti, diaristi si memorialisti,
simt ca ma cuprinde amocul:
cind i voi mai putea reciti?!
Totul devine nelinistitor. Dau cu
ochii de ,restante“ recente:
romane pe care numai le-am
atins, editii din care n-am par-
curs decit prefetele si bibli-
ografiile etc. Am o pofta de sal-
batic, care ma istoveste. Ma

ZIGZAGURI

Intre breviar si jurnal (2)

retrag in camera unde lucrez.
Aci masa mi-i strajuita de tean-
curi din ce in ce mai inalte: carti
religioase, de filozofie, de criti-
ca si istorie literara, de jurnale,
de mici dictionare. Sint prins
intre ele ca intre peretii unei
celule. Dupa variatiile luminii,
uneori am impresia ca mai
reduc din zid, insa zidul creste
la loc. Sint calm, desi ar trebui
sa urlu de neputinta!

* Anevoie pot merge in
aceeasi cadentd gindirea cu
virsta. De cele mai multe ori se
incomodeaza.

* Autorii mari sint un noroc
pentru comentatorii lor. Adica o
sansé de afirmare. Dar sint si
situatii in care si reciproca e
valabila: comentatori care i
mentin in actualitate pe clasici
ori 1i impun pe contemporani.
Comentatorii buni sint sculptori
de statui; cei nepotriviti —
gropari de valori.

* Fiecare om ar trebui sa fie
un instrument 1in vasta
orchestra a lumii. De aci, mai
intii, necesitatea de a intelege
ceea ce esti si posibilitatile de
exprimare ce ti s-au dat: esti
vioara, pian, celesta, flaut,
piculind, trompeta, contrabas,
toba etc.? Orchestra are nevoie
de toti. Asadar, invata-ti bine
partitura si cintd numai cind
aceasta iti cere. Simti armo-
nia?... Zici ca ce-ti spun e
utopie?!...

* Mai putin doare cind cineva
te citeste a rebours (piezis sau
prost) decit cind te neaga fara
sa te citeasca. Eu nu ma pro-
nunt asupra calitatii nici unui
lucru fara sa-l incerc.

* Discutia despre ,pietrele de
poticnire“ dura de aproape o
ora. Venindu-mi rindul la vorba,
am zis: intre acestea trebuie
incluse si falsele amintiri.
Evocarile care ar porni de la ele
ar fi nesigure, inexacte ori de-a
dreptul mincinoase. Nu o data,
eu insumi am trait momente
penibile  ascultind istorii“
despre bravuri simpatice pe
care le-as fi comis, dar pe care
nu le facusem. Ceea ce
auzeam era peste firea si

mijloacele mele: devergondaje,
extravagante, jonglerii verbale.
Eram asociat cu adevaratii
faptasi, pentru ca, intimplator,
figuram intre martorii relatarii.
Naratorul credea ca lucrurile
spuse de el ma flateaza si ca
astfel va beneficia de confir-
marea mea. Sa nu uit sa
mentionez: atari povestiri erau
adesea menite delectarii unor
asistente strdine de oras. De
fiecare data ma aflam in
dilema: sa neg?, sa explic? Ca
sa nu stric hazul, am tacut,
stricindu-mi bruma de repu-
tatie. Norocul meu a fost ca
insemnam prea putin Tn memo-
ria ascultatorilor.

» Dezagreabila prin exces,
atitudinea plusquamameri-
caneasca a unor tineri (sau mai
putin tineri) de azi mi
aminteste de  atitudinea
plusquamsovietica a utemistilor
din anii scolaritatii mele. In ori-
care vremuri ar trai, zelosii,
oportunistii, arivistii nu au
nuante. In destule cazuri, o
viata intreaga nu ajunge pentru
a corecta ostentatia, dezechili-
brul judecatii.

* Inainte de a cadea, cei mai
multi dintre fulgi urcé. Euforica,
ascensiunea lor e betia dinain-
tea mortii.

* Un ,respect” de care n-as
vrea sa am parte! N. imi spune,
ca si cum ar fi de lauda, ca n-a
miscat nici o carte din bibli-
oteca si nici un dosar cu manu-
scrisele lui J., in cei peste 25
de ani de la moartea lui. M-am
abtinut cu greu sa nu protestez.
Nu asa se péastreazd memoria
cuiva!l Dimpotriva, datoria ei
era sa miste totul, sa reciteasca
din cartile publicate, sa selec-
teze din ,hirtii“ si, eventual, sa
le (re)editeze. Cui foloseste sa
ramina fincremenite, necer-
cetate? Genul acesta de
Lfespect‘ seamana mai degra-
ba a condamnare definitiva la
uitare.

+ Maxima singuratate e
aceea cind realizezi ca ,filo-
zofia (ta) de viata“ le pare
inadecvatd pind si celor din
propria familie. Sperai intr-o

continuitate de atitudine si
mesaj si te trezesti in fata unei
rupturi. Ca s-o suporti, incerci
sa te consolezi zicind: meserii
diferite, alte constringeri ale
realitatii, alte ,climate” — viziuni
ireconciliabile! Spiritual, nimic
din tine nu pare a mai avea
sansa de a se reproduce. Daca
0 asemenea tematica mai
mobilizeaza ,condeiele”, cartile
despre ,parinti si copii“ de azi
ar trebui sa fie cu necesitate
mai dramatice decit cele din
veacurile anterioare.

* Ocaziile de a face nitica
filologie, inca de la micul dejun,
sint rare. Azi a fost una dintre
ele. Cind am intrat in bucatarie,
linga felurile obisnuite, pe masa
erau si niste tartine cu zacusca.
,O zacusca foarte buna, cu
ghebe, facuta de lipovencele
care vind in piata noastra®“, mi-a
spus nevasta-mea. ,E mai gus-
toasa si mai sanatoasa decit
cele din magazine, care sint ori
cu ulei in exces, ori ardeiate
prea tare, a adaugat ea, pen-
tru a-mi risipi reticentele ce le
am de fiecare data in fata unui
saliment nou®. Viciul meu e insa
ca, uneori, imi amintesc sa ma
intreb care-s provenienta si
cronologia unor denumiri. Za-
cusca e un rusism: ,za-kuska d.
za-kusti a gusta. Gustare, prinz
scurt, mai ales dimineata®,
explica Augustin Scriban (v.
Dictionaru..., p. 1425). Vechi-
mea lui in limba noastra e de,
aproximativ, doua secole.
Saineanu 1l ilustreazd cu un
exemplu din Alecsandri: ,Ai
papat zacusca astazi?“ (v.
Dictionarul universal, editia Vl-a,
p. 705). Dovada ca obiceiul era
inradacinat sint si aceste rin-
duri din comedia Gulgudachi
de Myller (v. Revista contimpo-
rand, 4, nr. 7, 1 iulie 1876, p. 8),
in care cuvintul apare de trei
ori: ,(Se aude din dreapta
vocea lui Babitoi care striga:
«Catinco, spune-i Zoitei [fiica
lui] sa vie la zacuscal»).
Catinca: la auzi, te chiama la
zacusca! Zoe: Nu mi-e foame.
Du-te de-i spune ca nu sint
bine si ca-l rog sa ma ierte. Ma

e revista revistelor e revista revistelor ¢ revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e

in numarul de inceput al noului an, la
rubrica Eveniment, Nicolae Prelipceanu
scrie despre ,duminica de neuitat“ in care a
vazut premiera cu ,Gertrude” de Radu F.
Alexandru, de la TNB, in regia lui Silviu
prezentat la
inchiderea Festivalului National de Teatru
2023. Hamlet din piesa dramaturgului
roman si din spectacolul marelui regizor
Purcarete (cunoscut pentru imaginatia sa
debordanta si pentru disponibilitatile ironi-
ce, noteaza autorul cronicii) i se pare a fi
L,un fel de Oedipe mai terre-a-terre”. lar
despre spectacol spune ca ar trebui vazut
de mai multe ori, pentru a i se putea memo-
ra toate subtilitatile la care ,s-a dedat Silviu
Purcarete®, regretul domniei-sale fiind ca
regizorul este vazut prea rar pe scenele
teatrelor din Bucuresti. Are dreptate.

Purcarete, spectacol
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interesante in materie de regie de teatru,

semnand chiar un spectacol, ,Mustele” de
J.P. Sartre, la Teatrul Tineretului din Piatra-

Neamt. Mi-I amintesc bine, era bun prieten

autentice.

Am citit in acelasi numar un minunat, plin
de emotie remember Laurentiu Ulici, sem-
nat de Adrian Alui Gheorghe, care-l evoca
in cuvinte inspirate pe criticul ,cautator de
aur®, aflat intr-o multime de locuri din tara
ca sa descopere voci noi, talente literare
,Vantura zarile si
Romaniei descoperind firisoare de talent pe
mai toate coclaurile®. Laurentiu Ulici era o
prezentd luminoasa, un personaj fermeca-
tor, cu o minte stralucita,
spirituala si cu multe talente, pe langa cel
literar. Juca excelent sah, bridge, avea idei

nezarile

irezistibila verva

cu Sergiu Adam si venea des in redactie la
LAteneu“. Si sunt intru totul de acord cu
urmétoarea afirmatie a lui Adrian Alui
Gheorghe: ,Nu l-am auzit niciodata pe
Laurentiu Ulici vorbind de rau pe cineva,
mai ales pe confrati. Stia absolut totul
despre absolut oricine dintre autorii romani.
Era o istorie a literaturii romane ambulanta.
Poate cé de asta nu a scris o istorie a lite-
raturii care sa poarte marca Ulici, pentru ca
el o traia“. Altii, din viata literara, din lumea
artistica, in general, tocmai asta fac: isi bar-
fesc cu mult zel si mult venin confratii. Uréat
obicei! (C.M.)

ia groaza sd ma vad fata-n fata
cu Bembenof! [agreat ca viitor
ginere de tata). Catinca: Ma
duc, si dupa zacusca dau fuga
[sa-l anunte pe Costin, tinarul
de care Zoe e indragostita]“...
Zacusca are si un sens ironic,
acela de bataie, mentionat de
Scriban: a frage cuiva o
Zacusca.

+ Daca nu-i deprindere,
economia e resimtita ca sufe-
rintd de catre cei ce trebuie s-o0
faca.

* Un curcénas de la cutare
televiziune de stiri se excita
adineaori citind ,avertismentul”
unui general englez ca ,trebuie
sd ne pregatim de razboi cu
Rusia“. E chiar musai? m-am
intrebat. Militarii au citeodata
reactii de adolescenti. Cum i
se umfla muschii dupa un exer-
citiu, sint gata sa sara la bataie.
Generalul acela cu patru stele,
fara sprincene si buze ignora —
s-ar parea — ca razboaiele le
poarta soldatii, dar le suporta
popoarele. Europa de azi e,
oare, buimaca, adicd nu mai
poate de bine? Protestatarii cu
tractoare aflati pe strazile mai
multor capitale sint obsedati de
spericolul rusesc” sau sint
revoltati de perspectiva sara-
cirii? In fata unui atare exemplu
(sint insa si altele), ,avertis-
mentul seamana a gluma din
seria ,savantii englezi au
descoperit...“, altfel zis cade in
derizoriu. Asa ca nu alerg —
cum recomanda gloriosul mili-
tar — dupa baterii de lanterna,
nu-mi fac stocuri de provizii,
rezerve de apa si nu ma agit ca
Leiba Zibal; stau linistit. Sint
convins ca se vor gasi niste
oameni politici lucizi care sa
domoleasca ,zavozii razboiu-
lui“ si sa spuna, aidoma lui
Henry Kissinger intr-o situatie
similard, de criza: ,Sa pornim

de la realitdti, nu de Ila
retorica“....

* ,Tara noastra are un viitor
maret.“ Fraza nu-i dintr-o

Cuvintare a lui N. Ceausescu,
ci dintr-un Cuvint rostit de
Tudor Vianu, ih 1960, la cente-
narul  Liceului ,Gheorghe
Lazar* din Bucuresti, liceu al
carui elev a fost. O evocare
luminoasa, textul sdu contine
amintiri, idei si indemnuri la
care se poate vibra si acum.
Cine insa mai cuteaza sa
creada in ,viitorul maret* al tarii,
sa sustina ca ,in scoala invata
omul s& stimeze meritul si sa
condamne lasitatea“ sau sa
recomande ,intemeiati-va viata
pe munca [...], pregatiti-va
temeinic creindu-va deprinderi
de harnicie, exactitate, devota-
ment“? Toate aceste precepte
au fost erodate de mentalitatea
care exalta egoismul, de criza
elementelor cu vocatie si
autoritate care sa le aplice, de
un reformism inconsecvent si
miop, de ,discursul“ demolator
si defetist al mass-mediei. Mai
e scoala cea mai importanta
»institutie educativa“? In ru-
moarea generatd de chestiuni
ce numai pedagogice nu sint,
multi se indoiesc. .
Constantin CALIN
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film

Scriitorul kargadz Cinghiz
Aitmatov (1928-2008) este
recunoscut pentru valentele
filmice ale prozei sale cine-
matografiate inca din anii
»-dezghetului“ poststalinist:
Céldura (1963, regia Larisa
Sepitko) si, respectiv, Primul
invatator (1965, regia Andrei
Koncealovski). Dupa Stigmatul
Casandrei (roman aparut la
Editura Humanitas, in 2008) nu
s-a facut niciun film, dar lectura
trimite (implicit) la Solaris-ul
tarkovskian (realizat dupa
romanul omonim de Stanislaw
Lem), difuzat cu 30 de ani
inainte de aparitia cartii lui
Aitmatov, si chiar la
Stalker/Célduza (adaptare a
povestirii SF a fratilor Arkadi si
Boris Strugatki, Picnic la mar-
ginea drumului), lansat in
1979. Le unesc o serie de
teme comune: preocuparea
pentru relatia dintre stiinta si
constiintd, pentru iubirea mai
presus de toate descoperirile
stiintifice (fiindca ,omul are
nevoie de om®) si pentru
aflarea sufletului-pereche, pen-
tru felul in care omenirea fisi
perverteste ratiunea primitd in
dar, omul — din nebagare de
seama, cand nu din rea-vointd —
transforméandu-se din ,invata-
tor® in ,mistret”. Acelasi simt
cosmic, dar si aceeasi sfidare a
cosmosului (si a naturii) prin
nihilismul ce considera ca nicio
epoca istorica nu are valoare in
sine. Ori atat Tarkovski, cét si
Aitmatov, din cosmosul unde
se afla o vreme personajele lor,
privesc spre valoarea in sine a
splanetei noastre ca un cap de
copil“, vibreaza la sentimentul
rusinii (al trezirii constiintei prin
metanoie), care ,salveaza
omenirea“. Si, pe filiera dos-
toievskiana, evoca valoarea
suprema a frumusetii mantu-
itoare.

in Stigmatul Casandrei re-
gasim relatia dintre mucenicie
si spiritul gregar, precum si
purificarea adusa de luciditate,
mai exact de ,iluminarea® pro-
dusa prin introspectie, prin
cercetarea propriului sine.
Savantul sovietic Andrei (deve-
nit ,calugarul cosmic“ Kiril,
ascuns ,in chilia de dincolo de
nori, 1n vecindtatea lui
Dumnezeu®), futurologul Robert
Bork si mai tanarul si tenacele
filosof-astrolog-sindicalist-jur-
nalist Anthony Junger cunosc
un moment — crucial — de
~resetare®. Acest sentiment nou,
strain sufletului lor pana atunci,
se aseamana cu U-turn-ul se-
minaristului Avdeu din romanul
lui Aitmatov, Esafodul. Sau
metamorfozei psihologului Kris
Kelvin din Solaris, pe planeta
.£a un ocean ganditor.
Aitmatov si Tarkovski, fiecare
prin mijloacele specifice artei
sale si améandoi convinsi ca
Lirebuie sa fii necrutator cu tine
insuti, sa spui totul, pana la
capat’, se angajeaza intr-un
quest in numele aflarii gandirii
nedegenerate. Doar o astfel de
gandire paradoxala (dupa care
1+1=1, ca in dialogul dintre
Domenico si  Andrei din
Noastalgia Iui Tarkovski) as-
cunde ,chipul vesniciei“ dintr-o

Marian Sorin RADULESCU

Spatii taborice la Cinghiz
Aitmatov si Andrei Tarkovski
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lume in care inca se crede ca
mama este ,copia lumii“ si
spurtatorul involuntar al influ-
entelor nefaste din realitatea
inconjuratoare pe care le trans-
mite fatului“.

Descoperirea lui Filotei pro-
duce, din cosmos, un scandal
la scara planetara. Oamenii nu
sunt pregatiti sa inteleaga ca
raul si ,sfarsitul lumii“ se afla in
interiorul lor, ca gandurile —
bune sau rele — au urmari in
vesnicie. In ,casandro-embri-
oni“ (la Aitmatov) sau in ,ocea-
nul ganditor® (la Tarkovski).
Neconforméndu-se ,progresu-
lui stiintific”, teoria Iui Filotei (in
Stigmatul Casandrei) despre
semnul aparut pe fruntea
femeilor gravide — atunci cand
»fetusii-x, etalonul colectivis-
mului si internationalismului®,
nu vor sa se nasca, presimtind
lipsa iubirii de care vor fi incon-
jurati — provoaca haos si tul-
burari majore. Descoperirea
anuntata de ,calugarul cosmic”
e condamnata prin valuri de
proteste n intreaga Ilume
(SUA, Brazilia, China, Rusia,
India, Israel etc.) pentru ca
»nationalismul juca un rol
important in comportamentul
oamenilor. Pe Paméant, unde-
va intr-un oras American, futu-
rologul Robert Bork e linsat.
»Calugarul  cosmic” Kiril,
deplangandu-i sfarsitul napras-
nic si regretdnd ca nu a mai
apucat sa-l cunoasca, il va
numi ,singurul meu tovaras de
idei“. Junger apucase totusi sa
vorbeasca la telefon cu el,
inainte de linsaj. In Solaris,
savantul Gibarian Tisi pune
capat zilelor pe statia orbitala
pentru ca nu mai suporta chi-
nurile provocate de propria
constiinta, dar nu inainte de a-i
lasa lui Kris un testament de
suflet pe o filmare video la
capatul careia spune: ,Kris, ce
mult mi-as fi dorit sa fi venit mai
repede!®

Aimatov coreleaza motivul
~-mankurtizarii (ce presupune
stergerea memoriei) dintr-o
scriere a sa anterioara, O zi
mai lungd decéat veacul, cu
ideea formarii ,omului nou“
(adica fara radacini, fara fami-
lie, conceput artificial si purtat

o g s g~ -

in pantecele
lagarele sovietice in schimbul
reducerii la jumatate a timpului
lor de detentie). Aceeasi soarta
au, la Tarkovski, descoperirea
lui Berton (in Solaris) privitoare
la ,materializarea” in spatiu a
celei mai bine intiparite
amintiri, ori insasi Zona din
Stalker, pe care Profesorul (un
fizician) doreste s-o arunce in
aer cu o bomba de 20 de kilo-
tone, motivand ca ,aceasta
blestematie poate sa incapa pe
maini rauvoitoare si nu poate
aduce fericire nimanui“, ci doar
naste ,fuhreri de toate culorile®.
Vestitorii acestor descoperiri
sunt instigatori“ ce invitd la
asumarea responsabilitatii fata
de viata primita in dar de la
Creator.

In Stalker, urmatorul lung-
metraj SF regizat de Tarkovski,
Calauza le spune Scriitorului si
Profesorului: ,Totul depinde de
noi, nu de Zonal“ Zona (mai
exact: ,camera dorintelor) fiind
un fel de ,spatiu taboric, ,al
harului“, al ,transfigurarii“, inca
s,nespurcat de mintea iscodi-
toare a omului“. Acolo iti vine
sa strigi, ca in Goethe:
SVerweille doch! Du bist so
schon!“/,Clipa, ramai! Esti atat
de frumoasal“ Calauza crede
ca e menit sa-i fericeasca pe
cei mai deznadajuiti dintre
oameni. Asemenea ,casandro-
embrionilor®, Zona corespunde
starii noastre de spirit. Nefiind
creat ,de la inceput sa fie inte-
gru, moral, urmarind constant
idelaul etic, binele®, omul — ca
sa fie om — ,trebuie sa se stra-
duiasca neobosit sa-si inta-

unor detinute din

reasca sufletul punandu-l la
incercare de fiecare data, cu
fiecare noua nastere, s-o ia de
la capat ca sa ajunga la idealul
cu neputinta de atins. Totul in
om trebuie orientat spre acest
lucru. Numai atunci e om®. Ori
aceasta perspectiva a ,deve-
nirii intru fiinta“, a dobéandirii
armoniei prin Jrazboiul
nevazut®, intru ,infrAngerea
spiritul desfranat®, presupune
renuntarea la solutia ,tapului
ispasitor®, folosita de oameni
de veacuri, caci ,fiecare vede
sursa raului in celalalt, in afara
sa, in afara grupului sau, a
castei, a natiunii, a statului si
mai departe a rasei, a religiei, a
ideologiei*.

,Ce s-ar fi intamplat daca
omenirea ar fi evoluat fara sa
inventeze arme si fara sa stie

de razboaie?“ se intreaba
Aitmatov in Stigmatul
Casandrei. Interogatia lui

aminteste de scena din Stalker
in care Calauza impinge incet,
in apa, pistolul pe care
Scriitorul il adusese cu el in
caz de nevoie si dezaproba
gandul Profesorului de a folosi,
tot la nevoie, o fiola cu otrava.
lar Savantul Gibarian din
Solaris a recurs la aceasta
solutie atunci cdnd nu a mai
putut indura, pe statia orbitala,
blestemul amintirilor dureroase
de pe paméant. O imagine a
unei societdti desavarsite
moral gasim in cartea a patra
din Calatoriile Ilui Gulliver de
Johnatan Swift, unde caii
inzestrati cu ratiune, cu totul
straini de orice forma a raului,
a viclesugului, a spiritului agre-
siv-razboinic, nici in vocabular
nu au notiunile acestea. O
gasim chiar si la Aitmatov in O
zi mai lunga decéat veacul,
printre extraterestrii“ (foarte
asemenea fapturilor angelice,
blajine) ce zadarnic incearca
sa stabileasca un contact (o
sintalnire de gradul trei“) cu
pamantenii. Pana acum,
conchide Aitmatov in Stigmatul
Casandrei, raul s-a dovedit
-mai  puternic, nimicitor",
alterand menirea primordiala a
omului si determinand sinu-
ciderea in masa a balenelor.
Degenerarea gandirii omenesti

striveste in noi binele potential,
impiedicand ratiunea sé&-si
ridice capul pentru a descoperi
noi modalitdti de vietuire prin
care ,omul ar deveni calitativ
mai bun decat acum®. Cinema-
tografic, ne intalnim cu acest
gand in scena finala din
Stalker, unde refrenul ,0da
bucuriei“ din a noua simfonie
beethoveniana este perturbat
si inghitit de zgomotele ce
vestesc apropierea furtunoasa
a unui tren. Unde Calauza, sleit
de puteri dupa intoarcerea din
Zona, 1i spune sotie sale:
sNimeni nu mai crede, nu
numai acestia doi!*

Pe alocuri, Stigmatul
Casandrei  aminteste de
Network (regia, Sydney Lumet;
1976) si Natural Born Killers
(regia, Oliver Stone; 1993)
atunci cand surprinde meca-
nismele manipularii prin mass-
media si ,spontaneitatea artifi-
ciald“ a jurnalistilor TV aflati in
slujpa apararii democratiei ca
,scop in sine®. Desi ,tot ce se
intdmpla in noi se savarseste
prin cuvant* si ,tot ce-i creat de
mana omului e Tmplinirea
cuvantului“, oamenii se lasa
ademeniti de ispitele politicii de
tip populist (ilustrata de Oliver
Ordok, ambitiosul candidat la
presedintia Americii), inde-
partdndu-se de ,esenta proble-
mei“: ,osardia cu care crezi in
idee“. Pentru a o intelege e
nevoie de ,curaj si realism®
adica de disponibilitatea de a
te jertfi, asemenea Iui Kiril,
Robert Bork sau Runei
Lopatina, detinuta sovietica
Jpurtatoare a Marinimiei si
Ingaduintei Lui®, care il silise
pe cinicul savant Andrei ,sa se
indoiasca de sine Tnsusi, sa-si
pipaie trufia si semetia®“, pentru
cd avea sa recunoasca: , Tot ce
avea legaturd cu mine fsi
dezvelea goliciunea, pustiul,
tristetea®.

Si la Aitmatov, si la
Tarkovski intalnim recurente
trimiteri la Don Quijote, la mu-
zica inteleasa ca ,transfigurare
a Spatiului si a Timpului,
daruita oamenilor ,drept com-
pensatie pentru viata lor tragic
de scurta“. Apoi la Dostoievski
si Tolstoi, la pretul vietii platit
pe Golgota acum doua mii de
ani. Amandoi se apropie de
aceeasi intelegere a gandului
care, daca nu se intoarce spre
sine, se poate pierde in
wabisurile geneticii“. Ratiunea
este mai presus de biologie,
dupa cum mai presus de
genetica este si capacitatea
omului de a cunoaste fericirea
atunci cand sufletele ,se conto-
pesc intr-unul singur®, fiindu-si
credincioase unul altuia pana
si in somn: Robert-Jessy (Stig-
matul Casandrei), Kris-Hari
(Solaris), Céalauza si sotia lui
(Stalker). Sau pictorul Sandro
si sotia Iui, Nino, din
Monaniebal Céinta (1984) lui
Tenghiz Abuladze, film a carui
ultima replica pare o sfidare a
vremurilor noastre ,progresist-
umanitariste®: ,,Ce drum e acela
care nu duce la biserica?“
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comentarii

Daca Gérard de Nerval este
considerat novator printre
romantici, aceasta este si pen-
tru faptul ca el a indraznit sa
scrie intr-o maniera plina de
ambiguitate despre lucrurile
care pana atunci pareau foarte
clare. Dar aceasta nu inseam-
na ca putem sa impunem tex-
telor sale ceea ce ele nu ne
propun spre lectura, cu atat mai
mult, cu cat ele comporta o vizi-
une cu totul nesigura inca din
faza conceptiei. Cu alte
cuvinte, nu trebuie sa vedem
clar ceea ce este facut sa fie
confuz din partea lui Nerval,
deoarece in opera nervaliana
confuzia este doritda. Prin
urmare, nu este vorba de
scrisul unui om care a devenit
nebun, din moment ce gasim in
opera sa o trainica elaborare,
bine structurata, a discursului.
Discursul sau diegetic necesita
o tendinta spre dispersie care
este puternic contrabalansata
de o structurare bine strunita.

Marcat de o fantezie dusa la
extrem sau de o extrema
deviere a nebuniei, Nerval are
cu cotidianul un raport normal
si sensibil, iar aceasta inseam-
na ca el este bine adaptat la
viatd si apt sa dea seama de
aspectele cotidiene ale antura-
jului (a se vedea activitatea sa
zZiaristica). Evidenta confuzie a
planurilor a devenit, la urma
urmelor, nu numai maniera sa
de a trai, ci si un stil de a scrie.
Exista mereu o nesiguranta, o
ambiguitate intre nebunie si
imaginatia creatoare, cu atat
mai mult, cu cét existenta lui
Nerval este tot atat de flu ca
scrierea sa. De altfel, s-a
remarcat in ideologia curentului
romantic fascinatia pentru
atmosfera voalaté si pentru di-
solutia subiectului.

Scriitorul francez tradeaza
aceasta fascinatie a romanti-
cilor pentru atmosfera voalata,
caci el se deda sau se lasa
cuprins de valurile imaginaru-
lui. Cauzalitatea evenimentiala
este Tnlocuitd de cauzalitatea
emotionala si acesta este mo-
tivul pentru care se spune ca
sugestiile de lectura sunt mai
profitabile decat mimesis-ul
veridic sau fidel. El trebuia sa
se indeparteze de mimesis-ul
veridic pentru a obtine rezulta-
tul estetic care se doreste
asteptat. Paradigma sugestiva
poate fi astfel gandita ca un
principiu care i structureaza
opera si pe aceasta dorinta de
a sugestiona — mostenire a
romantismului — se bazeaza si
prescriptia lui Mallarmé, venita
mult dupa moartea scriitorului
romantic: ,A numi un obiect
inseamna a suprima trei sfer-
turi din bucurie. [...] A-l sugera,
iata visul“.

Ambiguitatea intre real si vis
este una dintre trasaturile fun-
damentale ale vietii lui Nerval
care ii marcheaza si opera.
Proza Aurélia, de exemplu,
este consacrata in mod
esential visului, care este o
realitate la care accedem
trecand prin experienta trauma-
tizanta afectata de nebunia

Fluul la Gérard

de Nerval (I)

incercata de autorul Tnsusi
(-cand sufletul sovaie nesigur
intre viata si vis, Tintre
dezordinea mintii si intoarcerea
la cugetarea rece” — Gérard de
Nerval, Fiicele focului, 1in
romaneste de Gellu Naum.
Aurélia, in roméaneste de lIrina
Badescu, Bucuresti, Editura
Univers, 1974, p. 237). De
aceea trebuie sa ne punem
intrebari despre experienta
interioara a poetului, pentru ca
la el ratiunea si sensibilitatea
se nutresc reciproc. Trebuie sa
ne intrebam si asupra dimensi-
unii sugestive a scrierii, asupra
capacitatii sale de a se des-
chide asupra semnificatiilor
multiple si putin compatibile.
Fluul este legat in mod
esential de plurivocitatea sa, de
capacitatea de a oferi intr-o sin-
gura expresie doud semnificatii
simultane. Dar, daca fluul se
distinge relativ usor, el se sus-
trage oricarei delimitari stricte,
deoarece nu se poate pune o
limita la ceea ce prin definitie
nu poseda asa ceva. Din acest
motiv, orice dezbatere despre

flu se loveste de limitele
definitiei sale. Frizand imper-
ceptibilul invizibilului, fluul

poseda frontiere vagi care ne
impiedica sa distingem cu clar-
itate linile de demarcatie.
Traind realitatea si visul nu
alternativ, ci simultan, Nerval
ramane in intimitatea lui con-
vins de armonia, de indivizibili-
tatea celor doua categorii,
adica a realitatii si a realitatii
visului sau. Om al realitatii de o
noua speta, romantica, el este
mai putin dezabuzat de vis
decéat de realitatea insési, iar
ambitia lui este de acum de a
dovedi ca ceea ce a trait,
departe de a fi iluzoriu, era un
vis real, adica Visul. ,Visul este
0 a doua viata“ — asa incepe
prima parte din Aurélia (ibidem,
p. 209). Lipsit de contururi
ferme, in favoarea impreciziei
si a nedefinitivului, fluul ,stra-
punge acele porti de fildes ori
de os ce ne despart de lumea
nevazuta“ (ibidem) intr-un
spectru de gradatii de la forma
cea mai confuza la linia cea
mai delicat trasata.

O amintire poate in fond
ascunde o alta, astfel incat citi-
torul ajunge céateodata sa se
intrebe care este reversul
celeilalte. La randul sau, visul
devine acelasi lucru ca
amintirea: atunci cand credem
ca Nerval ne va povesti in
naratiunile sale un vis, ne dam
seama ca el ne povesteste
amintiri. El sintetizeaza vise si

amintiri spunand: ,Am inteles
ca existase in nu stiu ce vreme,
si ca in lumea pe care o vizitam
atunci, fantoma lucrurilor o in-
soteste pe cea a trupului® (ibi-
dem, p. 218). Fantomele tru-
purilor apar in vise, in amintiri,
iar naratorul, cu o voce
aproape banala, aproape ,rea-
lista“, ia contact cu o realitate
mult mai poetica decat am
crede la prima impresie.
Lucrurile si persoanele nu fac
decét una, pentru ca se reali-
zeaza o legatura foarte stransa
intre fiinte si lucruri. Sau, daca
putem spune astfel, dupa titlul
unei lucrari foarte cunoscute a
lui Michel Foucault, regasim si
~cuvintele si lucrurile®.

Povestirea Adrienne uneste
visul si amintirea intr-o realitate
nesigura: ,Starea aceasta, in
care mintea mai rezista inca
ciudatelor combinatii ale visu-
lui, ne Tngaduie adeseori sa
vedem perindandu-se in cate-
va minute tablourile cele mai
izbitoare dintr-o lunga perioada
a vietii“ (ibidem, p. 123). Este
un adevar ciudat, totodata
fascinant si de temut, care se
va ivi din aceasta confuzie
(,Zugravind detaliile acestea,
ajung sa ma intreb daca sunt
reale sau daca le-am visat” (ibi-
dem, p. 137).

Exista la Nerval, in toate tex-
tele care sunt articulate pe
lumea departarilor, o cautare a
adevarului realului. Fie ca re-
alul este exterior sau interior —
precum si dacd lumea ii este
prezenta in diversitatea ei sau
daca ea se afla in el insusi —,
lumea departarilor este pentru
prozator o alta postura, un alt
punct de vedere asupra realului
care i ingaduie sa-si puna pro-
fund problema adevarului. Prin

lumea exterioara, el nu intelege
ceea ce intelegem de obicei,
adica opusul lumii noastre inte-
rioare, ci o lume exterioara
acestei lumi pe care 0 numim
realitate si la care accedem
gratie viziunii.

Aceastda ambiguitate inles-
nitd de corespunderile intre
sfera considerata reald si
aceea a halucinatiei sau a visu-
lui a fost pusa in evidenta de
multa vreme de Albert Béguin
in cartea sa devenita celebra
Sufletul romantic si visul. In
consecintd, naratorul este
incercat din nou, la capatul
fiecarei experiente, de necesi-
tatea de a-si reveni, de a face o
punere la punct, de a se gasi
mai putin in starea de flu si de
confuzie. ,Sa revenim la real” —
ibidem, p. 125). Ceea ce este
in ordinea vizibilului, a manifes-
tului este mereu insuficient
pentru Nerval si il vedem
investind cu toatd subiectivi-
tatea in spatiile de latenta
deschise de textul sau. El
putea spune, asemenea lui
Baudelaire, ,Eu sunt acolo
unde nu sunt* si a afirmat,
inaintea autorului ,corespon-
dentelor”, ca vizibilul trimite la
invizibil. Totul revine la a spune
ca un spatiu fara spatiu, apropi-
at si absent totodatd, s-a nas-
cut din efortul creator nervalian,
unde interiorul si exteriorul se
intrepatrund intim.  Pentru
Nerval, in timpul cuceririi
sinelui prin scris, trebuie ca
doua niveluri fundamentale ale
existentei umane — spatiul si
timpul — sa se poata confunda,
astfel incat sa se poata trece
de la unul la altul, pentru a nu
mai fi bariera intre cele doua.
Si totul pentru ca pentru scriitor
este important sa nu fie flux

¢ Constantin Flondor

neintrerupt atat in spatiu, cét si
in timp. Tot astfel, sa nu mai fie
barierd intre trecut, prezent si
viitor, iar acest flux sa existe de
asemenea intre diferite fiinte.
Chiar daca este in vizibil, chiar
daca este in raport cu un din-
colo, trebuie ca un flux universl
sd vind si stabileascd niste
continuitati intre toate aspec-
tele realului: vizibil/invizibil,
viatd/moarte, vis/stare de
veghe, nebunie/ratiune.

A se elibera de contingenta
realului si a invinge dimensi-
unea muritoare a timpului apar
astfel drept mize ale sugestiei
asa cum le inchipuie Nerval. El
se abandoneaza reveriei in
care timpul dispare si realitatea
devine transparenta, diafana;
ea se deformeaza mereu la
limita irealului. Orologiul apare
ca o cale de trecere care
mediatizeaza si Tmblanzeste
raportul subiectului cu timpul,
dupa cum subliniaza Gisele
Séginger: ,Orologiul apartine
realului si totusi el este deviat de
la rostul lui, fiind pus in slujba
fantasmei. El a fost cumparat nu
pentru a indica ora, ci pentru ca
nu o poate indica. El suspenda
timpul profan, timpul mortii. De
altfel, el a traversat veacurile”
(Nerval au miroir du temps. Les
Fille du feu. Les Chimeres,
Paris, Ellipses Edition Marketing
S.A., 2004, p. 76).

O forma devine flu cand ea
este confuza, iar contururile
sale sunt estompate sau
difuze. Cu cét o forma este flu,
cu atat ea devine aeriana si in
acest caz nu ne dam prea bine
seama de materia din care este
facuta. Tnaltul si josul, verticala
si orizontala sunt destinate sa
coincida intr-o veritabila aspi-
ratie spre echilibru, in asa fel
incat Nerval se plaseaza cu
fantasmele sale, ezitand, pe
frontiera care separa inlauntrul
de afard. Aceasta frontiera
spatiald constituie totodata o
granita temporald, iar verbul a
iesi apare in toatd amploarea
fenomenologica. Se intelege
ca este greu de masurat durata
actului de a iesi, caci nu este
deloc cu putintd sa situam
momentul Tn care suntem
inlauntru pentru a-l desparti de
momentul in care suntem deja
afard. in orice caz, in timpul
iesirii, cand se deschide o
poartd spre viitor, spatiul din-
l&untru se confrunta cu spatiul
din afara, dar limita dintre cele
doua este imperceptibila. Ceva
de nesesizat separa un anumit
moment actual de cel al viitoru-
lui foarte apropiat. In aceasta
situatie, se pare ca prozatorul a
acordat o atentie speciala
acestui moment de nedefinit al
iesirii, care schimba fintr-un fel
izbitor fie fiinta care iese de
undeva, fie decorul unde
aceasta intra.

(Traducerea proprie

a comunicadrii prezentate la
Université d’été

de I’Asssociation Jan Hus.

Krahule, Slovacia. August 2023)
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ateneu

in Filozofia lucrurilor mici
(lasi, Editura Junimea, 2020),
Codrin-Liviu Cutitaru tine sa
atraga atentia asupra unei
cutume din mentalul colectiv
romanesc, si anume credinta ca
istoria e trasata de bornele mari,
de evenimentele importante.
Dimpotriva, spune autorul, deta-
liile, lucrurile mici sunt cele care
fac istoria. Un alt fel de Atomic
Habits, citita in cheie filosofica.
Poate daca am privi cu atentie
aceste micro-gesturi pe care le
facem inconstient, istoria noas-
tra ar arata altfel.

Primul dintre aceste exemple
este lasitatea sociald, teama de
implicare politica, lucru care a
dus la kakistocratie (Quvernarea
celor rai). Desi de 35 de ani
traim intr-o Roméanie postcomu-
nista, suferim inca de o ,spaima
viscerala de sistem®, un sistem
care, credem noi, ne tine osta-
tici. Inca ne temem sa nu fim
Lascultati“, preferdnd ,tacerea
de aur. Oare explicatia este
absenta ,creierului moral®, a
carui existenta a fost postulata
de Marc Hauser (profesor la
Harvard)? Hauser crede ca indi-
vidul este pre-echipat cu un
creier moral asemanator celui

Codrin Cutitaru - Filozofia
lucrurilor mici

gramatical, constand din pro-
gramele de natura informatica
instalate in genele noastre, care
ne permit sa finvatdm orice
limba de pe suprafata pamantu-
lui. Nuanta pe care o aduce
Codrin Cutitaru este ca desi am
fost programati sd4 avem un
creier moral nu inseamna
neaparat ca avem cu totii unul.
In schimb, se pare ca avem cu
totii un creier politic, dupa Lakoff
(Berkeley University), dominat
de doua ,metafore/naratiuni
[...]: prima, a tatalui autoritar
(the strict father model); a doua
— a parintelui afectuos (the nur-
turant parent model)“. Subitil, cu
pasi mici, aceste doud metafore
devin ideologii de guvernare, iar
noi, indivizii, fiinte ideologice.
Asadar, doctrinele de stanga
(disciplina, autoritarism) si de
dreapta (alegere personald, to-
lerantd) isi au originea in mediul
neural.

in Despre cum se scrie isto-
ria, autorul relateaza straniul
caz al lui Johann Sebastian
Bach, pornind de la Scurta cro-
nicd a Annei Magdalena Bach
(Ed. Humanitas, 2007). Volumul
se pare ca nu-i apartine doam-
nei din titlu, a doua sotie a
marelui compozitor, ci unei scri-
itoare britanice, Esther Meynell,
care reface biografia muzicianu-
lui abia in 1925, la 175 de ani de
la moartea acestuia. In tot acest
timp, ramasitele compozitorului,
inmorméntat initial sub o piatra
tombalda nemarcata, au fost
transferate in Biserica ,Sf.
Toma“, unde Bach fusese
organist. Cele doua secole par
sa stearga adevaruri biografice
evidente, cum ar fi saracia lucie
a compozitorului, scoasa in evi-
denta de statuia acestuia, in
care cantorul isi scoate in afara
buzunarele pantalonilor, semn
al unei stari financiare precare.
Noi, oamenii, preferam fictiunea
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Codrin Liviu CUTITARU

Filozofia lucrurilor mici
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istoriei, pentru ca ne este mai
comod, asa ca ne place sa cos-
metizam trecutul, mitologizan-
du-l, transformandu-l pe Omul
Bach in Eroul Bach. Si, din
pacate, procedam la fel in multe
alte cazuri, rescriind istoria,
dupa bunul nostru plac.

Codrin-Liviu Cutitaru demon-
teaza, in acelasi fel, locuri
comune, stari, emotii, tipologii,
cu o profunzime care aduce
aminte de Minima moralia a lui
Andrei Plesu. Frica este profund
imorald, iar maturitatea, care
presupune rezistenta la com-
promis, tine iarasi de moralitate.
Mizantropia, in schimb, pre-
supune autocunoastere: ,Devii
mizantrop nu neaparat cunos-
cand raul din celalalt, cat
cunoscand rdul din tine“. Intre
optimism si pesimism, varianta
realista este cea oferita de pesi-
mism, pentru ca optimistul este
adesea ,neintelept®, ,defazat",
Lpueril“, neacceptand existenta
raului; pesimistul este mai
echilibrat si, paradoxal, mai
pregatit pentru esec, adica pen-
tru viata.

Codrin Cutitaru mai scrie
despre uimire, smerenie, carac-
ter, slabiciunile sufletului, curaj,
tolerantd, suspiciune, accep-
tare, despre scoald si elevi,
despre mine si despre noi si, in
cele din urmé, despre sfarsitul
lumii. Scrie cu sensibilitate
despre lucrurile mici care devin
lucruri mari. .

Gabriela LASLAU

e urmare din pag. 24

nu sunt din aur sunt doar din argint
si de aceea trebuie sa stau
in fata usii tale
sa-mi inec chinul in bere
si sa calculez
cét pot sa beau ca sa nu ma imbat

VIIL.
Poate ca sunt deja senil
sau chiar am nnebunit
Ma masturbez o zi dupa alta
si nu am puterea sa vin sa te caut
scriu construiesc ma descompun
Confortul ontologiei
Si aceastd idiotenie
sunt mai importante decat mine

IX.

in primele poezii care au contat cat de cat
am scris despre tine despre mine
si despre iubitul tau
doisprezece ani au trecut ca o noapte
plind de asteptarea sosirii tale
dar vad acum ca se iveste dimineata
care va aduce alinare oamenilor

chinuiti de munca
pe de alta parte sunt nemultumit
ca trebuie sa ma duc sa cumpar un fleac

X.
Unde e nebunia de acum doi ani
si chiar mai dinainte cu un an
Jreziti-va viermilor
si devorati-ma!*
In sfarsit am fost devorat
Si tot ce mi-a ramas este coaja
nu strig — opriti-val —
pana la urma ei s-au oprit singuri
nu mai am nostalgia bucuriilor vietii
dar vad ca pot trai
chiar si ca o coaja si ca sunt obligat

sa traiesc

sa traiesc
si in plus c& sunt coplesit de dorinta

XI.
E atata timp de cand
nu am mai primit vreo veste de la tine
se face frumos afara
dar as vrea ca vremea rece si umeda

sa mai ramana

cum era cand am primit scrisoarea ta
am citit-o In berarie
am baut
si am iesit pe strazile reci
inflacarat de bere si entuziasm

Apendice
pentru Honza Krejcarova

*

pentru tine pentru splendoarea ta
si pentru viitorul meu formidabil

Xil.
Ei spun
ca fetele tinere striga
de la ferestrele internatelor
dupa negri ca sa le-o traga
As fi vrut ca si tu sa fi strigat asa
te-ai fi invatat minte o
data pentru totdeauna
si atunci ti-as fi lins fundul si pisatul
de negru
ca sa te usurez putin

ins& tu doar tremuri usor

scotand cateva tipete

cu mandrie si desfacandu-te larg

LAICi e 0 pasarica adevarata! Asta vreau
sa va spun”

XL
Cand simt ca nu te iubesc
Si ca nu voi putea
sa te mai iubesc vreodata
se-ntdmpla sa te vad ca pe o fetita
in copilaria ta

Stiu ca nimeni nu te-a iubit

si cd nu ai avut norocul sa te iubeasca
cineva

iar copiii nu pot trai astfel

asa ca te iubesc din nou

convins ca asta nu se poate termina

nici macar cand vei muri

HONZA si EGON in 1949

'

XIv.
M-am trezit asta noapte
dintr-un somn adanc
si m-am gandit imediat la tine
La fiecare noua amintire cu un fior
de teama decid
ca maine voi merge imediat sa te caut
chiar daca nu voi primi vesti de la tine
acesta fiind un semn sigur ca esti
cu barbosul dla
care in cel mai bun caz merita un pisat
in gura
in timp ce te linge
céci el are timp sa fie cu tine
de dimineata pana seara
ca sa nu te plictisesti

Pe cand eu
daca nu-l scot pe fiu-meu la plimbare
sau daca nu sunt la serviciu
scriu doar scriu
tratatul meu nebunesc care
chiar dacé ar avea valoare pentru altii
pentru mine nu are acum nici valoarea
si nici parfumul unui part
dar ma simt obligat sa-I scriu
ca un sclav
de care tu razi pe buna dreptate
lasandu-I pe idiotul ala fara creier

sa te abuzeze

XV.
Creierul meu slab nu poate intelege
pasarica ta
la fel cum limba mea nu o poate cuprinde

sa ti-o suga ca sa ramai fara ea
pana atunci nu va fi pace pentru mine
in aceasta lume

Lacul negru este un mop
si canalizarea se va umple mai putin

Pacat ca in timpul in care n-am vazut-o
ea s-a uzat
incercand totul

In ultimii ani e deja al treilea barbat
pe care-l intélnesc
si care-mi spune ca in Praga traieste
sau va trai
Buddha Hristos Méantuitorul lumii
dar nici unul dintre ei nu-ti cunostea
pasarica
si astfel in afara de o vaga banuiala
a adevarului
toti s-au inselat
Doar eu stiu ca Praga va deveni
cu adevarat cel mai glorios oras
pentru ca altfel noi doi
nu am putea trai aici

Prin pasarica ta si prin buzele mele

a fost anuntat ce va urma
creierul meu pacatos si despicatura ta

nenorocita

sunt singurele lucruri din acest oras
de care ii pasa lui Dumnezeu

cand sugi baieteii pe care ii concepi
in gura ta angelica

Nu am nici o idee despre adevarata
realitate
dar stiu cu siguranta ce am de facut
si chiar daca nu e suficient
pentru intelectul meu
va fi de ajuns pentru viata
nu am cunoscut pe nimeni altcineva
in afara de tine
care sa fie constient de asta
si Tn spatiul pe care il numesc nebunie
eu stiu
ca suntem printre cei mai perfecti indivizi
din galaxia noastra

Din toata raceala simplei arogante —
estetica despovarata de vorbarie
acesta e omagiul meu pentru tine
viscerele mele

cu numele tau

acesta este omagiul meu pentru mine
cufarul tdu camera ta cu comori

februarie 2024
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insemnari

Motto: Fiecare cuvant este
o prejudecata.
Friedrich Nietzsche

,O eternitate
intreaga,
nemurirea“

Data fiind admiratia lui
Nietzsche fata de Dostoievski,
despre care in ,Amurgul ido-
lilor*  (Bucuresti, Editura
Humanitas, 2019, p. 65) scrie
cu mana pe inima ca este ,sin-
gurul psiholog, in treacat fie
spus, de la care am avut ceva
de invatat: este una dintre cele
mai fericite intamplari din viata
mea, mai fericita decéat desco-
perirea lui Stendhal“, nu avem
nicio Tndoiala ca avea stiinta
despre recurenta vesnica
mentionata de Diavol, cel
care-i spune lui lvan: ,Tu te
gandesti mereu la lumea voas-
tra! Dar poate ca si pamantul
pe care te afli acum si-a
repetat existenta de un bilion
de ori pana acum. La un
moment dat, viata se stinge cu
desavarsire, planeta ingheata,
crapa, incepe sa se farami-
teze, descompunandu-se in
elementele din care a fost
plamadita, apa acopera din
nou uscatul; apoi rasare o
noua cometa, un soare nou,
din care se desprinde o alta
planeta. Asta inseamna, in
fond, evolutia, viata se repeta
mereu, iarasi si iarasi, identic,
pana in cele mai mici amanunte.
Ce plictiseala, zau, e scan-
dalos!...“ (,Fratii Karamazov®,
vol. 1l, Bucuresti, Editura
Univers, 1982, p. 437). Nu se
poate ca Nietzsche, un aven-
turier de exceptie in proble-
matica Timpului, sa nu fi
observat ca timpul dos-
toievskian nu este doar estetic
altfel, ci si din perspectiva fi-
zica. Hermeneutii care trimit
catre durata calitativa a la
Bergson, cu proprietati spe-
ciale, cu un ritm mult mai
intens al realului, au argu-
mente convingatoare si atunci
cand au indrazneli care spun
ca la Bergson sunt sesizabile
ecouri dostoievskiene si niet-
zscheene. Pentru Bergson, se

Prejudecatile: infern
Si provocare eterna (45)

stie, clipele duratei se consti-
tuie ca o realitate profunda a
vietii psihologice; timpul este o
noua dimensiune, a patra
dimensiune a spatiului: ,A
patra dimensiune este sugera-
ta de spatializarea timpului;
prin urmare ea este implicata
totdeauna de stiinta si limbaj.
Matematic, timpul constituie
o dimensiune aditionalda a
spatiului“ (Henri Bergson,
-,ESeu asupra datelor imedi-
ate ale constiintei“, Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 1993,

p. 203). Pentru constiinta
noastra, sustine filosoful
francez, timpul nu are un

aspect omogen, ci, in functie
de propria identitate, va provo-
ca ,0 noua organizare a
ansamblului“.  Bergson 1l
-amendeaza“ pe Kant, care
considera ca timpul, durata in
general, ,este forma simtului
intern®, sustinand ideea inde-
pendentei timpului fata de
evenimentele exterioare. Henri
Bergson isi transfera discursul
intr-un alt teritoriu ideatic
decét cel ocupat de Newton si
Kant, argumentand ca ,durata
traita de constiinta noastra
este o durata cu ritm determi-
nist, foarte diferita de acel
timp de care vorbeste fizicia-
nul, de pilda, si care poate
stoca, intr-un interval dat, un
numar cat de mare vrem noi
de fenomene (ibid., p. 154).
Pentru el, durata pura, o exis-
tenta interioara, are determi-
natii exclusiv calitative, fara
delimitarile clasice cunoscute:
trecut — prezent — viitor. La
Bergson, timpul este o miscare
reala a vietii interioare, accesi-
bila numai subiectului de sine
statator. Durata traita exclusiv
la nivelul constiintei reprezinta
deci ,timpul natural, liber si
salbatic“, opus timpului divi-

zibil, la care face trimitere
Newton. La el, ,diferentele
intre durata, intindere, succe-
siune si simultaneitate sunt
abolite® (ibid., p. 156). Si
Nietzsche se indepartase de
Kant, despre care spunea
abrupt, sugerand ca ar fi fatar-
nic: ,Kant: sau cant drept ca-
racter inteligibil“ (,Amurgul ido-
lilor“, op. cit., p. 75). Proble-
matica stiintificd a timpului,
conform standardelor fizicii
vremurilor sale, era cunoscuta
de Dostoievski. Ivan i spune
lui Aleosa: ,Dupa parerea
mea, daca inventiile lui Kepler
si Newton, din oarecare impre-
jurari, n-ar fi putut fi cunoscute
decét prin sacrificiul a zece, a
0 suta sau chiar a unui numar
mai mare de vieti omenesti
care ar fi fost piedica acestor
descoperiri, Newton ar fi avut
dreptul — mai mult chiar, dato-
rial — sa inlature pe acesti
zece sau O suta de oameni
pentru ca descoperirile sale sa
fie cunoscute lumii intregi.
Asta nu inseamna ca Newton
ar fi avut dreptul sa asasineze
pe cine-i iesea inainte sau sa
comita in fiecare zi un furt”
(,Fratii Karamazov®, vol. I,
Bucuresti, Editura Univers,
1982, p. 295). Cred ca
Nietzsche a tresarit atunci
cand a citit si aceste marturisiri
ale lui lvan Karamazov: ,Cata
forta centripetd mai are inca
planeta noastrd, Aleosa!®
(ibid., p. 326); ,Daca
Dumnezeu exista si a creat
intr-adevar pamantul, atunci
fara indoiala ca l-a plasmuit
dupa legile geometriei lui
Euclide, sadind totodata in
mintea omului notiunea celor
trei dimensiuni spatiale. Cu
toate acestea, s-au gasit si se
mai gasesc inca azi geometri
si filosofi, unii chiar straluciti

[Dostoievski face trimitere la
Lobacevski, creatorul geome-
triei neeuclidiene; n. n., L.F.],
care pun la indoiala faptul ca
universul nostru sau, mai bine
zis, intreaga creatie ar fi alca-
tuitd dupa principiile geome-
triei euclidiene; acestia pre-
supun, bunaoara, ca doua linii
paralele care — dupa Euclide —
nu se intdlnesc niciodata pe
pamant ajung totusi sa se
intdlneasca undeva in infinit.
in ce ma priveste, dragul meu,
consider ca din moment ce nici
atata lucru nu sunt in stare sa
pricep, ce rost mai are atunci
sa vorbesc despre Dumnezeu!”
(ibid., p. 333).

Pentru Nietzsche a fost
limpede faptul ca discursul
dostoievskian din ,Crima si
pedeapsa“, ,ldiotul”, ,Demonii“
si ,Fratii Karamazov“ nu
vizeaza uneori timpul obisnuit,
al fizicii clasice. De multe ori,
timpul se dilata. ,Mai avem
timp berechet pana atunci. O
eternitate intreaga, nemurirea“,
ii spune Ivan fratelui sau
Aleosa. Satov, din ,Demonii*,
fi rezuma Ilui Stavroghin:
»Suntem doua fiinte care ne-am
intalnit n infinit... pentru ulti-
ma data in aceasta lume”.
Personajele sunt proiectate in
afara timpului obisnuit, fizic,
newtonian, intr-un fel de eter-
nitate in care faptele au o sem-
nificatie durabild. Trecutul,
prezentul si viitorul nu au
statutul obisnuit; asistam la
inversarea timpului, chiar la
iesirea din timp, ca in dialogul
dintre  Diavol si  Ivan
Karamazov. Conversatia, ne
amintim, este intrerupta de
vizita matinalda a lui Aleosa.
Agitat, Ivan 1i relateaza lui
Aleosa discutia pe care-a
avut-o cu Diavolul. Ivan
adauga insa elemente noi.
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Leo BUTNARU

Indirect despre vorbirea directa

Vorbire. Parca ti-ai scoate spini din
géatlej, accentuat metaforic vorbind — din
inima ti i-ai scoate. Ti i-ai culege din tra-
heea rotunjita din petale roz puse stra-
turi-straturi, unele peste altele — asa,
senzitiv, imaginativ, reconstitui tu in
memorie imaginea de pe plansele de la
lectia de anatomie — pe nici una dintre

ele nu erau infatisate

séangerande ca sub coroana de spini.
Aceasta vorbire e ca o scoatere de
spini din propriul gatlej, din propria inima,
fiind si ca o anulare a amestecului de
sensuri si de senzatii, in melanjul lor

inima dezgolita...)

tesuturi

din pruncie.

provocator de neliniste. (lata roua pe
trandafiri — lacrimi tremuratoare pe o

Vorbire directa, care ar putea anunta o
noapte mai putin intunecata (dar si
gluma neinspirata ca — pe cerul negru al
gurii — stelele se vad mai luminos...).

Temperarea lacomiei — anihilarea
excesului de senzitiv si gust, renuntarea
la vinuri Tnspumate si dulceturi provoca-
toare care, probabil, insotesc omul inca

Vorbire directa.
deparazita cartilajul traheii, coardele

vocale de semnele de exclamatie ale
spinilor, dupa care deja gatlejul e tot mai

liber, ceea ce nu se poate spune si

despre inima — sclava propriei sale tiranii,
despre care, indirect, este aceasta vor-
bire directa. (Sanatatea inimii — totdea-
una o sarbatoare alarmata...) Inima, pro-
pria sclava care, la un moment dat, se
poate dumeri totusi ca, in spunerea, in
marturisirea sa inteleptul e cel care nu

confunda darul vorbirii cu harul vorbirii,

Un mod de a-ti

mai stiind ca vorbirea directa e credibila
daca e si laconica.

intre altele, sustine ca Diavolul
i-a vorbit despre sinuciderea
lui Smerdiakov, desi vestea
acestei sinucideri abia 1i fu-
sese adusa de Aleosa. Multi
exegeti dostoievskieni, poate
ca si Nietzsche, desi stiu ca
Ivan dadea vizibile semne de
alienare, nu arunca aceasta
atitudine pe seama delirului.
Mai curand inclind sa creada
ca aceasta conversatie cele-
bra reprezinta un eveniment
metafizic, un duel al ideilor
care are loc in afara timpului...
Atunci cand Raskolnikov
merge la batradna camatareasa
Aliona Ivanovna, viitoarea sa
victima, pentru a realiza o
recapitulare a scenariului
crimei, are premonitia urma-
toarei vizite, cea in care Aliona

va fi ucisa.. Clinchetul
clopotelului soneriei fi
aminteste (amintiri din

viitor?...) de sunetul pe care
urma sa-l auda atunci cand
avea sa comita intr-adevar
crima: ,Dar de cand nu mai
fusese pe-acolo, tanarul nos-
tru 1i uitase sunetul, si acum
clinchetul acesta ciudat i
aminti parcé ceva, il facu sa-si
inchipuie clar... si tresari;
nervii ii erau foarte slabiti
(F-.M. Dostoievski, ,Crima si
pedeapsa“, Editura Cartea
Roméaneasca, 1982, p. 11). El
iese din timpul prezent;
traieste deja in viitor. La el,
care era bolnav nervos, ca Si
la Ivan Karamazov, boala este
un prilej de manifestare a unei
alte lumi. Cel putin asa sustine
Svidrigailov, intr-un tensionat
dialog cu Raskolnikov: ,Ei, dar
daca se imbolnaveste, daca
se strica ordinea pamanteasca
normala a organismului, cat de
cat, imediat incepe sa se ma-
nifeste posibilitatea unei alte
lumi; si cu cat e mai bolnav, cu
atat are mai multe puncte de
contact cu cealalta lume*®
(ibid., p. 332). Raskolnikov,
incercat serios de boal3,
devine tot mai putin temporal,
un fel de ostatic al unei con-
fuzii discursive in care timpii
se amesteca: Isi... aminteste
viitorul, uita trecutul, prezentul
este bulversat. Aceasta con-
fuzie in perceperea dimensiu-
nilor clasice ale timpului are ca
tel iesirea din timp. Faptul ca
Dostoievski a cautat sa cap-
tureze prin discursul romanesc
franturi, cioburi de eternitate
nu a trecut, cu siguranta,
neobservat de Nietzsche.
Pentru filosoful german, timpul
este etern, perisabilul perma-
nentizat, repetitia unicitate,
necesitatea. Timpul linear se
frange, prezentul isi dezvaluie
coincidenta cu trecutul si
viitorul. Prin eterna rein-
toarcere, cel care este consi-
derat de Enciclopedia Uni-
versala ,Britannica“ in primul
rand savant, apoi literat si
filosof, ofera o noua ipoteza,
un nou proiect al stiintei pentru
timpul sau.
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lecturi

Istoria Antichitatii este o
sursa inepuizabila de razboaie,
revolte, rascoale, prin care o
populatie adusa in stare de
sclavie dorea s& obtina o viata
mai buna, mai demna. Ce este
semnificativ de mentionat e
faptul cd sclavia, desi era
detestata, a existat pana in
secolul al XIX-lea. Revolte ale
sclavilor sunt cunoscute, buna-
oara, in Sparta (se revoltasera
ilotii/hilotii), iar in lumea ro-
mana, de asemenea, rascoale
ale sclavilor au culminat cu
aceea condusa de Spartacus
(73-71 i.H.), revolta care s-a
transformat intr-un adevarat
razboi contra Romei, gladia-
torul Spartacus invingand in
cateva randuri legiunile ro-
mane, trimise contra lui, poate
si din cauza ca era tratat cu
superficialitate. Spartacus a
beneficiat de ecranizari memo-
rabile, a constituit subiect de
cercetare pentru istorici, iar
americanul Barry Strauss,
autor prolific, expert in istoria
militara antica, este prezent pe
piata cartii din Romania cu
cateva titluri inspirate din isto-
ria antica: despre Alexandru
Macedon, Hannibal si Caesar,
Troia homericd, Antoniu si
Cleopatra si nasterea Impe-
riului Roman, despre 10 cezari
romani, in fine, despre
Spartacus. Avem, asadar, in
fata noastra voJumul consacrat
lui Spartacus , sectionat in
patru parti — Evadarea,
Razbunarea, Retragerea,
Pénéd la moarte — si 11 capi-
tole, precedate de cronologie,
harti, introducere, urmate de
concluzii, glosar de nume
importante, surse bibliografice,
index selectiv.

Despre Spartacus se cu-
nosc putine informatii. Era trac
de origine si servise intai in tru-
pele auxiliare romane, apoi
dezertase si devine sclav si
gladiator de categoria grea
(murmillo), fiind inzestrat cu o
forta fizica neobisnuitd. Pro-
babil ca in 73 i.H., Spartacus
avea in jur de 30 de ani. Acesti
gladiatori erau inzestrati cu
arme si armurd ce cantareau
pana la 18 kg. Aveau un coif
de bronz, sort legat la brau cu
0 centura, apdratori la brate si
picioare, iar pieptul era dezgo-
lit. Inainte de lupta propriu-zisa,
gladiatorii se fincalzeau cu
arme de lemn; in fine, se
aduceau armele din metal,
gladiatorii strigand: ,Cei gata
sa moara te saluta“. Aceste
lupte durau in medie 10-15
minute si se incheiau cu victo-
ria unuia. Invingatorul se
retragea si astepta verdictul
publicului: degetul mare lasat
in jos indica moartea. In Roma
antica existau scoli de gladia-
tori. O astfel de scoala in care
se afla si Spartacus apartinea
lui Vatia din Capua, langa
Napoli. Capua era un oras
bogat, furniza Romei cereale,
legume, vin, fructe si alte pro-
duse alimentare: ,Necioplita si
rapace, Capua era sortita sa
devina centrul spectacolelor cu
gladiatori. Clima insorita din
Capua era considerata ideala
pentru instruirea luptatorilor.

lonel SAVITESCU

Razboiul lui Spartacus

Asa se face ca impresarii din
Roma veneau in cautare de
talente. Insusi lulius Caesar a
avut o scoala de gladiatori la
Capua“ (p. 37).

Programul de antrenament
al gladiatorilor era extrem de
dur. In scoala lui Vatia existau
aproximativ 200 de gladiatori
de diferite nationalitati. Ei bine,
acesti 200 de gladiatori au
hotarat la un moment dat sa
evadeze din scoala lui Vatia,
din cauza conditilor grele de
viatd. Au hotaréat ,sa riste pen-
tru libertate, in loc sa-i amuze
pe spectatori“ (p. 43). Speranta
de viatd a gladiatorilor era in
general redusa. Se murea la
varste tinere. Printre gladiatori,
Spartacus se bucura de autori-
tate si prestigiu. Alaturi de el se
afla o femeie, tot traca,
preoteasa a lui Dionysos, cu
darul profetiei si care a con-
tribuit la raspandirea faimei lui
Spartacus. Gladiatorii celti si-au
impus doi conducatori — Crixus
si Oenomaus; acesta din urma
va fi ucis In una dintre primele
batalii cu legiunile romane. Din

pacate, complotul fusese
descoperit, nu se stie de cine
anume, in final reusind sa

evadeze numai 74 de oameni
inarmati cu cutite si tepuse
luate din bucatarie. In fuga lor,
gladiatorii intalnesc care incar-
cate cu arme, situatie din care
au profitat. In tabara de pe
Vezuviu, Spartacus primeste
noi oameni, sclavi si oameni
liberi. Razvratitii devin o
armata. Se antrenau, faceau
instructie si jefuiau fermele
bogate din jurul Vezuviului.
Roma se ingrijoreaza de noua
rascoala a sclavilor, iar Senatul
il trimite pe Glaber, care este
atacat de Spartacus, bazat pe
elementul surprizei: ,Romanii
dadeau piept cu niste atacatori
al caror curaj fusese intarit de
fructul celor mai bune vii ale
Romei“ (p. 80). Romanii sunt
invinsi, iar tabara romana este
jefuita de alimente, imbraca-
minte, arme. Senatul il trimite
pe pretorul Publius Varinius,
dar subordonati ai sai sunt
invinsi de Spartacus. Desi ras-
culatii devasteaza orasele
Nola si Nuceria, printre ei apar
nemultumirile si neintelegerile,
iar armata se divizeaza in doua
grupari. Crixus voia extinderea
luptei in toata ltalia, in timp ce
Spartacus dorea retragerea in
nord pentru ca fiecare sa plece
in patria sa. Spartacus se
indoia ca rasculatii i vor putea
invinge definitiv pe romani. In
drumul lor rasculatii se dedau
la tot felul de atrocitati, cu toata
opozitia lui Spartacus: violuri,
crime, jafuri. Se estima ca
armata lui Spartacus numara
intre 40.000 si 120.000 de
oameni. Relevant e faptul ca

BARRY
STRAUSS

RAZBOIUL LUI
SPARTACUS

Barry Strauss face pe scurt
incursiuni in istoria localittilor,
bunaoara, Sybaris: ,Intre timp,
diferentele etnice, ambitiile
rivale si geloziile firesti ale
fostilor gladiatori faceau sé fie
dificila lupta pentru o cauza
comuna. Un divort amiabil
avea sens politic* (p. 116).
Armata se desparte in doua:
Spartacus si Crixus. Acesta
este invins de romani, iar
Crixus cade 1in lupta. In
schimb, Spartacus invinge
armata lui Lentulus, apoi il
invinge pe Gellius. Spartacus
captureaza bagajele armatei
romane. La Picentum are loc o
noua batalie, pierduta de
romani: ,Castigaserda patru
batalii, jelisera Tinfrangerea
camarazilor intr-o a cincea si
stransesera prazi cu duiumul.
Isi ingropasera vechi tovarasi
de luptd si atrasesera noi
camarazi“ (p. 135). La coman-

da trupelor romane este numit
generalul Crassus, care insti-
tuie masuri severe in randul
armatei, pedepsind cu moartea
soldatii care fugisera de pe
campul de lupta. Este poreclit
decimatorul. Formeaza doua
legiuni noi si instituie o disci-
plina severa. Spartacus este
urmarit de o armata romana pe
care o invinge, multi romani
scapand cu fuga. A urmat
pedepsirea lor de catre
Crassus. Ajungand in final la
Marea Tireniana, Spartacus
este inselat de pirati, iar con-
structia de plute pentru a tra-
versa strAmtoarea Messina
esueaza, asa incat Spartacus
decide revenirea in ltalia. O
prima confruntare cu armata lui
Crassus se soldeaza cu infran-
gerea lui Spartacus: ,Cam-
pania din Bruttium s-a dovedit
foarte controversatda. Nu vom
sti nicicand ce s-a petrecut
acolo, dar ne putem gasi dru-
mul cantarind cu prudenta
marturiile. In pofida cifrelor
exagerate privind victimele,
victoria romana din acea zi
este o presupunere rezonabila.
[...] Romanii ar fi putut sa puna
capat rascoalei chiar in acea zi
daca nu s-ar fi confruntat cu un
comanadant atat de inzestrat
precum tracul“ (p. 171). Nevoit
de situatia in care se afla,
Spartacus ii propune lui
Crassus un tratat de pace,
respins de generalul roman. In
tabara rasculatilor intervine o
noua scindare: cellii si ger-
manii condusi de Castus si
Cannicus (Gannicus) se des-
part de Spartacus. Dezastrul
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celtilor este total. Victimele
difera in functie de sursa.
Castus si Cannicus cad in
lupta, celtii care au scapat cu
viatd s-au intors in armata lui
Spartacus.

O noua batalie intre Crassus
si Spartacus a avut loc pe raul
Silarius, unde ,s-au reunit
doua armate si totodata doua
lumi. A fost o ciocnire intre
stiinta militara si idealurile
eroice, o batalie dintr-acelea
care dau nastere legendelor*
(p- 209). Posibil ca ambii
comandanti sa fi vorbit tru-
pelor. Crassus lupta calare,
Spartacus pe jos, dupa ce si-a
sacrificat calul. Spartacus voia
sa ajunga la Crassus sa-l
ucida, dar nu reuseste.

Asupra  sfarsitului  lui
Spartacus sunt doua versiuni
(p- 212). Victimele sunt in
functie de surse, insa Barry
Strauss admite ca rasculatii au
pierdut intre 5000 si 10.000 de
oameni (p. 215). Cadavrul lui
Spartacus nu a fost gasit nicio-
data. Spartacus ,le-a daruit
celor care I-au urmat teluri rea-
liste, dar nobile: libertate, ega-
litate, onoare, curaj, razbu-
nare, prada si chiar protectia
zeilor* (pp. 216-217).

Barry Strauss crede ca mai
sunt putini oameni care au
auzit de Caesar, Pompei,
Cicero, in schimb multi stiu
cine a fost Spartacus. Totusi
Crassus, Pompei si Caesar au
format  Primul  Triumvirat.
Crassus si fiul sau, Publius,
mor in anul 53 intr-o batalie cu
partii la Carrhae, Pompei este
asasinat in Egipt, iar Caesar, la
Roma. Pentru a-si avertiza lup-
tatorii de ce se poate intdmpla
in caz de infrangere, Spartacus
crucificase un prizonier roman.
Dupa victorie, Crassus cruci-
fica 6000 de rasculati pe dru-
mul de la Capua la Roma.
Generalii victoriosi aveau parte
de un triumf, dar Crassus a
beneficiat numai de ovatii
(,Ovatio era o versiune simplifi-
cata de triumf’, p. 230).
Moartea lui Crassus a fost
degradanta. Ucis de parti, i se
taie capul si méana dreapts,
care i sunt trimise regelui part.
Capul lui Crassus este infipt
intr-un par si predat regelui
part. Intr-un fel, Spartacus a
fost razbunat.

Glosarul, notele, indicele
selectiv, referintele critice com-
pleteaza o lucrare de exceptie.
In Concluzie, cunoastem eve-
nimentele care au urmat victo-
riei lui Crassus si sfarsitul
acestuia, care n-a fost dintre
cele mai fericite. Evident, Barry
Strauss dovedeste si prin
aceasta exegeza ca este un
bun cunoscator al istoriei
Antichitatii. Suplimentar, se
poate citi cartea lui Raffaello
Giovagnoli dedicata lui
Spartacus.

* Barry Strauss, Razboiul lui
Spartacus, traducere din
englezd de Dan Craciun,
Bucuresti, Editura Humanitas,
2022, 289 p.
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Relatand propria-i vizita in SUA
(1990), Bohumil Hrabal scrie: ,Si apoi
gazdele mele universitare si oaspetii lor
m-au intrebat care consider eu ca este
cel mai bun scriitor din aceasta inima a
Europei, adica din Praga. lar eu am
raspuns fara ezitare Egon Bondy, alias
filosoful Fiser. Si m-au intrebat daca nu
vreau sa recit o poezie frumoasa. Mi-am
dres glasul [...] si am recitat: Astézi, ieri,
duminica, totul e-n rahat, / Doar filmul
sovietic e de stiinta aprobat‘ (v. Scrisori
cdtre Dubenka, ed. rom. 2014). lata
doua versuri din poeziile antistaliniste
ale lui Egon Bondy, scrise in anii 1950,
cand a finceput prietenia cu Bohumil
Hrabal, amandoi haladuind atunci prin
undergroundul literar praghez. Dar pen-
tru ca Hrabal a reusit sa razbata in zona
de mainstream (pana la interdictia care
i-a fost impusa de comunisti, dupa
1968), in timp ce Egon Bondy a ramas in
»subsolul” ilegal, destula lume a crezut
multa vreme — si mai crede si azi — ca
Bondy (invocat frecvent in opera sa) ar fi
un personaj inventat de Hrabal. Evident,
supozitia se datoreaza si manierei
specifice in care celebrul prozator ceh
amesteca realitatea cu fictiunea. Insa
dupa 1989, cand scrierile lui Egon
Bondy au putut sa circule liber, situatia
s-a clarificat. Mai mult, el chiar apare pe
un loc onorabil intr-un recent Top 10
(rezultat din sondarea cititorilor
praghezi) al ,celor mai faimosi/populari
scriitori din Republica Ceha“: 1. Bohumil
Hrabal; 2. Bozena Nemcové; 3. Jachym
Topol; 4. John Amos Comenius; 5. Egon
Bondy; 6. Karel Jaromir Erben; 7. Pavel
Kohout; 8. Karel capek; 9. Milan
Kundera; 10. Petr Chelicky.

1.
Méaine vom sta din nou
impreuna
in fata unei zile
precum aceea de azi

In sfarsit, acum, in pofida unor inter-
ferente legendare care mai functio-
neaza, putem schita un parcurs biogra-
fic al lui EGON BONDY (nascut ceh,
catolic, cu numele real Zbynek Fiser, in
20 ian. 1930, la Praga — m. in 9 apr.
2007, la Bratislava). In acest sens, doar
cu titlu de ,curiozitate“ putem folosi
memoriile lui fanteziste Primii zece ani
(1981; ed. 2003), in care isi descrie
viata dramaticd petrecuta in perioada
1947-1957, intretinandu-se din cerseto-
rie si furturi marunte, recunoscéand ca a
trait ,.ca un individ fara un loc de munca
stabil, ca un element criminal. [...] In
acea perioada am fost si eu de cateva
ori la azil, dar nu a ajutat. Eram in stare
de orice pentru bere“. Pana la urma,
cam asta era conditia boemului sub dic-
taturd, in underground. Desi autode-
clarat marxist (devenit membru al P.C.
din Cehoslovacia in 1947 si demisionar
in 1948, la instaurarea comunismului
acolo!), E. Bondy raméne un inversunat
oponent al stalinismului. Ca dovada, e
de retinut modul in care si-a stabilit
pseudonimul literar: cand Moscova a
ordonat celebrele procese de epurare
antisemita in URSS si in tarile arondate
Jagarului®, in 1949, impreuna cu alti 14
tineri poeti cehi (si ei activand in under-
ground), a pus la cale intocmirea antolo-
giei Nume evreiesti, unde fiecare dintre
acestia si-a semnat textul cu un
pseudonim de origine semita; iar el,
dupa ce a constatat ca in prozele lui
Karel Capek aproape toate personajele
evreiesti importante se numeau
~,Bondy“, a inventat pseudonimul sub
care a devenit celebru ca scriitor si pe
care |-a pastrat toata viata (numai
lucrarile filosofice le-a semnat cu
numele real Zbynek Fiser). E un gest
care-i defineste comportamentul rebel,
simetric, de altfel, cu altul, etalat peste
decenii: nefiind de acord cu divizarea
Cehoslovaciei dupa caderea comunis-
mului, Tn 1993 se muta la Bratislava,
unde a rdmas pana la sfarsitul vietii si

,La naiba cu viata
si cu moarteal”

unde este ingropat. iIn acest interval,
biografia lui Egon Bondy cuprinde: par-
ticiparea la intrunirile artistilor avangar-
disti marginalizati (Karel Teige, Zbynek
Havlicek, Zavis Kalandra s.a.) si ale
emulilor (lvo Vodsed’alk, Jana
Krejcarova, Vladimir Boudnik, Bohumil
Hrabal etc.), intreruperea studiilor in
1947, reluarea lor in 1957 (cu bac-ul la
27 de anil), stagii scurte in puscarii si
azile psihiatrice, scurta angajare ca
paznic de noapte la Muzeul National din
Praga, colaborarea cu grupul muzical
rock dizident ,The Plastic People of the
Universe®, absolvirea Facultatii de Arte
a Universitatii ,Carol“ (filosofie si psi-
hologie), relatii cu mai multe femei din
boema artistica, colaborarea cu StB
(politia politica!), sustinerea doctoratului
in filosofie (cu teza ,Probleme ale fiintei
si existentei/Consolarea ontologiei®),
colaborarea la reviste de stiinta,
obtinerea Premiului Egon Hostovsky
(acordat de diaspora ceha) s.a.m.d.

In perioada 1993-1995, a predat filo-
zofie la Universitatea ,Comenius® din
Bratislava si, ulterior, a evoluat ca solist
al grupului slovac ,Pozo0 senti-
mental“. Epitaful asumat: ,La naiba cu
viata si cu moartea, Zbynek Fiser zace
aici“. Opera lui recuperata si editata sis-
tematic dupa 1990 cuprinde: 40 de
culegeri de poezie, 28 de volume de
proza, teatru si eseistica (toate acestea
semnate Egon Bondy), 13 lucrari de
filosofie (semnate Zbynek Fiser), plus
cateva traduceri (din Erich Fromm, Lao
Tzu, Christian Morgenstern, Lawrence
Ferlinghetti).

In literatura/poezie, dupa un scurt
episod suprarealist, tAnarul Egon Bondy
se fixeaza intr-o maniera proprie pe
care a numit-o ,Realismul total (1950).
Acest manifest — caci asta era, de fapt —
pledeaza pentru o exprimare frusta,
directa, ironica, cinica, argotica, opusa
irealismului (,socialismul real“) agreat si
promovat oficial. Primele texte, normal,
au vizat regimul stalinist din epoca:

Apendice pentru Honza Krejcarova

»,Tocmai citeam stirea despre procesul /
intentat autorilor de crime de Tnalta tra-
dare / cand ai sosit tu. / Dupa o clipa te-ai
dezbracat / si cand m-am intins langa
tine / a fost la fel de placut ca totdea-
una. / Cand ai plecat / am terminat de
citit stirea despre executia lor*.

De-a lungul timpului, poetul si-a pas-
trat maniera, indiferent de subiectul
abordat. Asa s-a intamplat si in cazul
poemului in 15 parti intitulat ,,Apendice
pentru Honza Krejcarova“ (aprilie — mai
1962). El a fost inspirat de relatia fur-
tunoasa pe care a avut-o de-a lungul
unui deceniu cu Jana cerna (alias
Honza Krejcarova), nimeni alta decéat
fiica binecunoscutei foste prietene a lui
Franz Kafka, Milena Jesenska. La ran-
dul ei, artista boema si femeie fatala a
undergroundului, Jana/Honza a cultivat
numeroase relatii cu alti barbati chiar in
timpul convietuirii cu Egon Bondy
(trecand, apoi, prin patru casatorii si
avand cinci copii). Incat nu trebuie sa ne
mire aspectul oarecum masochist al
poemului (Egon scriindu-si opera intr-o
berarie vecina cu casa iubitei, asteptand
ca un alt partener al Honzei sa
paraseasca locuintal). Pe de alta parte,
Honza Krejcarova i-a oferit si ea ,replici
literare” pe masura lui Egon Bondy
(pastrate in arhivele undergroundului).
Dar a publicat si lucruri ,serioase®, pre-
cum o interesanta biografie a mamei
sale. La moartea Honzei Krejcarova
(Jana Cerna, 1928-1981), Egon Bondy
noteaza in jurnalul sau: ,,O ingroapa in
clipa asta si sunt atat de departe, intr-un
oras inghetat unde nimeni nu stie ca ea
a atins cel mai inalt nivel omeneste
posibil“. Poemul ,Apendice pentru
Honza Krejcarova“ l-am preluat din
revista italiana eSamizdat, nr. 1 (VI)
2008, tradus din limba ceha de Andrea
Ferrario.

Prezentare si traducere de
Emil NICOLAE

VL.
Am zarit in berarie o fotografie
cu o femeie care se dezbraca
si imediat m-am gandit la tine
la ceea ce faci
in timp ce te dragalesti

iubita mea imbratisata
chiar acum de un altul
ma géandesc la tine
(ca sa spun asa) zi si noapte
nu ma deranjeaza faptul
ca tu ma ignori
caci maine vom sta din nou
impreuna
in fata unei alte zile
precum aceea de azi

Il.
Doar foarte putine schimbari
se vor petrece in acesti ani
nesfarsiti
care ne despart de moarte
nu vei putea gasi un iubit
nu va mai avea cine
sd te-mbratiseze
vei fi si mai supéarata
si vei fi si mai imbufnata
de fapt se schimba foarte putine
totusi fiecare zi in plus
e una in minus

L.
De fiecare data céand trec
peste podul acela
unde am vorbit despre dragoste
te simt langa mine
dar trec pe acolo o singura data
cel mult de doua ori pe an
e prea departe
de cartierul nostru
si pe de alta parte
am atat de putin timp
mereu cu multe lucruri
de facut urgent
cu multe preocupari interese
si planuri
incat doar o data
sau de doua ori pe an
locul de munca ma poarta
intr-o zona asa de indepartata
trecand peste podul acela
unde am vorbit despre dragoste

Iv.
Nu exista ceva in aceasta viata
ca sa-i acord o cat de mica
importanta

si nici ceva la care sa tin
un lucru pe care sa-l consider
ca fiind de datoria mea
sau de care m-as simti atasat
in vreun fel
faptul ca nu ma sinucid
este o lasitate de inteles
si scuzabila
faptul ca sunt in permanenta
ocupat
si deci nu am timp sa arunc totul
si sa traiesc cu tine iubito
e o0 supunere normala
fata de cursul firesc al lucrurilor
in aceasta viata in care nimic
nu are absolut nici un sens

V.
Gura ta!
Sanii tail
Nu-mi ies des din minte
nici fundul tau!
nici picioarele tale!
nici pantecul tau!
Mi-as dori sé fiu luna
care se uita prin gaura cheii

atunci cand te dragostesti!
poate chiar mai mult de atat
as vrea sa fiu cearsaful

pe care se scurg zemurile tale
pantoful pe care il deformezi

cu piciorul tdu gol si nespalat
hartia cu care te stergi la fund
sanii tai
in care-si infig dintii
pielea ta zgariata
fundul tau penetrat
limba ta cu care ii lingi
intestinul tau
pantecul tau
in care fi primesti pe copiii lor
placerea ta
frigul tau
totul pentru tine
sa se topeasca in folosul tau
spre a te multumi
si asta in ciuda faptului ca nimic
in viata umana
nu are valoare sau sens

si la cine in acel moment
iti imprastie sdmanta pe séni

si asa dintr-odatda m-am excitat

Ma plimbam printr-o livada
mare cu flori

dimineata langa Sf. Margareta
din Brevnov

am vazut doi oameni care se

tavaleau imbratisati

imediat am stiut ca erai tu

chiar daca locuiesti in celalalt

capat al orasului Praga

VIl.
Astept din nou in beraria
din fata casei tale
cand vrei sa ma faci sa cred ca
nu esti acolo
si dupd alte cateva dangate
de clopot
plec prefacandu-ma
ca as fi rechemat
la un eveniment neprevazut
Eu nu sunt Borgia nici Kant
nici Dante

s continuare in pag. 21




