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actualitate

Fragmentarium

PREZENTE BACAUANE. Centrul Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale Bacau a participat la con-
stituirea Fondului de carte ,Mihai Pop®, la solicitarea institutiei
omonime din judetul Vélcea. Au fost asezate in inventarul
respectiv lucrarile ,Decemianuarie. O panorama a traditiilor de
iarna — judetul Bacau (Editura Egal, 2019) si ,Arta naiva
bacauana“, de Feodosia Rotaru si Olguta Péatu (Editura
Ateneul Scriitorilor, 2020). S-a participat astfel la al XXV-lea
Salon National al Cartii de Etnologie (28-29 martie).

CONTINUUM MUZICAL. L-a inregistrat Centrul de Cultura
~,George Apostu, prin colaborarea cu Asociatia de Concerte
~oyrinx®, reluand Serile pianistice, de data aceasta cu virtuozul
Daniel Dascalu.

SPHINX, LA ANIVERSARE. Revista intemeiata de George
Caizerliu in 1939 si care cunoaste o serie noua (a treia) a
ajuns la numarul 20. Membrii Cercului Rebusist ,Sphinx*
Bacdau (Constantin Cotofand, Sorin Cozma, loan Danila,
Gheorghe Géandu, Adrian Horodnic, Aurelian Mihalache,
Ovidiu Stan, loan Tiba, Florin Vingheac si regretatii Horia
Sécaleanu si Florin Bardasu) au realizat 36 de pagini cu cla-
sicele careuri de cuvinte incrucisate, la care se adauga pro-
blemele de enigmistica si notatiile tematice. Prestigiul publi-
catiei este intarit de colaboratorii Anca-Nicoleta Antonesi,
Gheorghe Arvinte, lustin Buse, Constantin Ciosu, Serghei
Colosenco, Nistor Costea, Alina-Mihaela Danila, Nelu
Dumbrava, Geo Galetaru, Mihai Gherasim, Otto Hutul,
Constantin Mihailoiu, Cristian Mititelu, Gheorghe Nemes,
Ciprian Oglan, Nelu Roman, Octavian Slavuc, Radu Stoianov,
lonel Serban, Dan Stefanescu, Nicolae Sut.

TITLUL LUNIL. ,Somnul gramatical amorteste ratiunea® (interviu
cu Liviu Franga, de Carmen Neamtu, in ,Orizont®).

JUBILEU. COINCIDENTA? La 6 aprilie 1974, in holul Teatrului
Dramatic ,Bacovia“, s-a deschis expozitia de sculptura, arta
decorativa si picturd a trei membri ai U.A.P.: Alina Enache,
Elena Parlea si Stefan Pristavu. Dupa 50 de ani, 6 aprilie a fost
tot intr-o sémbata.

BUCURIE TRISTA. Cornelia Cucu, cercetdtoare, ne arata in sala
de lectura a Serviciului Judetean al Arhivelor Nationale Bacau
cateva numere din ,Revista generald a invatamantului“ (1908,
1910...) ale caror foi nu sunt taiate. ,Sunt, in 2024, primul citi-
tor al acestor publicatii“, imi spune in timp ce desprinde cu un
cutter coala tipografica. .

AD MULTOS ANNOS! Pentru Inaltpreasfintitul loachim, arhiepis-
copul Romanului si Bacaului, Adi Cristi, Gheorghe lorga, Dan
Petrusca si Dan Sandu (70)

IN MEMORIAM. Nicolae Manolescu (colaborator, inca din anii
’80, al Revistei ,Ateneu”; 1984 — Premiul ,George Bacovia“
pentru criticd literara, la a Vl-a editie a Festivalului Literar-Ar-
tistic ,George Bacovia“, parte a Reuniunilor Cultural-Educative
si Literar-Artistice ale Revistei ,Ateneu, editia I, 18 oct.-18
nov.; 1999 — Premiul pentru intreaga activitate literara, la
Festivalul National ,George Bacovia“, 15-16 sept.); George
Nicolescu, acest ,Ray Charles al romanilor; memorialistul
loan Coca

Al. IOANID

Salonul de Primavara
al Artei Naive - XXXIII

Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Bacau
(manager, Florin Zancescu) si
Centrul de Cultura ,George
Apostu“ Bacau (manager,
Gheorghe Geo Popa) au orga-
nizat inca o editie reusita a
evenimentului gazduit de
Muzeul de arta contemporana
la sfarsitul lunii martie. Juriul
(Aurel Stanciu, artist plastic,
membru U.A.P., presedinte;
Olguta Pétu, directoarea Scolii
Populare de Arte si Meserii
»lon Ghelu-Destelnica“ Bacau,
si Mari Bucur, artist plastic,
membri) a stabilit urmatorul
palmares: Premiul | — loan
Maric, Bacau (,Dealul manas-
tirii“); Premiul al ll-lea — Lucia
Contan, Sard, judetul Alba (,Sar-
batoare®); Premiul al Ill-lea —
Costel Tanase, lasi (,Cioba-
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nul“); Premiul de debut — Maria
Vintila, Bacau (,La targ®“);
mentiuni: Maria Pantea, Cluj-
Napoca (,In asteptarea copi-
ilor"), Catalina Munteanu,
Darmanesti, jud. Bacau (,Ora-

sul faptelor bune“) si Lina
Hortolomei, Bacau (,La mus-
tarie?). Pe langa aceste dis-
tinctii acordate de Centrul
Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Tradi-
tionale Bacau, institutia-gazda,
Centrul de Cultura ,George
Apostu“, a premiat lucrarile lui
Toader Ignatescu, din
Suceava (,Ignatul®, ,Punguta
cu doi bani“ si ,Laboratorul de
degustari®), cu Marele Premiu.
Feodosia Rotaru si-a lansat
cartea ,Patrimoniul cultural
imaterial al judetului Bacau. |.
Mestesugurile® (Bacau, Editura
Vasile Alecsandri, 2024), pre-
zentata de criticul de arta lulian
Bucur, iar Victor Coman a con-
dus un program muzical
sustinut de membrii Ansam-
blului Folcloric ,Busuiocul®.
Adrian-Florin MOISA

Eminesciana

In urma cu 100 de ani

* La 29 aprilie 1876, Mihai Eminescu

viziteaza Scoala din Lipova, singura

localitate bacauana atinsa de pasul
revizorului-poet

« in Bacau, la 17 aprilie 1924, are loc
Festivalul Artistic al Scolii Militare de Infanterie.
,Rampa noua ilustrata“ (Bucuresti, VII, nr.
1950/25 apr., p. 2) noteaza ca elevul [?] Nani a
recitat poezia ,,Gemenii“, de Mihai Eminescu. *
La 200 de ani de la nasterea lui Kant, se publica
un micromedalion eminescian: ,Kant are pu-
terea de sugestiune si de calauzire chiar pentru
incepatorii care vor sa gandeascd. Kant e un

bun prieten si in acelasi timp un bun profesor,
pe care-l recomand tuturor. E biblia filosofilor.
Ca si in biblia crestinilor, scrisa pentru multime,

tot asa veti gasi si in Kant adevaruri pe placul si
intelesul tuturora. Nu va ingroziti cand il luati de

mana, caci adancimile de cugetare la dansul au
orizonturi clare de primavara, care te cheama spre
intelegerea lumii“ (,Revista ideilor”, I, 1/1924).
+ Citeste! Citind mereu, creierul tdu va deveni
un laborator de idei si imagini din care vei intoc-
mi intelesul si filosofia vietii“, indemn si argu-
mentare apartinand lui Mihai Eminescu, repro-
duse de Octav Minar pe coperta cartii sale
~Probleme si analize filozofice® (1924). (I.D.)

d’ale lui Ciosu
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S-ar putea ca formula
prezentarii sa starneasca
nedumeriri, nemultumiri, cri-
tici, mai mult sau mai putin
indreptatite. Spre deosebire
de volumele de corespon-
denta publicate la noi de-a
lungul anilor, lucrarea de fata
si-a propus sa iasa putin din
canoanele genului si sa tina
cont, in primul rdnd, de pro-
tagonist — ,pagubasul“ care
s-a dovedit nu numai un
desavarsit istoric literar si
editor (s-a autopagubit de

peste 50 de ani din viata
daruiti cu atata generozitate
domnisorului Liviu!), slujitor
al adevarului in deplinatatea
lui, sustinut de documente
si marturii, ci si un excelent
povestitor — din spita
raspopitului din Humulestii
Neamtului, a unui Nastratin
Hogea, a lui Pacala si (de ce
nu?) a lui Herscu Rudel —,
intrupat din plamada mul-
tietnicului Obor in care s-a
nascut si a crescut.

Rodica LAZARESCU

Rodica Lazirescu

NICULAE GHERAN

in oglinda corespondentei
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cronica literara

Dupa debutul cu Montana (Arc,
2022), care vorbeste, convingétor,
despre experienta traumatica a
razboiului transnistrean, Alexandru
Popescu ne propune un nou roman,
Adancuri incolore (Arc, 2023), in care
ne incitd cu o altd abordare a istoriei,
vazuta din unghiul fatalitatii care pare a
guverna existenta oamenilor. El
incearca acum sa construiascd o
mitologie a Basarabiei de Sud, in care
vede un fel de No man’s land, un spatiu
depopulat, unde se consuma drame
nestiute.

In chip conventional, actiunea este
plasatda in localitatea Molda (raionul
Domneni), ai carei locuitori se
pregatesc sa sarbatoreasca 600 de ani
de la intadia atestare documentara.
Trimiterea la episodul legendar privitor
la véanatoarea lui Dragos si la inte-
meierea tarii este strdvezie, 1asand la
vedere intentia lui Popescu de a cobori
in strafundurile careia zac sedimentele
unui fantastic de sorginte folclorica,
legate de credinta in duhurile rele care
stapanesc ,Lacul blestemat”, in care se
ineaca, rand pe rand, Dragos, doi tineri,
abia casatoriti, Veronica si, ulterior,
Tudor, tatal ei, pornit in cautarea
cadavrului fetei. Investigatiile sale scot
la iveald lucruri uitate. Putinii batrani
ramasi in viatd isi amintesc ca, in
tineretile lor, acolo si-au pierdut viata
multi oameni si ca, in timpul razboiului,
nemtii i-au aruncat pe cei ucisi in apele
lacului, caruia taranii ii spuneau
Bulboana. Cu jumatate de gura, ei fi
vorbesc militianului Tudor Roibu despre
chemarea adéancurilor, scotand la
suprafatd credinte aparent pierdute.
Apésat de gandul vinovétiei, el vrea sa
se razbune, dand foc lacului, in care
varsa o cisterna de combustibil. Va
reusi sa gaseasca trupul Veronicai, dar
va fi inghitit de adancuri, sub ochii lui
Neculai, care trebuie sa dea explicatii
autoritatilor, deloc dispuse sa creada o
asemenea poveste.

Exista, dupa cum se poate observa,
doua paliere narative, unul realist-
social, urmarind o comunitate in destra-
mare, intr-un sat din sudul Basarabiei,
si un altul (pseudo)mitologic, legat de
credintele si superstitile unor oameni
traind intr-un moment de crepuscul.
Molda e o asezare imbatranita, in care
singurele evenimente notabile sunt
nuntile (tot mai rare) si inmormantarile

Alexandru Popescu
si apele tulburi ale romanului

Alexandru Popescu

ADANCURI
INCOLORE

2

(tot mai dese). Oamenii au plecat la
Chisinau sau dincolo de hotare, in
cautarea unei vieti mai bune. Au ramas
cativa batrani, locurile pustiite, cimitirul
si lacul blestemat, avertismente ale
vremelniciei. Din naratiunea principala,
cu iz de roman detectivistic, se desfac
alte céateva fire narative mai intere-
sante. Unul dintre ele vizeaza relatia
tata-fiica si gloseaza in jurul educatiei
rigide pe care Tudor i-a dat-o Veronicai,
pe care a silit-o sa devina altceva decat
si-a dorit, gasindu-i un loc de muncéa
bine platit in capitald. Insa ea nu se
impaca cu gandul, dandu-si demisia de
la minister, intr-o revolta tardiva, care
actualizeaza mitul tatalui castrator. Nu
intamplator, tatal este bantuit de gandul
unei vinovatii difuze, intreb&ndu-se
daca nu cumva pierderea fetei a fost un
soi de razbunare a destinului. El, sim-
bol al puterii, temut de catre ceilalti, se
trezeste lovit de soartd, pierzand totul.
De fapt, existd o dubla vinovatie, una

jicuadrian@yahoo.com

legata de amputarea aripilor copilei si o
alta referitoare la relatia cu sotia, Nina,
care indurd nenumarate umilinte, fiind
victima unui sot insensibil, care o
trateaza cu asprime, fara a-i intelege
nevoile. Se va razvrati si ea, intr-un
gest simbolic, taindu-i lalelele la care
tinea atat de mult si pe care le ingrijea
mai mult decat isi ingrijea familia.

In ciuda céatorva pete de culoare,
romanul mi se pare neconvingator. Am
avut, la lectura, senzatia unui text
corect, dar artificial, construit cu osten-
tatie, din dorinta de a demonstra o
anume idee. E un soi de tezism soft, de
roman scris dupa reteta: disparitii mis-
terioase, drame familiale, traume,
mitologie etc. Imbatat de succesul
primului roman, Alexandru Popescu a
tinut sa demonstreze ca (mai) poate.
De putut, poate. Asta s-a vazut in
Montana. Acum insa el incearca sa
instrumentalizeze céteva tehnici nara-
tive consacrate. De aici, unele insertii
fortate, cum ar fi trimiterea la descale-
catul lui Dragos, lupta cu soimul, visul
profetic, simbolistica lalelelor, incer-
carea ritualica de a purifica lacul prin
incendiere etc. Sunt apoi destule
stangacii in exprimare, fraze grabite
sau chiar greseli de tehnoredactare,
care confirma impresia de roman
nedospit. Adancuri incolore demon-
streaza ca nu e suficient sa stapéanesti
cateva trucuri narative pentru a reusi sa
scrii un text convingator. Inevitabila,
comparatia cu Montana il dezavanta-
jeaza.

In prezentarea de pe coperta a patra,
Eugen Lungu pretinde ca ,acest plan al
cotidianului imediat, brutal, plat si lipsit
de viitor are o suprastructura bine gan-
dita si ingenios imaginata artistic”.
Romanul este corect asamblat, insa
povestea unui loc blestemat (lazul cel
Vechi) nu mi se pare deloc ingenioasa,
ci mai degraba o tentativa de a da
adancime unui text altminteri plat. E un

Adrian JICU

calcul necesar, dar nu suficient, fiindca
trucurile narative nu pot tine locul unor
experiente autentice. Tudor Roibu e un
personaj impanat, neverosimil, asa
cum se vede si din scena in care i se
confeseaza preotului Alexe: ,Nu-mi mai
spune frate, Alexe. Crede-ma ca dupa
ce-ti voi spune ce am de spus, n-ai sa
mai vrei sa ai asa frate, nici macar frate
de credinta. Preotul ii vorbi despre
pocdinta sincera si despre faptul ca
Dumnezeu e findelung rabdator si
milostiv. Si m-ar ierta chiar daca am
ucis un om? L-am calcat cu Niva cu
cativa ani in urma. N-a avut nicio sansa
sa traiasca. L-am ingropat atat de bine
ca nici arheologii nu-l vor gasi. Sa fi
stiut atunci cat de bengos e lacul nos-
tru, adica Bulboana noastra, il aruncam
direct in apa fara sa transpir ca porcul”.

Exceptie face Neculai Nepotu, un
personaj straniu, cu roluri multiple: mar-
tor, povestitor si oracol. Suferind de o
boalé rara, acromatopsie, el are intuitii
mirabile, prevestind nenorocirile care
urmeaza si vazand dincolo de contu-
rurile inselatoare ale realitatii. Daltonist,
el nu percepe culorile, ci percepe
luminile si umbrele, avertizand asupra
raului care salasluieste in lazul Vechi.
Si tot el este vocea care va relata
povestea, revenindu-si, in chip miracu-
los, neverosimil, in finalul cartii, in urma
unui soc.

Prin tezismul asumat si prin artificia-
litatea situatiilor si a personajelor,
Adéncuri incolore este o ilustrare a
cunoscutului proverb ,Graba strica
treaba”. Alexandru Popescu s-a lasat
atras de bulboana succesului si s-a
trezit inghitit de apele tulburi ale unui
roman bine construit, dar incolor, din
care raman pete, nu o imagine
convingatoare.

Epistole catre Ovidiu
ke t

Letters to Owvid

Ovidius Naso din sufletele noastre

Litere si cifre

bacauane

Editor:
lon Codrescu

lon Codrescu (profesor la
Universitatea ,Ovidius”
Constanta) are salutara initiativa
de a ,reinvia o statuie” (loana
Parvulescu), invitdnd un mare
numar de scriitori dintre cei mai
reputati sa scrie, fiecare, cate o
epistola catre Publius Ovidius
Naso, surghiunitul la Pontul
Euxin, printre barbari, din pricina
cad n-a avut un scut si o armura

destul de tari incat sa reziste
sagetilor lui Cupidon. Sau cel
putin asa s-a tesut legenda, ca nu
s-a putut abtine sa-i faca
avansuri metresei imparatului
Octavian Augustus. Astfel ca si-a
primit pedeapsa sa locuiasca in
teribil de asprul tinut tomitan
printre vitejii geti. Dar fara sufe-
rintfa ce a simtit-o departe de
femeia iubita si de civilizatie, n-ar
fi scris ,Tristele” si ,Ponticele”
fara de care, cine stie, numele lui
nu ar fi ajuns pana la noi. Epistole
fictive, desigur, care devin parca
0 sursa a vietii, reinviind in
sufletele cititorilor personalitatea
si durerea poetului impletite cu
un fragment din istoria Imperiului
Roman si a getilor.

Asadar, dragad Ovidius Naso,
retine numele lui lon Codrescu,
fara de care acest omagiu
indreptat spre inimile cititorilor de
pretutindeni nu ar fi existat.
Scriitori din toata lumea se intél-

nesc in paginile cartii, dar voi
aminti aici doar cativa dintre scri-
itorii romani ce ti-au expediat o
scrisoare ,peste Mode si Timp /
Olimp” (lon Barbu): Ruxandra
Cesereanu, Andrei Codrescu,
George Cornila, Ovidiu
Dunareanu, loan Stanomir, Radu
Vancu.

Cartea ofera si hai sa-i zic
aparat critic, realizat cu migala de
lon Codrescu, alaturi de Catalina
Popescu si Catalina Cretia.
Exista chiar si cateva pagini cu
,Note despre autori”. Excelenta
idee, caci ei sunt cei care au dat
suflu acestei carti.

Trebuie adaugat faptul ca in
ziua de azi conditiile grafice ale
cartilor sunt foarte bune, insa
cartea ,Epistole catre Ovidiu”,
realizatda de Editura Eikon este,
din punctul de vedere al materi-
alelor tipografice, exceptionala.

Dan PERSA

A-ul (n. 1818)... ... si B-ul (n. 1881)

Nicolae Manolescu (1939 — 2024) a sustinut cu con-
secventa adevarul ca data nasterii lui Vasile Alecsandri
este 14 iunie 1818. Marturiile sunt directe (in lucrarile
sale fundamentale: ,Istoria critica a literaturii romane. 5
secole de literatura” — 2008, ,Istoria literaturii romane
pe intelesul celor care citesc” — 2014 s.a. sau in arti-
colul dedicat bicentenarului nasterii poetului, publicat in
septembrie 2018 in ,Romania literard), dar si indirect,
prin mentionarea constantd, in ,Calendarul” revistei
Uniunii Scriitorilor din Romania, a zilei respective atat in
dreptul datei de 14 iunie a fiecarui an, cat si al datei de
22 august [1890] (,n. 1818”). Pentru George Bacovia, a
soficiat”
Trandafirilor din Bacau, de sub salcia poetului. (I.D.)

dezvelirea placii memoriale din Parcul
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scena

Una dintre cele mai cunos-
cute piese ale dramaturgului
rus Aleksandr Galin, Auditia,
reprezentatda cu succes in
multe teatre din lume, se joaca
acum pe scena bacauana intr-o
viziune regizorala moderna,
dinamica, proaspata, cu o dis-
tributie care a cucerit publicul
la premiera si, nu ma indo-
iesc, o va face in continuare.
Ceea ce nu este intamplator,
desigur, pentru ca regizorul
Octavian Jighirgiu a marturisit
cat de mult il atrage dramatur-
gia lui Galin (amintind si alte
trei minunate piese: Stele in
lumina diminetii, Retro si
Sorry), pe care il situeaza in
descendenta lui Cehov, inde-
partatul  Singapore unde
viseaza sa ajunga femeile din
Auditia amintindu-i de laitmo-
tivul  ,La Moscova, la
Moscova!” din Trei surori.
Situatiile sunt foarte diferite,
dar profund omeneasca ra-
mane capacitatea de autoilu-
zionare, fuga dupa himere a
unor fiinte a caror existenta a
fost dureros fracturata de mer-
sul istoriei celei mari sau a
celei strict personale. Tipologii
de personaje din marea lite-
raturd rusa clasica, ,omul de
prisos” si ,omul in carapace”,
sunt expresia unor perma-
nente sufletesti si traverseaza
epoci. In piesa lui Galin, cu
titlul ,,Konkurs”, in original (tra-
ducerea in limba romana ii
apartine Liudmilei Szekely-
Anton), scrisd in 1999, dupa
caderea vechiului regim sovie-
tic, este un cuplu de intelectuali,
o ,familie cu trei facultati” cum
spune ea, Nina (pentru ca
sotul, Boris, are doua licente),
care traieste dureros senti-
mentul de inutilitate. ldealisti,
naivi, ei au crezut ca vor trece
doar cétiva ani, cinci, zece, Si
oamenii nu vor mai trai in mur-
darie, in salbaticie, inecati in
alcool. Au salutat entuziasti li-
bertatea, au plans de fericire si
au asteptat ca lumea lor mi-
zera sa se transforme 1in
Paradis. ,Sunt o intelectuala
rusa de care nimeni nu are
nevoie. Am observat ca in ulti-
ma vreme ma ocolesc pana si
tantarii”, spune cu amara
autoironie Nina Karnauhova.
Recunoastem vocea autorului
in spusele ei, Aleksandr Galin
declarand intr-un interviu:
sNe-am trezit din nou in
catusele totalitarismului. Parca
ne invartim in cerc. Este greu
sa-ti imaginezi viitorul unei
asemenea tari”.

Si totusi, oamenii nu pot trai
fara speranta, dupa cum zice
Varvara Volkova, alt personaj
din piesa. De care se agata
uneori cu disperare, asa cum
fac cele cinci femei cand se
prezinta la o auditie organizata
de niste japonezi in cautare de
talente pentru showbiz. in rea-
litate, cerinta era pentru tinere
femei aratoase, care sa dan-
seze si sa faca striptease in
barurile de noapte din

Teatrul Municipal ,,Bacovia” Bacau

Dansand

pe culmea disperarii

Singapore. Cu anuntul se pro-
duce o incurcatura, din care
rezulta situatiile comice in care
sunt antrenate ,concurentele”,
victime ale unei farse, de fapt.
Facem cunostinta cu ele in
timp ce-si pregatesc numarul
artistic. Sunt femei disperate,
care nu mai au un loc de
munca, nu-si mai gasesc un
rost in viata si au o multime de
necazuri, pentru ca nu se mai
inteleg nici cu barbatii lor.
Cuplurile sunt in destramare.
Provenind din medii diferite, cu
profesii si indeletniciri deloc
asemanatoare, femeile au in
comun dorinta acutd de sal-
vare, dar nu numai atat. Ele
impartasesc, in fond, conditia
femeii, atat de nedreapta, de
umilitoare,  supusa  unor
prejudecati incremenite 1in
timp. Stand de vorba, ajung sa
se cunoasca Si sa-si poves-
teasca vietile.

Ninel (Nina), de care am
amintit deja, este o intelectuala
fragila, nevrotica, teatrala, care
vorbeste ca din carti (si s-a
documentat serios), cu exal-
tare. Din tiradele ei nu putea sa
lipseasca replica ,Eu sunt un
pescarus!” (din Cehov, desi-
gur). Fosta profesoara de
estetica de la o scoalé de con-
fectii turuie intruna despre
Tara Soarelui Rasare si despre
ikebana, iar la un moment dat
se intreaba, patetic-naiv: ,De
ce pe lumea asta nimic nu e
corect? De ce castigd mereu
cei fara suflet si fara
constiinta?” E foarte atasant
personajul ei in minunata inter-
pretare a Elizei-Noemi Judeu,
care si-a construit cu migala si
cu subtilitate rolul. Baletul
mainilor ei este foarte expresiv,
la fel frangerile de trestie gan-
ditoare ale trupului, iar sensi-
bleriile ei sunt induiosator de
ridicole. Si dansul sarpelui pe
care-l executd e savuros! in
contrast, Olga Puhova, o
artistd de circ ramasa fara
angajament, apare extrem de
sigura pe ea, eleganta cu

—¥oto: Volker Vornehm

ostentatie, cu un aer arogant,
de vedeta, cu iesiri tempera-
mentale, trasaturi bine redate
de Florina Gazdaru, amuzante
fiind simularile de atac cu
fierastraul pe care-l agita cand
isi iese din fire. Tamara Bok e
cea mai tacuta, pentru inceput.
Sta prudenta, asculta si le
observa pe celelalte. E imbra-
cata saracacios si coafura ei,
,noul look de papadie”, este
céat se poate de caraghioasa.
Tamara e femeie din popor,
dintr-o bucata, fara fasoane de
cucoana. Dar drama ei este
adanca, fiindca traieste cu un
sot violent si o soacra care-i
face zile fripte. A venit la
auditie cu acordeonul lui bar-
batu-sau si din cantecul inter-
pretat reiese toata furia acu-
mulata, toata revolta ei neros-
titd. Felul in care striga refrenul
,=angry” actrita Simona Nica
este un excelent moment de
comedie sustinut cu brio, ca de
altfel toata partitura ei, lucrata
cu mare atentie, bine dozata in
fiecare secventa. Doua tinerele
dezinvolte, care par in elemen-
tul lor la o astfel de dare-n
spectacol, surorile Katia si
Liza, sunt figurate cu mare
aplomb de Eva Cosac si
Madalina Mihai. Sub aerul
insolent al fetelor se afla insa o
dramd (actritele puncteaza
exact acest lucru in cateva

momente ale adevarului), fiind-
ca au fost vandute de o
matusa, ,o lipitoare”, si prac-
tica prostitutia intr-un hotel. Pe
post de suporter, este prezen-
ta la auditie mama lor, Varvara,
care vrea sa le rascumpere de
la ,lipitoarea” care a amagit-o
si pe ea, promitandu-i ca se va
ocupa de educatia copilelor.
Varia este un personaj extraor-
chip de viata si care rezista in
felul ei. Are multa experienta in
relatiile cu oamenii, o intelepciu-
ne populara si un umor hétru.
A fost pe teren, in echipe de
geologi, si acum sta prin sub-
soluri de gara avand un butic la
purtator, o manta cu nenuma-
rate buzunare de unde scoate
sticlute de votca, facand un soi
de comert ad-hoc. E des-
curcareata, abila, profitoare,
dar inima ei e larga, firea ei are
toate contrastele renumitului
suflet slav. Daniela Vrinceanu
face o adevarata creatie intr-un
rol care-i vine manusa. O com-
pozitie coloratd, cu accente
pitoresti bine plasate. Prezenta
ei este efervescenta, un boos-
ter energetic. Actrita da consis-
tenta unui personaj-liant, care
va media impacarea din final a
celorlalte personaje, ale fe-
meilor cu sotii lor. Misiune
dusa la bun sfarsit, victoria
fiind imbelsugat udata cu
votca.

intr-un continuu du-te-vino
in scena este Albert, un tanar
translator, usor nduc, dezori-
entat, jucat cu o simpatica na-
turalete de Alexandru Bodron.
Reusita este schita de perso-
naj al lui Dumitru Rusu, in
Tetzudzzin Aoki. O aparitie
dotata cu o nostima arhitectura
capilara, ingaimand fanteziste
cuvinte japoneze.

in partea a doud a specta-
colului, pe care Octavian
Jighirgiu si I-a imaginat ca pe
un ,roller-coaster transformator
de constiinte”, apar si sotii
femeilor (carora li se cere,
chipurile, acceptul pentru par-
ticiparea consoartelor la con-
curs): Boris Karnauhov, un tip
de intelectual nevricos, intro-
vertit, destinat esecului si ridi-
colului, intruchipat cu tuse
caricaturale de Bogdan
Buzdugan, Vasili Bok, un
muncitor masiv, cu un compor-
tament rudimentar, dar cu
resurse de duiosie in strafun-
dul sufletului, jucat exact de
Stefan lonescu si Viktor
Puhov, un imbogatit de vre-
muri noi, om de afaceri si de-
putat (sotul Olgai, fost circar,
partener al acesteia intr-un
numar de iluzionism), veridic
adus in scena de Bogdan
Matei, cu o statura impozanta,
cu gesturi largi, cu aere de
nabab, dar unul cu simtul rea-
litatii si cu porniri generoase,
gata sa-i ajute pe cei aflati la
stramtoare.

Toata aceasta comedie
umand se desfasoara in
cadrul scenografic expresiv
imaginat de Aurel Asanache —
0 paraginita sala de cine-
matograf, cu cateva elemente
concrete, dar si cu unele care
tin de simbol. lar costumele,
inventive, definesc exact pro-
filul personajelor. Video desig-
nul este semnat de Andrei
Cozlac, iar lighting designul de
Adrian Buliga, doi profesionisti
de marca. Speciala este con-
tributia la spectacol a core-
grafei Alice Veliche, talentul si
creativitatea ei dand contur si
semnificatii  sporite  multor
scene. Elementele de miscare
sunt inteligent concepute de
coregrafa (si admirabil execu-
tate de actori, care se vede ca
s-au lasat condusi cu placere
pe diferite ritmuri de dans),
consonante, in armonie cu vi-
ziunea regizorala. Una care
pune in valoare profundul ade-
var uman din textul tragicomic
al lui Galin, pe care Octavian
Jighirgiu I-a citit dintr-o ,per-
spectiva duioasa, tandrad”,
intr-un spectacol viu, actual
(sunt si trimiteri la tristele, ingri-
joratoarele realitati ale momen-
tului, la razboiae, la regimurile
dictatoriale), care-ti transmite o
stare de bine, de incredere ca
orice se poate rezolva cu
intelegere pentru dorinta
oamenilor de a trai in armonie,
in pace. Dansul dezlantuit din
finalul reprezentatiei, pe muzi-
ca lui Goran Bregovic (can-
tecul Kalashnikov cu bum-
bumul sau te ia pe sus!)
inseamna bucurie de viata.
Chiar cand aceasta te loveste,
cand esti in culmea disperatrii,
dansul opreste durerea, o
transfigureaza.

Carmen MIHALACHE

4

aprilie 2024



educatie

— Stimate domnule Nicolae
Manolescu, ati privit cu incan-
lare céteva extrase din ceea ce
pentru mine constituie ,mapa
Traian Cantemir”: fotografii,
albume de promotie, coperte
de carte, confesiuni ale fostilor
sdi elevi si colaboratori. Mizez
pe aceasta incdrcatura afec-
tiva si va rog sé& o exprimati.

Nicolae Manolescu: — L-am
avut intr-adevar profesor pe
Traian Cantemir la Ramnicu
Vélcea, cand eram in prima
clasa de liceu sau de scoala
medie, cum se spunea, mai
exact Tn anii 1953 si 1954. Nu
era profesorul clasei noastre,
dar intdmplarea fericita a facut
sa tind locul profesorului, pe o
perioada destul de lunga — nu
stiu din ce motive —, ocazie cu
care am facut cunostintd cu
unul dintre cei mai plini de per-
sonalitate dascali de limba si
literatura romana pe care i-am
intélnit in decursul scolii si
chiar si la universitate. Parca
n-am fi fost in 1953, in plina
perioada proletcultista, cand
n-aveam manuale, literatura se
invata dupa asa-numitele
»leze provizorii“, cand cei mai
multi dintre autorii clasici erau
epurati total sau partial din
manuale, cand trebuia sa
invatdm poeziile stupide ale
unui A. Toma sau Neculuta si
foarte putin din Eminescu,
chiar si din ceilalti. Parca n-ar fi
fost atunci; Traian Cantemir,
tin minte, ne-a vorbit despre
Caragiale — nu mai stiu daca
venea la rand in programa sau
nu — si ne-a facut o biografie a
lui Caragiale atat de savu-
roasa, incat, in ciuda varstei
noastre (n-aveam mai mult de
13-14 ani), ne-am putut
reprezenta intr-un mod formi-
dabil lumea 1in care intra
Caragiale si pe care o nemu-
rea dupa aceea in literatura lui.
Marturisesc ca n-am citit nicio-
data nimic de-atunci, vreo
biografie a lui Caragiale sau
vreun studiu de istorie literara,
in care imaginile, elementele
concrete, aspectele reale din
lumea sa sa fi fost zugravite cu
mai multda pregnanta si
maiestrie decat ne-a facut-o
Traian Cantemir. Era, intr-un
fel, un om extraordinar, un
adevarat dascal, de la care
aveai ce sa inveti. Chiar si
dupa ce a plecat de la clasa
noastra, mai exact cand a lasat
locul titularului, am continuat
sa-l frecventez. Mi-a imprumu-
tat nenumarate carti si am citit
pentru prima data anumiti
autori si anumite opere din
biblioteca lui. Tin minte si un
episod amuzant: profesorul
nostru, care era extraordinar
de sever (se numea Gibescu;
am ramas prieteni dupa aceea,
desi in liceu nu ne-am inteles
deloc), avea obiceiul sa ne dea
la recapitularea de la sfarsitul
anului anumite opere din
autorii studiati, care nu erau in
programa. De pilda, ne spu-
nea: ,Data viitoare, recapitu-
lam Slavici, dar nu-mi veniti
numai cu «Moara cu noroc».
Va rog foarte mult s& vedeti
si ce-a scris Slavici In dome-

In memoriam

Nicolae Manolescu: ,,Unul
dintre cei mai plini
de personalitate dascali
de limba si literatura
romana - Traian Cantemir”

¢ Nicolae Manolescu

niul teatrului, de exemplu, sau
in publicistica“ (lucruri de care
nu auzisem). Bineinteles ca
n-aveam in casa aceste carti,
desi parintii mei au fost profe-
sori — tatal, de filosofie; mama,
de franceza — si aveam o bibli-
otecd bogata. N-aveau insa
piesele lui Slavici; in plus, ei
erau intr-o pauza profesionala
(erau in inchisoare), iar eu
eram intr-un fel de exil vremel-
nic, incat chiar si biblioteca
familiei Tmi era inaccesibila.
Si-atunci m-am dus la bibliote-
ca orasului, unde n-am gasit
aceste opere (erau la Fondul
special si nu se dadeau unui
elev de 14 ani). Mi-a dat
Dumnezeu mintea de pe urma
si m-am dus la Traian
Cantemir, care mi le-a dat pe
toate. Le-am citit, mi-a si spus
despre ce e vorba, mi le-a
explicat, in asa fel incét la ora
de recapitulare profesorul nos-
tru ne-a intrebat: ,Ei, cine-a
citit?” Si bineinteles ca nu
citise nimeni nimic, cu exceptia
mea, spre neplacuta lui impre-
sie. Era o fenta de fapt: se pre-
facea ca ma dojeneste (,lar tu,
numai tu? In clasa asta nu mai
avem si alti elevi?®). A trebuit
sa ma pund tot pe mine si i-am
spus despre ,Gaspar Gratiani®,
,Fata de birau“ si altele —
drame istorice si comedii. ,Nu
se poate, zice. Mereu imi faci
figura asta. Vorbesti despre carti
pe care nu le-ai citit”. ,Le-am
citit, ziceam eu. Era convins
ca m-am uitat intr-o bibliogra-
fie, un studiu... ,Te rog sa-mi
povestesti. M-am apucat de
povestit, si cand a vazut ca
stiu, s-a enervat foarte tare,
mustacind cum facea in cazuri

din astea, si bineinteles ca mi-a
dat notd mare. Plecand de la
ord, m-a chemat la cancelarie
si mi-a spus: ,Sunt absolut
sigur ca ai luat aceste carti de
la Traian Cantemir“. I-am mar-
turisit ca da. ,Pai da’ de ce te
duci la profesorii de la alte
clase?“ Bineinteles, totul era
un mic teatru intre noi, pentru
ca pretuirea fatd de Traian
Cantemir nu era numai a mea
ca elev, ci era si a lui, ca profe-
sor si coleg de cancelarie.

Am multe, multe intamplari
legate de Traian Cantemir, pe
care l-am revazut si dupa ce
am terminat facultatea. Mi-a
trimis din cadnd in cand céate un
mesaj, eu lui la fel, si dupa ce
s-a mutat la Bacau si a devenit
seful Catedrei de filologie de la
fostul Institut Pedagogic de 3
Ani. Din pacate, nu I-am mai
vazut in ultimii ani, nici n-am
stiut macar ca s-a stabilit la lasi
(in 1974, aflu acum, odata cu
pensionarea). Venind la Bacau,
am tot intrebat despre el si
bineinteles ca putini stiau pe
unde este... latd, acum mi se
spune ca s-a prapadit si-mi
pare foarte rau; as fi tinut
imens de mult sa-l mai vad
mé&car o data inainte de sférsit.

— Va spuneam ca am inre-
gistrat pe o casetd video un
dialog de jumdétate de ord si
poate, odata, vom avea prilejul
sa-l vedem.

Nicolae Manolescu: — Abia
astept sa se iveasca ocazia.

— Domnule profesor, in
intrevederile mele cu Traian
Cantemir, mi s-a vorbit despre
dv. Sunteti una dintre gloriile

sale didactice. Mereu vorbea
admirativ despre dv., firé a-si
aroga insa dreptul de supre-
matie asupra formatiei dv. in-
telectuale. Totusi, ce credeti ca
in activitatea dvs. de critic si
istoric literar, de universitar
pretuit s-ar revendica din
prestatia didactica a regretatului
Traian Cantemir sau din mo-
delul uman Traian Cantemir?

Nicolae Manolescu: — As
spune ca doua lucruri, care vin
din doua surse diferite: Traian
Cantemir era un extraordinar
profesor si, pe de alta parte,
prin ceea ce a publicat (din
ceea ce am urmarit si stiu), un
destul de timid publicist literar.
Te-ai fi asteptat de la un om
atat de invatat ca el si cu o
minte ca a lui sa fi dat un
numdr important de carti de
istorie literara. Din pacate,
lucrul acesta nu s-a intamplat,
nu stiu de ce...

— Totusi, consultdnd bibli-
ografia sa, am gasit titluri
diverse: din dialectologie
(,Textele istroromane”, din
1959, sunt de referinta pentru
specialisti), folcloristica (,Invo-
catia in poezia populargd”, in
1980), istorie literara (,Studii
de literaturd”, 1983) si altele.

Nicolae Manolescu: — Per-
sonalitatea lui Tnsa parca e
ruptd in doud; profesorul si,
ceea ce m-a marcat pe mine,
comentatorul faptelor de istorie
literara. Avea o savoare extra-
ordinara in exprimarea banali-
tatilor de istorie literara. Toate
deveneau foarte interesante si
trebuie sa recunosc ca mi-au
placut atat de tare, incat ani de
zile, cand eu insumi m-am
apucat sa fac istorie literara,
imi aduceam aminte cum ne
povestea el despre Caragiale
si ma gandeam: ,Doamne,
dac-as reusi sa ma compar cu
ell“ Cat priveste stilul istoricului
literar, stilul scriptic al publicis-
tului, lectia extraordinara pe
care el ne-o da acolo si pe care
ne-a dat-o si ca profesor era
aceea a absolutei exactitati a
informatiei. Pentru Traian
Cantemir, literatura, documen-
tul nu erau un teritoriu al vagu-
lui si al aproximativului, asa
cum mai cred unii, ci un dome-
niu in care lucrurile trebuiau
stiute bine si spuse cu acu-
ratete. Nu umbla cu jumatati de

Trakan Contemir
1907 - 1998

masura; ce stia, stia foarte
bine, pana la ultimul amanunt.
Cand cerceta un anume dome-
niu, o facea meticulos, pana la
capat, nelasand nicio portita
deschisa pentru aproximatii.
Asta mi-a ramas ca un princi-
piu in viatd, pentru ca foarte
multd lume crede ca in lite-
ratura si fotbal competenta
este universala. Nu-i asa! Sunt
niste profesii; ori Cantemir era
un profesionist.

— Indirect ma duc cu gadndul
la emisiunea dv. ,Profesiunea
mea, cultura“. Bénuiesc cd o
particica din ceea ce inseamna
profesionalismul dv. ca om de
culturd deriva din modelul
Traian Cantemir.

Nicolae Manolescu: — Fara
indoiala, de la modelul pe
care-l am in el si in profesorii
de literatura din liceu, indeo-
sebi. Intre altele, dac-am facut
filologie a fost si pentru ca am
avut extraordinari profesori de
romana si mult mai putin buni
pentru alte discipline. Mie-mi
placea matematica in liceu, dar
n-am avut parte de un profesor
de matematica in stare sa se
compare cu Cantemir. Noi n-am
avut manuale, am finvéatat in
conditii precare, cel putin o
vreme, dar am avut un urias
avantaj: profesorii nostri erau
toti de moda veche, formati
inainte de razboi (nepensionati
inca, cei care mai erau), foarte
scrupulosi, foarte savanti unii
dintre ei (la Sibiu m-am impri-
etenit cu un asemenea profe-
sor, care s-a pensionat cu un
an Tnainte de a intra eu in liceu,
dar la care ma duceam, si
anume Licu Pop, autorul unor
studii despre Blaga). Aceasta
generatie de dascali, in frunte
cu Traian Cantemir, a fost
sansa noastra: a reusit sa con-
tracareze lipsa manualelor,
atmosfera nefavorabila stu-
dierii literaturii romane, cliseele
proletcultiste, tot tacdmul de
nenorociri care s-au abatut
asupra noastra la Tnceputul
anilor ’50. Eu pe vremea aceea
scriam poezii si-l imitam pe
Alecsandri, iar el imi spunea cu
oarecare ironie: ,Bine, bine,
ia-ti modele chiar mai vechi,
dar sa nu te prind ca-l iei drept
model pe Beniuc, de pilda“. [...]

Bacau, oct. 1999
A consemnat
loan DANILA
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ateneu

Motto: ,Doua  sunt
lucrurile care Tmi umplu
sufletul de admiratie si ve-
neratie mereu crescanda:
cerul instelat de deasupra
mea si legea morala din
mine.”

Immanuel Kant

Atunci cand Immanuel Kant
ne facea celebra confesiune —
,Marturisesc de bunavoie:
amintirea lui Hume [din per-
spectiva criticii conceptului de
cauzalitate; n.n., I.F.] a fost cea
care m-a trezit mai intéi, cu
multi ani in urma, din somnul
dogmatic si a dat cercetarilor
mele in campul filosofiei specu-
lative o cu totul alta directie®
(,Prolegomene la orice metafi-
zica viitoare care se va putea
infatisa drept stiinta“, Bucuresti,
Editura Didacticd si Pedago-
gica, 1987, p. 51) — nu banuia,
probabil, ca opera sa va trezi
din somnul dogmatic spiritul
secolelor care vor urma. Acum,
la 300 de ani de la nasterea
filosofului din Konigsberg, sta-
tutul acestuia imi reaminteste
de celebra alegorie a ,coridoru-
lui“ propusa de Giovanni
Papini, in care este evidentiata
esenta pragmatismului, ca
orientare filosofica: ,Pragma-
tismul ocupa in mijlocul teoriilor
noastre pozitia unui coridor
dintr-un hotel. Numeroase
camere dau in acest coridor.
Intr-una poate fi gasit un om
lucrand la un tratat in favoarea
ateismului, in cea de alaturi, o
persoana rugandu-se in
genunchi pentru a obtine cre-
dinta si curajul, in cea de-a
treia un chimist, in cea urma-
toare un filosof elaborand un
sistem de filosofie idealistd; in
timp ce in a cincea, unul este
pe cale de a demonstra imposi-
bilitatea metafizicii. Toti acesti
oameni utilizeaza in orice caz
coridorul. Toti trebuie sa treaca
prin el pentru a se intoarce
fiecare acasd, pe urma pentru
a iesi“ (apud Alexandru Boboc,
4Filosofia contemporana“,
Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1980, p. 164).
Parafrazand, cred ca universul
kantian ocupa in mijlocul aces-
tui Babilon fascinant al cugeta-
torilor pozitia unui asemenea
coridor. Firesc, optiunile este-
tice, morale, politice, religioase
ale acestora sunt diverse.
Lucrand fiecare in camere
diferite, toti utilizeaza insa, in
cele din urma, ,coridorul“ kan-
tian, pentru ca nu pot evita sa
treaca prin el... Kant este un
reper fundamental chiar si pen-
tru cei care exerseaza cele mai
rafinate exercitii de hermeneu-
tica pentru a-l minimaliza. Pana
si Nietzsche, atunci cand scrie
dinamitard despre Kant
(-Amurgul idolilor sau Cum se
face filosofie cu ciocanul®, Cluj-
Napoca, Editura ETA, 1993,
p. 43) — ,Kant: sau cant ca si
caracter inteligibil“ —, oferind si
explicatii pentru cant (,originar,
vocea jeluitoare a cersetorului
si comportamentul lui recla-
mand compasiunea, iar prin
extindere, purtare fatarnica,
ipocrita“), se afla, fara sa stie,
pe ,coridorul“ autorului ,Meta-
fizicii moravurilor”.

lon FERCU

Kant, trei veacuri
de la nastere

Ce s& pretuim mai mult la
Kant, in scurtele noastre insem-
nari?... Darul care ne spune ca
filosofia locuieste in Olimpul
esentelor? Cand ajungénd la
intelegerea cd multi nu vor
deslusi sensul mesajului meta-
fizic din ,Critica ratiunii pure®, a
scris ,Prolegomene...“, le-a
oferit, chiar si celor mai califi-
cati, un ,ghid“ menit sa-i
apropie de esente. Demersul
kantian nu a fost intamplator.
Pana si  Johann Georg
Hamann, considerat lider al
filosofiei postkantiene, dar si
primul critic al lui Kant, ii scria
(15 septembrie 1781) lui Johann
Gottfried Herder, dar si lui
Johann Friedrich Hartknoch
(noiembrie 1781), dupa ce a
citit ,Critica ratiunii pure®
»Critica sa o citesc acum a treia
sau poate a patra oara. Cea
mai bunéa cheie o astept de la
noua carte si va rog sa-mi dati
de stire [...], daca o aveti in edi-
tura dumneavoastra sau cand
0 s-o primiti* (Studiu introductiv
la ,Prolegomene...“, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2015, p.
32). Lucrarea asteptatd era
~Prolegomene...“. Prima editie a
,Criticii ratiunii pure” a aparut in
1781. Pentru ,Prolegomene...
cei interesati au asteptat pana
in 1783. Kant are acum ceva
din tonul care-l anunta pe
Nietzsche: ,Exista invatati pen-
tru care istoria filosofiei (a celei
vechi, ca si a celei noi) este
insasi filosofia; prolegomenele
de fatd nu sunt scrise pentru
acestia. Ei vor trebui sa astepte
pana cand cei ce se straduiesc
sa se adape chiar de la
izvoarele ratiunii si vor desa-
varsi lucrarea si atunci va veni

randul lor sa dea lumii de veste
despre cele intamplate” (ibid.,
in Cuvant-inainte, p. 64).

Ce sa pretuim mai mult la
Kant?... Invitatia de a evada din
starea de minorat?... A insistat
mereu asupra nevoii de a iesi
de sub tutela prejudecdtilor. In
,Raspuns la intrebarea: ce este
luminarea?” (1784), va com-
para aceasta nevoie cu eva-
darea din minorat: ,Luminarea
este iesirea omului din starea
de minorat a carei vina o poarta
el insusi. Starea de minorat
este neputinta de a se servi de
mintea sa fara a fi condus de
altcineva. Te faci tu insuti vino-
vat de aceasta stare atunci
cand cauza ei nu se afla intr-o
lipsa a inteligentei, ci in lipsa
fermitatii si a curajului de a te
sluji de ea fara a fi condus de
altcineva. Sapere aude! Ai
curajul sa te servesti de propria
ta minte! este, prin urmare,
deviza luminarii“ (op. cit., apud
Mircea Flonta si Hans-Klaus
Keul, ,Filosofia practica a lui
Kant“, lasi, Editura Polirom,
2000, p. 118). Raspunsul kan-
tian este o veritabila schitd a
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propriei  biografii.  Michel
Foucault (,Cuvintele Si
lucrurile®, Bucuresti, Editura
Univers, 1996, pp. 349-350)
nuanteaza fericit, precizand ca
Immanuel Kant ,indica inca de
la inceput ca «iesirea» ce ca-
racterizeaza Aufkldrung-ul
[luminarea] este un proces
care ne scoate din starea de
«minorat». lar prin «minorat» el
intelege o anumita stare a
vointei noastre, care ne face sa
acceptam autoritatea altcuiva
pentru a ne lasa céalauziti in
domeniile in care s-ar cuveni
sa ne folosim de propria noas-
tra ratiune. Kant da trei exem-
ple: ne aflam in stare de mino-
rat atunci cand o carte ne tine
loc de intelegere, atunci cand
un duhovnic ne tine loc de
constiintd si atunci cénd un
doctor decide in locul nostru
dieta pe care se cuvine sa o
urmam (sa observam, in tre-
cere, ca este usor de recunos-
cut aici registrul celor trei critici
[,Critica ratiunii pure®, ,Critica
ratiunii practice, ,Critica facul-
tati de judecare®; n.n., L.F.],
chiar daca textul ca atare n-o
spune in mod explicit). Modul
in care Kant abordeaza
Aufkldrung-ul are conotatii
aproape exclusiv negative. El
percepe luminarea ca pe
Ausgang (iesire, scapare).
Aufkldrung-ul este momentul in
care umanitatea va ajunge sa
se foloseasca de propria ei rati-
une fara a se supune niciunei
autoritati.

Ce sa pretuim mai mult la
Kant?... Criticismul sau?... ,Se-
colul nostru este adevaratul
secol al criticii, careia totul tre-
buie sa i se supuna. Religia,
prin sanctitatea ei, legislatia,
prin majestatea ei, vor de obi-
cei sd i se sustraga. Dar atunci
ele provoaca Timpotriva lor
banuieli juste si nu pot pretinde
la stim& sincerd, pe care rati-
unea o acorda numai aceluia
care a putut face fatd exame-
nului ei liber si public* (,Critica
ratiunii pure®, Bucuresti,
Editura Stiintifica, 1969, p. 13).
El intelege prin criticd nu doar o
critica a cartilor si sistemelor, ci
a capacitatii ratiunii in genere
cu privire la toate ,cunoasterile
la care se poate nazui. Nici
macar David Hume nu este
sertat’. Noteaza despre cel
care l-a trezit din ,somnul dog-
matic” faptul ca este departe de
el gandul de a-i ,impértasi con-
cluziile®, intrucat acesta nu si-ar
fi ,reprezentat problema in
toata amploarea, ci a avut in
vedere doar o parte a ei, care
nu putea fi solutionata fara a
tine seama de intreg“ (,Prole-
gomene...“, ed. cit.,, p. 47). Lui
Hume i reproseaza faptul ca
nu a banuit posibilitatea inte-
meierii unei stiinte pe care o

propune el, ,ci s-a multumit,
spre a-si pune corabia la adéa-
post, s-o traga la tarmul scepti-
cismului, unde era menita sa
zaca si sa putrezeasca“ (ibid.,
p. 53). Kant este insa flamand
de orizonturi noi, robit seduca-
tor de o foame a limitelor:
»incercarea mea tinteste, dim-
potriva, sa-i ofere corabiei un
carmaci care, avand la mana
un compas si o harta completa
a marilor, sa o poata conduce
cu bine oriunde ar dori, folosind
principiile sigure ale artei navi-
gatiei deduse din cunoasterea
globului paméantesc® (ibid.).

Ce sa pretuim mai mult la
Kant?... M& tulburd frumos
marile sale interogatii... ,Ce pot
sa stiu? Ce trebuie sa fac? Ce
imi este ingaduit sa sper? Ce
este omul?“... ,Ce trebuie sa
fac?“ mi se pare ca este parte a
arhitecturii eternei reintoarceri
nietzscheene. Ce trebuie sa
fac eu, ca fiinta morald, pentru
a-mi dori fara niciun fel de re-
zerve reintoarcerea vesnica,
retrdirea in regim de iar si iar a
fiintarii mele? Verbul a face are
sensul de actiune umana deli-
berata care trebuie asociata cu
responsabilitatea. Trebuie ne
orienteaza imperativ catre
norme. Imperativul sau cate-
goric, formulat in cele trei vari-
ante (,Critica ratiunii practice®,
cap. 2) — ,Actioneazd numai
conform acelei maxime prin
care poti vrea totodata ca ea sa
devind o lege universala®,
,Actioneaza astfel ca sa folo-
sesti umanitatea atat in per-
soana ta, céat si in persoana
oricui altcuiva totdeauna in
acelasi timp ca scop, iar nicio-
datd numai ca mijloc*, ,Fiinta
rationald trebuie sa se con-
sidere intotdeauna ca legisla-
toare intr-un imperiu al sco-
purilor* — ar trebui postat pe
frontispiciul tuturor institutiilor
care gestioneaza firava noastra
supravietuire.

Ce sa pretuim mai mult la
Kant, in scurtele noastre in-
semndri?... A fost cel mai
important géanditor al Illumi-
nismului. A inaugurat o revo-
lutie copernicana in filosofie.
Teoria cunoasterii, etica si
estetica 1i sunt datoare. A fost
un enciclopedist. A sustinut
cursuri de logica, metafizica,
filosofia moralei, matematica,
fizica, geografie, religie, cét si
despre artificii si fortificatii...
Fara succes, guvernul i-a soli-
citat s4 nu mai vorbeasca
despre religie. Natura si limitele
cunoasterii I-au sedus. Orasul
natal de care s-a indepartat
doar 96 de kilometri, o singura
data in viata, devenise un altar
european al filosofiei. Tinerii
»au inceput un adevarat peleri-
naj la Konigsberg“, scrie
Enciclopedia Britannica
(Bucuresti, vol. VIII, Editura
Litera, 2010, p. 291), cea care
argumenteaza ca Imm. Kant
.este descris de obicei ca un
rationalist etic [...], Insa nu a
imbratisat niciodata rationalis-
mul radical al unora dintre con-
temporanii sai“ sau al altor
filosofi care i-au precedat.
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Stiu, un asemenea titlu te
arunca mai degraba catre alte
zone, fie in lumi virtuale, fie in
cadrele unei matrici full spec-
trum la suprafata, care iti aca-
pareaza simturile, dar anosta
in propria esenta, interesata
exclusiv de valorizari materi-
ale. Titlul vine asadar de aici-
si-de-acum, insa si-ar dori sa
aiba puterea de a marturisi
atasamentul fata de alte valori:
asa cum probabil era de astep-
tat sa se intdmple, in lungul
timpului, au fost cateva nume,
apartindnd unor limbaje de
creatie diferite, care, prin opera
lor, mi-au condus privirea catre
cerul plin de stele. Nu ar fi nici
pe departe oportun sa incep o
insiruire a tuturor acestor
prezente; intr-un fel sau altul,
am 1incercat in varii randuri
cateva tuse, am ,construit®
portrete literare, le-am adus in
discutie in forma unor ,cauze*
cu valoare explicativa, incer-
cand sa asez de fiecare data
un soi de ordine in care am
crezut si inca mai cred. Re-
cunosc, uneori am scris cu
chef, dintr-un gest, alteori mai
greu, mai degraba cautandu-ma
pe mine... Taxat de unii,
neinteles de altii, am continuat
implicit si probabil cumva
anacronic sa fiu interesat de
criterile pe care domeniul
moralei le-ar mai putea aseza
in slujba istoriei si a criticii lite-
rare. Si... aproape neverosimil,
mi-am dat seama cu céteva zile
in urma ca nu am scris nicio-
data nici despre Beethoven,
nici despre Kant, chiar daca si
unul si altul ocupa in panteonul
meu pozitii de prim rang. Cred
ca, in multe privinte, cei doi
dezvoltd puncte de tangenta,
marcand fiecare in domeniul
sau un moment de cotitura
extrem de important in istoria
umanitatii. Incepand cu ei se
infiripa in noi modernitatea... In
paranteza fie spus, la vox
humana, luna trecuta, am scris
despre ,,Oedip“-ul de la Opera
Roméana, o ampla si — zic eu! —
fericita punere in scena a
intentiilor enesciene. Cat de
minunat exclama acolo, plin de
elocventa, Oedip: ,L’homme!
’homme! L’homme est plus

fort que le Destin!“ si cum mu-

Marius MANTA
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zica, dimpreuna cu libretul lui
Edmond Fleg, provoaca noi
sensuri Tn hainele unui ,mo-
dernism temperat®, ce nu pare
dispus sa uite nici pentru o
clipd minunata aventura a
omului, pornita dinspre tiparele
lumii antice, continuata de cla-
sicism, trecand fara doar si
poate prin umanism si ilumi-
nism; nu cred ca gresesc,
,0edip“ retopeste sensuri
adanc inradacinate deopotriva
in discursul ontologic si gnose-
ologic. Deschiderea pe care o
ofera personajului opera lui
George Enescu m-a condus
catre o ,noud lecturd“ a sim-
foniilor lui Beethoven, cét si a
filozofiei lui Kant, desigur,
neuitdnd ca puterile mele se
situeaza in zona nespecialistu-
lui. Nici muzician, nici filozof,
am intrevazut totusi, dinspre
marginalii, ceva din maretia cu
totul extraordinara a celor doi.

Aprilie 2024 marcheaza o
datad rotunda pentru mosteni-
rea mesajului kantian. Cred ca
acea afirmatie care considera
ca filozofia kantiana alcatu-
ieste Noul Testament al cuge-
tarii moderne ce inlocuieste
sistemul cartezian“ este intru
totul valida, mai ales tindnd cont
de faptul ca o serie de sisteme
care au vrut sa perfectioneze
gandirea lui Kant s-au invechit
paradoxal mai repede decat
Lcorpul de idei” propriu-zis. Si
cat de inedita fusese in epoca
concluzia: ,nu cunostintele
noastre se conformeaza dupa
lucrurile exterioare, ci dimpo-
triva, lumea din afara se diri-
jeaza dupa cerintele spiritului
nostru®!l 300 de ani in preajma
lui Kant echivaleaza cu noi
intelesuri pentru cunoastere —
sa nu uitam, Kant aloca filo-
zofiei o functie cumva noua,

functia critica; filozofia incepe
s& aiba o functie de control in
raport cu stiintele pozitive.
Apoi, una dintre cele mai
importante inovatii a privit teo-
ria adevarului. Daca la Platon
adevarul necesita (gasirea
ideilor eterne, iar la Descartes
se intrevedea un soi de echiva-
lenta intre izvorul adevarurilor
(asezate acolo de Dumnezeu)
si ratiunea noastra, Kant e con-
vins ca spiritul nostru nu e o
simpla oglinda pasiva, ci are o
putere covérsitoare de creatie
spontana. In asemenea cadre
si cu asemenea ,puteri®, pe de
0 parte, necesitatea de baza a
spiritului nostru e unitatea,
lumea experientei exterioare,
in timp ce, pe de alta parte,
idealul fiintei supreme e mai
degraba un principiu regulator
al ratiunii de a considera toata
legatura in lume ca si cum ar
izvori dintr-o cauza necesara
atotsuficientd. Reiese destul
de clar ca lumea experientei
noastre nu este singura exis-
tenta posibila si — as spune —
cunoasterea e ea Iinsasi
infinita.

Care este mai apoi statutul
moralei? in ce fel poate fi arta
interesatd de acest domeniu,
chiar daca ea pare ca isi are
propriile ei date fundamentale?
De la Kant aflam ca radacinile
normelor morale se gasesc
dincolo de lumea experientei si
(cat de surprinzator!) dincolo
de bataia ratiunii logice, dinco-
lo de domeniul stiintei, mai pre-
cis: vin din lumea absolutului
suprasensibil. Din cele doua
lucrari care dezbat statutul
moralei — ,Critica ratiunii practi-
ce“ si ,Fundamentele metafizi-
cei moralei“ — reiese ca fiecare
individ e practic cetatean/locu-
itor a doua lumi. Din pricina

Continuum la Centrul ,,George Apostu™

impulsurilor egoiste ale naturii
sale, omul participa la lumea
sensibild, in timp ce prin obli-
gatiile morale (care lasa urme
in constiinta sa) omul se ridica
in lumea suprasensibila, intra
in spiritualitatea pura. Etica for-
malista a lui Kant nu indica
scopuri concrete, ci e in acord
numai cu reguli generale, for-
male. De notat distinctia: feri-
cirea este un ideal al fanteziei
noastre sensibile, in timp ce
datoria este o proprietate si un
ideal al ratiunii practice pure.
Ce, cum, altfel spus, cu ce
masura translatam toate aces-
tea in domeniul limbajelor
artistice? Are frumosul cu ade-
varat, asa cum considera Kant,
o realitate distincta, indepen-
denta de domeniul adevarului
si de cel al binelui?

Desigur, nu mi-am propus in
niciun caz sa fac loc in materi-
alul de fata tuturor cuceririlor
filozofiei kantiene — nsa, cu
prilejul asumarii acestui atasa-
ment, nu pot s& nu ma bucur
cand inteleg ca sufletul (prin
nemurirea sa ca substanta),
libertatea (prin independenta ei
de cauzalitate), Dumnezeu (ca
unitate suprema a realului)
reprezinta idei, scopuri si chiar
tendinte spre care ar trebui sa
tindem si pe care Kant le con-
sidera a fi pozitive — mai e
nevoie sa reamintesc ca acest
,criticism“ de care vorbim la
Kant este valorizat indeobste
pozitiv? Parca imi aduc aminte
ca modernitatea cu toate fetele
ei (din ce in ce mai hidoase) ar
trebui sa cunoasca vocatia de
a construi si nu pe aceea de a
de-construi.

Kant omul? S-au scris multe
biografii, unele mai izbutite, al-
tele mai putin. Pe unele le-am
avut in fata, dinspre altele nu

am obtinut decat vagi ecouri.
Le las deoparte, cel putin pen-
tru acum, dar va invit pentru
300K la vizionarea scurtmetra-
jului semnat de Philippe Collin
,Ultimele zile ale lui Immanuel
Kant“. Avand in prim plan jocul
unui actor cu totul aparte (I-am
numit aici pe David Warrilow,
un apropiat al operelor lui
Samuel Beckett), filmul e un
discurs in parte metaforic
despre Kant si viziunea sa
asupra Ium||/eX|stente| in fapt,
filmul prezinta o viziune fictiva
asupra ultimelor zile din viata
Lprofesorului, dar capaciteaza
cateva teme de prima impor-
tanta: confruntarea cu moartea
(modul in care Kant se con-
fruntd cu moartea iminenta —
se teme de necunoscut, dar isi
gaseste mangaiere in filosofia
sa. Kant crede ca moartea este
o parte naturala a vietii, insa ca
sufletul este nemuritor), suita
de regrete si nostalgii (filmul
trimite macar in parte catre
regretele pe care personajul le
incearca), continua cautare a
sensului (Kant e convins ca
viata are un scop, chiar daca
nu pare sa cunoasca intot-
deauna chipul acestuia), rati-
une vs. emotie (personajul
mediaza intre emotiile puter-
nice pe care le incearca si
nevoia de a le subsuma unei
ordini rationale) si mai ales
mostenirea lui Kant, géandita
sub forma unui corpus de legi
asezat la baza modernitatii; de
ce nu, chiar paradoxal, consi-
der ca filozofia sa poate
rdméane in linia creatiilor care
ating sublimul, care ating chiar
esenta ultima a conditiei noas-
tre. S& ma fi inselat cu mult
atunci cand am vazut odata cu
Oedip, Beethoven, Kant, ace-
leasi valori ,puse la lucru“?
,Critica ratiunii pure” e pentru
mine comparabila cu armo-
niile ultimei simfonii a lui
Beethoven, dar si cu spe-
rantele din vocea lui Oedip.
Pentru viitor, sunt convins,
Kant va fi in continuare rara
terra, un taram care va suscita
interes, capabil de a naste
energii si asumari mai mult sau
mai putin conventionale. In
parcusul ei, lumea ramane
intr-o continua prefacere.

CENTRUL DE {i.llTI}Il-
GEORGE RPOSTU" BACAY

Vineri, 12 aprilie, la Centrul de Cultura ,George
Apostu“ s-a deschis noua stagiune a ,Serilor concertis-
tice“ — eveniment asteptat de publicul meloman — cu un
recital al pianistului Daniel Dascalu. Acesta a prezentat —
in premiera absoluta! — un interesant experiment per-
sonal, intitulat ,Continuum®: a cantat, fara intrerupere,
zece piese ale unor compozitori care au creat in epoci
diferite, pe parcursul a 270 de ani. Partiturile semnate
de Bach, Schumann, Philip Glass, Schubert, Liszt,
Arvo Part, Beethoven si Gyorgy Ligeti au fost ,ordo-
nate“ de Daniel Dascalu intr-o logica perfecta. Timp de
48 de minute, a interpretat fara pauza, una dupa alta,
cele zece lucrari. Trecerile de la Bach la Philip Glass (si
invers!) sau de la Arvo Part la Beethoven au fost
aproape insesizabile. Publicul a avut impresia ca a
ascultat o singura creatie a unui singur comp02|tor
inl&ntuirea a generat premizele pentru o noua Si inci-
tanta poveste pe care ascultatorul si-a construit-o in rit-
mul impus de pianist. Reusita artistului a fost confir-
mata de aplauzele de la final si de felicitarile primite
dupa spectacol.

Pentru organizatorii evenimentului, proiectul — aflat in
al doilea an de existentd — dovedeste eficienta parteneri-
atului dintre Centrul ,George Apostu® si Asociatia de

Concerte ,Syrinx“. Domnul Pavel lonescu-Ambrosie, de
astd datd in calitate de reprezentant al Asociatiei
»Oyrinx“, a marturisit ca priveste cu incredere viitorul
acestui demers cultural: ,Roménia, Moldova, ltalia,
Germania, Anglia, Norvegia, Coreea au fost reprezen-
tate aici de artisti consacrati ce au reusit prin inter-
pretarile lor sa ne dea motivatia necesara de a continua®“.

La randul sau, Gheorghe Geo Popa, directorul
Centrului ,G. Apostu“ — Bacau, ne-a asigurat ca ,muzi-
ca a fost, este si va fi poarta ramasa mereu deschisa
catre sufletul si mintea omului. Gestul nostru cu ge-
nerozitate daruit melomanilor vorbeste despre
«Romania profunda, o Roménie a spiritului, nu numai
una a delirului verbal» (Eugen Simion)“.

Seara pianistica a fost un bun start si o curajoasa
promisiune pentru urmatoarele concerte programate in
aceasta stagiune. Sunt anuntate evenimente cu muzi-
ca de camera de cel mai inalt nivel, in interpretarea
unor cunoscuti artisti romani si straini (Italia, Republica
Moldova si SUA). Programul prezentat este structurat
cu profesionalism si ar face cinste oricarei institutii con-
certistice care fisi respecta publicul. Merita sa va
convingeti!

St. RADU

LA GhTa

ANIEL DASCALU

SERILE
PmNIS'I‘ICI
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8- Stefan RADU

Reduta
Manolescu

in partea a doua a anilor 70 (secolul trecut!) eram elev in
Onesti, la liceul care astazi se numeste ,Dimitrie Cantemir®.
Profesorul meu de romana, poetul Constantin Th. Ciobanu,
era sufletul ,Zilelor culturii cdlinesciene®, eveniment national
care — in acele vremuri! — devenise o oaza a dezbaterilor
libere si nonconformiste pentru scriitorii si criticii literari din
Romania. Din motive doar de el stiute, domn’ profesor m-a
tinut aproape de domnia-sa si astfel am cunoscut o lume cu
oameni fascinanti despre care auzisem doar din manuale si
din céarile din biblioteca: Eugen Simion, Nichita Stanescu,
Alexandru Piru, Al. Husar, Ovid S. Crohmalniceanu,
Constantin Crisan, George Ivascu si multi altii. Cu generozi-
tate, profesorul C. Th. Ciobanu m-a prezentat acestora, iar ei
m-au acceptat cu bunavointa sa le fiu prin preajma; eram
adolescentul care, cu un magnetofon Tesla, inregistram dez-
baterile si conferintele lor. Apoi le transcriam pentru a fi pu-
blicate...

Din lista de mai sus, am lasat deoparte numele celui care
m-a marcat in evolutia mea ulterioard: Nicolae Manolescu.
Periodic, viata avea sa ne aduca impreund, in situatii dintre
cele mai diverse. De la dialogurile politicoase dintre elevul
care eram atunci si autorul manualului din care dadeam
extemporal, am ajuns la convorbirile telefonice purtate din
cand in cand, la initiativa unor prieteni comuni. Daca la
inceput m-a fascinat personalitatea culturald incontestabila,
in ultimii ani urmaream (uneori cu uimirel) actiunile (si
~reactiunile”l) omului Nicolae Manolescu, cel care nu s-a
retras vreodatd din vreo disputd. Cu eleganta, insa ferm
(chiar dur, de cele mai multe ori!), dadea replica ori de cate
ori era nevoie. De exemplu, in iunie 1981, la libraria ,de la
gheuri® din Onesti, tAnarul (42 de ani!), dar deja importantul
critic si istoric literar Nicolae Manolescu isi lansa primul
volum din ,Arca lui Noe“. Agitatie mare, public numeros
(intr-un orasel muncitoresc, rasarit din programele de indus-
trializare ale ,socialismului biruitor”) care statea cuminte, la
coada, pentru un autograf... Eu, ratacit ,la galerie®, printre
prietenii autorului pusi pe sofii... Laurentiu Ulici ma roaga
sa-i dau ,putin“ cartea pe care o tineam sub brat. la un pix
(cu trei paste colorate) de la un tanar poet (pe care inca
nu-l recenzase in ,Prima verba“...) si incepe sa corecteze
titlul si subtitlul: ,,Arca lui Noe['l] B.“ si e seu despre roméanul
romanesc®. in final, semneaza: wFictiune de Latul nu-i recef’,
un fel de anagrama a numelui sau. Referirea la Noel Bernard

(in acea vreme directorul Serviciului romanesc al Europei

Libere) era de-a dreptul subversiva! Cu cartea astfel ,com-
pletata“, am ajuns, intr-un térziu, in fata ,domnului
Manolescu®, avand grija ca volumul sa fie deschis la o alta
pagind. Degeaba! M-a intdmpinat cu zdmbetul lui ca un bis-
turiu: ,lar se tine de glume Laurentiu?” Citeste ,corecturile®,
scoate din buzunar un pix nou si scrie: ,Lui Stefan, veche
cunostinta de la zilele din iunie de la Onesti, un omagiu (care
n-are pretentia a-1 concura pe cel al lui L. Ulici!), dar e sincer
si plin de simpatie®.

Dupa aproape trei decenii, intr-un apartament din Paris
(era ambasadorul Roméaniei la UNESCO), in seara de
Revelion, aveam sa ne amuzam, impreuna cu Paul
Barbaneagra si alti invitati de neuitat, rememorand intam-
plarea de la Onesti. Discutia ne-a fost intrerupta de
chemarea Anei, mezina familiei (avea vreo cinci ani), care,
urcata pe un scaun, la fereastra, privea jocul de lumini care
cuprinsese Turnul Eiffel pentru a anunta trecerea intr-un nou
an: ,Tati, tati, se gadila Turnull®...

Asa l-am cunoscut eu: mereu inconjurat de oameni
deosebiti, atent cu cei din jur, ,topit* dupa copiii sai, insa dis-
pus sa intre oricand in ring pentru a lupta pentru credintele si
principiile lui. Poate ca unii I-au negat tocmai pentru ca a fost
o reduta de necucerit in razboiul dintre ideile noi si cele vechi

Poarta
Sarutului

Saérutul poarta vesniciei

Amprenta imbratisarilor noastre
Céand ne-am iubit in lutul moale

Din veac si pana acum urma

in lut pietrificatd statornica

Dovada impreunarii noastre

A trecut pe acolo un taran

Mult i-a placut si a gandit

Buna de agatat de poarta casei

De atunci trec pe sub ea perechi
Umbre pelerine ce s-au iubit in veac
Cei ce se iubesc in zi de seva clocotind
Nenascutii invatand nascandu-se
Sarutul poarta vesniciei

Lunga coloana infinita

Lacrimi
din lemn

lui Mircia Dumitrescu

Céand tragi oriunde o linie
Precum o brazda plugul

O indreptatesti sa ceara

Viata si viata cere viata

Linia vrea cere alte linii

Se vrea desen langa desen
Ca sa ne murmure poveste
Ce nu vrea poveste sa ramana
Vrea sa traiasca in rand cu tine
Musca dalta adanc din lemn
Desenul intra incet in lume

Se indrazneste-n vertical
imbatat de a treia dimensiune
Si ca sé ne arate ca traieste
Lacrimeaza din lemn ferice

Afise
lui Al. Cistelecan

»Hotii de biciclete*
Agatat de un perete
Afis mic atatica
Semnat de Sica

Putin mai mare

Nu-i de mirare

Trecut-au doar anii

La brat

Mastroianni cu Anna Magnani

Peste drum

invelite-n parfum

Trei gratii

Pe zidul curiei papale
Loren, Sandrelli, Cardinale

Pe un afis urias

Peste oras

Careu de asi

in conul larg al luminii

Antonioni, Visconti, Pasolini, Fellini

Ah, Masina cét pe aci am uitat
Mea culpa, vinovat, vinovat
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Dupa spectacol

Nu te face artist

E foarte trist
Spectacolul e terminat
Aplauze ai luat

Mergi incet spre casa
Sub o umbrela ploioasa
Unde singur cu pisica
It| amintesti de bunica
It| iei cina

Stlngl lumina

Si vezi un film

Despre un artist

Care-i foarte trist
Spectacolul a terminat
Aplauze a luat

A mers incet spre casa
Sub o umbrela ploioasa
Si singur cu pisica

Si-a luat cina

A stins lumina

Si a vazut un film
Despre un artist

Care-i foarte trist...

Casablanca

Cine filmul in culori a inventat

N-a fost desigur foarte inspirat

Cerul nostru ades in neagra innegurare
Cateodata plin de albe fuioare

Cand vantul le amesteca pe a lui paleta
Ploua peste culori cenusiuri pe planeta
Casablanca film alb negru va amintiti
Eram cu totii de el indragostiti

Si ca sa nu cad eventual in nevroze
Port la mine ochelari ,La vie en rose”

Postdada

Atunci cand Dadaul

A aruncat toate portelanurile pe jos
Tablouri coloane poeme si romane
Cu ciocane marunt le-a spart

S-a asternut de necrezut o superbete
De multicolore cioburi pe pamant
Ca bolta cerului in oglinda

Si a fost frumos si necesar

Un val de aer primenit

Ne-a inrosit obrajii

Apoi am Tnnadit si combinat

Asa cum ne-a dictat

Ca la o betie capul

V-ati dus si multumim

De tot ce ne-ati lasat

Céci ne-am dezoblsnwt

in pesteri sa dormim

Si cioburile acestea erau

De-a dreptul folositoare

Noua casa sa zidim

Punénd impresioniste aschii
Alaturea de realiste zdrente
Expresioniste somoioage

Lipite de clasice rugine

(dar deja trecute cu succes prin sita timpului). Odata cu ple-
carea lui Nicolae Manolescu se incheie o epoca in cultura
romana, adanc marcata de ,liniile de aparare” trasate de el.
Si contestatarii recunosc, in sinea lor, acest fapt!

Woodo, No, Kabuki, Klezmer
Am faurit hibrida temelie
Unei arte ce doamne-ajuta
Sa ne duca poate in viitor

www.leleviziunealiterara.ro

oF22.410.587

fwvbucurestithyahoo.com OF40.370.665
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Nu sunt decat joc

Nu mai am timp sa fiu
cine sunt

ideile principale

nu mai vin din amurguri

altcineva se joaca de-a mine
in secunde bolnave

cu arsuri de memorii

si epave de cuvinte
prabusite-n adanc

altcineva numara pastile

in fiecare dimineata

desi nucul din fundul gradinii are matisori
iar ghioceii au iscat degete verzi

ce joc mare! al ideilor principale...
ce joc primar si barbar!

si nu pot fi cine sunt

pentru ca altcineva

imi demonstreaza

clipa de clipa

ca sunt iluzia unei idei.

Jocul de-a tine

Simion

Timpul tdu — timpul nostru

dulce noiembrie

lasi in urma ta un trecut de lumina
ce fericire in amurg

stiind ca vei fi peste oras si azi si maine
fara lunile anului in cale

existi continuu

si toti se vor bucura

vazandu-ti privirea

si cum vii din Intuneric

mascand o speranta.

Dulce noiembrie,

esti lung pana-n ianuarie

nu tu zapada, nu tu un ger

de pe cand se lipea méana pe clanta usii
si cainii urlau ca lupii la luna.
Toate s-au lancezit.

Toate isi scurg licorile si culorile
intr-o topire lenta...

Si timpul!

Timpul dur inventat de oameni
ca sa nu intelegem moartea

si tot nu stim ca viitor nu exista.

Timpul meu esti tu!

Linistea timpului esti tu

si-n acest ianuarie secat

esti lujerul meu de speranta

sa mai privim un amurg

s& mai fotografiezi oameni si intamplari
sa mai ascultam Bach

pentru ca la el sunetele sunt timp

sau sa mai privim un album de Van Gogh
pentru ca la el contururile sunt timp

si asa...

sa redefinim impreuna timpul

Si mai construim o gradina

a carei minciuna

va dainui

fara noi peste timp.

28 noiembrie

Aproape iarna

la poarta un comis-voiajor

a imprastiat pulberi de zapada
in mica oglinda

lumina expediaza teama
rafturile de carti vibreaza ezitant
le privesc fetele scrise si disperarea
frazeaza in cuvinte frante

parca era pe undeva

un titlu cu sens

de idee

conturata

de Bunul Dumnezeu...

a scrie de vindecare

in orasul inghetat

au disparut amintirile

vaietele, suferinta

cu tot cu tratamente

ramas in ceata chimicalelor...
un labirint de ferestre si culoare
oameni gri

cu privirile fixate

pe clantele usilor numerotate

si perfuzii

nu mai respir cand intreb de vindecare
si scriu cuvantul cu puterea din
Céantarea Cantarilor.

Semiintunericul zorilor

face umbre stranii pe ziduri.
va fi o zi de nastere

in urma cu multi ani

femeia sta rezemata

de trunchiul nucului batran
si priveste inexpresiv spre cer
Ani... decenii...

Timpul i trece greu.

Se uitd cu teama la ceas.

E 7 dimineata!

Sunt vie!

Céateva aripi negre
Contorsioneaza fumul din aer.
Nu-s avioane de hértie

au burtile grele de metal
carora bunicul Emil le spunea Moby Dick.
Si ele sunt vii!

Pamantul vibreaza

si nucul vibreaza

si timpul vibreaza

la decibelii

colosalului nimic.

Pagina 7 din carte

nu trebuie sa existe

Sa ramana vis!

Sa ramana ploaie mocaneasca
de toamna

sau fiori de fluturi mov de la Haret
sa ramana nota finala din Mozart
fara gand, fara ora

sa fie doar insinuata

in vantoasa pasarilor albe

de a nu sti

daca nu cumva sunt frunze.

Mi-au spus ca sunt
in ultima viata pamanteana
si spun si eu ca tata candva:
— si-acuma eu ce fac? (aflase de boala lui
fara leac la 30 de ani)
ce fac cu iubirea de oameni? in ce viziune
hipnotica o s-o cant?
ce fac cu amurgurile?
in care timp va fi soare?
in care dimensiune
valurile inspumate imi vor atinge talpile?
ce fac cu magnolia mea mireasa in martie?
libelule aveti?
fluturi mov?
somnul alb al dorului
macinand vechile poteci?
Mécar un cer si niste nori,
Voi, cerberii cheilor lumii!

Barfe teatrale
elisabetane

in cateva din sonetele sale, William Shakespeare face
aluzie la o misterioasa ,barfa josnica“ ce ii pateaza obrazul,
spalata insa de iubirea interlocutorului, singurul de care
pretinde ca ii pasa: ,Mi-esti lumea-ntreaga; doar din gura ta /
Invinuiri sau laude primesc“'. Rascumpararea din ochii
adresantului adorat nu anuleaza insa complet suferinta venind
dintr-un ,nume infierat* de ,carteli“ si ,invinuiri ce ii tortureaza
memoria iar si iar. Dar care va fi fost cauza acestor calomnii
neprecizate?

Un raspuns suficient de credibil la aceasta intrebare a venit
prin intermediul unui contemporan al marelui Will, Robert
Greene, el insusi autor de piese de teatru, poezii si texte in
proza. Dupa studii stralucite la Cambridge si Oxford, Greene a
nimerit in lumea promiscua a mahalalelor de la sudul Tamisei,
unde a sucombat ispitelor de tot felul. Desfranat notoriu, a
murit la numai 34 de ani, din cauza unui ,exces de hering ma-
rinat si vin renan®, asa cum relateaza, nu fira malitiozitate,
Gabriel Harvey, un alt scriitor al timpului.

Critic inveninat, cu o influenta remarcabila in epoca, Greene
nu a ratat nicio ocazie de a-si infiera colegii din lumea teatrala
elisabetana, in special cand i-a considerat responsabili de nea-
junsurile sortii lui. In lunile premergéatoare disparitiei sale din
septembrie 1592, ajuns intr-o stare deplorabild, scria furibund
un pamflet intitulat ironic Infelepciune de doi bani cumparata cu
un milion de penitente, in care le atrdgea atentia unor colegi de
breasla (identificati ca fiind Christopher Marlowe, Thomas
Nashe si George Peele) asupra unei anumite ,ciori parvenite,
infrumusetatd cu penele noastre, care si-a ascuns inima de
tigru sub infatisarea unui actor si care crede ca poate sa
declame versuri albe” la fel de bine ca autorii profesionisti
(adica aceia care aveau studii universitare).

Acest deranjant Johannes fac totum, ,autointitulat singurul
Scutura-scena (Shake-scene) din tard“, a fost indeobste con-
siderat a fi Shakespeare, date fiind referinta la un vers aproape
explicit din Henric al Vl-lea, piesa scrisa de Shakespeare in
colaborare cu alti dramaturgi, cat si aluzia transparentd la
numele sau. Unele cercetari recente vin insa cu o alta ipoteza,
bazatéa pe detalii care nu au mai fost luate in considerare pana
acum.

Interpretarea precedentd aranja mult mai convenabil
biografia Iui Shakespeare, despre a carui existenta intre anii
1588 si 1593 (cand a publicat poemul Venus si Adonis) nu stim
nimic. Asa se explica, probabil, rezistenta remarcabild a multor
exegeti la argumente precum acela ca, in 1592, cand Henry
Chettle a publicat postum pamfletul lui Greene, Shakespeare
nu publicase nimic, desi se presupune ca juca deja pe scenele
Londrei. Nici ca actor nu ar fi putut Shakespeare sa starneasca
o gelozie atat de mare, intrucét nici atunci, nici mai tarziu, el nu
a avut roluri principale prin care sa aiba ocazia sa ,scuture”
scenele londoneze cu talentul sau oratoricesc. Acestea
apartineau mai degraba lui Edward Alleyn, actorul vedeta si
conducatorul celei mai bine cotate trupe londoneze de atunci,
despre care se stie cd a declamat versul citat de Greene in
rolul eroului din Henric al Vi-lea. Pozitia economica si sociala
privilegiata a Iui Alleyn, pe care Greene il mai infierase anteri-
or intr-un alt pamflet, I-ar recomanda ca un ,candidat“ mult mai
credibil pentru pozitia de ,cioara parvenita®, cu atat mai mult cu
cét Alleyn se pare ca era, de asemenea, autorul unei piese inti-
tulate Tambercam (un fel de pastisa dupa Tamburlaine al lui
Marlowe, cu care s-a certat la un moment dat), pusa in scena
la teatrul Trandafirul, condus de socrul sdu nu mai putin faimos
Philip Henslowe.

Dezmintirile aproape imediate pe care le-au facut Chettle si
Nashe, care s-au dezis de orice legatura cu acuzatiile lui
Greene, ar fi mult mai greu de inteles dacd Shakespeare, un
nimeni la data respectiva, ar fi tinta acuzatiilor. Nu el ar fi putut
sa le dea atunci frisoane legate de cariera dramaturgilor deja
afirmati. Ar fi putut s-o faca prin intermediul unui prieten aristo-
crat, cum sugereaza un critic, dar aceastd speculatie e mai
putin intemeiata decat ideea ca statutul privilegiat al lui Alleyn
ar fi atras de la sine aceste delimitari publice de pamfletul lui
Greene. Dar daca acceptdm aceastd ipoteza, ne creste si frus-
trarea: n-am mai sti nimic sigur despre Shakespeare cel din
1592, iar misterul ,béarfei josnice” din sonete s-ar adanci si mai
mult...

1. William Shakespeare, Sonnets/Sonete, traducere de
Cristina Tataru, Limes, Cluj-Napoca, 2011
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comentarii

Motto: ,Nu radeti, nu
plangeti, nu laudati, nu bla-
mati, incercati sa intelegeti.

Spinoza

in arhitectura si substanta
celui de-al treilea text definitiv,
Cdaderea (farsa transcenden-
tald), dramaturgul Viorel Savin,
el insusi un spirit transcendent,
constient ca nu e usor sa trans-
figurezi mitul caderii (cel mai
autentic, polifonic si omnipre-
zent mit al umanitatii), il implica
cu inteligenta poietica, inca din
pagina de titlu, pe Homer,
rugdndu-se de oameni cu
semne din sprancene, apoi, pe
Luigi Pirandello, care-i sugerea-
za necesitatea viziunii estetice
transcendentale — proiectie a
umbrei asupra propriului corp —,
fapt care il determina sa-i
implice in cele doua parti/acte
ale (pseudo)farsei transcen-
dentale, prin vocile persona-
jelor aflate, pirandelloian
vorbind, in ,cautarea autorului®
fascinat si ratacit (cine dintre
noi nu e ratacit in labirintul
existential?) in parodia existen-
tului, pe N. lorga, Sartre,
Dostoievski, Kierkegaard etc.,
potentand comicul de situatie
si de limbaj al dialogului si ridi-
culizand Totul, prin cele doua
oglinzi comunicationale: Grupa
1 (Doamna Harja, Dora, Poli) si
Grupa 2 (Mama Teo, Minodora,

Jeni). Exceptional, subiectiv
vorbind, imaginarul: himeric,
ireal, bizar, care face din

aparenta comedie usoara, de
situatii si limbaj C&derea o fan-
tasmagorie atipica, in care
tragicul este potentat prin
comic si absurd transcendent
ce-si propune sa depaseasca
domeniul cunoasterii rationale,
s3 treaca dincolo de nivelul ex-
perientei, al ratiunii, al celor
(ne)vazute, al (in)exprimabilului.

Ca de obicei, in teatrul sa-
vinian, didascaliile potenteaza
starile conflictuale, ,furcile vraj-
bei“, care l-ar fi incantat pe
Heraclit cel convins ca din dis-
cordie se naste cea mai dreap-
td armonie —, dintre identitatile,
mastile comportamentale ale
personajelor, vocilor, umbrelor:
»,Cu exceptia Barbatului, toate
celelalte personaje pot purta
masti. Componentele celor
doua «grupe», in anumite mo-
mente, isi schimba identitatile
imprumuténdu-si-le. Masca nu
poate parasi «grupa» de care
apartine!”

Ambiguitatea, hazardul, de-
dublarea — umbra ca un ,eu“
descarnat, imaterial, ca dublul
devitalizat, ipostazd a mortii,
pulvis et umbra sumus, particu-
larizeaza arhitectura farsei.
Prin motivul umbrei care inso-
teste destinul oamenilor, Viorel
Savin se intalneste cu
Eminescu, Lucian Blaga, Tudor
Arghezi, Camil Petrescu etc.
Pluralitatea conflictelor, suita
de corelatii, viatd — moarte;
vazut — nevazut; iubire — ura
etc., limbajul viu, interogatia
cine este farsorul?, .picaturile
de filosofie* (St. M.) existentia-
lista, antinomiile dostoiev-
skiene, ubicuitatea politicului,
presiunea realului configu-
reaza originalitatea acestei
sfarse transcendentale. Sa
incepem cu/de la interogatiile

Petre ISACHI

si indoielile Vocii BARBA-
TULUI — precizez ca sunt si ale
noastre, cititorii, spectatorii
acestei lumi ca farsa transcen-
dentala (in)autentica: ,Dar cum
naiba de am cazut?!... Deci:
stateam in picioare pe pervazul
ferestrei, Poli din neatentie
scapa peria cu coada lunga de
lemn, pentru praf, catre mine...
Incearca sa o prinda... Ma
loveste puternic in piept, Tmi
pierd echilibrul, ma clatin spre
afara, cad, ma chircesc instinc-
tiv si ma prind cu mainile de
marginea pervazului, atarn ca
un motan speriat pe fatada
cIédirii.ASpaima imi da o forta
uriasa. Insa... — safi fostorup-
tura de ligamente? — ceva mi-a
smuls degetele bratului drept
de pe marginea ferestrei...
Cred ca din pricina efortului...
Apoi bratul stang nu mi-a mai
rezistat. Ea striga disperata, ca
sa auda veciniil... Sper sa fie
desteapta si sa nu declare ca
m-a impins dansa. Mereu mi-a
declarat ca méa iubeste! Pana
la moarte?... Cand din prea
multa grija iti urmaresti iubita,
afli si lucruri care nu-ti fac
placere. Ha, ha, hal... Fantas-
tic, cum nu ma pot stapani sa
nu rad!... Sunt sigur ca nu ma
mai intereseaza sa ma mai
intorc!” (p. 10)
Neorealist/infrarealist semni-
ficativ este, daca urmarim tri-
unghiul clasic Barbatul — Poli —
Barbatul Il / Vocile lor, relatia
cu Femeia in blugi sau cu cele
doua Grupe, similitudinea cu
viata de fiecare zi. Veti observa
cum suntem Timpinsi spre
,cadere“ doar de cei foarte
apropiati noua, asta si pentru
ca, precum Poli si Barbat I,
purtam pe umeri, ,in loc de
capete, niste cocoloase mari,
zdrentuite, din hartie” (p. 11).
Dar sa vedem ce si cum mai
gloseaza Vocea Barbatului: ,La
ce sa ma intorc? Acum staul...
De fapt cine sta pe masa de
reanimare? Eu sau EI? Eusunt
totuna cu Ef? El, trupul, Eu...!
Ha, ha, ha!, de necrezut: El,
zdrobit, in schimb Eu... vesel!
Viata pe Pamant!” (p. 10)
Plecand de la dublul per-
soanei Barbatului (cel aflat pe
masa de reanimare), ca
intruchipare a  sufletului
despartit de trup (Eu/El), toate
convorbirile fantastice — cu
Barbatul Il (,halat de medic,
boneta, stetoscop®), cu Harja,
Dora, Poli, Jeni, Minodora,
Mama Teo, Femeia in blugi —
configureaza epopeile comic si
absurd matrimoniale ale tuturor
frumoaselor femei cu ,vesti-
mentatie lejera, economi-
coasa“ sau ,pantaloni negri de
piele mulati pe trup, cizme
muschetar, bustul complet gol*.
Luigi Pirandello i sugereaza

Totul este o farsa
sau totul e fals?

* Viorel Savin

dramaturgului romén poetica si
poietica metamorfozei unei
tragedii in farsa: ,[...] tragicul e
depasit — in ras — prin tragicul
insusi, dezvaluind tot ridicolul
seriozitatii si deopotriva serio-
zitatea ridicolului®. Desigur, o
fictiune a fictiunii: rasul nu va
invinge niciodata tragicul sau
absurdul. Sperantele coexista
cu melancoliile postmoder-
niste. Nu exista insa o placere
estetica mai mare pentru dra-
maturgul Viorel Savin decét
ridicolul, ,arma“ lui preferata,
care-i permite sa interfereze in
orice situatie, prin ,vocile®
atemporale din farsa exis-
tential-transcendentala, repre-
zentari  contradictorii  si-n
acelasi timp complementare.
Explozia spiritului savinian
devenit liber, prin implicarea
dedublérii si a dreptului celui
,cazut‘, de a spune oricarui,
oriunde, oricand si orice-i con-
vine este memorabila. Imagi-
narul/(infra)realismul fantastic
potenteaza simultan comicul
de limbaj/situatie si ridicolul
omniprezent:

,VOCEA BARBATULUI (ne-
sigurd): Singuratatea mea
luminata doar de scrisorile
dumneavoastal...

DOAMNA HARJA: Of, ce
sirop!... (Citeste): Revin la un
ton... .

VOCEA BARBATULUI (Ci-
tind cu un ton imperativ):
«Revin la un ton grav, dar sper
sd nu deranjez. Domnisoara:
cunosc stadiul estetic al exis-
tentei umane. L-am detestat si
am renuntat la el de atatea
oril — Fiindca am fost si sunt
convins ca simpla aspiratie
spre placere duce la infran-
gere, mai ales demnitatea si
implinirea obligatiilor mele de
fiintd gregara. Va invit cu
respectuoasa afectiune — ce
natarau: respectuoasa? — sa
faceti acelasi lucru». Ha, ha,
ha: cu cét cuvintele sunt mai
frumoase, cu atat gandul este
mai mincinos!” (p. 14)

Vocea Barbatului exprima
un mod de a trai dedublat, ca
actor si spectator al propriei

vieti/morti dintr-un singur trup.
Este revolta spiritului Tncatusat
de trup. Mori ca sa renasti
Altul, ne sugereaza doctor lon
Belciu; sa admiti ca Eu este
intotdeauna infinit Altul sau ca
un farsor — profesorul lon
Belciu, Jean Lemnaru, Soson,
Barbatul 1l, doctor in medicina
si doctor in istorie, Mama Teo,
Femeia in blugi/“ziarista din
pom*, Poli, Jeni, Doamna Harja
— este intotdeauna interlocu-
torul nostru. Daca implicam in
existent Eul transcendental al
Barbatului, avem fulgerator
revelatia ca farsa mortii/vietii
este sa ftraiesti fara a fi
constient ca totul este fals.
Finalul piesei: ,Intru in intune-
ric. Si totusi... cata luminal...”
sugereaza evidenta absoluta
fatd in fata cu evidenta absur-
da. Sa mai auzim Vocea/spo-
vedania Barbatului inainte de
,descoperirea“ Femeii in blugi
si Thainte de intrarea in intune-
ric/lumind. O invazie de rasu-
plansu confirma expansiunea
Raului care invadeaza ,spatiul,
El si timpul, Eu — adica, infini-
tul”, cu tragedia absurd-comica
a omului amenintat de cade-
rea/salvarea in farsa, in derizo-
riu, in anonimat: ,Ha, ha, hal,
formidabil cum ma mint si ma
veselesc, recunoscand ade-
varul de dedesubtul intam-
plarilor... Rememorez cu infa-
tuare propria-mi existenta...
Cred ca viciul acesta l-am
deprins la orele de istorie —
cinic infrumusetatd, desi dinco-
lo de povestile ei se afla doar
balti de sange si cadavre
putrede!... Da, eu, cel care simt
ca ma pot elibera oricand de
Trupul, de Viata si de Firea
mea, am dreptul sa rad! Mai
ales ca am reusit sa inving
spaima. Intelegand ca fluxul
evanescent al mortii in trup
inseamna trupul mélos al vietii.
Hi, hi, hil... Observati? Se rade
mult cand se produce o invazie
a raului. Sigur uneori se rade
cu disperare, dar se rade! Alta
cale nu estel... Este foarte
incomod sa fii in trupul acesta,
asteptand ca pamantul sa urce

in el pana la capat! Sa fii insa
intr-o pasare, dar sd stii cine
esti, grozav ar fil...

Trupul si Eu! El, spatiul, Eu,
timpul. Améandoi concentrand
infinitul: lumina din putregail...
Ho, ho, hol, doctore...: ai din ce
in ce mai putine sanse sa
reusesti, fiindca vreau din ce in
ce in ce mai mult s& nu ma mai
intorc. Te plang!” (pp. 75-76)

Nu e greu de observat ca
~,moartea de sine“ — supratema
farsei transcendentale savi-
niene — finseamna pentru
spiritele lucide constientizarea
brusca si totald a mortii/a exis-
tentei fara devenire, a certitu-
dinii ca ,totul este fals”.
Desigur, aceasta metafora ra-
dicala se poate oricand rastur-
na in ,totul este adevarat®.
Dramaturgul Bacaului literar
contemporan, unul dintre
mostenitorii straluciti ai lui
Alecsandri, in arta come-
diei/dramei ne comunica, cu
indeméanarea farsorului-filosof,
ca noi, lectorii/spectatorii, func-
tionam/comunicam in mod na-
tural prin ganduri, sentimente si
instincte, apoi prin cuvin-
te/semne. Trei cai de cunoas-
tere care se confunda si care
se separa fara incetare/perma-
nent. Barbatul transcendental
ne confirma cum gandirea
noastra poate afirma/infirma
orice atunci cand este separata
de sentimente si de trup.
Pentru gandire, adevarul nu
exista, incat, sub un anumit
raport de forta, impune un
punct de vedere sau altul.
Aceasta pozitie a relativismului
radical, marca a postmoder-
nitatii (unde totul este con-
structie sociala: filosofie, isto-
rie, poezie, religie, cultura,
stiinta etc.), insinueaza sisific,
sub ,réasu-plansu” din si de
langa noi, dubitativul, intero-
gatia si nelinistea existentului.

Daca totul este un construct,
nimic nu este adevarat, toate-s
otova, iar afirmatia fotul e fals
este o afirmare a adevarului
refuzat de relativismul radical.
Se stie, gandirea se poate
indoi de toate — unul dintre
mesajele-cheie ale farsei tran-
scendentale saviniene —, in
afard de ea insasi. Daca totul e
fals inseamna ca insusi rela-
tivismul radical e fals, incéat
gandirea abandonata siesi nu
poate fi decéat falsa. La fel se
poate vorbi despre senti-
mentele sau instinctele ,gru-
pelor® 1 + 2 din transcendenta-
la farsa. Lasate in voia lor,
lucrurile se vor invarti mereu in
cerc, la infinit, vesnic.
Observati, va rog, comporta-
mentul si limbajul personajelor
configurate de autorul farsei
dupa o metodologie a indoielii,
tocmai pentru a revela identi-
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comentarii

tatea Trupului/Eului transcen-
dental. Trupul/El = spatiul;
Eu/spiritul = timpul. Desigur,
nasterea Eului transcendental
nu se poate Tmplini decét prin
moartea eului natural.
Atribuirea unor asertiuni gno-
mice ,vocilor® ce comunica —
»,ount cel ce vreau sa fac
binele, dar produc raul
»Melancolia m-a tinut departe
de mine insumi, draga mea,
asa ca nu am avut timp sa ma
cunosc...“ (Doamna Harja); ,eu
sunt doar ceea ce vreau eu sa
fiu“ (Barbatul care nu vrea sa
fie salvat); ,cine iti da tie voie
s& ma condamni la viata?“ —
potenteaza starea de ridicol in
care ne complacem in spatele
unor filosofii neasimilate/nein-
teriorizate, uitate. Satira voltairi-
ana, ridicolul pirandellian, ima-
ginarul fantastic, sapiential si
simultan cotidian, banal, deri-

zoriu, specific celor doua
scomandouri feminine“, Tmi
amintesc de maxima lui
Spinoza: ,Nu radeti, nu

plangeti, nu laudati, nu bla-
mati, ci incercati sa intelegeti,
topita parca in scriitura ce ilus-
treaza, sub fraternitatea farso-
rilor, moartea existentiala si
saltul ei in necunoscut sau mai
explicit: imposibil de cunoscut;
se stie, in ochii constiintei nu
exista moartea, ci propriul ei
izvor, ,eul ei sau ,trupul® ei,
transcendental:

,VOCEA BARBATULUI: Vrei
cu orice pret... Cat de vanitos
esti: vrei cu orice pret sa-mi
mentii trupul in functiune!
Pentru tine doar functionarea
frupului inseamna  viata.
Pentru mine 1insa, viata
inseamna functionarea mea: a
mintii si a simturilor melel... Imi
pierd timpul spunandu-ti lucruri
pe care nu le auzi. Spre deose-
bire de mine, tu nu auzi decéat
ceea ce Iintelegil... Viata?
Dureri! Cui folosesc durerile
noastre? Nu, este o crima sa
nu te aperi de dansa. Trebuie
sa te aperi din toate puterile!
Viata este o infectie: modul per-
formant de a putrezi mineralul,
materia curata!...“ (p. 117)

Odata incheiat pactul cu
necunoscutul, nu mai exista
frica de moarte. De ce? Pentru

b

ca a fost interiorizata si trans-
figuratd. In limbajul lui Michel
Camus dintr-un dialog cu
Basarab Nicolescu: ,Totul se
petrece ca si cum cordonul
ombilical al constiintei impre-
una cu propriul ei nimb de
lumina s-ar trai la nivelul trans-
cendentei imanente, unde
moartea nu poate avea acces.
Moartea nu se poate produce
decat la un alt nivel, acela al
teatrului existentei, acela al
realitatii sensibile, acolo unde
totul e fals, chiar si moartea, in
sensul negativ al termenului.
Caci moartea nu exista. Ea
este nefiintd, altfel spus, esen-
ta ori izvor al fiintei“. Este ceea
ce a exprimat filosoful-poet
Eminescu in enigmaticul vers:
,Caci e vis al nefiintei universul
cel himeric®. Moartea ca izvor
al vietii. Ei bine, acest scandal
metafizic paradoxal nu poate fi
oferit agorei decét interferand
yridicolul seriozitatii“ cu ,serio-
zitatea ridicolului®, adica paro-
diind proiectia ,umbrei asupra
propriului corp“. Viorel Savin
se poate felicita pentru ima-
nenta si complexa filosofie
existentiala asezata la umbra
ridicolului.

Este o farsd transcenden-
fald careia i trebuie un regizor
inventiv, liber de prejudecati —
desigur, opinie subiectiva —,
din familia de spirit a lui Silviu
Purcarete. Ma obsedeaza
intrebarea: Unde ne sunt regi-
zorii si directorii de Teatre?
Pentru mine, critic literar, dra-
maturgul bacauan, captiv prin-
cipiilor sale estetice, pare con-
damnat sa faca din Teatru o
sinteza de arte si o biserica de
constiinte, actiune si ,sélas de
poezie“ si nonpoezie exis-
tentiala. Mi se pare un noroc
cazut in spatiul Teatrului
autohton. Ramane versul emi-
nescian: ,Ei au doar stele cu
noroc / Si prigoniri de soarta“...

*Viorel Savin, Céaderea (farsa
transcendentald), teatru,
volumul 3, lasi, Ed. Rotipo,
2023

e &

e Carmen Poenaru — Butterfly Wing Jasper Il

Negocierea si tranzactia valorilor sau despre consacrarea teoretica

in literatura

. Cand Bourdieu citeste
,Educatia sentimentala”... (3)

3. Acest tip de consacrare ne conduce in cele
din urma la maniera in care Bourdieu isi situeaza
sistemul de consacrare in raport cu o alta forma
de consacrare, mai explicit teoretica de data
asta, adica aceea, bine cunoscuta, propusa de
Jean-Paul Sartre apropo de acelasi Flaubert, in
legatura cu notiunea de ,proiect originar®.
Discursul lui Bourdieu se opune radical demer-
sului sartrian si, indeosebi, fundamentelor filo-
zofice ale lecturii traiectoriei lui Flaubert (nu e
cazul sa insistam, dar am putea explica de ce
pozitiile celor doi teoreticieni pot fi evaluate, in
definitiv, drept convergente): ,[...] Sartre intro-
duce acest soi de monstru conceptual care este
notiunea autodistructivd de «proiect originar»,
act de autocreatie, liber si constient, prin care
creatorul isi traseaza proiectul de viata. Prin
acest mit fondator al credintei in «creatorul»
increat [...], Sartre inscrie la originea fiecarei
existente umane un fel de act liber si constient
de autodeterminare, un proiect originar fara origi-
ne, (subl.n.) care inchide toate actele ulterioare
in alegerea inaugurala a unei libertati pure, smul-
gandu-le definitiv, prin aceasta denegare trans-
cendentald, din mainile stiintei“ (ibid.). Ne vom
multumi sa emitem ipoteza ca radicalitatea aces-
tei opozitii poate fi inteleasa si ca o lupta pentru
puterea de consacrare prin teorie; lupta cu atat
mai aspra, cu cat obiectul de consacrat —
Flaubert — rezistase mai mult sau mai putin pana
atunci altor forme de consacrare institutionala si
critica.

In sfarsit, descrierea acestui aparat de con-
sacrare n-ar fi chiar completa daca nu luam in
considerare si maniera cum lucreaza la produ-
cerea propriei evidente, a propriei naturalitati.
Indicii sunt neinsemnati pentru cazul studiat; am
reperat totusi doua ocurente in ,Regulie artei” ce
pot releva resurse retorice prin care un discurs
cauta sa opacizeze ceea ce constituie puctul orb
al argumentarii sale.

Prima ocurenta este o metafora a ,spatiului
posibilelor® ca ,limba“ ori ,instrument muzical®,
ce apare cu precizie cand Bourdieu vorbeste
despre Flaubert: ,Plasandu-se insa in locul geo-
metric al tuturor perspectivelor, care este, in
acelasi timp, punctul de maxima tensiune, el
pare, deopotriva, a se abstrage pentru a putea
duce péana la cea mai mare intensitate ansambilul
intrebarilor ce se pun in interiorul caAmpului, pen-
tru a putea beneficia din plin de toate resursele
inscrise in spatiul posibilelor, care asemenea
unei limbi naturale sau unui instrument muzical
se ofera oricarui scriitor ca un univers infinit de
combinatii posibile inchise, in stare potentiald,
intr-un sistem finit de constrangeri® (ibid.).

Sugerand o analogie intre virtuozitatea socio-
logica a lui Flaubert si virtuozitatea sa artistica,
aceasta metafora aduce efectul consacrarii
asupra celor doua dimensiuni ale praxisului scri-
itorului, naturalizdnd legatura imediata dintre
cele doua dimensiuni.

A doua ocurenta este un recurs la formula
Lhimic de mirare®, specificd obtinerii de probe,
pentru a afirma ca doar Baudelaire, dintre con-
temporani, a inteles proiectul creator al lui
Flaubert: ,Nu e de mirare ca Baudelaire este sin-
gurul care scapa din aceasta viziune divizata
(intre receptarea «realista» si receptarea «for-
malistd» a lui Flaubert, n.n.) si care reuseste sa
restituie Tn receptare experienta tensiunii aflate
la originea turului de forta constand in extragerea
universului din «faptul cel mai banal»“ (ibid.).
Credem céa aceasta formula manifesta o natu-
ralizare a modelului de consacrare ce asociaza
cele doua figuri (Baudelaire si Flaubert) in pozitia
cea mai legitima, postuland intre ei un raport de
intelegere reciproca.

Luand in considerare cele de mai sus, prin-
cipiile acestui sistem de consacrare trebuie cau-
tate in interiorul discursului teoretic al lui
Bourdieu. Nu e locul, aici, sa aprofundam
ipoteza, deloc originala, a unei omologii intre
demersul lui Flaubert (asa cum il descrie
Bourdieu) si demersul lui Bourdieu insusi. E evi-
dent totusi cd o asemenea ipotezd trebuie
socotitd ca o explicatie preocupata sa lumineze
mecanismele consacrarii prin teorie. Pe de o
parte, Bourdieu subliniaza chiar el ,rigoarea® si
parti-pris-ul ,durkheimian® al autorului ,Educatiei
sentimentale®, precum si paralela dintre ruptura
flaubertiana si rupturile provocate de stiinta:
,Cele invatate de Flaubert la scoala biologistilor
[...] il apropie foarte mult de cuvantul de ordine
durkheimian («faptele sociale se cuvin tratate ca
niste lucruri»), pe care il aplicd cu foarte multa
rigoare in Educatia sentimentald“ (ibid.). ,Rupturi
perfect analoage acelora infaptuite de stiinta,
ins& neintentionate ca atare si operate la nivelul
cel mai profund al «poeticii ascunse», adica la
nivelul muncii de scriere si al travaliului
inconstientului social ce favorizeaza travaliul
asupra formei [...]“ (ibid.). Pe de alta parte, carac-
teristicile portretului lui Flaubert (asumare de
riscuri, luciditate, violentd simbolicd, pozitie
imposibild, autocratie si reflexivitate) ar putea fi
usor apropiate de cele din care Bourdieu recon-
struieste apropierea pe care a facut-o mai ales in
-'Esquisse pour une autoanalyse“. Este semni-
ficativ, de altfel, ca aceasta schita propune, de la
primele pagini, considerari despre ,toata
masinaria procesului de consacrare ce [...] ii con-
duce pe alesi [...] sa se orienteze [...] spre disci-
plina-regina [filozofia]. Cineva devine «filozof»
fiindcad fusese consacrat si se consacra asi-
gurand prin asta statutul prestigios de «filozof»*
(Pierre Bourdieu, ,Esquisse pour une auto-
analyse®, Paris, Raisons d’agir, 2004). Bourdieu
insusi si-a construit traiectoria intelectuala in
mare parte tocmai in raspar cu figura filozofului
consacrat de instantele academice si in sfera
publica.

Procesul de consacrare prin teorie, pe care
l-am pus in evidenta pana acum, actioneaza, in
ansamblu, prin invalidarea modelului teoretic
explicitat. Flaubert iese din orice grupare literara
etc. tocmai pentru ca el scapa mecanismelor de
producere a valorii literare, asa cum reiese din
examinarea sociologica a campului literar.
Cercetarea sociologica permite deconstruirea
dimensiunii consacrate a obiectelor panteonului
traditional; procedand astfel, da proeminenta
unitatilor ce contravin rationamentelor de con-
sacrare puse in evidenta si care primesc astfel o
noua forma de consacrare, prin investitia teore-
tica exagerata, al carei obiect sunt. Sa notam in
trecere ca aceastd suprainvestitie teoretica
poate lua diverse forme: comentariul, tipologia,
nuanta, reevaluarea terminologica — ,punctul de
vedere al lui Flaubert“ devine la Bourdieu o uni-
tate conceptuala cu drepturi depline a modelului
teoretic —, legatura cu alte portiuni ale discursu-
lui teoretic, deja legitime. Bourdieu se sprijina pe
lucrarea lui Michael Baxandall, ,,L’oeil du quattro-
cento“, avand drept obiect pictura renascentista
italiand, pentru a-si ilustra perceptia artistica,
adica aceea care il plaseaza pe Flaubert intr-un
rol de prim plan.

Ansamblul observatiilor dezvoltate mai sus se
inscrie in problematica functionarii axiologice a
discursului teoretic despre literatura. Proble-
matica are deja o istorie, in raport cu care ar fi util
s& se situeze si intreaga noastra interventie.

Gheorghe IORGA
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interviu

— Multumesc pentru bucuria
de a ne intélini in forta cuvantu-
lui pret de cateva momente. As
fncepe mica suita a curiozi-
tatilor cu o invitatie de a defini —
fireste, subiectiv — spatiul aces-
ta al Tescanilor. Ce reprezinta
Tescaniul pentru dumneavoas-
tra? Cum l-ati perceput prima
data, cum il vedeti acum?

— Intrebarea dumneavoastra
ma trimite inapoi cu gandul la
anii ‘80, atunci cand am fost
aici intr-un colectiv care a de-
corat spatiul eclezial reprezen-
tat de aceasta capela frumoasa
a familiei Rosetti-Tescanu; era
0 perioada in care m-am legat
cumva spiritual de acest loc;
mai tarziu, cu prilejul simpo-
zioanelor organizate aici, lega-
tura s-a consolidat. Pentru
mine, Tescaniul Inseamna nici
mai mult nici mai putin decét
intélnirea cu personalitati ale
artei contemporane romanesti,
nu numai din domeniul artelor
plastice, ci si din domeniul
muzicii. Apoi, asa cum spu-
neam, in anul 1985 am fost aici
si am decorat capela. Menti-
onez ca initial am facut un
proiect pentru decorarea inte-
grala a capelei, la baza
aceasta initiativa plecand din-
spre un proiect de licenta.
Asadar, Tescaniul este un loc
unde ma intorc cu multa
dragoste, un loc pe care il leg
si de o anumita traditie nece-
sard, in sensul in care
Tescaniul a fost si va fi destinat
in permanenta artelor. In pa-
ranteza fie spus, cred ca ceea
ce lipseste timpurilor pe care le
traim este exact posibilitatea ca
artistii s& ramana unii langa
altii, sa discute, sa-si fie
aproape unii altora. Tescaniul
a implinit si ar implini pe mai
departe aceasta nevoie. Aici fi
cunosti si pe artistii din Ardeal,
Si pe cei din Banat ori straina-
tate — din Spania, din Moldova
si asa mai departe. As spune
cd Tescaniul aminteste, fie si
in parte, de sentimentul
Barbizonului. Era acolo vorba
despre o comunitate inter-
nationala si este vorba, mutatis
mutandis, despre o comunitate
de asemenea factura si aici,
aflata in grija Sfantului Luca,
protectorul artistilor.

— Sigur, acceptand aceasta
augmentare, ar fi Tescaniul
amintirea unui spatiu edenic, a
unui mod de a fi primordial,
ancorat in arhetipuri?

— Da, spiritul acesta al arte-
lor vizuale care se ingema-
neaza si cu cel al muzicii fii
apartine cumva lui llie Boca,
cel care a perceput locul sub
forma unui spatiu menit sa
adaposteasca creatia artistilor
din varii domenii si cu elemente
de expresie diferite. Sa ne
intelegem: aici nu vin doar
peisagisti, nu vin doar oameni
care sa picteze la infinit bise-
ricuta, copacii... adica strict ele-
mente de aici. Ma intorc la
intrebarea dumneavoastra si
admit ca, intr-adevar, sunt cre-
atori care lucreaza cu semne,
cu simboluri, cu matrici ale

Valeriu Susnea:

Tescaniul este un loc unde ma
Intorc cu multa dragoste”

o o

« in vizit4 la llie Boca, fondatorul Taberei de

creatie de la Tescani:

Valeriu Susnea, Stefan Pelmus, Mihai Chiuaru

creatiei personale, cu elemente
pe care le aduc cumva in acest
amalgam care se cheama arta
contemporanda romaneasca,
incercand sa fie cat mai per-
sonali, dar in aceeasi masura
sa se integreze si sa se rega-
seascd intr-un spatiu care este
deopotriva universal si pastra-
tor al unor valente ce tin de
traditie. Sunt elemente nece-
sare pentru individualizarea
noastrda ca spirit. O nuanta:
acest gen de hub cultural este
necesar pentru ca istoria artei
romanesti scrise se intrerupe
undeva prin anii ’60. Au fost
istorici si critici de arta care au
scris foarte mult si dupa, insa
in majoritatea cazurilor ei au
implinit proiecte individuale —
cataloage dedicate, critica de
arta specializata pe un anume
artist sau pe o anumita gru-
pare. Azi nu mai exista o vizi-
une de ansamblu... Sa vedem
si partea plina: arta roma-
neasca este deja integrata va-
lorilor universale, nu acesta a
ramas scopul.

— In continuarea intrebérii de
mai inainte — ce alte locuri va
sunt apropiate sufletului?
Tescani, Balcic... Continuati
dumneavoastra...

—Nu am cum sa nu plec din-
spre Tabara de sculptura de la
Magura, care este o scoala ce
s-a intins de-a lungul a sais-
prezece editii, asadar sais-
prezece ani, saisprezece
sculptori, 256 de lucrari lasate
patrimoniului cultural national
si chiar european. A fost o
tabara in care si spiritul, si cre-
ativitatea, si oportunitatile, si —
de ce nu? — intelegerea autori-
tatilor, toate laolalta, au dus la
aceastd minune care este
pomenitd in CV-urile unor
artisti de mare anvergura. Sunt
si alte spatii in tara aceasta
care incearca sa faca acelasi

lucru. Consider ca toate aceste
grupari ar trebui puse in evi-
dentd de mass-media. Vor-
beam mai inainte de unele
lacune ale criticii. Uitati-va cum
au disparut cronicile de plas-
tica si de muzica din marile
cotidiene. Chiar cea teatrala.
Paradoxal, institutele de
invatamant superior scot pe
banda rulanta critici. Dar ce
folos?

— Cred ca toate aceste reali-
tati negative au de-a face si cu
lipsa de autoritate, de inefi-
cienta unor filtre de care s-a
vorbit atat de mult, mai ales in
zodia acestui postmodernism.

— Poate. Personal, am cu-
noscut multi critici si istorici de
artd, eu ocupandu-ma si de
restaurarea picturii murale din
cadrul monumentelor aparti-
nand patrimoniului cultural

national. L-am cunoscut bine,
de exemplu, pe Vasile Dragut,
care a fost unul dintre cei mai
importanti specialisti. in propri-
ile-mi lucrari constat ca nu pot

sa ma indepartez de elemen-
tele fundamentale; si inca
ceva: eu lucrez bidimensional.
La mine nu existd cea de-a
treia dimensiune, adancimea.
Lucrand ca restaurator pe pic-
tura muralda, pentru mine po-
vestea se desfasoara la nesféar-
sit pe verticala si pe orizontala.
Majoritatea lucrarilor mele cred
ca au un spirit care sa poata fi
trecut oricand intr-o lucrare de
monumentala — ma refer la
mozaic, la tapiserie, la vitraliu.
latd cum educatia pe care am
primit-o ca restaurator si reali-
tatea ca am contribuit direct la
restaurarea unor monumente
extrem de importante, precum
Voronet, Cozia, m-au condus
catre elemente de zestre pe
care le-am integrat in unele
lucrari personale. Am pregatire
de monumentalist, de restaura-
tor, de pictor de biserici; e un
mod de a vedea lumea care
intalneste traditia adevarata,
ce coboara pe firul istoriei nea-
mului nostru.

— Demersurile picturale va
sunt deopotriva cale de cu-
noastere, asa incat va intreb:
vad considerali de obicei mai
aproape de profan sau mai
degraba in imediata proximi-
tate a sacrului? Am putea con-
sidera cd existd implicit in
lucrarile dumneavoastra si o
poetica a zborului ascensional.
Gresesc?

— Ideea aceasta de pendu-
lare intre sacru si profan este o
tema recurentd. In general,
admit c& e si un soi de elastici-
tate in abordarea temelor.
Pentru orice artist, sacrul si
profanul au deopotriva roluri
bine definite. Sigur, depinde
mult de céat de important e
fiecare dintre cele doua
aspecte. Sa nu uitdm ca un

artist face vizibil invizibilul si

R B

* Valeriu Susnea — Balcic

atunci sigur ca fiecare isi alege
un mod de a se exprima. Intre
sacru si profan este o tema pe
care o abordez si in grafica, si
in pictura — am avut expozitii
sub titlul ,Calatorii imaginare®,
expozitii care inglobau aceasta
pereche sacru/profan. Repet,
poate a contat si postura
aceasta de restaurator. Nu
multa lume s-a putut regasi sus
pe schela, in fata Judecatii de
Apoi... Eu trec totul prin filtrul
sensibilitatii mele si astfel totul
se schimba. Sa stiti ca lucrarile
mele ar trebui sa presupuna un
receptor cultivat, care sa fi citit
mult si sa fi vazut expozitii
inainte. Asa se intdmpla si cu
intertextul in literatura. Apoi, nu
mai poti aduce publicul cu forta
intr-o sald de expozitii. Acum,
prin intermediul digitalului, poti
fi aproape instant oriunde in
lume. Dar a fi tu raméane funda-
mental. A fi chiar intre sacru si
profan, cumva fintr-o continua
cautare. Imi aduc aminte de ce
zicea Brancusi: lucrurile nu
sunt greu de facut, ci greu este
sa te pui in starea de a le face.
Si pentru mine, in orice intre-
prind, exista conditia aceasta
prealabild, de a intra intr-o anu-
mita stare.

— Care este tehnica in care
reusiti sa va exprimati cel mai
bine?

— Lucrez in egald masura si
grafica, si pictura pe péanza.
Cea din urma imi este cel mai
aproape de suflet, pictura in
culori de ulei. Tehnica in ulei iti
permite sa revii, sa ai gesturi
artistice care sa duca catre
expresivitate maxima. Supra-
fata, pentru mine, aceasta
suprafata alba trebuie sa devi-
na o poveste. lar cel mai bine
povestesc cu ajutorul uleiului.
Asta inseamna ca uleiul, spre
deosebire de culorile acrilice
care se usuca foarte repede, te
lasd sa suprapui mai usor, te
ajutd sa obtii efecte deosebite
pe panza preparata sau chiar
pe carton. Poate am lasat sa
se intrevada din cele zise pana
acum: la mine, totul este subor-
donat subiectului.

— In cadrul Rezidentei
Tescani 2023 ati venit cu o sur-
prizd deosebit de consistenta —
ma refer la ,Vamile vazduhu-
lui*, o expozitie care as zice ca
trece cumva in continuarea
unor preocupdri mai vechi.
Altfel spus — sper sa nu ma
insel —, exista un continuum in
creatia dumneavoastrad, ali-
mentat de repere de o solidi-
tate exemplara. Poate ne
spuneti céteva vorbe despre
aceste elemente de forta.
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arte

— Aici Tmi permit sa fiu

laconic. Aceasta tema se
apropie mult de felul meu de a
fi si este prin urmare cea mai
apropiata sufletului meu. Fara
a fi pretios, as recunoaste ca
temele pe care le alege un pic-
tor sunt uneori legate si de anii
din buletin.

— Si totusi voi insista putin.
Desi invétéaturile despre ,Va-
mile vazduhului“ nu cred ca
sunt fundamentate dogmatic,
existd mai ales in spatiul orto-
dox aceastéa credinta céd sufle-
tul are de parcurs dupa moarte
o célatorie de-a lungul careia e
nevoit sd treacd dincolo de
cele doudzeci de vami. Un
asemenea excurs, existent de
altfel in forme diferite si in alte
culturi, poate avea accente
tragice pentru omul care nu s-a
desprins de patimi, de frivoli-
tatile unei vieti traite necumpa-
tat. In lucrérile dumneavoastra
nu am sesizat pe primul plan o
asemenea tensiune, ci mai
degraba v-am perceput me-
sajul in forma plind de lumind a
unei judecéati drepte. ,Vamile
vdzduhului“ sunt cele care
garanteaza experierea luminii
lui Dumnezeu, a energiilor
necreate, o revenire acasa...
Cum s-a nascut povestea pic-
turald a acestor ,vami“?

— Sunteti aproape de perce-
perea mesajului pe care |-am
transmis in unele din lucrari.
Am putea parcurge o microis-
torie. Sa ne oprim macar
asupra a doua elemente. De
exemplu, tema aceasta se
regaseste in pictura murala de
la Sucevita, la Scara Dreptilor
sau Scara lui loan Sinaitul, o
tema care era adresatda in
primul rand calugarilor, apoi
tuturor traitorilor din comu-
nitatea respectiva. Fiecare
treapta avea drept corespon-
dent si un pacat. Sufletul celui
care intr-o calatorie initiatica
catre Tinaltare trebuia sa
paseasca pe fiecare treapta,
care insemna de fapt a lasa in
urma un pacat. In momentul in
care el ajungea sus, la capat, i
se punea o coroana pe cap Si
era primit in Rai de catre
Mantuitorul. Daca nu depasea
un pacat, pica in Infern, unde il
asteptau diavolii. lata una din-
tre reprezentarile acestor
pacate. Apoi, pe contrafortul
nord-vest de la Voronet, ace-
easi tema a vamilor vazduhu-
lui, in care sufletul este insotit
de doi ingeri pazitori in calato-
ria spre mantuire. Uneori,
ingerii se pun chezasi, iar dru-

mul poate fi continuat. De fapt,
aceste teme au si o functie
pedagogica: ele sunt pilde, te
invata ce este bine, ce trebuie
facut. Si da, toate acestea trec
n lucrarile mele. Lucrari ce au
intr-adevar lumina si primesc
cam aceleasi figuri precum
aceea a luntrasului, a ingerilor
cazuti etc. Atentie si la rotu-
lusuri — aici puteti surprinde si
0 doza a optimismului meu.

— O intrebare, cred, destul
de grea: care considerati ca ar
trebui s& fie statutul artei cu
tematica religioasd intr-o soci-
etate care, pare-se, isi va fi
pierdut punctele cardinale?

— Sa& ne intoarcem la
traditie: in orice casa existau
cateva elemente sfinte: can-
dela, icoana, asa-numitul colt
sacru. Etapele zilnice ale unui
om se derulau firesc. Acum
toate acestea s-au pierdut. Din
lips@ de educatie, din lipsa
unor temeiuri morale. lar atunci
arta are un rol fundamental.
Arta este parte din viata cotidi-
ana a unui popor zdravan la
minte. Dar locul celui care face
o pictura cu rezonante din se-
mantica religioasa este foarte
important doar daca acesta
ramane consecvent cu el
insusi.

— Multumesc mult pentru
rdspunsuri si pentru c& ati
adus in discutia noastrd acea
doza de firesc la care, perso-
nal, tin in mod deosebit. Daca
am vorbit despre traditie,
despre discurs vizual religios,
imi permit s& vad rog sa-mi
rdspundeti la aceasta intre-
bare, pe care, va asigur, nu o
formulez in niciun caz ten-
dentios: care sunt numele din
noul val, si din aceastd zon4,
care v-au retinut atentia?

— Sigur, e greu si poate ino-
portun sa fac o asemenea
lista. Nu vreau sa invalidez pe
nimeni. Dar am un respect si 0
admiratie deosebita pentru
arta lui llie Boca ori a lui Mihai
Chiuaru, care a pictat ani
nenumarati atatea biserici.
Sigur ca lista ar putea fi conti-
nuatd. Noua generatie vehi-
culeazd semne si simboluri,
dar poate ca mai intai ar trebui
s& si interiorizeze un anume
discurs, o anumitd gama de
stari si sentimente. Evident,
vor fi si care vor trece proba
timpului!

Interviu de
Marius MANTA
Rezidenta Tescani 2023

Expozitie Carmen Poenaru - The gemstones garden

Sa ne bucuram
de lumina

Organice, senzuale, puternice, explozive,
supuse unor configuratii aparte ce se astern pe
panza hipnotic, atragandu-ne in puternice
intensitati emotionale, cam asa par la o prima
vedere lucrarile artistei Carmen Poenaru.
Despre Carmen Poenaru s-a scris si, desigur,
intotdeauna vor mai raméane randuri ce nece-
sita a fi completate. Mai ales pentru ca, intr-o
lume care se doreste si se pretinde a fi logica
si programata, este surprinzator sa observi o
artista ce refuza sa se cantoneze intr-un
subiect, las&dnd sa emearga din matricea
lucrarilor sale motivele ce par fi capturate pe
retind pentru o secunda, doar pentru a dis-
parea din nou in culoare, textura.

Printre retele de juxtapuneri cromatice,
arhetipuri lineare, motive, se afla un profesio-
nist remarcabil, pentru care gradarea fina a
tonurilor, gestualitate incarcata si libera
definesc poetica picturii, completand atat o
dimensiune a personalitatii, dar mai ales un
spatiu de respiro, de traire autentica a picturii
per se.

Transfigurand metaforic realul si meditatia
despre lume, artista imprima panzei un plus de
tensiune, considerand repaosul drept o
infrAnare a materiei. Tocmai de aceea totul
miscd, este viu, se transforma, fara a exclude
nelinistea. Formele se trag una pe cealalta la
luming, se imbin& si destrama in constructii ce
poarta privirea spre acel punct ce rezoneaza
cu cautarile noastre. Fara sa recurga la forme
explicite, artista reuseste sa transforme comu-
nicarea intr-o eficienta seductie afectiv-vizuala.

Carmen Poenaru cauta sa apeleze toate
simturile in afara vazului, sa creeze un flux din-
spre lucrare inspre privitor, sa resusciteze
depozitele de energii sub forma unor exercitii
de gandire, constructie, imaginatie, dorinta,
dragoste, disponibilitate. Pentru a reusi acest
aspect, se indeparteaza de expansiunea exce-
siva a abstractionismului si se apropie de acele
tehnici de eliberare a spiritului pe care si le-a
apropiat propriului stil.

Pe langa exuberanta estetica, pietre
pretioase, pigmenti vibranti, probabil cel mai

atractiv aspect al unor lucrari este capacitatea
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e Carmen Poenaru — Mineral structures 8

acestora de a da o forma ambiguitatii si
ambivalentei unei lumi in care cateva ade-
varuri, instante, ipostaze par a fi capabile sa
coexiste, la fel cum intunericul si lumina se
contopesc. In acest fel, lucrarile reflectd o
experientd primordiald, impartasesc natura
polimorfa a vietii inlauntrul unei opere de arta,
ce adesea tinde sa ne scape, pentru a ne su-
gera lucruri fara a le denumi ori fara a le intitula
in asa mod incéat sa fim derutati.

Albastrul presarat peste posibile coline,
campii, asezari, fiinte, aripi, ingeri actioneaza
asemenea unei oglinzi, parca urméand cele
intiparite in Tabula Smaragdina, ce este dea-
supra este si dedesubt si ceea ce este
dedesubt este si deasupra, pentru a savarsi
miracolul unui singur lucru. Un mare colorist,
Vasile Grigore, spunea ca daca culorile nu
poseda in ele finaltimi spirituale, bucurii si
dureri si raman doar intr-o stare fizica, materi-
ala, atunci acestea nu pot fi arta. Cred ca pe
aceste inaltimi se afla Carmen Poenaru,
cucerindu-le rand pe rand.

Poate ca pentru unii pictura artistei necesita
un grad mai mare de intimitate, poate pe
alocuri o vor considera ostentativa. A integra
frumosul, spiritualul, in fapt, structura fiecaruia
dintre noi relevata prin culoare, textura, densi-
tate devine un act de constientizare, asumare
si traire.

Carmen Poenaru e printre putinii artisti con-
temporani roméani care stiu ca pictura nu e
buna decét daca trimite dincolo de propria ei
limita si tocmai de aceea, sensibila si intuitiva,
imaginativa si lirica, tumultuoasa in forme pre-
cise, plina de o senzuala pasiune si capabila
de o abstractizare aparte, artista nu cauta pozi-
tionari egolatrice in clasamente, ci sa ne re-tre-
zeasca, sa ne anime trairile, sd ne bucuram,
din nou, de lumina.

Maria BILASEVSCHI
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eseu

La fel ca Spengler, care a
considerat religia (mitul) drept
coloana vertebrala a unei cul-
turi, Blaga porneste in analiza
specificului stilistic romanesc de
la religie. Dupa parerea lui,
crestinismul, cu punctul lui de
vedere transcendent, a suferit
adaptari ,la duhul local sau
etnic’, de pe urma carora a
devenit o ,spiritualitate bipo-
lara“, cu un pol in transcendent,
cu alt pol in spiritul concret al
locului, indreptat spre ,vremel-
nicie®, ,lume®, ,duhul local si
etnic“. Dupa cum se vede,
Blaga sustine o idee curentad —
aceea ca religia crestind s-a
adaptat, in decursul expansiunii
ei geografice, la realitatile lo-
cale —, pe care o reformuleaza
filosofic, subliniindu-i structura
si transformind-o intr-un instru-
ment explicativ de naturd con-
ceptuala. Pentru spatiul ra-
saritean, crestinismul in combi-
natie cu ,duhul local sau etnic*
au dus la confesiunea ortodoxa,
caracterizata printr-o spirituali-
tate bipolara care penduleaza
intre transcendentd si categori-
ile organicului.

Ortodoxia
si lumea

Punind 1in paralel confe-
siunea catolica, protestantd si
ortodoxa, Blaga se ocupa intii
de cel de-al doilea factor, de
felul cum este vazuta ,lumea“.
In mod comparativ, el stabileste
urmatoarele trasaturi stilistice
ale lumii ortodoxe: inclinatia
spre categoriile organicului, fap-
tul ca gaseste corespondente
intre sfintenie si miracolul vietii,
faptul ca este anistorica, ca bi-
serica ei are aspect cosmic, ca
defineste natiunea in mod
organic, ,dupd «singe» si
«grai»“ (arhaizeaza filosoful),
ca favorizeaza ,un sentiment
mult mai lamurit al etnicului®
decit au apusenii catolici ori
protestanti, ceea ce face ca
»hatiunea“ sa fie vazuta ca un
,organism“, ca favorizeaza
evlavia insului fatd de limba,
aceasta fiind vazuta de aseme-
nea ca un ,organism® viu si
supraindividual, ca favorizeaza
dezvoltarea satului iar nu a
orasului, cd nu este militanta si
deci nu face prozelitism, ca ar
cultiva ,subconstientul uman de
tip crestin®, asa ca ortodoxul ,e

Marta PETREU

Fizionomia culturii

romanesti - la Blaga

crestin prin structura sa sub-
constientd”, fapt care dove-
deste ca ,nicaieri crestinismul
n-a avansat atit de mult pina in
zone subconstiente ca la mase-
le ortodoxe...”

In primul rind, aceste pagini
au stirnit speranta teologilor
ortodocsi, inclusiv a lui Dumitru
Staniloae, ca filosoful va scrie
in viitor o filosofie a specificului
national/a romanismului pe
baza ortodoxiei; un fapt care nu
s-a intimplat, Blaga fiind, de la
inceput pina la sfirsit, un filosof
cu convingeri spiritualiste dar
neincadrabile in ortodoxie si
care a avut in comun cu confe-
siunea ortodoxa numai botezul
si un tata preot ortodox. Pentru
filosof, religia a fost de la
inceput o creatie de cultura
foarte importantd, marcata
stilistic, iar nu un dar de reve-
latie al lui Dumnezeu; mai mult,
Blaga a considerat inca de
foarte devreme religia crestina
ca ,perimatd“ si a crezut in
Marele sau Anonim, ca centru
cosmogenezic si antropoge-
nezic.

A doua observatie priveste
asertiunea ,Nicaieri crestinis-
mul n-a avansat atit de mult
pind in zone subconstiente ca
la masele ortodoxe...; ne
amintim afirmatiile lui Blaga din
Orizont si stil privitoare la
inconstient si la matricea stilis-
ticd inconstienta: inconstientul,
a postulat Blaga, are propriii sai
factori sau categorii stilistice,
care se formeaza de la sine,
printr-un proces autonom, iar
formarea acestuia nu are nici o
legatura cu exteriorul, cu reali-
tatea sau cu ,lumea“ exterioara
omului. Or, aici se contrazice
singur, spunind despre un ele-
ment extern, crestinismul,
aparut in istorie la un moment
istoric anume (deodata cu lisus
si cu patimile Iui), ca acesta ar fi
avansat — evident, din lumea
reala — in subconstientul omu-
lui, adica spre inconstientul
omului. Termenul de
~subconstient nu este descris
si definit de Blaga, asa ca nu
pot sa spun prea multe lucruri
despre el; este, la fel ca alti ter-
meni privitori la interioritatea
afectiv-intelectuala a omului, un
Lermen-plaur, un termen care,
fard localizare clara, pluteste
prin opera, bogata in astfel de
termeni, a filosofului romén. De
fapt, cred ca Blaga I-a folosit ca
sinonim al inconstientului, cum
va face si in opera din timpul
socialismului.

lar o a treia observatie ar fi
ca Blaga pune la baza natiunii
doua elemente pe care le con-
sidera un dat organic: etnici-
tatea si limba. Pentru Blaga, si
religia, si neamul sint elemente
ale stilului, conceptul lui larg si
fundamental, care modeleaza

din subsolurile psihismului, din
matricea stilistica, infatisarea a
tot ceea ce creeazd omul. Asa
cum, in eseul ,Despre rasa ca
stil, rasa a fost evaluata de
Blaga ca un fenomen stilistic, si
neamul, respectiv natiunea sint
considerate ca manifestari ale
stilului. lar spre sfirsitul carii, in
critica raspicata pe care o face
mesianismului colectivist (natio-
nalist si revolutionar), este im-
plicata si opozitia filosofului fata
de orice exaltare etnicista.

Paginile Iui Blaga despre
ortodoxie ca una dintre marile
confesiuni ale religiei crestine
sint de natura descriptiv-con-
statativd — dar nu mai putin
marcate de un evident impre-
sionism speculativ. Nu este de
mirare ca teologii ortodocsi au
rdmas de pe urma acestei cari
cu asteptarea ca filosoful va
face filosofia romanescului ca
filosofie de naturd ortodoxa.
Mai ales ca le-a ramas neclar
faptul ca pentru Blaga religia
este un fapt stilistic modelat din
interiorul inconstientului, nu un
fapt de revelatie dat omului de
Dumnezeu.

Ortodoxia
si transcendentul.
Sofianicul

in ceea ce priveste transcen-
dentul, primul factor din bipola-
ritatea stabilita de Blaga, pentru
clarificarea lui si a felului cum
apare acesta in ortodoxie,
filosoful recurge (pe baza unor
studii germane) la arhitectura
bisericeasca din lumea catolica,
protestanta si ortodoxd, apoi se
opreste indelung la biserica
(devenita moschee) Sfinta
Sofia din Constantinopol — pe
care, in 1911, o vizitase, cu
ocazia excursiei scolare cu
vaporul in ltalia, dar atunci fara
sa priceapa ceea ce vede. Si,
preluind informatii despre Sofia
din gnosticism de la doi mari
teologi ortodocsi rusi, Serghei
Bulgakov si Pavel Florenski, cu
arta sa combinatorie si muta-
tionistd, muta problema ,sofiei,
a fintelepciunii lui Dumnezeu,
din spatiul strict teologic in
spatiul larg al filosofiei culturii in
general. Blaga face o frumoasa
speculatie filosofica, de care e
mindru, cum ca, in ortodoxie, la
romani cu siguranta, transcen-
dentul apare drept coboritor
asupra omului si lumii, iar
lumea devine un receptacul
pentru Divinul care coboara.
Aceasta traire cu privire la tran-
scendent, a romanilor si a
ortodocsilor in general, este
numitd de filosof ,sofianica®.
Sofianicul este, dupa Blaga,
»-denumirea celei mai impor-

tante determinante stilistice, pe
care credem a o fi descoperit in
substratul profund al ortodoxiei*.

Deopotriva ,sentiment difuz”
si ,determinanta stilistica“ in-
constientd, sofianicul se refera
pe de o parte la ,transcendentul
[care] coboara, revelindu-se din
proprie initiativa“, pe de alta
parte la credinta ,omului orto-
dox“ ca ,omul si spatiul acestei
lumi vremelnice pot deveni vas
al acelei transcendente“. Cu
alte cuvinte, un ortodox are
sentimentul, intaritor, ca se
intilneste cu Dumnezeu chiar
aici, pe pamint. Dupa Blaga,
sofianicul poate fi identificat ca
stil in arta, ideatie, traire reli-
gioasda, imaginea despre
natura, conceptii despre soci-
etate, comportare cotidiana etc.

Ca determinata stilistica (fac-
tor stilistic), sofianicul este
localizat de Blaga in ,structura
subconstienta®: ,Intr-un grad
mult mai mare decit catolicul si
evanghelicul, ortodoxul e
crestin prin structura lui sub-
constienta, si toata cresterea i
se face de altfel in acest sens.
In ortodoxie se cultiva instinctiv
subconstientul uman in spirit
crestin. [...] Nicaieri crestinismul
n-a avansat atit de mult pina in
zone subconstiente ca la mase-
le ortodoxe, de aceea ortodoxul
reuseste sa fie crestin in sens
mai organic decit catolicul sau
evanghelicul®.

in Orizont si stil, filosoful a
localizat factorii stilistici in
inconstient, iar ,sofianicul, ca
factor stilistic si componenta a
matricii stilistice ortodoxe, este
plasat in ,subconstient”, o com-
ponenta a ,spiritului“ pina in
acest moment nedeterminata
de filosof. Termenul subcon-
stient a fost utilizat de Freud in
primele lui scrieri, cu acelasi
sens ca mai tirziu termenul
inconstient. Se poate pre-
supune ca Blaga, dupa ce initial
a postulat cd inconstientul Tsi
formeaza factorii stilistici dupa
chipul si asemanarea sa, iar de
aceasta data descrie formarea
unui factor stilistic dinspre exte-
rior spre interior, mascheaza
faptul ca se autocontrazice
folosind termenul ,subcon-
stient” in loc de ,inconstient®.
Uneori insa cite un act ratat,
cum ar fi: ,Sofianicul ca o
potenté creatoare a spiritualitatii
ortodoxe, ca o determinanta
stilistica inconstientd [s.m.,
M.P.] a culturii est si sud-est
europene®, restabileste ade-
varatul gind al filosofului, caci
pune egalitate intre ,sub-
constient” si ,inconstient".

Din moment ce vorbeste
despre omul ortodox si din
moment ce exista mai multe
popoare si culturi bazate pe
ortodoxie, rezulta ca Blaga Tsi

tine promisiunea, prudent for-
mulata la inceput, ca s-ar putea
sa faca afirmatii valabile nu
numai pentru romani, ci pentru
un ,grup intreg de popoare,
bundoara popoarelor bal-
canice; (si, daca asa pune el
problema si gaseste elemente
comune pe baza confesiunii
ortodoxe, mai inseamna ca s-ar
putea sa existe si alte elemente
ale specificului roménesc
comune cu intregul spatiu orto-
dox, inclusiv cu acela rusesc —
pe care le-a respins cind a fost
vorba de doine, de muzica in
general; o ipotezd pe care
Blaga, din motive evidente, nu a
mentionat-o).

Nu este de mirare ca, vrajiti
de aceasta constructie ideatica
pe cit de eclectica, pe atit de
maiastru edificata, teologii sibi-
eni, in frunte cu Staniloae, au
avut asteptarile lor de la Blaga;
dar nici cd, odatd cu aparitia
volumului Religie si spirit,
Staniloae, frustrat si ofensat de
continutul manifest al carii si
neatent la continutul biblic
latent al operei filosofice deja
publicate de filosof, a reactionat
violent, excluzindu-I din univer-
sul virtual al natiunii roméane.

Cum lucra
Blaga

in ceea ce priveste termenul
de ,sofianic”, meritul de a-l fi
introdus in cultura romana fi
revine lui Crainic, cu eseul
~oensul teologic al frumosului®,
din 1932. Bazindu-se pe inter-
pretérile lui Pavel Florenski si
Serghei Bulgakov, pe sfintii
parinti ai bisericii s.a., Crainic a
glisat de la sensul grec al cuvin-
tului sofia, adica intelepciune, la
un sens teologic: ,Sofia este
frumusetea® lumii, este felul in
care Dumnezeu, care este si
minunatd frumusete, se mani-
festa in toate lucrurile din cos-
mos. Republicindu-si, cu modi-
ficari, eseul in  volumul
Nostalgia paradisului, Crainic a
avut ocazia de a-si declara, in
elegante fraze, prioritatea fata
de Blaga in privinta sofianicului
(acesta il mentionase de altfel
in cartea sa) si, de asemenea,
bucuria de a-i fi servit autorului
Spatiului mioritic drept inspira-
tor: ,M-a bucurat in chip
deosebit ca acel eseu a putut
sa provoace cugetarea filo-
sofica a d-lui Blaga care,
reluind tema pusa de noi, a dis-
cutat-o cu remarcabile vederi
personale, a deschis prin ea o
perspectiva de intelegere sis-
tematica a culturii ortodoxe. De
la dinsul insa termenul acesta a
trecut oarecum in popularitate
prin entuziasta lui intrebuintare
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de cétre tinerii publicisti, cari
drept vorbind nu prea stiu ce
insemneaza“.

Daca punem in paralel: 1.
sensul originar, din greaca, al
cuvintului, sofia insemnind
intelepciune; 2. sensul dat de
teologi sofiei, de frumusete ca
manifestare a lui Dumnezeu in
lucruri, in lume si 3. sensul dat
de Blaga sofianicului, adica de
factor stilistic si sentiment difuz
ca transcendentul coboara
peste lume, vine spre om si i se
arata ,din proprie initiativa“, iar
lumea si omul il primesc ca un
receptacul, ne ddm seama si
cum a procedat Blaga. Bazin-
du-ne pe prezumtia ca Blaga a
citit cartile pe care le citeaza,
observam ca a schimbat functi-
unea termenului si a ideii cladite
pe acest termen si ca, desi a
pastrat contextul religios, adica
teritoriul confesiunii ortodoxe,
totusi a laicizat functia sofiani-
cului, caci a tratat sofianicul ca
important din punct de vedere
cultural, nu religios. Religia
insasi este la Blaga una dintre
creatiile de natura culturala ale
omului, in rind cu orice alt
obiect de culturd, cu muzica,
arta plastica, poezia, filosofia,
mitul etc., iar nu teritoriul
evlaviei religioase si al credintei
creaturii in Creator.

Istoria noastra
ca timp mioritic

Paginile in care Blaga
nareaza istoria poporului roman
sint printre cele mai frumoase
Si — surpriza, la un autor care, in
afara de satisfactia ca el insusi
este un filosof ecstatic si lucife-
ric, deci stie mai mult si mai bine
decit toti filosofii din lume, nu
obisnuieste sé-si dezvaluie sen-
timentele — printre cele mai
indurerate din Spatiul mioritic;
totodata, naratiunea lui asupra
timpului si destinului istoric este
si cea mai convingétoare ilus-
trare a faptului cd roméanii tra-
iesc intr-un univers (intr-un
spatiu-timp einsteinian, imi vine
sa zic) mioritic, perpetuu unduit
nu doar si nu in primul rind in
dealuri si vai, ci in urcusuri Si
coborisuri, incercari de reali-
zare urmate de prabusiri ale
istoriei. La fel, aceste pagini se
ocupa nu de orizontul temporal
al inconstientului, ci de orizontul
temporal exterior, deci con-
stient; cu alte cuvinte, ele
descriu timpul istoric real si felul
cum acesta influenteaza hotari-
tor inconstientul, matricea stilis-
tica, sentimentul destinului.

Istoria noastra, a ,romanis-
mului“, a Tnceput, observa
filosoful, cu retragerea aure-
liana, asadar cu ,0 «retragere»
din «istorie»“ intr-o viata ,anis-
torica“, ,intr-o existenta organi-
ca-sufleteasca, oarecum atem-
porald®“. Au fost citeva ,veacuri
de somn® — si Frobenius vorbea
despre culturi ,somnolente” —cu
populatia stabilita in sate, timp
in care s-au infiripat ,intiiele
determinante ale matricii stilis-
tice romanesti“. Urmele acestor
veacuri s-au pastrat in limba,
observd autorul, pe baza
evolutiei unor cuvinte latine in

roméana. Oricum, a fost o lunga
perioada cind populatia si
insusi spiritul ei s-au retras din
viata istorica in cea strict orga-
nica: ,retragerea duhului unei
populatii, care renunta la istorie,
la viata de tip major, si se
salveaza in viata de tip orga-
nic“. Peste aceasta populatie
s-au revarsat rind pe rind
migratorii, unii asimilati, dar
Limp de peste o mie de ani
aproape, pre-romanii si romanii
manifestd un fel de atitudine
instinctiva de aparare, care se
poate numi boicot al istoriei“.
Cultural vorbind, ,orizontul inte-
rior al acestei populatii era cel
«mioritic»“. lar cind vremurile
istorice au fost mai inga-
duitoare, s-au format ,tarile®
roménesti, voievodatele si
cnezatele roménesti, care pre-
vesteau ca istoria e pe cale de a
incepe. Atunci, nareaza Blaga,
au apdrut ungurii, pecenegii si
cumanii, care au zadarnicit,
anume in Transilvania, pentru
incd o mie de ani, orice mani-
festare istorica, iar in Muntenia
si Moldova pentru citeva sute
de ani. In secolul al Xll-lea se
petrece, in Muntenia, apoi si in
Moldova, o alta trezire a matricii
stilistice si a istoriei, iar sub
Stefan cel Mare putem vorbi cu
adevarat despre ,,0 substanta si
forme «istorice»!“, despre o
viata ,care reprezintd o istorie
autenticd, nu mai putin decit
viata imparatilor medievali ger-
mani“. Acest nucleu fagaduitor
de lansare a matricii stilistice
romanesti ,pe plan major®, caci
de intrare in istorie a fost retezat
de ,expansiunea Imperiului
Otoman®, ceea ce, dupa Blaga,
a fost cel mai grav fapt din isto-
ria noastra, pentru ca domnia lui
Stefan cel Mare, cu realizarile ei
istorice, a fost ,,ceasul unic, care
nu se mai repeta: niciodata!“ In
viziunea de filosof al istoriei a lui
Blaga, ,atunci incepe de fapt
«criza» poporului romanesc,
care de patru sute de ani se
mentine aceeasi in felurite
forme, metamorfozindu-se de la
0 generatie la alta. Temeiul
acestei crize este intreruperea
evolutiei firesti, ce fusese sal-

tata atit de fagaduitoare si cu
atitea realizari pe o linie majora,
in perioada voevodala pina in
secolul al XVI-lea“.

Conform interpretarii istoriei
noastre de catre Blaga, acesta
a fost cel mai grav si deci
dureros moment din devenirea
poporului roméan, pentru care,
dupa acest moment, a urmat o
Lcvasi-istorie*, o ,pseudo-isto-
rie“. Adica a urmat o ,istorie
deviatd“ de la evolutia ei nor-
mald, nu ,evolutie fireasca®
scrie Blaga — intilnindu-se cu
filosofia istoriei despre romani a
istoricilor Scolii Ardelene, cu
Petru Maior, de exemplu, care
afirma (pe un caz particular, dar
ideea e valabila in mod general)
ca a existat o stare initiala con-
venabila a lucrurilor, iar apoi
istoria noastra a fost ,rau stra-
mutatd“, de unde si concluzia
ca istoria noastra trebuie repusa
pe directia ei initialda buna.
Lucrul cel mai grav care ni s-a
intimplat, spune Blaga, este
.=acela de a fi pierdut simtul
viitorului, orizontul temporal al
evolutiei si al liniei majore®.

Daca ne gindim la staruinta
cu care Blaga a repetat, de-a
lungul operei sale, ca avem ele-
mente promitatoare in structura
matricii noastre stilistice si ca
zona noastra, Europa de Sud-
Est, se va dezvolta spre ,pleni-
tudinea istorica®, ne dam seama
ca, pe linga intentia sa peda-
gogicd, in calculele/“profetiile”
lui istorice intra si o invocatie
secreta catre Marele sau
Anonim, sa dea acestei zone,
romanilor inclusiv, un timp
istoric in sfirsit bun.

Ar mai fi de adaugat o obser-
vatie: Blaga, nascut in
Transilvania pe vremea
Imperiului Austro-Ungar, scolit
la Viena, citiva ani cu locul de
munca la Viena, plaseaza
mereu Romaénia in Sud-Estul
Europei; el nu mentioneaza
apartenenta unei bune parti a
tarii (Transilvania, Banatul,
Bucovina) la Europa Centrala si
la istoria central-europeans;
aceastda ocolire sistematica a
oricarei referiri la istoria cen-
tral-europeana nu poate fi intim-
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platoare si provine, cel mai
probabil, dintr-un resentiment
istoric puternic fatd de fostii
stapini.

Dupa néruirea fagaduielilor
de dezvoltare de pe vremea lui
Stefan cel Mare, continua Blaga
descriind cresterile si descres-
terile repetate prin care a trecut
poporul roméan, ,duhul roméa-
nesc se retrage inca o data din
«istorie», sau nu mai participa
la ea decit tangential si in
aparenta“; fincepe, cu alte
cuvinte, ,un nou boicot al isto-
riei“, iar ,ceea ce se
desfasurase oricum pina la pro-
portii de stat organic si de cul-
tura majora, sub Stefan, devine
jarasi viatd anistorica, cultura
taraneascda, matrice stilistica cu
infloriri, uneori de respectabila
densitate, dar pe plan minor“.
Retragerea din istorie a fost o
reactie ,involutiva®, de ,non-co-
operare cu istoria“, dar ,speci-
fica“ pentru romani, iar filosoful
0 socoteste salvatoare pentru
poporul romén, deoarece,
spune el, alte popoare care,
dupa infringerea lor, s-au lasat
tentate sa participe la istorie, au
fost de fapt inghitite de ea si au
disparut; si e regretabil ca
filosoful nu detaliazd ideea. in
secolele de ,boicot“ care au
urmat, a finflorit din nou arta
taraneasca anonima, au aparut
cite un cronicar sau cite un
domn-carturar precum Cantemir.
lar in Transilvania, romanii ,s-au
ferit, prin nepasare, sa participe
la o istorie, care nu era expresia
fiintei lor®, si, la fel, s-au aparat
de amestecul strain — de pilda,
cind cu ,revolutia lui Horia“ de la
1784 ori cu ,rezistenta activa a
lui Avram lancu“ de la 1848 —
deoarece acesta le ameninta
Lpatrimoniul vietii lor de tip
organic, matricea stilistica“.

Cit despre secolul al XIX-lea,
atunci au aparut influentele
straine intense, cele ,modela-
toare” din partea Frantei, cele
,catalitice® din directia
Germaniei, adica influenta
Europei asupra poporului ro-
man; vorbind prin prisma pro-
priei lui experiente, de om for-
mat in scoli de limba germana,
Blaga apreciaza vadit influenta
germana. Noi, enuntd ferm
Blaga, nu am fi putut ,sa ne
mentinem si s& ne dezvoltdm ca
stat decit integrindu-ne 1in
Europa si acceptind, de multe
ori netrecute prin nici o strunga,
forme croite cu foarfeci straine.
Satul romanesc, pastratorul
matricii  noastre  stilistice,
raminea in urma [...]. Recu-
noastem ca nu se putea altfel”.
Procesul europenizarii noastre
accelerate a fost ,,cu doua fete®,
mai observa el realist, iar de pe
urma lui avem avantajul de a fi
un stat liber.

Suferinta  perceptibila a
filosofului este ca istoria a lovit
in devenirea poporului roméan
repetat, lipsindu-l de continui-
tatea de care avea nevoie pen-
tru coagularea si manifestarea
matricii culturale majore, si ca,
atunci cind parea ca o sa fie,
istoria a lovit din nou, si atunci
n-a mai fost sa fie. Acest destin
si aceasta tristete a neimplinirii
din istoria noastra le descrie

Blaga, in cel mai impresionant
si viu, deoarece insufletit de
sentimente, capitol din intreaga
Trilogie a culturii. Si descrie pe
tonul propriu: sobru, dar din care
razbate durerea pentru ce-am fi
putut fi dar n-am mai ajuns
niciodata, asa ca fagaduielile au
ramas doar germeni, iar cultura
noastra nu a ajuns niciodata pe
masura lor.

Dupa cum se vede, Blaga
descrie istoria noastra, de la
retragerea aureliana pina in
secolul al XIX-lea, ca o succe-
siune de suisuri si coborisuri, de
cresteri si descresteri, de
inchegari si devastari, urmate
de retragerea din istorie exact
atunci cind totul parea pe cale
sd creascd si sa rodeasca.
Nimic din Spatiul mioritic nu
este mai convingator pentru
conceptul de ,mioritism“ decit
felul cum nareaza filosoful pro-
pria noastra devenire istorica si
culturalda ca o succesiune nes-
firsita de cresteri si descresteri,
de incercari de Tinchegare
urmate de spulberarea lor. Asa
ca, dupa parerea mea, in
aceasta carte despre specificul
roméanesc cu un titlu care trimite
la spatiu, argumentul cel mai
puternic pentru o matrice miori-
tica se afla in descrierea a ceea
ce a fost timpul nostru istoric.

Matricea
romaneasca
si influenta
realitatii

Ne amintim ca Blaga a postu-
lat matricea stilistica drept inde-
pendentd si imund fatd de
lumea reald si de influentele
acesteia si ale constiintei. Pe
Spengler I-a criticat nu numai
pentru ca ar fi explicat cultura
printr-un singur factor, senti-
mentul peisajului sau spatiului,
ci si pentru ca acesta a vorbit
despre peisajul/spatiul exterior
si deci real.

latd insa ca el descrie si
explica blocarea matricii stilis-
tice roméanesti in functie de
evenimentele istorice reale
(migratori,  ridicarea  unui
imperiu razboinic etc.). Cu alte
cuvinte, cind a narat istoria
noastra si starea culturii noas-
tre, Blaga a renuntat la autarhia
inconstientului teoretizata in
Orizont si stil si a explicat istoria
noastra si a matricii stilistice pe
baza influentei realitatii asupra
devenirii noastre ca popor si
culturd. Acest fapt mi se pare
remarcabil si il subliniez ca
atare.

La fel, observam faptul ca,
dupa ce a construit o matrice
stilistica cu patru/cinci  (in
functie de cum face el insusi
enumerarea) factori stilistici sau
categorii stilistice, atunci cind a
descris cultura natalda a fost
contrins de realitatea acesteia
sa-si abandoneze  partial
matricea stilistica de el insusi
formulata si sa propuna alti fac-
tori stilistici, noi, cum ar fi sofi-
anismul, pe care nu si l-a
inchipuit mai dinainte.
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Exista thrillere politiste de un
deosebit rafinament, in care
actiunea (fictiva sau inspirata
din realitate) este plasata in
lumea artelor plastice. Majo-
ritatea acestor filme au ca
subiect furtul unei capodopere
sau falsificarea uneia cu scopul
de a o vinde drept autentica.
S-au facut filme notabile pe
aceasta tema, de la memorabi-
la comedie romantica How to
steal a million (1966), pana la
recentul, dar deja ignoratul The
burnt orange heresy (2020).
Tema infractiunilor comise in
lumea artei a fost destul de vizi-
tata in cinematografie, incat ar
fi dificil pentru cineasti sa
gdseasca o noua abordare. Cu
toate acestea, primul sezon al
unui serial lansat anul trecut —
Codename: Annika — ne-a sur-
prins in mod placut. Desi nu se
feresc de anumite clisee, cre-
atorii serialului (Aleksi Bardy si
Mia Ylénen) aduc un suflu
proaspat, propunadnd un
subiect prea putin exploatat in
cinematografie: spalarea de
bani prin comertul cu opere de
arta. Regia este condusa cu
mana sigurda de Antti-Jussi
Annila, iar cinematografia este
semnata de Sari Aaltonen.

Filmul convinge mai ales
prin prestatia actritei din rolul
principal, Sannah Nedergard,
care joaca, la cei 30 de ani ai
sai, pentru prima data un rol
important intr-un film. Ea o
interpreteaza cu aplomb pe
Emma Haka, o tanara politista
ce inca nu-si finalizase instruc-
tia cand superiorii o trimit sa
cerceteze infractiuni grave,
petrecute in lumea afacerilor cu
opere de arta. Annika Stormare
este pseudonimul pe care ea
si-| alege din motive subiective,
ce se vor revela treptat, peri-

clitind investigatia si scotand la
suprafata traume grave din
copilaria ei.

Annika Stormare, folosin-
du-se de competentele sale de
a depista falsuri in arta, va
patrunde in lumea magnatului
Rasmus Stahlgren (Ardalan
Esmaili, un actor carismatic),
convingandu-l sa o angajeze in
luxoasa lui galerie de arta.
Rasmus era anchetat in secret
de politia finlandeza, deoarece
anumite informatii indicau
cooperarea acestuia cu o pu-
ternica retea mafiotd inter-
nationald. Odata intrata in
lumea corupta a artei, in jurul
Emmei/Annikai graviteaza tot
felul de personaje, unele
pitoresti, enigmatice, altele
abjecte, capabile de crima:
dealerul de arta Rasmus
Stahlgren, pomenit mai sus;
colectionara de arta Béatrice
Joly (Clarisse Lhoni-Botte);
evaluatorul de arta Micke Rask
(Jimmy Lindstrém), talentatul
pictor Sherwan Kamil (Omid
Khansari), gangsterul Denver
Carpentier (Charles Martins),
galeristii de artd Agatha si
Magnus Torstensson (Helena
Bergstrém, respectiv. Thomas
Hanzon). Sunt céateva figuri
importante si printre cei ce
lucreaza de partea legii; dintre

Infractiuni

in lumea artei

acestia, Rina Olander (o exce-
lenta Eva Melander) se va
dovedi un personaj crucial. in
viata personalda a Emmei, doi
oameni sunt foarte importanti:
logodnicul ei, Sampo (Miro
Lopperi e sarmant in rol de
Laiurit”) si tatal ei, Jouko Haka,
suferind de dementa (rol de
compozitie executat impecabil
de Carl-Kristian Rundman).
Impresia vizuala a filmului
este ridicatd de referintele
importante din istoria artei
nordice, mie personal oferin-
du-mi prilejul de a descoperi
artisti pe care nu-i stiam: Anna
Cassel, Hugo Salmson, Helene
Schjerfbeck. n episodul al
treilea este introdus in intriga
un tablou al artistei Hilma af
Klint (1862 — 1944). Am vrut sa
aflu mai multe despre ea si am
gasit cateva articole disponibile

pe internet. Marcata in copilarie
de moartea tragica a surorii ei
mai mici, artista suedeza Hilma
af Klint se refugiaza mai tarziu
in misticism, fondand impreuna
cu patru prietene de-ale ei chiar
0 societate secreta — la intruni-
rile lor, acestea studiau din
cartile sfinte, dar organizau si
sedinte de... spiritism. Aceste
experiente au influentat arta
Hilmei; spre exemplu, in seria
Paintings for The Temple, ea
introduce elemente astrale.
Actualmente considerata o pio-
niera a artei abstracte, in timpul
vietii, Hilma af Klint a expus
doar peisaje, portrete si cateva
desene pentru studiul stiintelor
naturale. in testamentul ei,
artista a stipulat ca lucrarile ei
abstracte sa fie cunoscute pu-
blicului doar dupa 20 de ani de
la moartea ei. Pentru cei care

doresc sa afle mai multe
despre opera si viata artistei,
pe Youtube sunt disponibile
mai multe documentare; reco-
mand scurtmetrajul realizat de
Paul Priestley.

Revenind la film, precizez ca
primul sezon din Codename:
Annika este alcatuit din sase
episoade. Deocamdata, sezo-
nul al doilea nu are confirmare
oficiald, fiind posibil ca serialul
anuntat s& ramana miniserie.
Dar miniseria aceasta are con-
sistentd, mai ales prin evolutia
psihologica a personajului prin-
cipal Emma/Annika, interpre-
tatd nemaipomenit de actrita
Sannah Nedergard, care fisi
seduce spectatorii cu privirile ei
intense, dictia impecabila si o
remarcabila expresivitate a
mimicii faciale.

Cine va urmari Codename:
Annika poate va intelege ceva
in plus despre posibilitatile po-
zitive si negative ale comertului
cu opere de arta. Daca o
lucrare de artd se vinde cu o
suma exorbitantd nu inseamna
ca acea lucrare chiar este
foarte valoroasa din punct de
vedere artistic. Din pacate, in
unele cazuri, activitati nele-
giuite nu pot fi excluse. lar cand
o galerie va anunta cu surle si
trambite expunerea unor lucrari
inedite ale unui pictor celebru,
trecut in eternitate, mai ales
daca expozitia va fi cu licitatie,
simpatizantii Annikai isi vor
aminti ca existd experti in ,a
crea o provenientd pentru un
tablou fals”. ,Provenienta” care
poate fi creatd chiar si pentru
un tablou original, dar foarte
probabil intentiile curate vor
lipsi cu desavarsire.

Dupa-amiaza, dincolo de orele
pranzului, cand soarele primavaratic
reuseste sa alunge, in cele din urma, si
ultimele prelungiri racoroase ale
diminetii, aducand bucuria bratelor
goale, parcul vecinal cartierului nostru
agrest se umple de larma de glasuri.
Dau buzna in el copiii. lar linistea
coborata din cerul ocrotitor, rasfrant
peste padurea care imprejmuieste lacul
sclipind in departare, se face fasii-fasii.
Dau iures copiii. Au scapat, unii, cei
mititei, de chinul somnului obligat al
dupa-amiezii, inainte de sosirea acasa
a parintilor, sub privirea neinduratoare,
cu multi ochi, a bunicilor si matusilor.
Altii, cei maricei, abia iesiti din stran-
soarea si strdmtoarea scolii, stau cu
gandul si cu vorba numai la promisele
revederi si asteptatele intalniri de
dinainte de caderea serii, de dinainte
de calvarul reluarii lectiilor pentru a
doua zi.

Se umple parcul acum de forfota
pasilor marunti, care-l strabat de-a lun-
gul si de-a latul si-l inconjoard, sco-
tocindu-i pana si cele mai ascunse
unghere si nevazute colturi. Nu doar
vantul, pornindu-se cateodata din senin,
ridica pudra nisipului framantat si turnat
in galetuse de felurite forme. Sunt si
talpile micilor sandale si ghetute si

pantofi, care aleargda zdupaind peste
tot, insotind trilurile chemarilor pe
nume cu plesnetul fugii si fosnetul ier-
bii célcate.

Intr-un colt, un pélc de fetite pune la
cale coafura papusilor si culoarea tenu-
lui fiecareia, potrivit cu azurul sau sma-
raldul ochilor. In coltul opus, trei baieti,
unul aplecat, celalalt in genunchi si pro-
prietarul bicicletei pe sa, descopera
ultimele noutati tehnice ale celui mai
recent model electric. LAnga castelul cu
scara si turn se fac pregatiri pentru
primirea Tinaltilor oaspeti. Inghesuiala
cea mai mare se da pe la tobogan, unde
si zarva alergarii ridica mereu praful din
nisip, de ajunge pana pe la bancutele
tihnit asezate de-a lungul gardului viu
de arbusti. Cine se saturd de van-
zoleala géaseste in balansoar un prieten

Liviu FRANGA

O fata scria,
intr-un parc, pe o banca

si linistit, si tacut. Urcand spre cer, apoi
cobordnd vertiginos, leaganele te
indeamna sa iei in seamd, mai curand,
calmul nemiscat al caselor din jur, care
se pregatesc de interludiul vesperal,
decat zumzetul aparent de neoprit al
roiului din parc.

Caci seara nu e departe si aduce,
odata cu stralucirea pulsanda a lumi-
nilor apusului de soare, stingerea trep-
tata a glasurilor si a jocului. Ultimii sositi
sunt doi baieti si doua fete. Fiecare cu
telefonul lui inteligent intr-una din maini.
Si fiecare cu ochii atintiti de nedezlipit
pe micul ecran luminos. Atat de atintiti,
incat si atunci cand se asaza pe
aceeasi banca, la marginea parcului,
toti patru in imediata contiguitate, o fac,
pe rand, unul dupa altul, parca progra-
mati sub bagheta unui regizor nevazut.

Fata in fatd cu banca lor, pe latura
opusa, o altd banca invaluita in liniste.
Despletita, fata singura de pe banca
izolatd tine in palme un caiet mic.
Desfacut, pe el se asaza si pare a-l
brazda, de la stanga spre dreapta si din
nou la fel, rand dupa rand, varful unui
pix ori poate al unui stilou. Uneori se
opreste, alteori alearga de la un rand la
celalalt, de sus in jos si de la o pagina
la urmatoarea. Cand varful se opreste,
fata isi desprinde privirea din caiet si se
uita deasupra, spre cer, si inainte, la
cate un copil curios care se apropie de
banca ei, o priveste la randul lui si fuge
fnapoi za&mbind. Si se opreste, o
priveste iar, de la distanta, zdmbeste
din nou si fuge din nou inapoi, fara sa
se mai intoarca.

S-a inserat de-a binelea. Cei patru
privesc mai departe, cu capul la fel de
aplecat, tot ce miscé pe ecranele lumi-
noase ale telefoanelor, in mod cert mai
inteligente decét le credem, in general,
capabile. Tot rasucind caietelul,
stergand si adaugind randuri, privind
peste pagini si privind peste inserare,
fata scoate un tipat usor: ,Nu! Nu asal!
Nu! Nu!” Cei patru isi ridica in acelasi
timp ochii spre ea si o voce egala in-
treaba: ,Ti s-a blocat?”
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comentar

O carte deschisa reface subit
dialogul ei imanent. Revine in
scenariul tatonarii oblice din lec-
tura. Cineva, stapan pe ori chiar
stapanit de propria personali-
tate, isi etaleaza scrisul pentru
altcineva, cu stilul lui distinct de
a fi.

Cand pornesti in lectura unui
text din Cioran, clivajul ajunge
iute la apogeu. Cu o conditie...
una doar, nu usor de atins. Sa
iscodeasca in tine, cititorul
trudind oarecum abraziv, azimu-
tul potrivit, simtul distantei pro-
pice de ndravasa scriitura.

De aceea, asemenea autor
nu se recomanda la orice
varsta. Scrisul lui pune la grea
incercare echilibrul interior.
Alegéndu-si discretionar cititorul
de eseu bulversant. Cel gata a-si
pune intrebarea launtrica in
balanta acestei lecturi. Cau-
tatorul de sine in oglinda scan-
teind cuvintele altuia: ,Critica
este un contrasens: trebuie sa
citesti nu ca sa-l intelegi pe altul,
ci ca sé te-ntelegi pe tine insuti”
(Cioran, La liziera existentei, in
Marturisiri si anateme, Bucuresti,
Ed. Humanitas, 2003, p. 29).

Acrobat stilistic, Cioran jon-
gleaza cu idei, din care exala
fluid de senzatii, emotii, senti-
mente, obsesii, manii. Sfidare
incrucisata in ratiune, spirit,
suflet, umbra de duh. Filosofie
liricd desfigurand taxonomice
penumbre ale conceptelor. Ce
provoaca nevoia miscarii inte-
rioare aproape nebune, Tmpar-
tasind zbuciumul, incarcatura

Dublu sens:
etalon de citire

orchestrat in stranie talmacire,
toxica uneori, dar indulcind nes-
perat zbaterea cuvintelor.
Distanta corectéa de sofistica-
tul amalgam vine, poate, cu
amintirea dansului discret, sub-
til, ce-ti potriveste ochii, privirea
si corpul intreg dinaintea unui
tablou. Pe cand aduci perspecti-
va intretesutd de pictor pe
panza lui in secreta armonie cu
propriul echilibru dintre suflet si
trup. lar centrul fiintei uimite de
spectacol rezoneaza senin cu
ocazia intensa, trepidanta,
scurtd contemplatie a icoanei
din prototipul estetic suprem.
Altfel spus, dai piept cu scri-
itura captivanta, seducatoare,
stapana aproape ,satrapa”, a lui
Cioran. Deloc inclinata sa-ti

ofere  privilegiul concesiei,
parerii personale, nici al contra-
punctului macar. Gata, mai

degraba, sa te subjuge fara
umbrd de mila, sa-ti franga
ideile-n paispe, sa-ti reteze scurt
graiul, chiar soapta propriei

text, ca nepatrunsa, neimbibata
suficient de adanc in cerneala
perspectivei inrobitoare.

Pe cand simpla contrazicere,
contradictia fermd, nu face de-
cét sa te scoata afara din sensul
acestei, oricarei, lecturil E cel
mai banal, simplu, comod, con-
fortabil mod de a nu-I (fi) citi(t)
niciodata si nicicum pe Cioran.
in definitiv, o mare usurare, pe
care o poti trai, de asemenea,
cu multi alti autori. De ce nu, cu
toti aproape!

Daca insa alegi liber sa-l
citesti pe incomodul, indigest,
uneori chiar morbid eseist, ti-ar
putea deveni, in rastimp, model
de cititor, etalon de citire.
Fiindca Cioran chiar ramane,
inainte de toate, pasionat cititor.
Despre care se intereseaza si
stiu mai putini. ins& privilegiul lui
e al hermeneutului, interpret
care, preocupat de ideile altora,
isi dezvaluie felul de a citi in
stravezimea propriului scris.

Nu e accesibil la tot pasul citi-

reflectd insd pregnant. Publi-
cistica de tinerete cuprinde intre
recenzii destule indicii. Ca si
prefetele, ,paratexte” mai putin
faimoase, unele ,convertite” in
eseuri din volumele perioadei
franceze. Si astfel subliniind
aproprierea, ,anexarea” auto-
rilor prezentati la liniile de forta
argumentativa a propriei gandiri,
pe care o reuseste, aproape de
fiece dat&, prefatatorul.

Asadar, cum sa-l citesti, la
randul tau, scriind apoi echili-
brat, adecvat, armonios si drept
despre dificilul autor? in esenta
acestei intrebari pare cuprins
intocmai Complexul Cioran.
Cum sa insinuezi propria inte-
legere asupra lui, evitdnd cu rost
intervalul cuprins intre parodie si
pastisa, in povestea citirii din
scriitura-i tiranica?

Un prim raspuns ar fi cel mai
simplu cu putintd. E solutia
onesta, atat de egala, a modului
ideal de neutralitate exegetica.
De obicei, cred eu, castigata

rezultat aproape de vis.
Chestiune evidenta de echilibru
(despre care putem zice, dupa
vremuri ori mode, ca e masculin
sau feminin) al unei maturitati
intelectuale greu de atins. De
inteles deopotriva si de deprins.
Fara eforturi cuprinzatoare, la
prima strigare a memoriei, ori-
cum, subiective, aici i-as prinde
deja pe Sorin Alexandrescu,
Gheorghe Grigurcu, Nicolae
Manolescu, Eugen Simion.

lar neintentionata cadere in
naravul taxonomiei, al clasi-
ficarii, ce bine se mai pricepe a
ucide duhul cautator, scoate la
iveala surpriza. Cioran se trans-
forma, pe nepusa masa (de
adancire a lucrurilor), in etalon
de lectura. Folosind texte scrise
despre el, poti cantari orice
exeget.

lata al doilea sens de etalon
al lecturii pe care il furnizeaza,
indirect, in rastimpul metabolis-
melor culturale multiple, autorul
Cioran. Dupa ce ai citit buna
vreme din scrierile ce te-au
imbibat de gandirea si stilul cio-
ranian, critica dedicata se face,
subit, instrument de masura a
autorului, dar si a exegezei lui.
Cea mai interesanta izbutind
despadrtirea de Cioran péna la
distanta corecta.

Este piatrd de incercare a
lecturii. Paradoxalul eseu de
testare a cititorului de incercare.
Din care se regenereaza atraga-
tor de vie ocazia lecturii. Expe-
riment pe propria piele despre
citirea-scriitura, explorare imer-
sd in spectrul nuantelor mintii,

amenintatoare a dezacordului pareri,

simtind-o, cu duhul din torul Cioran.

Unele texte il

dupa o lupta fantastica, ca un

inimii si literaturii.

Scriitorul timisorean Adrian-Petru
Stepan, jurist de profesie, specializat in
drept fiscal si in dreptul muncii, dar
pasionat de sistemele juridice medi-
evale, in special de cel islamic si de civi-
lizatiile Orientului Mijlociu, reinvie in
Poveste dintr-o sticla de parfum (lasi,
Ed. Lebada Neagra, colectia Red Spot,
2023, 192 p.) vremuri apuse ale
Timisoarei, impletindu-se cu povesti ori-
entale. Cronicar al Timisoarei fictionale,
asadar descoperindu-i profunzimile, de
aceasta data in cartierul losefin, care-si
trage numele de la imparatul vienez
losif al ll-lea, dar anterior, sub numele
Marele Vechi, se infiintase drept comu-
nitate germana pe ambele maluri ale
Begai, Adrian-Petru Stepan plaseaza in
aceastd zond cu case si gradini luxuri-
ante ale burgheziei de altadata o
poveste cu parfum oriental. De altfel,
autorul studiului De la Seherezada la
Osama bin Laden. Istoria palpitanta a
Orientului Mijlociu asaza povestea
timisoreana in rama unei derulari orien-
tale din O mie si una de nopti, cu menti-
unea ca aici salvarea e doar a memo-
riei. In rama povestii cuprinzatoare a
intalnirii din Sicilia a eroului narator cu
emirul Zayed se inghesuie povestile
unei familii din losefin, a familiei eroului,
obligata de autoritatile comuniste sa se
mute in periferie, in cartierul Fabric:
,Niciodata nu-si imaginase ca s-ar fi
putut muta din apartamentul ei de la
etajul intai, mare si luminos, cu acel bal-
con decorat cu motive florale din fier for-
jat. Un tanar care molfaia o tigard in
coltul gurii i-a Tinstiintat ca sunt
«dusmani ai poporului» si ca, daca ar fi
dupa el, ar fi infundat puscaria. Dar ca
unii dintre mai-marii sai il apreciau pe
tovarasul Toni fiindca ii ajutase pe pro-
letari odinioara. / Asa s-au trezit peste
noapte mutati intr-o maghemita de pe
strada Telegrafului, in cartierul ate-

0 poveste identitard a Timisoarei
din anul exprimdrii
identitatii sale culturale

lierelor si micilor negustori, adica
Fabricul Timisoarei. Soarele intra prin
doua ferestre mici, care se gaseau la
inaltimea fruntii ei. Peretii nu mai fuse-
sera zugraviti de o gramada de ani, iar
mucegaiul inflorea pe peretii crapati.
Podeaua era rece si suspina la fiecare
pas” (pp. 32-33).

In aceeasi rama, se impleteste peste
povestea de referintda povestea unei
alte familii, evreiesti, contribuind la con-
figurarea memoriei cartierului si la
crearea cadrului pentru derularea unei
aventuri de tip policier in catacombele
Timisoarei. Pentru ca romanul sa aiba
coloratura multiculturala atat in planul
ramei, unde se poarta negocieri arabo-
israeliene, cat si in fatetele si varstele
diferite ale orasului, Adrian-Petru
Stepan extinde derularile si spre comu-
nitatea sarba, unde se devoaleaza
expresia identitara a lui Sasa, prieten
din adolescenta al personajului princi-
pal. De altfel, intreaga desfasurare este
una a povestilor identitare, care nu sunt
exclusive sub raport etnic, nici macar
religios, ci doar din perspectiva ide-
ologiilor ale caror purtatori devin.
Fiecare dintre aceste povesti identitare
poartd in ea, pe de o parte, o coloratura
etnica si religioasa, iar pe de alta parte
se exprima prin pozitionarea fata de
ideologiile dominante. Familia eroului,
de pilda, e aproape zdrobita intre ide-
ologia extremei stangi, ai caror purtatori
o obliga la dislocare, si cea a extremei

drepte ai caror adepti, cu ceva vreme in
urma, ii asasinasera strabunicii. Poves-
tile identitare ale tuturor personajelor
sunt prinse fintre rotile dintate ale
mecanismului numit istorie mare, care
striveste oameni si comunitati. Si in
cazul sérbului Sasa lucrurile se petrec
similar, cum si in cazul evreicei Gal.
Fragmentele de identitate, si ele inca-
pabile sa ofere o pozitionare precisa,
fara echivoc, nu au cum sa serveasca la
altceva decét la inchegarea unei iden-
titati comunitare, cu atat mai mult cu cét
in familia burgheza a mamei personaju-
lui apare tatal, care lucreaza in
Departamentul  Securitdtii  Statului
comunist, fara a fi purtator al tarelor
organizatiei. Personajele lui Adrian-
Petru Stepan nu sunt, asadar, pure, ci
sunt construite verosimil si aruncate
intr-o istorie verosimila a comunitétii,
care se pliaza pe sau se strecoara prin
ungherele istoriei mari. Atentia acordata
detaliilor in construirea povestilor identi-
tare care sa umple registrul factualitatii —
dinamica textului dovedeste aceasta
disponibilitate auctoriala — face pe de o
parte din romanul Poveste dintr-o sticla
de parfum unul disponibil la lectura pe
straturi diferite ale fintelegerii, des-
chizandu-se, implicit, si publicului larg,
iar pe de alta parte, cadrul configurarii
identitare a losefinului timisorean. De
remarcat felul in care, in rama proiec-
tata in proximitatea temporala a lecturii,
dar departe de cartierul a carui identi-

tate se construieste in pagini, Adrian-
Petru Stepan pozitioneaza cu precizie
lumina auctoriala si cum, in interiorul
povestii, alterneaza perspectiva unui
autor omniscient, parcurgand secolele,
peste proiectia la persoana intai a per-
sonajului principal, un tanar in plin pro-
ces de maturizare prin insasi actiunea
in care este atras. Aproape nu se simte
povestea revarsata in alta poveste, in
invelisul fara solzi, fara asperitati, al
identitatii unei localitati care ajunsese
candva, in derularea epica interioara, la
un maxim al degradarii, al disiparii iden-
titare: ,Timisoara si-a pierdut deja spiri-
tul si culoarea. A devenit un oras ca ori-
care altul din Vechiul Regat. S-a inde-
partat de Europa Centrala prospera si
cosmopolitd, careia ii apartinuse cand-
va. Evreii pleaca, nemtii la fel. Nimeni
nu mai construieste palate; doar blocuri
lipsite de imaginatie si urate apar ca ciu-
percile dupa ploaie. Priveste vechile
case din Fabric, losefin sau Elisabetin:
uitd-te catd metafora e in decoratiunile
lor, cata fala era pentru un proprietar
s&-si vada cladirea dichisita. Timisoara
nu mai e o comunitate, oamenii nu mai
respectd decat niste legi scrise undeva
departe, peste munti, care n-au de-a
face cu spiritul locurilor astora” (p. 123).
Aceasta este adevarata miza a
romanului lui Adrian-Petru Stepan: sa
inlature straturile de depozit innegrit al
istoriei de pe relatiile care concura la
configurarea identitatii Timisoarei si sa-i
redea frumusetea. Aventura si povestea
de dragoste sunt subiacente si servesc
acestei configurari identitare. Pacat ca,
in anul in care orasul a fost Capitala
Culturala Europeana, cartea Poveste
dintr-o sticla de parfum nu s-a bucurat
de atentia cuvenita, cel putin din partea

criticii literare.
Adrian LESENCIUC
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ateneu

* Ma intreb retoric: oare, la
sfirsitul emisiunilor, ,analistii®
(cei politici indeosebi) se ana-
lizeaza pe ei insisi? Daca da,
cum si-ar judeca ,prestatiile”?
Destui, cred, ar avea motive sa
fie nemultumiti de ce, de cit si
de cum au vorbit. Unii incal-
zesc doua ore un scaun si nu
apuca sa spuna nici cinci fraze
intregi. Par elemente de recu-
zita. Ce satisfactie ar putea sa
aiba dupa amar de timp pier-
dut? Altii, impinsi la rampa de
partide, previzibili in atitudini,
omoara curiozitatea prin bana-
litatea ,mesajelor”. Aproape
nimic din ceea ce sustin nu are
caracter de ,opinie sincera”,
personala. Cinta refrene, nu se
confrunta. Poate cineva, chiar
intre intimi, sa se laude cu rolul
de flasneta? Si dintre ziaristi,
putini isi justificd prezenta: ori
sint, moralmente, uzati, ori nu
depésesc nivelul ,baietilor de
alergatura”, a caror ,deontolo-
gie” nu-i cristalizata. Ajuns aca-
sd, moderatorul, dupa ce pune
capul pe perna, se mai gindeste
la cum i-a iesit talk-show-ul din
seara respectiva? In ce pro-
portie reclama privitoare la
agenda dezbaterii a fost cin-
stitda? Subiectele abordate au
»Zguduit”, au ,cutremurat’, au
Jfasturnat”, au dezvaluit (total)
o situatie, au elucidat un
aspect, au schimbat ,radical’” o
concluzie, s-au bazat pe
Lexclusivitati’? Ori totul a fost o
sciorbd reincalzita”? El a fost
consistent si veridic, pertinent
sau tendentios? I-a reusit
barem o formulare fosforescen-
ta? A convins sau doar a iritat?
Am indoieli ca face atari exer-
citii. Rutina i-a diminuat capaci-
tatea de a se autoobserva, cit
si procesele de constiinta.
Dovada perpetuarea de lucruri
rele, de enunturi hazardate si in
emisiunile urmatoare. Figura
insolenta, rinjetul de carnasier
il arata ca a devenit dintre
oamenii ce se indoiesc foarte
putin de ei insisi. Ca ascultator,
dupa privirea integrala a unor
sprestatii” de acest gen, eu simt
0 imperioasa nevoie de igiena
prin lectura ori prin audierea a
altceva. Am senzatia celui ce a

ZIGZAGURI

Intre breviar si jurnal (4)

asistat la o pacaleala abjecta,
executatd de niste masluitori ai
adevarului, la un spectacol de
»alba-neagra”, dezgustator prin
contrarierile pe care mi le pro-
duce.

* In amintirile mele, oamenii
sint vorbele lor.

* Porunca vremii: Agitati, in
fiecare zi inventati o spaima
noud!

* Nu esti liber decit atunci
cind ai certitudini.

* Pentru improspatarea me-
moriei, medicamentul cel mai
sigur sunt fisele. Cea pe care o
transcriu aci a fost facuta dupa
lectura unui comentariu de
Alain Duhamel la cartea L’Etat
spectacle de Roger-Gérard
Schwarzberg, publicat in ,Le
Monde” din 4 mai 1977, sub
titlul  ,Les trois vedettes du
nouvell «art po»”. Au trecut 50
de ani de atunci, insa unele
observatii continua sa fie vala-
bile. Autorul cartii se ridica
impotriva ,Star-System”-ului in
politica si a pervertirii democra-
tiei prin mass-media: ,Audio-
vizualul este in ochii sai — scria
comentatorul — noul opium
pentru popor, un drog malefic,
care conditioneazd opinia si
invita la personalizarea puterii”.
,La politique, autrefois, c’é-
taient des idées. Aujourd’hui,
ce sont des personnes.” Mass-
media a facut sa degenereze
dezbaterea politica intr-o antre-
priza de spectacol. Programele
se sterg inaintea ,imaginilor de
marca”, reflexia inaintea for-
mulelor, argumentatia Thaintea
stilului, informatia Tinaintea
Lprezentei”. Din arta abstracta,
politica devine arta figurativa,
I',art po”, care personalizeaza
extrem. Daca stim sa privim,
constatam ca toate acestea se
intdmpla si acum, mai subtil
sau mai ingrosat. Schwarzberg
propunea si o tipologie a celor
ce au devenit, prin atari

mijloace, lideri politici: ,le hero,
le monsieur-tout-le-monde et le
«leader de charme»”. Starea
democratiilor contemporane e
ilustrata, in majoritatea tarilor,
de tipul ,le monsieur-tout-le-
monde”, ,omul comun” (,com-
mon man”), care locuieste la
bloc, poarta blugi, e fan al unei
echipe de cartier, stie pretul
painii si al oualor. ,Boborul” il
iubeste pentru mediocritatea sa
patentd, desi in ultima vreme
se aud voci pline de nostalgia
»eroului” — niste ,extremisti’l...

* Dovada ca nu le frecven-
teaza, in pandemie, ,guver-
nantii” au inchis sélile de lec-
turd, crezdnd cad au aceeasi
afluenta ca discotecile.

* Intremator e somnul, minu-
nata-i trezirea.

* N-am fincercat niciodata,
sub nici un chip, sa smulg
declaratii conventionale despre
ce scriu. Insa am fost miscat
cind cineva m-a citit ,dupa
pofta inimii mele”, ca sa folo-
sesc o0 expresie a lui lon
Alecsandri dintr-o scrisoare
catre Maiorescu. Cind, de
pilda, mi-a spus: ,0 suma de
pagini mi s-au parut scrise ca
pentru mine”. Sau: ,Te-am
recitit...” etc. Vorbele din urma
provin de la un critic reputat in
breasla, ultima persoana care
ar avea vreun interes sa ma
flateze. Le-am trecut, in con-
tabilitatea mea sentimental3,
ca pe un plus mai important
decit un premiu.

* Cind ni se relateaza ca
»vedeta” cutare isi face vacanta
pe o insula indepartata, de
unde — spre convingere — a Si
trimis poze, imi vin in minte
cuvintele lui Dimitrie Rallet:
»Si-a magulit z&darnicia”, adica
vanitatea de a parea mai mult
decéat e. Grandomani, posesori
ai unei filozofii de manelisti,
»noii imbogatiti” si Tnsotitoarele
lor au apetituri exotice.

* Spicuiesc din diverse texte,
pro memoria, citeva intelesuri
ale cuvintului politicianism:
cameleonism ideologic, faga-
duieli de minuni, vorbe goale,
,cumetrii de interese”, clien-
telism, oportunism, lichelism,
Sfripturism”, discordii, zavistii,
calomnii, amenintari, ,galagie
desartd”, ,intoxicare sufle-
teasca”. ,A face politica este o
arta, a face politicianism e o
meserie” (Vaida-Voevod), ,Poli-
ticianism otravitor”, ,politicianism
criminal, ucigator” (I.l. Stoican).

» ,Tacerile” unor autori te
obliga, cind fii citesti, la o mai
strinsa ,colaborare” cu ei.

* Prima taxa cu care as fi de
acord, dacd as fi intrebat, ar fi
Jfaxa pe lux’, caci luxul sara-
ceste. Un colaborator al
Propasirii (1844) scria: ,Tara se
umple de peticarii, mademuri
[obiecte dintr-un material ce
imita argintul], bronzuri si alte
articole de lux care n-au nici o
valord in sine si pentru care
iese sume de bani din tard”.
,1axa pe lux’ (care a existat
odinioara in legislatia financi-
ard) ar mai frina importul de
Hwpeticarii” si de kitsch-uri cerute
de gustul celor fara de gust.

* In mult ldudatul an 1938,
.painea neagra” - arata
Universul din 29 martie — era
,<alimentul de baza al marei
mase a populatiei roménesti”;
pentru populatia saraca, ,sin-
gura sa hrana”.

* E nevoie de modestie si de
0 mare cinste sufleteasca pen-
tru a recunoaste ca ,avem
nevoie de toate prieteniile vietii”
(Tudor Vianu).

* Nu m-am straduit nicicind
sa fiu elegant; dimpotriva, m-am
tras spre comun sau, si mai jos,
spre plebeu. Totusi, reminis-
centd a educatiei militare pri-
mite in liceu, n-am suferit (nici
s-0 vad, daramite s-o port)
incaltamintea murdara. Am urit
noroiul, ori de cite ori nu l-am

putut evita. Uscat, grunzuros, il
asociez cu neglijenta. Ca stu-
dent, in vacante, mergeam la
baluri, care se tineau, cel mai
des, in Veresti, o comuna
vecina, situata peste apa
Sucevei, la 5 km. Fetele,
insotite de mame, veneau cu
pantofi de schimb. Eu, dar si
tovarasii mei, nu aveam decit
perechea pe care o purtam in
toate ocaziile, pe vreme buna,
cit si pe ploaie. Cind ajungeam,
ii curatam superficial cu o
carpa anume pregatita, grabit
s& intru in iuresul petrecerii. La
intoarcere, in lumina cruda a
diminetii, ma cam jenam sa ma
uit la picioare. Paream venit de
pe front, nu de la dans. Intr-un
oras, situatia s-ar fi putut reme-
dia apelind la lustragii. Sintem
din ce in ce mai putini cei care
ne mai amintim de ei, de
sculele si miscérile lor, de
punctele unde fisi exercitau
meseria, 0 meserie marunta
care, ca si altele, a disparut
odata cu pietruirea sau asfal-
tarea trotuarelor. Trebuie sa
adaug Tnsa: una privita cu sim-
patie, intr-o vreme cind repor-
terii se interesau si de lumea
umilda, nu numai de ,milionari”
si ,vedete”, cum fac cei de azi.
Spre convingere, ar trebui ras-
foita presa interbelica. Dar de
ce m-am oprit, tocmai acum,
sa-i evoc? Datorita unui capri-
ciu al memoriei, iscat intr-una
din serile in care urmaream
Festivalul de la Sanremo. La
aparitie, prezentatorul si unii
dintre cantareti mi-au confiscat
atentia prin tinute (sacouri,
pantaloni, pantofi). Desigur, o
eleganta care, mie, ,nu mi-ar fi
stat bine”, insé& frapantd, si as fi
fost ipocrit sa n-o remarc.
Contrastul dintre infatisarile lor
superbe si propria mea ima-
gine, pe care o stiu fara s-o
mai verific in oglinda, de ins
cdruia — vorba nevesti-mii cind
vrea sa-mi combata ,dela-
sarile” — ,numai roaba [ii] lip-
seste”, a deschis in sufletul
meu niste ferestre pe care le
banuiam inchise definitiv. _
Constantin CALIN

Editura Scoala Ardeleana aduce in
atentia cititorilor un poet cu o voce
aparte in literatura romana contempo-
rand publicandu-i, la implinirea a 70 de
ani, un elegant volum de poeme
inedite, scrise in perioada 2018-2023.
Este vorba de volumul Fragmonade,
semnat de Lucian Vasiliu (n. 8 ianuarie
1954), un scriitor care peste tot pe unde
a trecut, ca profesor, bibliotecar,
muzeograf literar sau director de edi-
tura, a facut ceva semnificativ pentru
cultura roméana. Ana Blandiana reco-
manda cu multa caldura cartea in
Lcuvant insotitor. Alte Lucianograme”,
sintetizand: ,Amestecul surprinzator si
aproape patetic de emotie si ironie, de
nostalgie si deriziune, de jocuri de
cuvinte si termeni religiosi face din
poezia lui nu doar o voce distincta,
inconfundabild in concertul generatiei,
ci si o melodie, in acelasi timp precla-
sica si dodecafonica, nelinistitoare”.

in Fragmonade, autorul practicid o
dezinhibare a registrului liric, metoda
fiind absorbirea acestuia de registrul

Ludicele fragmonade

comic. Astfel, cititorul este cucerit de o
poezie de efect, cu ritm, uneori si cu
rima, doar aparent deconectanta, din
loc in loc, autorul, detinator al unei cul-
turi solide, lasand libertate exploziilor
livresti. Exemplificam cu primele trei
strofe din Lucianograma de sezon:
»otau acasa-ntr-un ibric! / Nici nu car,
nici nu ridic: / parca as fi la picnic //
Conlucrez, la foc mai mic, / precum
Tinca lui Vartic —/ cu masca si cu batic
// Din Homer citesc, peltic. / Dau
mutarile in plic / Sahinsahului Nimic!”
Cu un stil fermecator prin virtuozitatea
verbald, autorul provoaca la joc, dar la
o lectura mai atenta (sau chiar re-lec-
turd), in straturile adanci se simte neli-
nistea. Sub masca parodicului, stau
pitite framantarile existentiale.

Daca volumul este bine inchegat,
dand impresia de unitate, se datoreaza
si arhitecturii sale: ordinea poemelor nu
este la intdmplare. Spre exemplu, la
pagina 42, Fragmonada (IV) e un auto-
portret, iar la pagina 43, autorul reda un
fel de arbore genealogic al poetilor
esentiali din literatura roméana, ca semn
de pretuire, indicand astfel si scara pro-
priei ars poetica. E o granita fina cu his-
trionismul, pe care poetul il evita abil,
inchizand poemul Continuitate in poan-
ta autoironica: ,Logofatul Constantin /
Costache Conachi / citeste psalmii
tradusi de Mitropolitul Dosoftei / Vasile
Alecsandri citeste / stihuri de logofatul
Conachi / Mihai Eminescu citeste /
pasteluri de Vasile Alecsandri / Lucian
Blaga citeste poezii / de Mihai
Eminescu / George Bacovia citeste

poeme / de Lucian Blaga / Cezar
Ivanescu citeste versuri / de George
Bacovia / Lucian Vasiliu citeste doine /
de Cezar lvanescu // De Lucian Vasiliu
cine lectureaza / fragmonade?”

Am vibrat la o fragmonada baco-
viana, cu nuante ovidiugenariene, iar
pentru cititorul care-si aminteste titlul
volumului de poezii La opt, gaura cheii
si alte patimi, textul lucianovasiliu e cu
atat mai savuros: ,In Casa Memoriala /
«George Vasiliu Bacovia» / ma visez /
pion pe o tabla de sah / innobilata cu
vin de Purcari // Cu muzeograful ovidiu-
genarian / recitam aforisme de Emil
Cioran // Prin gaura cheii / ne priveste,
melancolica / defuncta / masina de
scris, interbelica // Ma interogheaza dis-
cret: / — Unde este ludic-intunecatul
Poet / sa ne rosteasca, regal, / din
Codul vasilian personal?”

Lucian Vasiliu, fara a fi intunecat
bacovian, e cu siguranta un ludic-grav,
iar noul sau volum Fragmonade.
Poeme inedite (2018-2023) o demon-
streaza cu prisosinta.

Violeta SAVU
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remember

Cand impreuna cu prietenii
mei apropiati, Dan Blebea si
Florentina Dalian, in Renault-ul
lui Dan, am mers sa vizitam
Transilvania, taramul legen-
darului conte Dracula, un tinut
stravechi si fermecator, cu
aspect misterios si istorie
bogata, dorul dupa catelusul pri-
etenului meu, dragalasul Bobita,
care mi-a amintit cumva de
Kashtanka lui Cehov prima data
cand l-am vazut, imi zdrobea
inima, iar setea provocata de
cdldura toamnei romanesti,
asemanatoare cu a noastra, in
prima luna de vara, incepuse
deja sa-mi irite gatul. La fiecare
zece-cincisprezece minute, imi
udam gura cu una dintre apele
minerale oferite de generosul
Dan si imi lingeam buzele,
gandind incd o data ca viata
este o binecuvéantare suprema,
iar eu ma bucuram de ea. Nu
incetam sa-i spun prietenului
meu: ,Catelul tdu ma place”. El
zambea usor, cu calmul firii si
varstei lui luminate, invartea de
volanul masinii, isi indrepta
ochelarii negri pe nas si privea
cu calm geolocatia de pe ecra-
nul telefonului din fata sa.

O alta prietena a mea,
Florentina, care calatoreste pe
locul din spatele meu, pe care o
numesc cu afectiune ,mama
mea romana®, iar asta ii place si
ei, uneori se adreseza cuiva in
romaneste, la telefon, alteori imi
impartaseste informatiile nece-
sare, fara a-si lua ochii de la
fascinantul peisaj, despre ma-
iestuoasa padure a Argesului,
care ne inconjoara din ce in ce
mai mult, despre care pana
acum citisem numai in carti, ca
si despre padurile Transilvaniei.
Uneori, se asternea o lunga
tdcere, toti eram tacuti, iar in
interiorul masinii se auzea
numai sunetul motorului masinii,
care rula la viteza moderata.
Intrucadt nu eram obisnuit cu
asemenea taceri, mi-am luat
ochii de la drum si mi-am anga-
jat, pe rand, ambii interlocutori,
incercand sa le vorbesc despre
orice imi trecea prin minte.
Uneori il distrageam pe Dan de
la drum, intrebandu-l despre
orasul roménesc cu acea vari-
etate mare de struguri care imi
placusera la masa lui, alteori ma
intorceam catre Florentina,
intreband-o reteta mamaligii lor
nationale sau despre literatura
romana moderna.

La un moment dat, un cantec
frumos a inceput in CD-playerul
masinii. M-am gandit ca e roma-
nesc. Canta o femeie cu voce
magicad, un suflet viu pe care il
ascultam in absenta, impar-
tasindu-si durerea cu toti.
slatiana Stepa céanta“, a spus
Florentina, apropiindu-se de
locul meu. ,Céantecul se
numeste Copaci fdrd péadure".
Dupa raspunsul ei, m-am uitat
involuntar la copacii din jur care,
desi era sfarsit de septembrie,
nu-si pierdusera inca verdeata,
la maretia padurii, unde fince-
puse granita nesfarsita.

,urs, urs!“, zise Dan, ince-
tinind ,Renault“ul, tragand pe
marginea drumului si aratéand
spre partea cealalta. Masinile
din fata si din spatele nostru au
oprit, iar pasagerii tuturor
priveau la ursul mare de pe
partea opusa a drumului. La
marginea drumului insorit, ursul

Sherzod ARTIKOV

Romania fara Tatiana

si-a deschis gura, si-a aratat
dintii mari, lovind aerul cu labele
uriase, in joaca, tindndu-si ochii
fixati pe masini si pe curiosii din
interiorul acestora. Si chiar, cu
una din labute ridicate, parea
sa-i salute pe privitori. Toti trei
ne-am amuzat de asta. ,Ursul
asta se crede star de
Hollywood*, am zis rdzand catre
Dan. Sincer, pana acum am
vazut urs viu doar la gradina
zoologica. A fost pentru prima
data cand am intalnit un urs in
naturd, in mediul sau. Dupa ce
am stat cateva minute cu ursul,
gandul mi s-a intors la acelasi
cantec, pe cand ne continuam
drumul. Céantecul nu se oprise.
Durerile Tatianei, absorbite in
cantec, mi-au patruns tot mai
mult in adancul inimii. ,Copaci
cu padure” am spus cand am
iesit din tunel si am ajuns la
barajul lacului Vidraru, re-
ferindu-ma la copacii din jur,
facand un joc de cuvinte.
Florentina a ras, iar Dan a zdm-
bit, dupa ea: ,Ai dreptate”.

Pe pod, Dan a oprit. Cei trei
muschetari (cum i-am numit eu,
in gluma) au coborét. Am decis
sd ne odihnim putin aici, sa
mancam in una dintre bucatari-
ile artificiale aliniate la capatul
podului. Dan a adus niste
stiuleti de porumb copt, inveliti
in hartie. Mie mi-a dat doi. M-am
uitat la lacul Vidraru timp de
zece sau cincisprezece minute,
cat mi-am mestecat porumbul.
Indragostindu-ma de maretia
acestuia, mi-am atins fata rece
ca gheata, acoperitd de o ceata.
Inima Tmi batea cu putere,
intrucat vedeam pentru prima
data un lac atat de mare, fasci-
natia mea pentru acesta
crescand in fiecare secunda;
foamea de frumusete din inima
mea era insatiabild, indiferent
cat de mult as fi privit lacul, focul
din priviri imi ardea tot mai mult,
m& simteam de parca
nimerisem in Rai.

Dar chiar si aici, cantecul
Tatianei nu-mi disparea din
urechi. Pe cand ne continuam
drumul, as fi pus melodia la CD,
iar si iar, de fiecare data
dorindu-mi sa nu se termine, iar
atunci cand se termina I-as fi
pus din nou. Dan si Florentina
nu se impotriveau. Nu acordau
atentie capriciilor mele, asa cum
parintii suporta capriciile unui
copil; dimpotriva, amandoi erau
fericiti ca o descoperisem pe
Tatiana.

~-Spune-mi despre Tatiana
Stepal“, i-am zis Florentinei, in
timp ce deschideam geamul
masinii, s simt respiratia pa-
durii verzi. Ea mi-a spus tot ce
stia despre solista folk contem-
porana a Romaniei. ,Este
moarta?“, am fintrebat, simtin-
du-ma ciudat cand am auzit de
plecarea ei. ,Da“ zise
Florentina, scuturandu-si capul
cu tristete. ,A murit de cancer,
in 2009.“ Pareau sa lipseasca
informatii sau motivul pentru
care devenisem interesat de
Tatiana lipsea. N-am fost multu-

mit de ce am aflat, asa ca am
inceput imediat sa o caut pe
Tatiana Stepa pe internet. Am
aflat ca se nascuse in 1963 (aici
m-am gandit ca era de aceeasi
varstd cu mama mea), de la o
varsta tanara cantecele ei au
devenit cunoscute in Romania,
a creat in special muzica folk, a
murit de cancer intr-un spital
militar, in 2009. Pe Wikipedia
scria ca mormantul ei se afla la
Cimitirul Bellu.

Imi inchid telefonul, aproape
intr-o stare de blocare, si mai
intdi  soptesc:  ,Bucuresti,
Spitalul Militar, cu buze tremu-
rande. In ziua in care am mers
la Bucuresti, trecusem pe langa
magnificul Spital Militar, un
exemplu de arhitectura de
nedescris. La momentul acela, il
privisem uimit, admirandu-i arhi-
tectura. Acum, as fi dorit s& ma
intorc acolo, sa trec de usa,
pentru a cauta camera in care a
murit Tatiana, sa simt peretii, sa
ma intind pe patul pe care a stat
intinsa, chiar sa caut doctorul
care a tratat-o si asistenta care
a avut grija de ea, sa-i intreb
despre ultimele zile ale solistei
care mi-a cucerit inima. In cate-
va minute, eram intr-o aseme-
nea stare de extaz, incat n-am
mai stiut ce faceam sau ce gan-
deam. De parca mi s-ar fi oprit
inima si creierul, doar Tatiana si
lucrurile legate de ea mi se
invarteau in minte. ,A fost
inmormantata la Bellu,
Florentina!“, am zis cu inima
franta. ,Asa e‘, rdaspunse ea, cu
voce stinsa. ,Imi pare rau ca nu
ti-am spus de Tatiana in ziua
aceea.” ,Am gasit mormantul lui
Eminescu, l-am fi putut gasi si
pe al ei“, am continuat, regre-
tand tot mai mult. ,Ai vizitat
mormantul socrului ei, poetul
Adrian Paunescu®, a incercat
Florentina sa ma consoleze.
sTatiana a compus in special pe
versurile acestuia, chiar el este

autorul poeziei Copaci fara
pddure.”
De fapt, am putut vizita

mormintele multor poeti si scri-
itori romani, inclusiv al unuia
dintre poetii mei favoriti, Mihai
Eminescu, al carui mormant I-am
cautat special in Bellu, am
inghetat ca o statuie si m-am
rugat pentru ei. Printre acestea,
se aflau mormintele lui lon Luca
Caragiale, Marin Preda,
Alexandru Macedonski, Adrian
Paunescu. Am ratacit prin Bellu,
care se afla pe o mare intindere.
Deci mormantul Tatianei era in

fata mea, dar nestiind-o, am
ignorat-o, am trecut indiferent.
Acest gand m-a chinuit. Tatiana
a intrat puternic in inima mea,
cu melodia ei dureroasa, timp
de cateva ore, iar de atunci si-a
ocupat un loc sigur. Acum vreau
sa cunosc absolut orice despre
ea, neincetand sa-i intreb pe
Dan si Florentina. ,Ce fel de
persoana era Tatiana pe cand
traia?“ ,A creat in special folk?“
,De ce a facut cancer?“ Nu i-as
fi slabit nicio clipa cu intrebari ca
acestea, iar daca n-as fi avut
informatie suficientd, as fi
devenit nervos si mi-ar fi explo-
dat furia.

Tatiana era de aceeasi
varsta cu mama. Daca ar fi trait,
ar fi implinit saizeci de ani zilele
acestea, la fel ca mama. E
interesant ca am inceput sa o
iubesc asa cum imi iubeam pro-
pria mama. Desi CD-ul isi con-
tinua cantecul, urechile mele nu
l-au mai putut auzi. Deoarece
ea incepuse deja sa cante in
inima mea, si chiar dacé vocea
ei ar muri pe CD, nu va muri in
inima mea ani de zile. li parea
tot mai rau pentru copacii fara
padure si isi inghitea durerea.
Privind la copacii din jurul meu,
care aveau padure, as fi strigat:
LIti pare rau pentru copacii fara
padure, dar ce spui de moartea
prematurda a Tatianei, care a
cantat despre ei?“ De parca i-as
fi intrebat pe Dan, pe Florentina
si pe acesti copaci despre cum
era tot paméantul roméanesc
ramas fara Tatiana, cum era
atunci cand ea era in viata. As fi
vrut sa-mi vorbeasca mai ales
copacii care sunt inalti cat cerul;
tacerea copacilor ma ranea o
data, destinul Tatianei ma durea
de doua ori. Pe de alta parte,
adaugarea Tatianei in rand cu
Edith Piaf, Lara Fabian si
Yasmin Levy, care mi-au facut
inima bucati cu melodiile lor de
fiecare data, imi aratau acum ca
durerea si suferinta umana cre-
ate de aceste reprezentante ale
sexului frumos vor creste si vor
deveni prea intense, incét
mintea imi amintea ca era putin
probabil ca inima mea sensibila
sa le poata suporta, ca era
imposibil sa traiesti asa, adica
s& mori de un milion de ori.

Chiar si atunci céand
-Renault“ul a virat spre
Voineasa, un oras-statiune situ-
at pe pantele padurii argesene,
incd nu scapasem de aceste
sentimente ca de plumb, in cu-
vintele lui Somerset Maugham:
,un vartej de dureri si pasiuni
omenesti“. Voineasa este o
localitate mica si linistita, cu
multe lumini stradale, care mi
amintesc de filmul lui Chaplin
»Lights of the big city“ (Luminile
marelui oras). Intrucat era
noapte si ploua puternic cand
am ajuns, nu am putut vedea
nimic pe strada; nicio fiinta nu
se afla in fata ochilor nostri,
aparent locuitorii dormeau pro-
fund. De asemenea, nu am
putut acorda atentie orasului din
pricina epuizarii. In situatia in

care ma aflam, nu am putut
decéat sa remarc ca, desi casele
formau un ansamblu ciudat,
mi-au adus aminte de colibele
de basm a caror arhitectura
vorbeste de trecut. Chiar si
atunci cand masina noastra s-a
oprit in fata uneia dintre pensi-
uni in care urma sa dormim (Dan
facuse rezervare anterior), in
mintea mea se invarteau doar
memoria Tatianei, soarta ei
amara, oda poetului Paunescu
dedicata copacilor ce nu aveau
padure, iar in cele din urma,
acel cantec ma ,omoréase” intr-o
zi, uluitor. Fredonam melodia,
involuntar. Cele trei cuvinte,
,copaci fara padure®, erau sin-
gurele aflate in memoria mea.
Nu am retinut versurile in
intregime. De cele mai multe
ori, urmam tonul. Cum
spuneam, afara ploua cu
spume. In camera mica rezer-
vata pentru mine, stateam pe
canapea si-mi incalzeam ochii
dornici cu picaturile de ploaie
care fosneau pe fereastra, cu
prospetimea Voineasei peste
care se Iintindea cortina
intunecata a noptii, sclipind cu
ajutorul nenumaratelor lumini,
cu linistea padurii misterioase,
care acoperea imprejurimile si
era colorata de cer. Mi-am simtit
corpul cedand, din pricina unei
zile grele (merseseram cu
masina aproape 160 de kilo-
metri) si o alta durere in inima
mea fusese adaugata.

Tatiana zacea singura in
Cimitirul Bellu, in pamantul rece
si uscat, Tintr-un cosciug
aproape putrezit, iar eu stateam
intins pe o parte, pe canapea.
Acum ea nu mai canta, nu mai
vorbeste, nu mai vede, nu
miroase, nu rade, nu plange. In
afara scheletului ei, nu mai era
in sicriu nicio urma a ochilor ei
blanzi ca de gazeld, a buzelor
albe, subtiri, a parului blond, a
mainilor lungi si subtiri care
invatasera sa tind chitara.
Mintea mea nu putea sa
priceapa asta. Cand ascultam
sau Tmi imaginam céntecul
,Copaci fara padure® in
Voineasa, era ca si cum Tatiana
statea in fata mea, vorbind cu
mine, in timp ce bea cappucci-
no. Cu cat ma uitam la padure,
cu atat invidiam mai mult
copacii. Pe undeva, soarta
copacilor fara padure ma intrista
(probabil ~ Tatiana céntase
despre copaci in Brasov,
Sighisoara, Sinaia sau in alte
orase din Romania, fara
padure, zacand in pustiu si
probabil, la vremea cuvenita, ei
s-au uscat si au devenit fara
rost, exceptand lemnul de foc).

In cele din urma, aproape de
zori, am adormit. Pe céand
inchideam ochii, m-am géandit la
ce spusese bunica odata:
LAdesea intalnim oameni tarziu
sau care nu mai traiesc, pe
care-i cautam o viatd, cu care
am vrea sa vorbim ore in sir si
pe care ii iubim“. Din pacate, am
avut aceeasi soarta si era tarziu
pentru Tatiana.

Traducere
din uzbeca in engleza:

Maftuna ABDURASULOVA

Traducere

din engleza in romana:
Florentina-Loredana
DALIAN

aprilie 2024
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istorie literara

N. 18 aprilie 1954, in satul
Nanesti, comuna Parincea,
judetul Bacau. Profesor, inspec-
tor scolar, traducétor, eseist.
Este fiul muncitorului Constantin
lorga si al Dafinei (n. Caloian),
casnica. A copilarit in satul
natal, incepandu-si studiile la
Scoala  Generald Nanesti
(1961-1963), unde a urmat

Personalitati bacauane

Gheorghe lorga

primele doua clase primare,
continuate la Scoala Generala
nr. 6 din Bacau (1963-1965).
S-a adaptat rapid la schimbari,
intrucét si ciclul gimnazial a fost
impartit in doua, clasele V-VII
urmandu-le la Liceul Teoretic
nr. 3 (1965-1968), iar clasa a
Vlll-a, la Scoala Generald nr.
18. Pasionat de studiu, revine la
Liceul nr. 3 (1969-1973) dupa
sustinerea examenului de ad-
mitere, descoperind o lume. Un
rol important pentru optiunile
sale I-a avut intalnirea cu profe-
sorul Victor Mitocaru si cea cu
atmosfera Cenaclului ,L. Blaga®,
frecventat de tineri si de redac-
tori ai revistei ,Ateneu”. Daca in
clasa a opta inca ,juca fotbal

ce i-a permis sa obtina o bursa

rolul profesorului

nu cores-

méneasca a romanului ,,Bufnita
oarba“, de Sadegh Hedayat
(Ager, editia a Il-a, 2002), ras-
platita cu Premiul filialei Bacau
a Uniunii  Scriitorilor din
Roménia (2003) si urmata de
alte editii, aparute la Editura
Polirom (2006, 2015). Din
creatia sa a mai tradus volu-
mele de povestiri ,Ingropat de
viu“ (idem, 2014), ,Hadji Agha“
(Eikon, 2018), ,Femeia care si-a
pierdut barbatul“ (Tracus Arte,
2019) si ,S.G.L.L.“ (Limes,
2018), distins cu Premiul
Festivalului ,Avangarda XXII*
(2019). A transpus, de ase-
menea, volumele ,Teama“
(Plumb, 1998), o antologie de
proza scurta iraniana, ,Calatorii

zgomotos cu prietenii®, liceanul
a descoperit viata boema si,
prin Hugo Friedrich, o ,prima
bibliografie de poeti fundamen-
tali“, a caror creatie a si inceput
sd o parcurga, intr-o competitie
tacitd cu Dan Petrusca. Maturi-
zandu-se ,repede, fara a-si
pierde vioiciunea si disponibili-
tatea pentru joc“, a transformat
sparcul, biblioteca, libraria, anti-
cariatul, dar si «ceaiurile», car-
ciuma, lungile convorbiri peri-
patetice pana la ore tarzii din
noapte” intr-un mod obisnuit de
viaté. Tot cam in acea perioada,
poetul Gheorghe Chitimus i-a
trezit interesul cu rubaiatele |ui
Omar Khayyam, insa nici prin
gand nu i-a trecut ca-l va studia
la el acasa. Pana atunci, a
debutat in ,Steagul rosu“ cu
poeziile ,Firul de iarbad“ si
»Cantecul ciocarliei“ (5 februarie
1972), in antologia ,Pro patria“
(1972) si a efectuat serviciul mi-
litar (1973-1974), obligatoriu la
acea data chiar daca fusese
admis la Facultatea de Limba si
Literatura Romana (1974-1978)
a Universitatii Bucuresti. Ca stu-
dent, s-a remarcat prin vari-
etatea cunostintelor, apetitul
pentru studiu si disponibilitatile
-enorme pentru rigoare, ceea

de studii la Facultatea de Limba
si Literatura Persana a Univer-

sitatii Teheran (1977-1978).
Izbucnirea Revolutiei Islamice a
dus la intreruperea studiilor, insa
apucase sa traduca in persana
»11 elegii“ de Nichita Stanescu si
»1inerete fara batranete si viata
fara de moarte (o antologie a
basmului popular roménesc)®,
pe care le-a incredintat Editurii
Parasteh (Teheran, 1979).
Revenit in tara, a sustinut
licenta in Filologie cu lucrarea
Zalmoxis si reminiscente ale
cultului in lirica funerard roma-
neascd, nota 10 permitandu-i sa
opteze pentru Grupul Scolar
URA din Bacau (1979-2001,
actualul Colegiu ,H. Coanda®),
unde, intre 1990 si 2001, a
indeplinit functia de director
adjunct. In acest interval a
sustinut examenele de grad, iar
pentru un an a fost numit
inspector scolar general in cor-
pul de control al ministrului
Invatamantului  (1993-1994),
experienta céastigatd deschi-
zandu-i drumul catre functia de
manager al Inspectoratului
Scolar al judetului Bacau (2001-
2005). In noua etapa a pornit cu
elan, numai ca si-a dat seama
ca viziunea sa in ce priveste

pundea cu realitatea, Tntrucat
»«indltimea» catedrei s-a mic-
sorat: nu mai e asezata pe un
piedestal; e la nivelul... bancilor!
Si la propriu, si la figurat!“ A tre-
buit sa se ia la tranta cu ,tarele
noastre specifice, de tip fana-
riot-balcanic®, astfel ca n-a izbu-
tit s& implementeze tot ce-si
propusese, dar amprenta lui s-a
facut simtitd si, dupa un inter-
ludiu ca director al Colegiului
National ,Ferdinand [“ din
Bacau (2005-2006), o parte din-
tre idei le-a pus in practica in
calitate de inspector scolar de
management (2006-2020).
Altele, in suita de ,Intélniri
admirabile” sau in paginile pu-
blicatiilor Orizonturi scolare,
Dintre sute de catarge, Catedra,
Confluente, Convorbiri didac-
tice, Examene, Tribuna invata-
méntului, Viata studenteasca,
Acta lassyensia comparationis,
Ateneu, Cartea, Feed Back,
Luceafarul, Meridian 27,
Mirabila samanta, Observator
de Bacdu, Plumb, 13 Plus,
Scriptor, Start, Viata bacduana,
Vitraliu, Zburéatorul, Ziarul de
Bacau s.a.

Aparitiile publicistice au fost
insotite de cele editoriale, in
1996 debutand cu versiunea ro-

cu limba taiata. O antologie a
poeziei mistice persane (sec.
XI-XX)*  (Conexiuni, 2001),
JAida Tn oglinda“ de Ahmad
Samlu (Anco, 2005), ,De-ale lui
Molla. Snoave persane“ (SAM,
2008), ,Mehrab“ de Sohrab
Sepehri (Tracus Arte, 2017),
»,9a dam crezare inceputului de
anotimp rece“ (2015), ,Nu
exista culoare dincolo de negru.
Scrisori  cu autoaprindere”
(2021) si ,Casa este neagra“
(2022), toate trei de Forugh
Farrokhzad. Totodata, un loc
aparte i l-a rezervat lui Omar
Khayyam, din creatia caruia a
tradus ,Un arian in umbra
moscheii“ (Universitas XXI,
2004), pentru care a primit
Premiul pentru cea mai buna
traducere a Salonului Inter-
national al Cartii Romanesti
(lasi, 2004), si ,Rubaiate”
(Paralela 45, 2015). Lui, de alt-
fel, avea sa-i consacre 6 ani
numai pentru pregatirea impu-
natoarei lucrari ,Opera lui Omar
Khayyam si receptarea ei in cul-
tura europeana“, teza ce i-a
adus, in 2009, titlul de doctor in
Filologie, Magna cum laude, al
Facultatii de Litere a
Universitatii ,Al.l. Cuza® din lasi,
editata in volumul ,Omar

e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e

nr. 1-2-3/2024

Gellu Dorian deschide acest numar
triplu de revista cu editorialul ,Ce-ar fi
dacd...”: ,Ce-ar fi daca de maine toti scri-
itorii romani s-ar aduna la un loc si ar da
semnalul unei intelegeri generale, in asa
fel ca exemplul lor sa fie urmat de restul
societatii romanesti, una care acum se
afla in mai toate topurile lumii pe ultimul
loc, in asa fel ca nici o nemultumire s& nu
mai fie pusa in seama celuilalt sau o
intdmplare din grupul cutare sa fie
deschisa si pentru celalalt grup cutare, sa
nu mai fie rupturi greu de repus la loc, sa
fie iertat cel ce-a gresit si a picat prada
pacatului securist, turnand pe un confrate,
cel ce-a gresit sa-si faca mea culpa,
deschis, in asa fel ca rolul unor institutii

pecunofage care se ocupa cu deconspi-
rarea/spalarea/ ascunderea unor astfel de
fapte si faptasi, oropsiti oricum, sa dis-
pard, paginile tuturor revistelor sa fie
deschise tuturor...”

Cronici literare de Vasile Spiridon, Paul
Gorban, Victor Teisanu, Savu Popa,
Raluca Faraon, lonel Savitescu s.a.
Rubrica emblematica a  revistei,
sEMinescu in aeternum”, are ca semnatari
de aceasta data pe Valentin Cosereanu,
Theodor Damian, Mircea Oprea, Victor
Teisanu si Corneliu Fotea. Rubrica
~Aniversari’ este aproape in intregime
dedicatd regretatului poet si prozator
Lucian Alecsa, unul dintre cei mai impor-
tanti scriitori botosaneni. La ,Dialogurile
revistei”: Daniel Cristea-Enache, in dialog
cu Al. Cistelecan si Nicolae Corlat, in dia-
log cu Hristina Doroftei. Poezia, proza,
traducerile din literatura universala
intregesc acest numar ,Hyperion”, una
dintre cele mai apreciate reviste culturale
romanesti. (D.P.)

Romania
literara .

nr. 13-14

Numarul dublu din 29 martie este inchi-
nat in totalitate, fireste, plecarii lui Nicolae
Manolescu. Sunt reproduse ultimul editori-
al (,Dura lex, sed lex”), interviul acordat
Teodorei Stanciu in 2020, la Radio
Trinitas, sub titlul ,Generatia ‘60 si contex-
tul politic”’, un grupaj de marturii (48 la
numar) si o bogata iconografie.
Semneaza scriitori, publicisti, critici si
istorici literari, profesori. Este asezaté ca
reprezentativa o declaratie a celui oma-
giat privitoare la rostul criticului literar,
care ,daca e prins cu ocaua mica, fie si o
singura data, plateste. Sigur ca aceasta
nu inseamna ca el trebuie sa fie infailibil
ca gust, ca judecatd”. Secventa este
extrasa dintr-un dialog cu Cristian
Patrasconiu, publicat de revista timisore-
ana ,,Orizont” in 2018. (I.D.)

Khayyam si «complexele» mi-
tului european (Universitas
XXI, 2009). In nume propriu a
mai publicat ,Randunica din
nasul lui Buddha“ (idem, 2012),
Ispitele textului si demonii inter-
pretarii“ (Tracus Arte, 2016),
,Rainer Maria Rilke: Epifanii

dintr-o biografie interioara“
(Babel, 2018), ,Celalalt Valéry“
(Limes, 2020), ,Despre ce

vorbeste Lucretiu cand vorbeste
despre placere?” (idem, 2020) —
Premiul filialei Bacau a Uniunii
Scriitorilor din Romania (2021),
»Fernando Pessoa. Textul vietii,
imaginarul alteritatii. Douaspre-
zece introduceri la o biobiblio-
grafie politropica“ (idem, 2021),

,Cand muzele mai purtau
corset" (Junimea, 2022) -
Premiul ,Al. Piru“ al filialei

Bacau a Uniunii Scriitorilor din
Roménia (2023) si ,Sfidarea
secundarului“ (Tracus Arte,
2023), iar in colaborare cu
Gheorghe Manolache, ,Renas-
terea persana — secolele IX-XIII
(studiu de istorie a culturii per-
sane)” (SAM, 2005). La capi-
tolul izbanzi se mai inscriu ,O
antologie a fabulei roméanesti“,
vol. I-Il (Ager, 2003), si ,O
antologie a elegiei roménesti“
(idem, 2004), pe care le-a ingri-
jit, precum si zecile de prefete si
postfete la cartile unor contem-
porani. La randul sau a fost
inclus in volumele ,Inscriptii la
Cantarea Romaniei* (1978),
»oalonul cartii  «Avangarda
XXII»“ (2005), ,,Bacaul cultural —
600. Antologia Plumb“ (2008) si
»,oub semnul Iui Bacovia:
antologie pentru «maine si mai
maine»“ (2015).

Mereu la zi cu tot ce se in-
tdmpla, in 2003 a fost invitat ca
profesor asociat al Facultatii de
Litere, Sectia de limba persana,
a Universitatii ,Al. I. Cuza® din
lasi, dar vazand ca nu are cu
cine sa conlucreze, a preferat
sa revind la masa de lucru,
unde il asteaptau opere impor-
tante de tradus, precum si pro-
prille carti. Adevarat reper si
model de dascal, a format cu
maiestrie generatii de elevi, iar
ca literat si om de cultura a fost
factorul dinamizant pentru
redactii si manifestari culturale,
fie ca membru al ASPRO
(2001), al Uniunii Scriitorilor
(2003) si al Societatii de Stiinte
Filologice, filiala Bacau, ca
fondator al Asociatiei de Studii
Africano-Orientale, al Fundatiei
Culturale ,Georgeta si Mircea
Cancicov“ si al Lions Club
Lofantul Gheorghe“. Recunos-
candu-i-se valoarea si con-
tributia adusa culturii, literaturii
si invatdmantului roménesc, a
fost rasplatit, intre altele, cu
Ordinul ,Meritul pentru Invata-
mant“ in grad de Mare Ofiter
(2004), cu titlul de Cetatean de
onoare al judetului Bacdu
(2019), Diploma Comitetului
International Olimpic (2001),
Marele Premiu al Centrului de
Cultura ,George Apostu“ (2012),
premiile ,Convorbiri literare”
(2012), ,Avangarda  XXII*
(2013), ,Desteptarea (2016),
Premiul Special al Asociatiei
Patrimonium Bacoviensis
(2018) si Premiul de Excelenta
,G. Bacovia“® al Reuvistei
~Ateneu” (2023).

Cornel Simion GALBEN
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De un lirism debordant, moti-
vat de imperativul rostirii si al
eliberarii de puternice trairi ce
se cer transcrise prin discursul
poetic, volumul Célatoria (Edi-
tura Itaca Publishing House) al
poetei Dorina-Brandusa Landén
debuteaza printr-o sugestiva si
prieteneasca invitatie (marcand
o anumita relatie cu cititorul) la
calatoria ce-si dezvaluie pe par-
cursul cartii profundele semnifi-
catii.

Nicolae Steinhardt facea dis-
tinctie intre drumetie si calato-
rie. Pentru autorul Jurnalului
fericirii drumetia ,nu-i o iesire
din Cadrul Originar®. In schimb,
calatoria ,e un act grav, e un
examen de maturitate®. Cala-
toria ,este cutremur, schimbare
de perspectiva si, la drept
vorbind, periplu  galactic®.
Calatoria este in ultima instanta
0 proba, ea constituie o ,primej-
die“ pentru ,cei fara temelie
launtrica, cei versatili si usura-
tici“. Virgil Podoaba afirma ca
spentru oamenii lumii vechi, a
calatori insemna a suporta o
incercare, o proba ce implica o
primejdie si un risc esentiale®.
Criticul insista in mod deosebit
asupra calatoriei care ,ope-
reaza asupra calatorului o —
spre a folosi un cuvint latin —
reductio la esentd, la structura
simpld, fundamentald si esen-
tiala. Poate chiar la esenta
ultima a fiintei sale*.

Mircea MOT

Drumul spre Nord

Revenind, indemnul poetei
capata o valoare programatica:
,Ceea ce vreau sa-ti spun tie,
prietene, e sa pleci la drum®.
Este o invitatie la iesirea din
universul interior, pentru ca
printr-un drum initiatic, fiinta sa
se descopere pe sine. Poeta
stabileste deloc intdmplator o
relatie emblematicd pentru
demersul sau liric: ,A calatori, a
trai, a deschide ochii si a iubi®.
Atentia este retinuta in mod
deosebit de metaforica deschi-
dere a ochilor, ca exteriorizare,
ce motiveaza, prin perceperea
lumii si prin calatorie, un mod de
existenta si iubirea ca vibratie si
participare la intreg. Pentru
Dorina-Brandusa Landén, cala-
toria este o descoperire de sine
si o experientd in ultima in-
stantd, prin care fiinta se
elibereaza de ceea ce-i camu-
fleaza esentialul, acele meta-
forice ,zapezi fara memorie,
pentru a-si regasi gesturile
inceputului si ale varstei auro-
rale: ,Pentru a-ti regasi ade-
varata dimensiune ingropata

undeva sub zapezi fara memo-
rie, pentru a-ti relua locul pe
acest pamént al primelor ges-
turi, al dorintelor neimplinite
care ar putea deveni realitati
vizibile®. Altfel spus, calatoria
fixeaza conditia autenticad a
fiintei pe care o pot trdda insela-
toarele sale ipostaze: ,Durata
este a ta, in ciuda chipurilor tale
schimbatoare®.

Se poate vorbi in cazul
Dorinei-Brandusa Landén de un
lirism caruia prezenta drumului
ca motiv ii accentueaza dimen-
siunea grava. Retin atentia
memorabile versuri dedicate
drumului, rece si autoritar,
Lunctionand“ ireprosabil, chiar
in absenta omului: ,Drumuri
parasite, drumuri care merg sin-
gure in vesnicie*. O anumitd
sintagma aminteste, pdastrand
proportia, acel Holzwege al
ganditorului care cugeta la dru-
muri ce nu duc nicdieri: ,Mer-
gand ma géandesc numai la cei
ramasi in viata, la cei care pot
vorbi despre acest drum care nu
duce nicaieri, drum pe care si

cei mai destoinici obosesc®. Dar
drumul conteaza ca o emblema
definitorie a fiintei: , Tu, omule
care umbli pe drumuri tacut,
vorbesti si esti viu“. Drumul se
sustrage unei poezii descriptive,
contand sub semnul simbolului:
~Moara timpului macina golul. E
tarziu, prea tarziu, desi inca
exista destule drumuri nestraba-
tute care toate duc intr-un sin-
gur loc“. Drumurile Dorinei-
Brandusa Landén sunt cinic
familiare, incercand sa ascunda
ostilitatea cu care conduc spre
final: ,Milioane de farame risi-
pite pe drumuri ostile care par
totusi familiare®. Un final de
drum este transcris la modul
convingator: ,Unele drumuri se
termina aici, in umbra incape-
rilor inalte si a coridoarelor prin
care serpuieste uneori, abia
simtitd, o mireasma fetidd de
spirt medicinal si urind. O
camera supraincalzita, televi-
zorul cu sonorul la maximum,
un apetit fals pentru dulciuri, o
voce stinsa ca fasaitul unei
aripi. Apoi o finsiruire de alte

incaperi. Chipuri schimbatoare,
ceroase, populand primele
semne ale schimbarii, infestand
si afanand taréna. Inocenti
suferinzi asteptand un fel de
minune care nu se intampla
niciodatd, ingenuncheati, ama-
netati in ultimele incaperi in
care se desavarseste noviciatul
mortii“.

Imaginarul Dorinei-Brandusa
Landén se structureaza sub
semnul Nordului, rece, nedispus
la concesii si amagiri, care
devine o proba si care isi pune
vizibil amprenta pe secventele
descriptive: ,Am sad va spun
povestea putinelor lucruri pe
care le stiu despre nord. Cum in
fiecare zi strabat teritorii vaste,
sumbre, natura mareata, fru-
moasa si vremea apriga.
Ordinea in afara formei, forma
in afara modelului. De o parte
egalitatea, de cealaltd nemis-
care. Scheletul unei organizari
complexe si delirante“. Sau:
,Cum de pe la mijlocul Suediei
in sus, spre nord, sunt mai
multe paduri decat oameni, ne
oprim si noi intr-o padure, una
mai mult de piatrd si cu putini
copaci vorbitori ai unei limbi
fosnitoare pe care putini o inte-
leg... iar pietrele tac si iar tac
cufundate intr-un somn vesnic*.

Calatoria este volumul unei
scriitoare care meritd toata
atentia.

* publicitate ¢ publicitate ¢ publicitate * publicitate

Cain fiecare an, in perioada 15 martie —
15 aprilie, Regia Nationald a Padurilor —
Romsilva si Directia Silvicd Bacau orga-
nizeazd o serie de evenimente, mani-
festari si actiuni sub egida ,Luna plantarii
arborilor”. Aceasta perioada este dedi-
cata padurii si reprezinta o modalitate de
sensibilizare si constientizare a publicului
si a factorilor decizionali cu privire la
importanta si rolul padurilor.

Padurile, numite si ,aurul verde* sau
Lplamanul planetei“, sunt cea mai de pret
podoaba a Terrei. Padurea indeplineste,
pe langa rolul de a furniza material lem-
nos pentru industria lemnului si a celu-
lozei si pentru incalzirea locuintelor, si
alte functi:

Functia antierozionald: Radacinile
arborilor fixeaza solul, mai ales pe
terenurile in pantd, micsorand probabili-
tatea de producere a alunecarilor de
teren si a prabusirilor;

Functia pedogenetica: Contribuie la
formarea solului prin mé&runtirea rocilor,
formarea humusului si asigurarea fertili-
tatii; impiedica degradarea solurilor prin
sdraturare sau inmlastinire;

Functia geochimica: Contribuie la
circuitul elementelor chimice in natura.
Datoritda pigmentului verde numit cloro-
fila, prin fotosinteza, in cadrul procesului
de hranire furnizeaza oxigen si absoarbe
dioxid de carbon;

Functia hidrologica: Frunzisul arbo-
rilor retine 40-50% din cantitatea de pre-
cipitatii; radacinile arborilor afaneaza
solul, care poate retine o cantitate mai
mare de apa; padurea pastreaza nivelul
ridicat al apei in sol si calitatea apelor
subterane; reduce riscul de producere a
inundatiilor; A

Functia climatica: In functie de speci-
ile de arbori, de inaltimea si densitatea
lor, padurea modereaza regimul tempe-
raturilor; datorita evapotranspiratiei in-
tense, deasupra padurii se creeaza un
curent de aer umed, ascendent, care
sporeste nebulozitatea; se modifica
repartitia precipitatiilor si creste local
umiditatea; reduce viteza vantului;
pastreaza un timp mai indelungat stratul
de zdpada: diminueaza cantitatea de

radiatie ajunsa la sol deoarece o
absoarbe in procesul de fotosinteza;

Functia biologicéd/ecologica: Consti-
tuie izvoare de biodiversitate. Permite
perpetuarea speciilor si conservarea
genofondului — numeroase specii de
plante si animale au disparut din cauza
defrisarii padurilor sau din cauza incendi-
ilor. Padurile ofera adapost si sursa de
hrana. Permit pastrarea unor medii natu-
rale, aici formandu-se cele mai nume-
roase si mai complexe lanturi trofice;

Functia antipoluanta/sanitara: In
cadrul procesului de fotosinteza, 1 ha de
padure absoarbe anual circa 16 tone
CO5 si produce 30 tone O,. Arborii retin
si praf, si alte gaze poluante provenite de
la industrie sau de la transporturi. Doar
incendiile afecteazd in fiecare an circa
12-13 mil. ha padure, in atmosfera
ajungand astfel cantitati impresionante
de CO, CO» si gudron.

Functia educativa/stiintifica: Ecosis-
temele forestiere, in special codrii secu-
lari/ padurile virgine, au calitatea de
model de adaptare |a variatia factorilor de
mediu pe termen lung, prin corecta
dimensionare a functiilor si structurare
functionala: lanturi trofice complexe si
lungi, reinnoirea componentelor populati-
ilor. Genofondul valoros permite infi-
intarea de arii naturale protejate, favo-
rizand protectia speciilor de plante si ani-
male rare, endemice sau amenintate cu
disparitia. Pentru generatiile viitoare,
codrii seculari si padurile virgine din
Romania constituie un martor istoric a
ceea ce au fost padurile de altadata din
zona temperata.

Functia estetica/peisagistica si
recreativa: Padurile rup monotonia
peisajului lipsit de vegetatie forestiera.

* publicitate ¢ publicitate

Luna plantarii arborilor

Directia Silvicd Bacdu planteaza
100 de hectare in anul 2024

Terenurile degradate — din cauze ca mi-
neritul, depozitdri de deseuri sau din
cauza eroziunilor — sunt reabilitate prin
impadurire. In regiunile temperate, in
functie de anotimp, padurile oferd un
peisaj mereu in schimbare. Culorile pe
care le imbraca, linistea, aerul nepoluat,
peisajul sunt motive suficiente pentru a
atrage turisti.

Functia socioeconomica: Padurile
ofera numeroase resurse regenerabile
daca sunt exploatate durabil: lemn, ciu-
perci, fructe de padure, plante medici-
nale. Exploatarea lemnului si utilizarea
sa in tipografii, pentru constructii si
mobila au impus nevoia de a recicla.
Padurea are si o semnificatie istorica, de
ea fiind legate importante momente ale
devenirii neamului, dar si culturald, multe
dintre operele literare si muzicale fiind
legate de ea.

In cadrul activitdtilor ce se orga-
nizeazd sub egida ,Luna plantarii arbo-
rilor, un rol important il are cea de
plantare a unor suprafete din fondul
forestier national al statului. Pentru anul
2024, Directia Silvica Bacau si-a propus
sa impadureasca 100 de hectare. In plus,
se vor regenera pe cale naturald peste
500 de hectare, ceea ce inseamna ca in
acest an suprafata totald regenerata la

nivelul Directiei Silvice Bacau va fi de cel

publicitate ¢ publicitate ¢ publicitate ¢ publicitate

putin 600 de hectare. Se realizeaza com-
pletari in plantatiile infiintate in anii ante-
riori, pe o suprafatd de 45 de hectare. Se
vor folosi peste 835000 de puieti foresti-
eri, cea mai mare parte produsi in
pepinierele proprii.

In pepinierele Directiei Silvice Bacau
se produc anual puieti forestieri necesari
pentru impaduriri, din diverse specii —
molid, brad, gorun, cires, paltin de munte,
salcam —, necesari pentru realizarea cu
ocazia lucrarilor de impaduriri ale unor
paduri cu valoare mare, corespunzatoare
tipului natural fundamental de padure.
Dupa inventarul puietilor produsi in
pepiniere, efectuat in toamna anului tre-
cut, a rezultat un numar de 2,2 milioane
puieti. Din acestia, aprox. 745 mii sunt
apti de plantat in primavara acestui an.

Alte activitati pe care ne-am propus sa
le desfasuram in aceasta perioada sunt:

— popularizarea prin afise si panouri a
importantei pastrarii integritatii fondului
forestier si a prevederilor Codului Silvic;

— constientizarea cetatenilor si propri-
etarilor privati in legatura cu rolul padurii
in viitor si informarea asupra obligatiilor
care le revin in calitate de detinatori de
paduri;

— antrenarea locuitorilor localitatilor
pentru actiuni de igienizare a lizierelor
padurilor;

— asigurarea materialului saditor si
acordarea asistentei tehnice pentru
impadurirea unor terenuri degradate,
neproductive sau pentru infrumusetarea
spatiilor verzi din localitatile judetului
Bacau;

— antrenarea elevilor, studentilor, tine-
retului in actiuni de plantat puieti, de
infrumusetare a spatiilor verzi din incinta
comunelor, oraselor si a unitatilor de in-
vatamant. Astfel, ocoalele silvice desfa-
soard parteneriate cu unitati de invata-
mant din raza de activitate pentru
realizarea acestor actiuni.

Directia Silvica Bacdu va doreste sa
aveti o primavara frumoasa si va asteap-
ta sa luati parte la activitatile pe care le
organizeaza.

Ing. Alexandru SZABO

aprilie 2024
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insemnari

Motto: ,Fiecare cuvant
este o prejudecata.”
Friedrich Nietzsche

Roata timpului
si eterna
reintoarcere

De Nietzsche, spiritul impri-
etenit cu neobisnuitul, te poti
apropia raportandu-l nu doar la
spirite precum Dostoievski,
care, si din perspectiva abor-
darii unor teme precum timpul
si spatiul, este mai apropiat de
zvarcolirile sale. Cu Nietzsche
nu risti nici daca faci salturi @l
mortale indraznind trecerea de  Priveste
la timpul dostoievskian sau Gianni
durata calitativa a la Bergson
catre Giordano Bruno, de
pilda. Ajungand cu Nietzsche
in preajma Nolanului, nu-ti sunt
ravasite insa gandurile doar de
afinitati care vizeaza aventurile
nonconformiste ale timpului,
precum eterna reintoarcere, Ci
si de alte constante ale zvar-
colirilor ontologice si etice.
Prabusirea si ivirea de lumi, de
pilda, altfel cugetata, desigur,
este prezenta si la Bruno, cel
pe care Nietzsche il aminteste
in ,Dincolo de bine si de rau”
(Bucuresti, Editura Humanitas,
2015, p. 41) (si) ca ,spirit liber*
aflat printre oamenii ,indelung
persecutati si haituiti cu
inversunare®. Pietro Invernizzi,
intr-un cuceritor eseu, ,,Bruno e
Nietzsche. Uomo eroico ed
Oltreuomo” (https://www.
google.com/  search—inver-
nizzi-bruno-nietzsche.pdf),
argumenteaza, si cu ganduri
din ,Gli eroici furori, ca exista
afinitati, puncte de intélnire
nietzscheene si bruniene in
reflectiile asupra timpului.
Ambele conceptii, spune
Invernizzi, ,manifesta o nerab-
dare fata de timpul prezent,
privesc cu admiratie perioade-
le trecute si sunt convinse ca
sunt in pragul unui punct de
cotitura epocal®, privind catre
un viitor care este asteptare si
sperantd. Sunt aici si tresariri
din eterna reintoarcere?...
Bruno, refugiindu-se elevat in

lup,

univers

toare”

antichitatea egipteana, isi ima-
gineaza timpul sub forma unei
statui cu trei capete: unul de
care priveste
(inspre trecut), altul de leu, cu
fata catre mijloc (prezent), iar
treilea ca un caine care

Vattimo,
spunea ca Bruno vorbeste
despre roata timpului si cercul
universal al acestuia, in vreme
ce Nietzsche ne-a propus eter-

binatiile lucrurilor fiind infinite,
acestea nu se vor intoarce asa
cum sunt ele in prezent. La
Nietzsche, eterna reintoarcere
este revenirea aceluiasi.

Cu sigurantd, gandul lui
Bruno despre
miscdrii care decurge din rela-
tivitatea timpului (miscarea nu
poate masura acelasi timp in
univers, existdnd tot atatea
timpuri cate stele exista...) I-a
interesat pe Nietzsche, ca si
credinta Nolanului in existenta
unui numar infinit al lumilor ca
sisteme solare cuprinse intr-un
infinit. A
Nietzsche si atunci cand Bruno
trimitea jubirea intr-un registru

insotita de suferintd, fiind sco-
pul ultim si infinit al vointei. ra.
Excluderea animalicului din
lumea umana si visul brunian
din ,lzgonirea bestiei triumfa-
omul (asemanator

lon FERCU

Prejudecatile: infern
Si provocare eterna (47)

zeilor, superior
salte ordini“,
inapoi

inainte  (viitor)...

stim, ne

Pamantului“,

Supraomului.

gerat nimic lui
aforistic?

relativitatea

abstracta si

tresarit

lumii noastre.

animalelor)
poate crea liber ,alte naturi,
poate fi celebrat
ca ,Dumnezeul pamantului*

nu i-or fi sugerat si temeiuri
pentru plamadirea celui care
este inteles ca fiind ,sensul
Supraomul?
Bruno schiteaza portretul omu-
lui eroic. Nietzsche, pe cel al
Bruno vrea sa
fundamenteze o noua ontolo-
gie care sa conduca spre o

poate deveni om, omul poate
deveni magar) — nu i-or fi su-
Nietzsche,
macar prin vibratia fiorului

Poti citi dialogul filosofic
,Cabala Calului Pegas“ fara
sa-ti fuga gandul catre ,Asa
grait-a Zarathustra“? In acest
dialog, Bruno realizeaza aforis-
tic distinctia dintre asinitatea
asinitatea con-
cretd. Prima, menita sa se afle
alaturi de Adevar, are temeiuri
in intelepciune si cunoastere,
aflate in relatie cu lumea di-
vina. Asinitatea concrelad este
locuitd de ignoranta si nebunia
Ne aducem

devina zeu prin decizia acesto-
latd doar doua crampeie
nietzscheene... ,Si,
var, toti oamenii aceia superiori
[...] stateau in genunchi, pre-
cum copiii si batranele cucer-

intr-ade-

nice, si se inchinau magarului®
(op. cit, p. 273.)... ,Amin!
Cinstire si marire si intelep-
ciune si multumlrl si Iaude SI
tarie ’ue Dumnezeui nostru,
veacul vecilor!

— Si magarul necheza: I-A.

El ne duce povara, el sluga
ni s-a facut, el s-a intrupat si
rabdator din suflet nu spune
niciodata nu [...].

— Si magarul zbiera:
(ibid., p. 274).

I_A“

na reintoarcere... Bruno si noud etica. Visul... modern al

Nietzsche se intalnesc atunci Iui Nietzsche nu are aceleasi loan-Petru Culianu, cu stiuta
cand propun ruptura raportatda coordonate? Alte teme sa predilectie catre discursul
la conceptia lineard despre bruniene — limitele si sansele brunian, ne invitd sa cugetdam
timp, oferindu-ne o viziune cir- cunoasterii; universul infinit asupra unui gand centrat pe
culard a acestuia. La Bruno, aflat in continud devenire; ,controversa asinitatii (,Eros si
eternitatea are chipul unui sufletele care transmigreaza magie in Renastere. 1484
cerc. Toate se intorc, dar com- etern in alte trupuri (magarul Bucuresti, Editura Nemira,

1994). Pornind de la ,Despre
filosofia oculta“ a germanului
Heinrich Cornelius Agrippa
(1486-1535), Culianu ajunge la
Bruno, vreme in care noi ne
gandim si la Nietzsche...
Agrippa, asumandu-si spiritul
Reformei, considera ca ,nu
exista oameni mai potriviti sa
primeasca doctrina lui
Dumnezeu decét aceia al caror
spirit este cultivat si bogat in
cunostinte“ (apud I.-P. Culianu,
op. cit.,, p. 272). Aducand laude
simplicitatii spiritului, el spune
despre apostoli ca sunt niste
asini. Argumenteaza si ,miste-
rioasele merite” ale asinului:
,In ochii doctorilor iudei, asinul

in care aceasta reprezinta un aminte, desigur, de magarul este emblema fortei si a cura-
efort al vointeirationale? Bruno adus in scena de ,oamenii jului. El are toate msusmle
opune iubirea vulgara iubirii superiori din ,Asa gra|ta necesare unui discipol al ade-
eroice, cea din urma, mereu Zarathustra®, cel destinat s& varului, se multumeste cu

putin, suporta foamea si lovi-
turile. Sarac cu duhul, el n-ar
deosebi o laptuca de un ciulin,
iubeste pacea, indura poverile®
(ibid.). Agrippa gaseste si alte
virtuti in portofoliul sufletului

La Florenta, ghidati de Vasile Alecsandri

* urmare din pag. 24

epitetelor gen: stralucire, incantare, minu-
natie, tainic, sublim, gratios, curdtenie (a
inimii), norocire, ingeresc, ingenunchere-le-
sinare-delirare (din cauza intensitatii senti-
mentelor, in special ale celor de... amor;
spre exemplu, in fata Bisericii ,Sfanta
Cruce®, Stendhal lesinase de emotie pentru
ca, pentru un timp, si frumusetea-gran-
doarea te arunca in neant). Deci, mai multe
epitete care se intalnesc in ,Buchetiera de
la Florenta“ se vor descarca de energie ca
niste baterii cardio-solare producatoare
candva de emotii, incantari, insa aceasta
nu va insemna ca din cele scrise la 1840 nu
va raménea nicio urma — de sens, idee,
sentiment, frumusete... Pentru ca, oricéat
s-ar metamorfoza in timp spiritul uman
(inca de la ,Metamorfozele” Iui Ovidiu
incoace, si mai departe, incolo, incolo,
incolo), el e menit sa ateste o generalitate
intru comunitate si continuitate; are unele
elemente de cod, de cifru emotiv-rational

stabile. E drept, multe elemente de atare
gen vor fi eliminate in timp. Insa niciodata,
sa speram, totalmente, definitiv, incat
roméanul de peste inca o mie cinci sute de
ani, sd zicem, sa nu mai inteleaga nimic din
sentimentele si gandurile investite de
Alecsandri in scrierea sa toscana.

Fireste, din cate am vazut, am simtit si
am meditat la Florenta, anumite momente
au fost ca la Alecsandri, inclusiv cele con-
semnate in inversa traversare a Podului
Vechi, luadnd-o la stanga pe trotuarul din
lungul raului Armo. Era spre chindie, cand
porneam spre Siena, insotit de pagini din
~Buchetiera de la Florenta®: ,In fata noastra
poeticul Arno serpuieste prin campii vesele
si prin lunci misterioase, si malurile sale vu-
iesc de cantecele melodioase ale pasarilor;
in dreapta, verzile colnice acoperite cu gra-
dini si palaturi de marmura se par ca
zdmbesc una alteia ca niste copile ce s-ar
uita In oglinda; in stdnga se intinde o
campie plina de livezi, prin care se ratacesc
vro cateva grupe de amorezi; in urma-ne se

clatina un zid de copaci tufosi, care opreste
vuietul orasului de a veni pana la noi, numai
murmura trista a lui Arno tulbura técerea
adanca ce ne imprejura. Din vreme in
vreme, tipatul unei pasaruici care adoarme
sau notele ratacite prin vazduh ale unei
ghitare se aud in departare. Acum e ceasul
cand mintea se cufunda in meditari placute,
cand inima inoatad in extazii dumnezeiesti,
cand sufletul aprins de sperare isi intinde
aripile si se leagana pe plaiurile unei lumi
necunoscute. Acum e ceasul sfant cand
toata fiinta omeneasca se adapa la
izvoarele ceresti si binecuvanteaza méana
ce a zidit-o. Spune-mi: nu simti tu in tine
acum o multumire ascunsa, ca si cand ai fi
dobandit tot ce ai dorit?... Nu-ti pare ca esti
un alt om?..."

intr-adevar, asta era intrebarea zilei, in
care am vizitat Florenta, avandu-I de ilustru
ghid pe Vasile Alecsandri.

“in bibliografie, in registre editoriale
aparand uneori ca Buchetiera din
Florenta

asinului: filosoful Apuleius,
daca n-ar fi fost preschimbat in
asin, nu ar fi fost admis in mis-
terele lui Isis; asinul a slujit tri-
umful lui Hristos; falca asinului
i-a furnizat lui Samson o arma
victorioasa; asinul a inviat din
morti, fiind singurul animal
caruia sfantul Germanus i-a
redat viata; I-a vazut pe ingerul
care n-a putut fi zarit de
Balaam, stapanul sau, etc.
Toate acestea sunt pentru
Agrippa suficiente motive pen-
tru ca asinul sa aiba partea sa
de nemurire... Bruno, se stie,
in dialogurile ,Cabala del cav-
allo pegaseo” si in ,Gli eroici
furori, ca aparator al culturii
Renasterii, a trimis catre
Agrippa, cel care nu mai era om
al Renasterii, dar inca niciun
reformat autentic, vorbe incar-
cate cu mult sarcasm. Citat tot
de Culianu (ibid., p. 273),
Bruno realizeaza distinctia din-
tre gratia pasiva si contem-
platia activa: sfantul este sarac
cu duhul ca un asin ce cara
tainele gratiei, in vreme ce
eroul, reprezentand ,excelenta
naturii umane®, este un ,lucru
sacru“ prin el finsusi. La
Nietzsche, in firesc acord cu
discursul sau filosofic, magarul
nu are virtutile care l-au prote-
jat pe biblicul Balaam, pro-
rocul. Balaam, ne amintim,
porneste la drum spre Moab,
spre a-l povatui pe Balac,
regele care se simtea
amenintat de israeliti. Un inger
al lui Dumnezeu ii sta insa in
cale, fara ca el sa-l poata
vedea. Magarita simte peri-
colul care-l paste pe Balaam,
prin posibila Tintalnire cu
ingerul, si refuzd sd mearga
mai departe. Se culca la
pamant, salvandu-i, astfel,
viata lui Balaam. Ca o minune
a lui Dumnezeu, magarita
vorbeste cu stapanul sau.
Citim (Numeri: 4:22, 28-30):
,pbumnezeu S-a aprins de
manie pentru ca plecase. Si
ingerul Domnului S-a asezat in
drumcasaise |mpotr|veasca
Balaam era calare pe magarita
lui, si cei doi slujitori ai lui erau
cu el. Domnul a deschis gura
magaritei, si ea a zis lui
Balaam: «Ce ti-am facut, de
m-ai batut de trei ori?» Balaam
a raspuns magaritei: «Pentru
ca ti-ai batut joc de mine; daca
as avea o sabie in mana, te-as
ucide pe loc». Magérita a zis
lui Balaam: «Nu sunt eu oare
magarita ta pe care ai calarit in
tot timpul, pana in ziua de azi?
Am eu oare obicei sa-ti fac
asa?» Si el a raspuns: «Nu.»"

Revenim la Bruno si
Agrippa. Scuturadnd ceea ce
credea ca trebuie de pe zgura
discursului Nolanului, dar mai
ales de pe discursul lui
Agrippa, ateul Nietzsche ar fi
incurajat in mare parte dis-
cursul primului, care, desi a
fost un critic mereu consecvent
al unora dintre fundamentele
crestinismului/religiei, nu a
devenit niciodata un ateu pro-
priu-zis. Bruno, care nu-si pro-
pusese sa dea la o parte din

santierul de constructii toate
materialele vechi, a ramas
cantonat in panteism.

Nietzsche voia santier nou,
materiale noi.
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lecturi

Daca examinam in amanunt
istoria Rusiei de-a lungul
veacurilor, vom constata lejer
ca tara a fost condusa de
suverani care excelau prin cru-
zime (lvan IV cel Groaznic), de
altii care au incercat moderni-
zarea Rusiei (Petru | cel Mare),
care a intreprins doua calatorii
in Europa Occidentala, pentru a
se inspira si a introduce re-
forme, dorind ca Rusia sa de-
vina o putere europeana. Ambii
si-au ucis fiii. Ecaterina cea
Mare, o tarind de origine ger-
mana, intr-un fel a continuat
politica de asuprire a muijicilor
rusi, indbusind in 1775 rascoala
lui Pugaciov, iar pe planul
politicii externe a participat la
cele trei impartiri ale Poloniei,
alipind Crimeea la Rusia in
1783. Secolul al XIX-lea incepe
cu domnia lui Alexandru |,
fnvingator al lui Napoleon, apoi
Nicolae | si Alexandru al ll-lea
(1818-1881), supranumit farul
reformator. Acesta constituie
subiectul de studiu al unui
istoric francez de origine rusa,
Henri Troyat, nascut Lev
Aslanovici Tarasov (1911-
2007)", autor al multor biografii
ale unor scriitori occidentali si al
unor studii despre figuri
reprezentative ale politicii ruse.

Avem astfel in fata noastra
volumul  consacrat tarului
Alexandru al ll-lea, sectionat in
13 capitole, urmate de bibli-
ografie, index si precedate de
prefata lui Filip-Lucian lorga.
Alexandru Nikolaevici (Sasa)
avea 7 ani in 1825, cand
decembristii  sunt exilati in
Siberia, iar cinci dintre ei sunt
executati. De educatia lui Sasa
s-a ocupat Jukovski, fondator al
scolii romantice ruse, conduca-
tor al revistei Mesagerul
Europei, traducator din Schiller,
Goethe, Byron, al ,Odiseei“ si
din Firdousi. Programul de
studii al tandrului print este
foarte incarcat: discipline uma-
niste si numeroase limbi straine.
Ziua de studiu incepea cu scu-
larea la ora sase dimineata si se
incheia seara printr-o ora de
gimnastica si jocuri. Capitanul
Morder se ocupa de educatia
militara, iar preotul Pavski de
educatia religioasa, inlocuit cu
preotul Bajanov (,minte
ingusta“). Cand implineste 11
ani, Alexandru este introdus in
scoala de cadeti, iar la 13 ani
devine capitan, comandand o
companie din  regimentul
Preobajenski, intemeiat de
Petru | cel Mare in 1683, regi-
ment desfiintat in 1917 si reinfi-
intat in 2013: ,Inzestrat cu o
memorie remarcabilda si cu o
mare vioiciune a spiritului, tare-
viciul este insa lipsit de energie,
cade adesea intr-o stare de
meditatie apatica si ii repugna
munca asidua“ (p. 25). Lui
Mérder 1i marturiseste ca este
socotit, fara voia sa, mosteni-
torul tronului. La fel se va intdm-
pla cu Nicolae Il, care declarase
in mai multe randuri ca nu vrea
sa fie tar. In 1829, calatorind
spre Polonia, Alexandru este
dezamagit de starea mujicilor
rusi si de imaginea satelor
saracacioase. Trecand prin
Prusia, este uimit de ospitali-
tatea gazdelor, vede Palatul
Sans-Souci si mormantul lui
Frederic Il cel Mare. La 16 ani
devine major si se precizeaza

lonel SAVITESCU

Alexandru al ll-lea,
tarul reformator

ca este urmas la tronul Rusiei,
Alexandru intreband: ,Nu-i prea
devreme?“ (p. 28). Intreprinde o
calatorie in 30 de provincii ale
Rusiei, insotit de Jukovski si de
generalul Kavelin. Dincolo de
Urali, la Kurgan ii vede pe
decembiristii din 1825, iar la ce-
rerea sa, tarul Nicolae | trimite o
parte dintre acestia ca soldati in
Caucaz.

La 20 de ani, Alexandru o
simpatizeaza pe poloneza Olga
Kalinowski, iar pentru a o uita
este trimis intr-o calatorie in
Europa Occidentala (exceptii,
Franta si Peninsula Iberica). La
Roma este primit in audienta de
papa Grigore XIIl. La curtea din
Darmastadt o cunoaste pe
tandra printesa Marie von
Hessen (1824-1880), care fi va
deveni sotie in 1841. In 1849,
Petrasevski, utopist si adept al
lui Fourier, este deportat in
Siberia pe viata, iar cei 21 de
conspiratori sunt condamnati la
moarte (printre ei se afla si
Dostoievski), gratiati inainte de
executie.

Razboiul Crimeii (1854-1856)
este pierdut de Rusia, iar cele
trei judete din sudul Basarabiei
sunt pierdute si recuperate in
1877. Nicolae | moare pe 18
februarie/ 2 martie 1855.
Preluand domnia, Alexandru al
ll-lea trece la infaptuirea unor
reforme care sa imbunata-
teasca viata sociala a Rusiei.
Incep ceremoniile  pentru
incoronarea sa. La incoronare,
tarina scapa coroana, dar o
prinde si ii sopteste contelui
Ivan Tolstoi: ,Este un semn ca
n-o s-o0 port prea multa vreme*
(p. 76). Problema eliberarii muiji-
cilor rusi este rezolvata de
Alexandru al ll-lea, dupa in-
delungi opozitii, in 1861.
Problema poloneza il obseda,
marturisindu-i  ducelui  de
Montebello: ,Eu n-am cucerit
Polonia; am mostenit-o si dato-
ria mea este s-0 péastrez” (p.
110). In 1863, ministrul Valuev
propune infiintarea zemstvelor,
formate din toate clasele
sociale, pe timp de trei ani. Fata
de Occident, Rusia era saraca
in cai ferate. Taranii eliberati vin
in orase si lucreaza la noile con-
structii. Erau prost platiti si
hraniti si locuiau in conditii
mizere. Totodata, apar dumele,
alese pe patru ani. Cenzura
este abolitd. Armata este reor-
ganizata. Serviciul militar se
reduce de la 25 de ani la 16 ani.
In 1874, se introduce serviciul
militar obligatoriu. In ceea ce
priveste intelectualitatea, Rusia
nu ducea lipsa de ganditori, re-
volutionari si anarhisti: Herzen,
Bakunin, Pisarev, Cernédsevski,
Dobroliubov etc. Apar diferite
organizatii care puneau la cale
comploturi contra tarului. In

1866, are loc primul atentat
asupra lui Alexandru al ll-lea,
dar este salvat de Komisarov.
Alt atentat este infaptuit de
Karakozov, ajutat de Isutin.
Atentatele au culminat in 1881,
cand s-au aruncat asupra lui
Alexandru doua bombe. Din jur-
nalul Annei Tiutceva, despre
Alexandru al ll-lea: ,Prin carac-
terul si prin inteligenta sa, el
este mai presus de operele pe
care le-a realizat” (p. 167). Apar
saloanele literare, unde se dis-
cuta literatura, se ascultd mu-
zicd, se faceau sedinte de
spiritism. Totusi, Henri Troyat
scrie: ,,Tn saloanele somptuoase
ale aristocratiei este de bonton

sa nu te intereseze nici arta, nici
literatura, nici macar politica.
Barfele si cancanurile mondene
de la Curte sunt suficiente ca sa
ocupe mintea acestei nobilimi
nepasatoare” (p. 171). In timpul
lui Alexandru al ll-lea, literatura,
muzica, artele cunosc o evolutie
extraordinara. In 1866, tarul isi

alege o iubita: Ecaterina
Mihailovna Dolkorukovna
(1847-1922), care 1ii devine

sotie morganatica in 1880.

In politica externa, Alexandru
al ll-lea este foarte intreprinza-
tor: ia de la China malul stang al
Amurului, apoi revendica raul
Ussuri, unde se va ridica
Vladivostokul, apoi de Ia
japonezi, o parte din insula
Sahalin. Stapanirea rusa se
extinde in Asia Centrala. Sosind
la Paris pentru a vedea
Expozitia Universala (1867),
tarul este din nou tinta unui
atentat pornit de polonezul
Anton Berezowski. Tarul ii dis-
place lui Flaubert, care Il
socoteste ,,un necioplit (p. 196).
In 1872, la Berlin, Alexandru al
ll-lea se intalneste cu suveranii
Germaniei si Austro-Ungariei,
forméandu-se o alianta. Dar
alianta se stricda in 1875;
Germania dorea un nou razboi
cu Franta, nedorit de
Alexandru. Razboiul ruso-turc
1877/1878 este castigat cu
mare greutate de Rusia, numai
dupa interventia armatei ro-

mane. Acum cele trei judete din
sudul Basarabiei, pierdute de
Rusia in 1856, sunt recastigate.
Romania, Muntenegru, Serbia
devin independente.

La 60 de ani, Alexandru al
ll-lea este descris astfel: ,Nu
trebuie decéat sa-l privesti ca sa
te convingi de decaderea sa.
Slabit, adus de spate, inca-
runtit, cu gesturi lipsite de
energie, cu privirea stinsa si cu
rasuflarea scurtd, tarul oferd
aspectul unui om ajuns la capa-
tul puterilor, coplesit de obo-
seala si de griji“ (p. 230). Dintre
teroristii rusi, celebru raméane
Serghei Neceaev, autor al
Catehismului revolutionar.

In aprilie 1879, asupra tarului
se trag cinci focuri de revolver —
fara a-l ucide —, de catre
Alexandr Soloviov. Tot in 1879,
asupra trenului imperial se pro-
duce explozia unei bombe si
sunt avariate vagoanele suitei
imperiale, apoi in 1880, tarul
suporta alt atentat pus la cale
de Halturin, din care iese
nevatamat. Omul providential,
care sa salveze Rusia de la
dezastru, este ales de tar in
persoana  contelui Loris-
Melikov. Asupra acestuia sunt
trase doua focuri de revolver de
catre evreul Molodetki.

Anul 1880 este marcat de
aniversarea a 25 de ani de
domnie ai lui Alexandru al ll-lea
si de decesul imparatesei
Maria. A urmat cadsatoria tarului
cu Ecaterina, careia i lasa prin
testament o suma importanta
de bani. Tarul se gandea sa
abdice in favoarea tareviciului
Alexandru Il si sad se sta-
bileasca la Nisa. Acum se
formeaza un alt complot, alca-
tuit din patru barbati si o femeie
(Sofia Perovskaia). La 1 martie
1881, Alexandru al ll-lea se
duce la schimbarea Garzii, desi
fusese rugat staruitor sa nu se
duca. De data aceasta atenta-
torii reusesc sa-l raneasca mor-
tal, aruncand asupra lui o a
doua bomba. Tarul rosteste
ultimele cuvinte: ,Duceti-ma la
palat. [...] Si acolo s& mor...“ (p.
295) Toata lumea este conster-
nata, in special tareviciul
Alexandru Ill: ,Misiunea care 1l
asteapta 1l ingrozeste. Inteli-
genta lui este undeva la nivelul
mediu, iar instruirea tardiva pe
care a primit-o nu i-a putut largi
prea mult orizontul. Impregnat
de idei ultramonarhiste, care
reprezinta traditia familiei impe-
riale, se teme de orice inovatie
in materie de politica, de morala
si de religie” (p. 297). Domnia
lui Alexandru Il (1881-1894) va
dura putin, iar urmasul sau,
Nicolae Il, va sfarsi executat de
bolsevicii din Ekaterinoslav, la
ordinul nescris al lui Lenin.
Dupa trei secole, dinastia
Romanov isi incheie existenta
intr-un mod nefericit. In con-
cluzie, o lectura atractiva si
folositoare.

* Henri Troyat, Alexandrul al Il-
lea. Tarul  reformator,
Bucuresti, Editura Corint,
traducere din limba franceza
de Sorin Cristescu, prefata
de Filip-Lucian lorga, 2023,
314 p.
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meridiane

Aveam sa plec spre urbea de pe raul
Arno si mi-am zis sa recitesc Buchetiera
de la Florenta a lui Vasile Alecsandri.
Internetul ti-o pune fara amanare la dis-
pozitie. Reintalnirea cu scrisul bardului
de la Mircesti mi se intdmpla in aparta-
mentul primitor al rudelor italo-basa-

rabene din Siena toscana, ideea si
emotia conlucrdnd cu memoria literara:
in calea sa de la Florenta spre Roma,
Vasile Alecsandri trecuse prin Siena,
unde retinuse diverse momente istorice,
culturale, artistice de real interes. Peste
un timp, de la Roma revine la Florenta,
spre care aveam sa pornesc Si eu a
doua zi. Constatarea ar fi meritat sa se
incheie cu un semn de exclamatie, insa
lectura ma tempera in efuziuni... Da, o
constatare, sa zic, ca o mica explozie de
bucurie totusi, in undele careia am si
purces a urmari subiectul ,Buchetierei
de la Florenta®, care incepe astfel: ,De o
saptamana ma aflam la Florenta,
alergénd in toate zilele, de dimineata
pan-in seard, prin deosebitele parti ale
orasului, spre a vedea nenumdaratele
minuni cuprinse in sanul sau; la tot pasul
un nou lucru vrednic de lauda se arata
ochilor mei si imi insufla un sfant respect
pentru maestrii nemuritori care au inzes-
trat patria lor cu atatea podoabe ce fac
mirarea calatorilor. «Cand a da
Dumnezeu (ziceam in mine, in fata unui
monument sau a unui tablou) s& avem si
noi in Moldova un Raphael, un Michel
Ange, ale caror produceri minunate sa
poatd atrage ochii si laudele natiilor
asupra noastra?!» Dar aceste visuri
mandre faceau loc indata altor idei tre-
zite in minte-mi prin privelistea vreunei
alte capodopere de pictura sau de arhi-
tecturd ce se infatisa ochilor mei, caci
obiectele de artd sunt atat de multe in
Italia si mai ales cu asa talent lucrate,
incét calatorul nu mai are vreme nici sa
gandeasca, ci isi simte fiinta cufundata
intr-o mirare indelungatd si plind de
placeri®.

A doua zi, ajungand la Florenta, am
inceput prin a face mai multe fotografii
de pe Ponte Vecchio, inclusiv unui palc
de pescarusi raspanditi pe ,curgerile line
a lui Arno“, cum scria Alecsandri, in con-
tinuare dand un alt pasaj memorabil:
»Nu-ti pare ca asistezi la daradmarea im-
paratiei romane?... Priveste norii acesti
vopsiti de purpura razelor lui cum se
ridica catre ceruri ca o jertfa a pamantu-
lui facuta in gloria preaputernicului zidi-

tor. Uitd-te si te mird de frumusetile
patriei mele...”
De altfel, implicit, si Alecsandri (ce

avusese una din bunici din Basarabia)
considera ltalia patria sa, sau una din
patrile sale, in mai 1865 notand la
Mircesti: ,Familia mea este originara din
Venetia. Pe timpul cand aceasta repu-
blica era in stralucire, un strabun al meu,
om cu inima indrdzneata si cu spirit ca-
valeresc, veni in Moldova, se puse cu a

Leo BUTNARU

La Florenta, ghidati
de Vasile Alecsandri

lui spada in serviciul tarii, se casatori cu
o romanca si deveni obérsia familiei
Alecsandri. in una din c&latoriile mele,
am descopetrit mai multe persoane cu
acelasi nume in Venetia, in Padova si in
Ferara®.

Dupa un timp de haladuit prin minu-
nata urbe, soarele torid Tmi impuse sa
adast la cafea si bere in cafeneaua-te-
rasd din partea opusa a magnificului
Palazzo Vecchio. M& simteam aproape
ca in nuvela Iui Alecsandri: Jn ltalia
cafenelele sunt toata ziua pline de con-
sumatori (musterii), din pricina caldurilor
nesuferite care aduc pe om intr-un fel de
moleta foarte placutd; patruns de fluidul
magnetic in care creierii inoata, te simti
furat de o somnarie usoard, si toata funta
ti se cufunda in sanul unei lene poetlce
cunoscuta in ltalia sub numire de dolce
far niente. Pare c4, intins pe un leagan
de flori, te cobori din nouri incet, fara a
vedea masura care te desparte de
pamant”.

Si totusi, cat departe si cat de altfel e
in prezentul nostru tabloul zugravit,
acum peste 180 de ani, de Vasile
Alecsandri, spre comparatie ludnd acest
pasaj din ,Buchetiera...: ,intr-o dumi-
nicd, trecand pe piata de Domo, vazui o
multime de echipajuri asezate in linie, in
fata catedralei Santa Maria del Fiore, ce
se gaseste in mijlocul pietei; si indemnat
de curiozitatea de a vedea damele aris-
tocrate din Florenta, intrai in ea. Prive-
listea ce mi se mfatlsa ma umplu de un
sentiment atat de puternlc si de sfant, ca
ramasei Tmpietrit ca statuia sfantului
loan langa care ma aflam. Biserica era
luminata de vro cateva candele ascunse
pe dupa coloane, incat razele lor arun-
cau o lumind slaba, ca glasul cel de pe

urma al unui om ce moare, Si miste-
rioasa ca sfintele taine ce se serbau
fnaintea vesnicului parinte. Un popor
intreg sta ihgenuncheat in fata altarului
si cufundat in dulcea mangéiere a ruga-
ciunii; glasul rasunator si plin de melodie
al organelor zbura prin nourii de tdmaie
ce se ridicau in vazduh si vuia ca o
harpa cereasca ce parea ca cheama
sufletele la pocainta. Un aer de sfintenie
ce-ti rdcorea inima de toatd durerea
domnea asupra tuturor acelor capete
plecate...“ — fragment memorabil, dintre
cele pe care George Calinescu le
definea drept ,gratioase gravuri de
epoca“.

Si in ziua din care se torc prezentele
note in biserica Santa Maria del Fiori se
perindau vizitatorii. In locasul sfant blitul
este interzis, incolo — fotografiaza cét iti
pofteste inima (si inteligenta, posibil), cu
camera foto, cu telefonul mobil, cu ta-
bleta...

In regizarea acestui text, gasesc ono-
rant sa renunt, pe alocuri, la descrierile
mele, aducand in prim plan spiritul...
alexandrin al lui Alecsandri, mai ales in
cazurile in care observatiile sale sunt
perfecte in contextul receptiei emotive a
unui traitor in primul patrat al secolului
XXI. Spre exemplu, cam asa am proce-
dat si eu in maiestuoasa catedrald Santa
Maria del Fiori: ,Dupa vro cateva minute
petrecute in cea mai dulce extazie, ma
apropiai de mormintele lui Brunellesco si
al lui Giotto, arhitectii acelei biserici; vi-
zitai cu de-amdanuntul toate frumusetile
acelor doud monumente de glorie si,
las&ndu-le in urma, ma indreptai catre o
capela laturala spre a examina icoana
sfintei Cecilia, ce zarisem de departe
luminata de razele unei candele de
argint”.

¢ Palazzo Vecchio

Nu am stire in ce masura Vasile
Alecsandri era un credincios, insa in
,Buchetiera de la Florenta“ scria: ,Si in
suvenire repurtandu-ma la ruinele antice
ce vazusem in Roma, incepui a face
triste meditari asupra nenorocitei
stapaniri in care a picat Roma Cezarilor
sub ticalosia guvernului papal“. O fi fost
o exagerare, o nelamurire, o ,enervare*
trecatoare... Insa impresia mea generala
era ca deja Vaticanul nu mai tine atat de
o stare ecleziastica afectiva, cat de una
pragmatic-lumeasca. Sau, sa zicem,
statala, dat fiind ca Vaticanul e un stat,
pe langa care sunt acreditate amba-
sadele multor tari.

Bineinteles, mi s-a intdmplat ca nu
chiar in toate sa cad de acord cu Vasile
Alecsandri care, acum peste 180 de ani,
constata: ,Obiectele de arta sunt atat de
multe in ltalia si mai ales cu asa talent
lucrate, incét calatorul nu mai are vreme
nici sa gandeasca, ci isi simte fiinta
cufundata intr-o mirare indelungata si
plina de placeri“. Eu unul am dorit sa-mi
gandesc itinerarul parcurs deja, sa
meditez asupra celor ce mi s-au intam-
plat pe durata lui. lar diferenta de abor-
dare a problemei vine din anumite con-
siderente: epoca in care calatorea
Alecsandri, dar si varsta pe care o avea
(nu mai mult de 20 de ani). Eu am triplu
acea etate. Plus o indelungatd expe-
rientd afectiva, pe care am acumulat-o,
constient sau ca dar al intamplarilor
benefice, referitoare la antichitatea la-
tina, la civilizatia romana, la Evul Mediu
si Renastere. Acumulata si din atata li-
teratura, pe care am tot citit-o, din atata
cinematografie italiana, al carei fan sunt
fara rezerva.

Dar, in mare, nu aveam motive sa nu
cad de acord cu marele nostru inaintas,
fie si in acest extras din finalul
~Buchetierei de la Florenta® ,El in tre-
cerea sa prin ltalia gusta o viatd nouad,
necunoscutd; si cand iese de pe ftar-
murile acelui pamant poetic, atunci i se
pare ca s-a visat zburand printr-o campie
imbogatita cu toate podoabele raiului®.

Modul de viata pe care I-am gasit in
Italia contemporana nu e atat unul nou
(globalizarea ne apropie in toate), cét
unul ce pastreaza, in continuare, insem-
nele, marturiile ce te fac sa intelegi cum
civilizatia romana, revarsata tumultuos in
cea italiana (medievalitatea, Renas-
terea) a contribuit si contribuie sub-
stantial, mai ca fundamental, la consti-
tulrea si implinirea civilizatiei europene.
in deloc putind masura, si la structura
generala a civilizatiei universale.

Astézi, omul e mai putin ,simtitor si
supus impresiilor celor mari“, vorba lui
Alecsandri. Mai bine zis, e altfel simtitor
decat acum un lung sir de decenii, cand
se intdmpla actiunea din ,Buchetiera de
la Florenta“. Si el, omul, in sentimentele
si ratiunile sale, se va tot modifica. Insa,
prin toamnele veacurilor, oricat s-ar scu-
tura de galbejeala epitetelor textele exo-
tice, pe alocuri exaltate ale lui
Alecsandri, sigur ca din ele nu pot sa nu
ramana semne autentice, dupa care sa
se izbuteasca a imagina, fie si vag,
ansamblul, precum dupa o fosila oare-
care savantii reconstituie mamutul sau
pterodactilul zburator. Peste o mie,
poate chiar mii de ani la (si in) poalele
culturii umane vor sta frunzele ruginii ale

s continuare in pag. 22




