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actualitate

Fragmentarium

AVANPREMIERA LA CENTENAR. Combiniam caseta ,Litere
si cifre bacauane” cu o parte din corespondenta primita de la
universitarul si scriitorul Liviu Franga, colaboratorul nostru, la
aparitia numarului pe ianuarie al publicatiei. Foarte aproape
— la un pas, adica la o lund — de centenar, Ateneu-/ tabacari-
ano-bacovian aduce spre noi alte lumini si bucurii cultural-Ii-
terare, de pe meleaguri alecsandriniano-bacoviene, mai pre-
cis din orasul Poeziei nationale (aici au séalasluit A-ul si B-ul
nostru, deschizatori de largi drumuri pentru urmasii lor). Ase-
menea multor reviste de inalté cultura din tard, Ateneu-/ este
si raméne dovada vie a prezentei de neinlaturat, a perma-
nentei in viata noastrd de zi cu zi a pasiunii pentru litere,
pentru arte, pentru singura si adevdrata culturd nationala,
reprezentativad si vie, in pofida tuturor amenintarilor, de la
dezinteresul declarat pana la agresiunea falselor valori.

FERTIL CAPAT DE DRUM. S-a incheiat Proiectul cultural
international ,Peisajul in viziune transdisciplinara”, initiat de
filiala Prahova a UZPR (Elena Trifan, coordonator) si derulat
in intervalul mart.-dec. 2024. Bacaul a fost reprezentat de
Societatea Cultural-Stiintifica ,Vasile Alecsandri”.

EXCELENTA PENTRU COMUNITATE. Colegiului National
WL Caraglale” din Ploiesti i-a fost dedicat filmul ,Calitorind
cu indelunga rabdare. 160 de ani — povestea unei scoli cum
nu a mai fost alta”. Printre absolventi, George Genoiu, redac-
tor-sef al Ateneu-lui.

ONORABIL INALTATOR Sa-i dam dreptate lui George
Calinescu: ,Fiecare natie de pe lume e indreptatita sa spere
ca va fi sortita sa exprime de la locul ei terestru adevarurile
universale. Noi santem, geografic si spiritual, mai aproape
decéat multi altii de stravechea Elada”.

SPRIJIN DE LA RRA. Reportajul de la ,Vatra luminoasa”
(redactor, Costin Enache), difuzat pe 15 si 16 febr., a confir-
mat valabilitatea Proiectului ,De la Casa Alecsandri, la Casa
Zeletinilor’, asumat de Universitatea ,Vasile Alecsandri” din
Bacau, in asociere cu Consiliul Judetean.

NEVOIA DE PREPOZITIl. De Ziua Nationald a Lecturii am
auzit de cateva ori un placut adevar: lectura — un viciu
nepedepsit. Da, dar fara un cuvéant de legatura s-ar intelege
ca va urma invariabil pedeapsa. Or avem nevoie de o pre-
pozitie: un viciu de nepedepsit. S& o punem pana nu se
grabeste sa-i ocupe locul semiadverbul inca.

CARTEA RECORDURILOR, LOCO. Taisia Nicolau, 84 de ani,
este probabil cea mai varstnica solicitanta de carte de la
Biblioteca Judeteana ,C. Sturdza” Bacau.

PRIMENIRI CRITICE. Bruno Mazzoni, romanist, reputat tra-
ducator, premiat in ianuarie la Botosani, a cerut o noua editie
critica a operei eminesciene, pentru ca, printre altele, au fost
incélcate drepturile subdialectului moldovean.

IN MEMORIAM. Cornelia-Crenguta Grama, fosta directoare a
Bibliotecii Universitatii ,Vasile Alecsandri” din Bacau; Elena-
Ligia Bargu-Georgescu, etnolog, autoare de literatura pentru
copii

Al. IOANID

,Calatorind in timp”
expozitie de arta naiva

wLiteraturbahn” echivaleaza in
ceea ce ma priveste cu o expe-
rienta de neuitat. E primul meu
volum, spatiul unde mi-am permis
sd aduc laolaltd, nu neapérat in
forma unui itinerar dinainte stabi-
lit, experiente de lecturd, puncte
de intersectie sub forma unui
dialog intercultural dincolo de
timp si mai ales dincolo de
mode. Si mi-am mai permis s&
calatoresc cand metodic deca-
dent, cand in ritm de jazz, pretios
ori cu prea mult piper, céand
révasit de nebunia unei lumi care
se afld in continua cautare; alte-
ori, am fost invitat intr-un Orient
ale carui traditii au devenit pentru
prezent doar subiecte de cafea.
Apoi, am dezvaluit, arareori fara
intentie, dezamdgiri ori, dimpo-
triva, placeri nedisimulate. Aflat
intre carti, am dat viata unei
metafore, ,Literaturbahn”, con-
densand deopotriva ideea de
miscare si curiozitatea celui care
isi permite luxul de a contempla
frumusetea ingenua a lumii.
Cumva, probabil am lasat sa se
inteleagad: ,Literaturbahn” a con-
stituit si o stare de spirit, infatisata
cititorului mai degraba dupa bunul
plac al calatoriei. Nu degeaba am
apelat la ,imagistica feroviarului”.
Dinspre volumele copilariei in
paginile carora ,calul de foc”
insemna o prezenta aproape
magica si pana la cartile ultraspe-
cializate pe care inca le studiez
cu oaresce frenezie, de la
momentele unice cand ma plim-
bam pe podul ce duce catre
Margineni, doar-doar voi observa
0 noud locomotiva cu aburi, pana
la jumatatea de zi pierduta in
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drum spre mare, intotdeauna din-
spre realitate céatre niste ,noduri”
Si culoare de interior, am finteles
cad locomotiva/trenul vor ramane
in centrul preocupdrilor si exis-
tentei mele.

Poate asa veti intelege cel mai
bine bucuria prilejuita de expozitia
,Calatorind Tn timp”, expozitie sub
semnul Zilei Culturale Nationale,
organizata de Scoala Populara de
Arte si Meserii ,lon Ghelu
Destelnica” Bacau. Manifestarea
s-a aflat sub egida Consiliului
Judetean Bacdu, a Inspec-
toratului Scolar, a Centrului
Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Tradltlonale
Bacau, a Scolii Gimnaziale ,loan
Maric” Luncani si a constituit —
sper s& nu gresesc — prima
expozitie cu caracter international
a Scolii Populare de Arte Si
Meserii, pe simeze fiind propuse
lucrari ale unor artisti din noua
tari, printre care ltalia, Spania,
Portugalia, Brazilia, Mexic, Cuba,
Germania.

Avéand in centru ideile de aven-
turd, calatorie, miscare, pornind
de la avatarurile locomotivei cu
aburi, manifestarea s-a identificat
cu o platforma a dialogului inter-

cultural, obiectivand prin instru-
mentarul artei naive deopotriva
un crez si un mod de a fi. La
vernisaj, in data de 27 ianuarie,
loan Maric — (pro)motorul eveni-
mentului in Tntreaga sa arhitec-
turd — a tinut s& sublinieze impor-
tanta ideii de parteneriat in plan
artistic/cultural, cat si necesitatea
intretinerii fara Tntrerupere a unor
relatn cat se poate de dinamice
intre spatii de culturd altadata
»vag complementare”. La randul
sau, profesorul Aurel Stanciu a
fixat locul artei naive in arealul
atat de bogat al demersurilor
artelor vizuale, in timp ce criticul
lulian Bucur, cu sarm si drag-de-
subiect, a facut o scurtad incursi-
une printre formele temei-um-
brela ce a prilejuit intreaga expo-
zitie, scotand in evidenta faptul ca
»in aceasta frumoasa expozitie to-
tul se misca si totul miscandu-se
se deformeaza artistic, fiecare
locomotivd capata dimensiuni
antropomorfe. [...] Artistii nu vor
sd producd la modul mecanic
realitatea, ci intr-un mod senti-
mental”.

In parte naiv-nostalgic, in parte
sub semnul unui ludic temperat,
m-am bucurat asadar de incd o
plimbare in siajul unui altfel de
Literaturbahn, de data asta oferit
cu plus de jovialitate in forme si
maniere artistice diferite. Am
calatorit pentru inca o data prin
timp si dincolo de acesta, avand
in auz vorbele exploratorului Paul
Theroux: ,Calatoria cu trenul este
ca o carte pe care o citesti incet,
savurand fiecare pagina, fiecare
capitol, fiecare cuvant”.

Marius MANTA

* autori si carti *

Roman si biogre

v

d’'ale lui Ciosu

Buzura la Berinta este biografia care cuprinde
perioada timpurie a vietii marelui prozator Augustin
Buzura, scrisa de nepoata sa, Dana Buzura-
Gagniuc. Viata unchiului ei o fascineaza, astfel ca
ea incepe 0 munca de reconstituire: din scrisori, din
istorisirile in familie si din amintirile ce i le pastreaza.
Scrisd cu piosenie, biografia se transforma intr-un
portret exemplar al prozatorului la vreme tineretii. O
carte importanta pentru iubitorii romanelor lui
Augustin Buzura si nu mai putin pentru literatura si
cultura noastra. Portret exemplar? Da, fitlul cartii
duce si el la acest gand si se arata drept o alegere
inspirata, cu trimitere la celebrarea titanilor culturii.
Biografiile sunt romane aparte, ce deschid ferestre
spre intelegerea mai adanca a operei unui scriitor
(Tn acest caz). E un Buzura prins in istorie mai ales
Si un Buzura insotit de neajunsurl dar si de iubirea
celor apropiati, in cea mai sensibild perloada a vietii

lui. Cartea este importanta si pentru altceva. Scrisa
cu dragoste, nu cu distantarea unui monograf, ea
parca intemeiaza, fondeaza ceea ce, adunat in timp,
va fi biografia completa a scriitorului. Caci, nu-i asa,
avem nevoie de astfel de biografii cand e vorba de
mari personalitdti ale literaturii roméanesti. Buzura
face parte din generatia de aur a prozei noastre si
sta alaturi de congenerii debutati in anii ’60, intre
care Banulescu, Toiu, Adamesteanu, Balaita,
Uricaru, M.-H. Simionescu.

Sunt realizate si alte portrete, cum ar fi cel al
remarcabilului Tata Mos. Contine si multe povesti,
cum ar fi povestea femeii din Mocira. Scurtele
povesti ce si le aminteste autoarea nu doar ca aduc
o atmosfera de ,,O mie si una de nopti”, ci transfor-
ma cartea si intr-un roman al cautarii timpului pier-
dut, cu incércatura lui emotionald, nostalgica.

Dan PERSA
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cronica literara

Regatul
poeziei

Recentul volum al Sorinei Rindasu,
Regatul disfunctiei (Cartier, 2024), este o
confesiune autentica si nemiloasa, care
devoaleaza cautarea obsesiva a unei
iesiri dintr-o existenta-surogat: ,mi-am
dorit sa fiu departe / acolo unde oameni-
lor / li se face sete, sa tremur din senin /
la miscarea curentilor, puterea, mereu
puterea / celor care nu se intorc infranti
la casele lor. / unii dorm cu rucsacii sub
cap, altii mananca mere, / fixeaza puncte
imateriale. / care este corpul meu si de
ce il port / daca nu raspunde / nici la cea
mai simpla comanda: ridica-te si du-ma/
cit mai departe de aic’. Cum ea nu
exista, singura alternativa rezonabila
ramane Tinlocuirea acestei amagitoare
ispitii cu acceptarea. Constienta ca
»Supravietuirea e teribila”, autoarea res-
pinge tentatia evadarii, interzicandu-si sa
creada intr-un taram al fericirii
neconditionate.

Cartea Sorinei Rindasu sta sub sem-
nul fragilitatii, care ne face vulnerabili si,
paradoxal, puternici. Cum putem rezista
in aceste conditii, ne-o spun textele care
vorbesc despre nevoia de solidaritate si
empatie: ,cine-o scapa de greutatea /
propriei voci, cine-o scapa de / reziduuri, /
cine. // merge. // cu. // mine. // pina. // 1a. //
capat”. E aici un strigat surd, expresie a
singuratatii apasatoare, firul rosu al
acestei poezii, in care scrasnetul dintilor
a fost Tnlocuit cu privirea de pe margine,
revitalizanta. E o pozitionare asumata,
unica posibilda pentru a depasi neajunsul
de a te fi nascut: ,Singuratatea nu e
grea, nu e nici macar deranjanta. / méaine
pe vremea asta ma voi gandi la moarte
din nou, / maine pe vremea asta voi fi tot
aici, in mijlocul / unei camere care se
schimba in fiecare zi cate putin”.

Volumul se construieste din imagini
tari, multe din sfera corporalitatii, livrand
cititorului un imaginar dark. Trupul-car-
casa, trupul-masinarie (,care arde com-
bustibil”), trupul-conducta, trupul-caro-
serie, cu sange si galme, inima care
huruie, ochii obositi, cu cearcane pline
ca niste saci de box etc. sunt cateva din-
tre ipostazele unei dureroase perceptii a
realitatii. Un adevarat regat al disfunctiei,
in care Sorina Rindasu alege retragerea
in carapace si anularea oricarei spe-
rante: ,cat timp aici nu mai e nimeni.
Punem deoparte / conservele-scrumiere,
punem deoparte visul in care / nimic nu
seamana cu fericirea asta atat de mare, /
care-si muta stabilopozii”.

O sécéitoare senzatie a alienarii

stédpaneste in regatul disfunctiei. De aici,
un pronuntat fatalism, care pluteste ca o
ceata densa peste paginile acestei carti
pronuntat distopice. Prinsi in menghina
rutinei, nu ne rdmane decéat sa asteptam
incordati, ,cu ochii inchisi. / cu inima
scoasa dintr-un corp pe care multi l-au
vazut, pe care / toti il cunosc de la dis-
tanta, cu picioarele / in aceasta géleaté
Ccu var, cu respiratia in saisprezecimi...
O asteptare calmd, care va duce, f|naI-
mente, catre linistea mult visata. Posibila
doar prin iubire: ,ma dau / mai aproape
de tine / si-ti aud respiratia intr-un ritm
nou, complex / nefolosit altadata. / parca
e bine cand, inaintea ta, cad tot felul de
obiecte / iar tu calci peste ele, ca si cum /
nu sa te loveasca ar fi vrut, ci sa-ti nete-
zeasca pielea. / mai mult te apropii si tu, /
si traversam asa, o vreme, micul deal,
pana nu se mai zareste / nici parte din
apa. / ascunsi, ne lasam intepati de
plante mai putin cunoscute. / TImi spui ca
e frumos aici si te cred. / ne intindem si
frigul ne cuprinde, ezitdam sa plecam /
mai departe. // cerul e clar si sub el nicio
lume nu se va mai prabusi / de acum.”

In tot, Regatul disfunctiei se
dovedeste un percutant ghid anti-iluzie,
care vorbeste, apasat, despre nevoia
unui spatiu protector, a unui refugiu.

Teritoriile poeziei

Insulele
poeziei

Aceeasi singuratate constituie materi-
alul poetic al volumului semnat de Vlad
Alui Gheorghe, Mici insule fard verdeaté
(Tracus Arte, 2024). Gen proxim pentru
multi dintre poetii de astazi, crescuti in
spiritul inaderentei la valorile unei lumi
rigide, aceasta singuratate este abordata
intr-o manierad ludic-detasata, printr-un
sictir existential, transformat intr-o veri-
tabila ars vivendi: ,Si cand s& raspund
m-am trezit la reclame / Dumitru iesise,
si pe tv2 scame / Si ele dormeau, dar nu
singure, doua / Si prin geam deschis
vad ca-ncepe sa ploua / Cu lemne si
scanduri si petale de roua / La vecini
mobila veche lasa loc la cea noué / Si
cometa vine si nu stim ce sa facem /
Dumitru ne-a zis ferm geamul sa nu-|
spargem / Cand suntem in spatiu si nu
vrem sa ne intoarcem / Si cometa s&
vina sa apese reset / Sa traga peste fix

jicuadrian@yahoo.com
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Mici insule fara
verdeata

ca apa-n closet / Varsata pe noi si miro-
sul nu iese / Si uite pe cer cum
macrameul se tese // Ce frumoasa e
lumea céand inceteaza sa-ti pese”.

Un acut sentiment al inutilitatii,
asumat liminar, genereaza o confesiune
bine temperata, cu puseuri ironice si
autoironice. Primul text jaloneaza intrea-
ga carte, asezand-o, molcom, sub zodia
dezamagirii: ,sunt un tramvai / care se
intoarce noaptea de la depou // singur,
fara lumina aprinsa-n interior, cu sem-
nul, / defect in / fatd, un tramvai in care
nimeni nu mai vrea sa/ urce, care nu mai
deranjeaza pe nimeni cu zgomotul / pro-
dus, care / nu mai ajunge de multa
vreme pe unde / trebuie.”

in aceste conditii, Vlad Alui Gheorghe
cautda o salvare, ceea ce face din Mici
insule de verdeatéa o incercare simbolica
de recuperare a paradisului pierdut: ,Eu
am ales filmul, tu nu mai trebuia sa faci /
nimic, doar / s& infrunti ploaia, sa te urci
intr-un taxi si / s& vii. / Nimeni n-a ramas
in stradd, / nici ploaia, / acasa era cald si
incd mirosea a / cafea, / acasa te astep-
tam eu cuminte, / ca un scolar spasit,

Adrian JICU

pregatit sa-si / dea ultima corijenta.
Rutina genereazé o séacaitoare senzatie
a ratarii, careia Vlad Alui Gheorghe i se
sustrage prin poezie, vazuta ca singura
modalitate de a evada din paienjenisul
cotidianului: ,,intinzi méana sa atingi / per-
vazul rece / si te opresti / undeva / pentru
ca nu poti duce / nimic pana la capat, //
asa ca aratd-mi pe harta cu / degetul un
loc / si acolo te voi duce // in ziua in care /
curierii nu au / sd mai vind”.

in fata unui prezent dezamégitor, Vlad
Alui Gheorghe construieste mici insule
poetice, intr-o incercare, iluzorie, de a fi
fericit: ,frumusetea adevaratd e cand o
fata / care-ti place desface un borcan /
primit de la ai ei, il miroase si vezi ca-i /
saltd inima si cu / ochii stralucitori / iti da
si tie // un motiv in plus s& te / intorci / de
nicaieri / acasa”. Insule fara verdeata,
locuri de stat cu capul in méini si de re-
flectat. De aceea, el se refugiaza intr-un
trecut incarcat de sens, constaténd, cu
luciditate, ca e totul pierdut. Ca nu-i
ramane decat sa tanjeasca dupa ceea
ce nu poate avea.

Prins in propria cursa, el se vede
nevoit sa recurga la nepasare. Nepa-
sarea ca unicd solutie posibila — asta il
individualizeaza pe autor, care intelege
prea bine cd doar asa poti rezista unei
realitati abrutizante prin caracterul ei
repetitiv, printr-o monotonie sufocanta:
~dimineata incepe cu reludri din seara
precedenta / cate doua episoade, de la
sase dimineata, si continua / asa toata
ziua, pana cand episoadele noi / devin
cele vechi. // Fiecare zi de vara e la fel /
e atat de multa frumusete in orasul tau /
si toate taxiurile aliniate in fata pietei te /
asteapta sa vii acasa / din ratacirile alto-
ra. // fiecare zi de vara e la fel / toti acei
ani in care ai crezut ca nu se mai poate /
s-au topit ca o pastila de alka seltzer pe
care / o strivesti cu lingura de buza canii. //
fiecare zi de vara e la fel / si inca o vara si
alte cateva luni sa treaca / pana o sa ne fie
bine din nou intr-un mic / si dulce si
cuminte macel // fiecare zi de vara e la fel.”
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* nr. 98-99 / 2025

Se anunta o cifra rotunda, frumoasa si pentru ,Spatii cul-
turale”! Aflandu-se la numarul dublu 98-99, revista ne intdm-
pina cu materiale diverse si de calitate. Editorialul Valeriei
Manta-Taicutu se opreste asupra unor c(h)estiuni(!) grave
ale societatii de acum: cine mai comunica, mai ales: cum se
mai comunica? Decupez: ,Desi frecventat de mass-media,
de politicieni, sociologi, psihologi s.a.m.d., dar si, mai ales,
de scriitori si jurnalisti/publicisti, termenul comunicare pare a
fi golit de sens, folosit automat, in fluxul vorbirii, fara sa mai
acopere vreo realitate. Declinul pare sa fi inceput din scoli,
odata cu agrearea politicilor curriculare centrate pe for-
marea de competente...” Un material de neratat, scris cu
nerv (nu neaparat cu nervi!), cu argumente, exemple.
Imediat, pe pagina urmatoare, Petrache Plopeanu continua
cumva in aceeasi nota cu ,Sfarsitul istoriei = sfarsitul patriei
= sfarsitul omului?”, pornind de la constatarea ca vremea
noastra seamana mult cu ,perioadele de recrudescenta ale
mult clamatei Apocalipse, din Evul Mediu”. Mai degraba

despre ,apocalipsa romaneasca...” Am fost tare bucuros sa
intélnesc la poesis sase voci care-mi sunt apropiate inimii:
Leonid Dimov, lon Tudor lovian, Ovidiu Genaru, Dan
Bogdan Hanu, lon Fercu si Violeta Savu. Retin de la primul:
»Era-n acel spoit laborator / Cu ins celebru pus pentru decor /
O vesnica balanta Mohr-Westphall / Cu brat intins, cu tije de
metal / Ce scéanteia-n amurg, insingurata / Pe lespedea cu
vine de agata, / De sub clestar, in triburi, cete, secte, /
Luceau alaturi prinse-n ac, insecte / Si-un tom deschis ivea
paduri temute / La pagina o mie patru sute. / Nimic nu se
clintea-n acea odaie / Cu folii roz si flori de ciumafaie / Ci
numai in duminici cand eleve / Cu fruntea palida si sorturi
breve / La dascali slefuiti in negru stins / Rosteau istorii cu
vestitul ins, / Se apleca sub clopotu-i oval / Cer, cumpana
balantei Mohr-Westphall” (,Destin cu balanta”). Interesat de
sistoriile locurilor’, de aceasta data Cornel Simion Galben
propune un ,Remember Dimitrie Ghika-Comanesti” — ma-
gistrat, politician, diarist. Poezia revine odata cu grupajele
de versuri Mihai Ursachi, Radu Stanca, Cristina Stefan,
Viorel Savin, Nicolai Taicutu, Dumitru Braneanu, Leo
Butnaru, lon Ouatu. Cu proza: Adrian Lungu (,Sinceritate”),
Irene Postolache (,La claca”), Nina-Elena Plopeanu
(,Solomonara”), Rodica Bretin (,Roscata”). Doina Cernica
ne invita in tardmul magic al ,povestilor de calatorie”, in timp
ce Stan Brebenel semneaza un ,urnal de calatorie” in
Ohrid, ,Tara oamenilor inalti”.

Marius MANTA
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ateneu

inainte de a vorbi despre
imprejurarea in care a avut loc
debutul meu in literatura, fac o
incursiune prin timp si selectez
din amintiri cate ceva din
datele biografiei mele. M-am
nascut de martisor (1 martie
1951) intr-o familie de tarani,
cu multi copii, in Satu Nou din
Urechestii Bacdaului. Parintii
mei stiau carte cat sa des-
cifreze scrisul si sa se sem-
neze, la nevoie. Nici pome-
neala de vreo carte in casa
noastra, in afara de Biblie, din
care tata citea in zilele de sar-
batoare, mai ales duminica. Nu
aveam nici de la cine imprumu-
ta carti decat foarte tarziu,
cand incepusem sa merg la
scoald. De la biblioteca scoli,
la recomandarea profesorului
de romana, imprumutam cate
o carte pe care, dupa ce o
citeam cu nesat, o inapoiam. In
conditile acestea aveam sa
citesc din poeziile lui Mihai
Eminescu si din povestile si
povestirile lui lon Creanga,
care aveau sa-mi marcheze
gustul cititorului profesionist de
mai tarziu. Scriitori care m-au
fascinat si la care revin si azi,
din cand in cand. Atat in pri-
vinta cititului cét si a scrisului,
nu am avut niciun indrumator
sau mentor, necum frecven-
tarea unui cenaclu literar. Totul
a venit din interiorul meu, mai
mult din instinct, in momente
de singuratate, gasind in orice
carte cel mai bun prieten. Pana
s& constientizez ca rostul unei
biblioteci personale in viata
unui scriitor este capital, imi ali-
nam géandurile citind pe cartile
fratilor mei mai mari, date de la
scoala. La fel, nu am avut pe
nimeni care sa ma fi povatuit
sd imbratisez arta scrisului.
Cine s-o fi facut in satucul meu

lon MACHIDON

Ateneist convins

La 30 de ani de serie noud, revista noastra gazduise un gru-
paj de creatii ale catorva scriitori care ,,Au debutat in Ateneuv”
(oct. 1994). Cu satisfactie constatam ca debutanti de atunci au
devenit nume cunoscute in literatura romana, unii dintre ei ras-

platiti pentru calitatea scrisului.

Care a fost contextul debutului in ,Ateneu” (mentor, redac-

torul girant, frecventarea unui cenaclu, semnalare la ,Posta

redactiei” efc.)?

In ce masurd a fost de bun augur prezenta dv. in coloanele

revistei bacauane? (1.D.)

la acele vremuri, cand oamenii
erau ocupati cu muncile agri-
cole si isi vedeau in liniste de
gospodariile si de familiile lor?
Nu pot spune ca mi-am pre-
meditat debutul in literatura, ci
el s-a produs de la sine; pur si
simplu trebuia sa aiba loc,
cred. La vremea aceea nici in
scoala noastrd din Cornatel,
unde am absolvit cele opt clase
obligatorii, copiii nu aveau pre-
ocupari artistice. Cu toate
acestea, norocul — zic eu
acum, dup@ multi ani — mi-a
surds in urma unui eveniment
fericit din viata de scolar.
Profesorul meu de limba si lite-
ratura romana, Mihai Morosan
(Dumnezeu sa-l odihneasca!),
un om exigent, dar totodata
bun cu elevii, a cerut la clasa
surorii mele (cu un an mai mica

decat mine; eu eram intr-a
saptea, ea intr-a sasea) sa
scrie poezii. Era primavara, cu
pomi infloriti. ,Uite ce ne-a
cerut domnul profesor: sa
scriem poezii. Eu nu stiu”, s-a
plans ea. Si atunci am scris eu
cateva poezii inspirate din
ceea ce vedeam in jurul meu:
pomi infloriti, furnicute, fluturasi
etc., pe care i le-am dat ca si
cum ar fi fost ale ei, dar fara sa
stie profesorul. Sora mea nu si-a
tinut promisiunea si m-a dat
de gol cé eu le-am scris, si nu
ea. De atunci au trecut destui
ani fara sa mai fi scris macar
un vers, fara sa ma fi gandit
vreodata ca voi ajunge sa
debutez in literatura. Asa a ple-
cat dorinta de a scrie. Probabil
ca asa a decis Pronia in cazul
meu. in februarie 1974, am

aparut la ,Posta redactiei”,
realizata de poetul Ovidiu
Genaru in revista ,,Ateneu”, cu
poeziile ,Noapte de toamna” si
.La poarta vecinului bat’. Pe
aceasta din urma o citez inte-
gral, dupa mai mult de 50 de
ani, pentru o posibila compara-
tie cu poezile pe care le-am
scris dupa aceasta perioada:
,La poarta vecinului bat / lumi-
na e stinsa, / din ram plapand
aerul raspunde / dar pal, astep-
tand sa vii iubito / cat o sa
ploua? / cat o sa ninga? / dar
tu, cat ai s& dormi? // In curtea
intunericului bate din aripi / dar
eu murmur la cerdacul prieten /
de singuratate / si noaptea ne
leaga de camasa ei / cat o s&
ploua? / cat o sa ninga? / dar
tu, cat ai sa dormi? // Dimi-
neata soarele cu jind ma privi /

frunzele piersicului pornira
dupa hrana”. (,Ateneu”, Bacau,
[serie noua], an XI, nr. 2 (115),
febr. 1974, p. 14). In iulie 1975,
tot in aceasta revista avea sa-mi
apara debutul propriu-zis, cu
un grupaj de cinci poezii si cu o
prezentare emotionantd a
regretatului scriitor George
Balaita: ,lon Machidon este un
poet taran cu nume de imparat.
Scrie de mult. Apare prima
oara tiparit acum. Un vers greoi
dar incarcat de suflet. Fire
inchisa, el ingradeste poezia
ca pe un arbore pe un deal in
lumina. Poezia este chiar felul
lui de a fi”. Asadar debutul meu
in Revista ,Ateneu”, in urma cu
peste cinci decenii, s-a produs
din pura intamplare, as zice, iar
cu trecerea vremii avea sa-mi
aducd multe bucurii si satis-
factii pe laturd scriitoriceasca.
Sigur ca debutul meu poetic
din prestigioasa revistd avea
sa-mi fie de bun augur pentru a
persevera pe drumul consa-
crarii intr-ale literaturii nu doar
ca poet, ci ca ateneist convins.
Am tinut s nu dezamagesc pe
nimeni din colectivul de
redactie al revistei din anii
debutului meu. George Balaita,
Sergiu Adam, Constantin
Calin, Ovidiu Genaru, dra-
maturgul George Genoiu,
Octavian Voicu, Mircea Dinutz
formau o grupare de scriitori de
toata bunétatea si intelegerea
fata de tinerii aspiranti la nemu-
rirea slovelor tiparite. Debu-
tand in Revista ,Ateneu”, al
carei stramos este ,Ateneul
cultural” al lui Grigore
Tabacaru si George Bacovia
din 1925, maconsider un scri-
itor norocos. Toate acestea se
gasesc in romanul meu ,Calit
la focul durerii”, in trei volume,
cu aproape 1500 de pagini...

La ultima editie a Targului de Carte
»,Gaudeamus”, Editura  Didactica
Publishing House a propus publicului
mai multe lucrari de literatura pentru
copii. O fata numita Bucurie, scrisa de
Jenny Valentine, a fost apreciata de The
Sunday Times drept ,0 carte incénta-
toare prin simplitate si umor”. Afirmatia
poate constitui o pista de lecturé: o carte
usor de citit si amuzanta. Insa mesajul
cartii este profund, iar autoarea deschide
0 perspectiva meditativa cu privire la
educatie, la diversitatea punctelor de
vedere, la reguli si la adaptarea in soci-
etate.

Aparitia cartii O fatd numitd Bucurie
subliniaza céateva aspecte cu privire la
educatie, care merita sa fie analizate si
discutate in societatea noastra. Jenny
Valentine prezinta povestea unei familii
care alege sa-si creasca cei doi copii ca
cetateni ai lumii si isi schimba foarte des
domiciliul (195 de tari!), pentru a le oferi
fetelor o multitudine de experiente cultu-
rale. Ca forma de educatie au ales
homeschoolingul si existenta lor parea
sa fie fericita pana in momentul cand
bunicul nu mai poate locui singur si
parintii sunt nevoiti sa se intoarca acasa,
in Anglia, sa locuiasca in casa acestuia
Si sa se adapteze unui alt stil de viata,
unor alte reguli, aspecte care au reper-
cusiuni asupra copiilor carora li se pare
ca nimic nu are sens si trebuie sa
accepte opusul lucrurilor la care am
invétat toatd viata s ne asteptam.

Desi erau obisnuite sa se mute des,
cele doua fetite percep aceastd noua
schimbare din viata lor ca venind intr-un

Despre perceptie si educatie

context grav. intrebarea ,Unde mer-
gem?” are un raspuns care inseamna un
reper stabil pentru parintii ratacitori prin
lume: ,Acasa”. Insa cuvantul este nauci-
tor pentru fetite care intreaba: ,Unde
este asta?” Bucurie isi explica nedu-
merirea: ,Acasa. Era ceva la care nu ma
gandisem pana atunci. Nu fusese pana
in acel moment un loc real pe harta.
Acasa era oriunde se aflau mama, tata si
Clau”. Pentru toti, cuvantul ,acasa” va
marca sfarsitul unei experiente si
intrarea intr-o realitate pe care parintii o
stiau, dar fetelor li se pare coplesitoare.

Parintii sunt nevoiti sa-si caute locuri
de munca stabile si s& introduca reguli
pe care copiii trebuie sa le accepte.
Adaptarea nu este usoara. De aceea,
fetele par ca nu-si mai recunosc parintii,
deoarece schimbarea bruscd a stilului
de viatd le-a gasit nepregatite sa ac-
cepte o realitate rigida, cu reguli clare.
Cu umor, fetita Bucurie noteaza: ,Clau
crede ca mama si tata au trecut printr-un
transplant de personalitate peste
noapte, cdnd noi nu eram atente. Spune
chiar ca exista posibilitatea ca ei sa nu
mai fie parintii nostri”.

Noul stil de viatd inseamn& renun-
tarea la o anumita forma de libertate si
acceptarea unor constrangeri. In tarile
prin care trecusera si locuisera pentru
scurt timp, fetele nu fusesera obisnuite
cu cliseele vietii cotidiene: ,Rutina se

schimba fin functie de locul in care ne
aflam si de ceea ce urma sa facem.
Uneori, ne trezeam la rasarit, Tnaintea
pasarilor, si ne gateam micul dejun
afara, in timp ce toate vietdtile din jurul
nostru erau inca adormite. Alteori,
stateam in pijama pana tarziu, cu televi-
zorul pornit si volumul dat la maximum.
Uneori, ne prindea noaptea tarziu privind
luminile nordice dansand pe cer sau se
intdmpla sa facem drumetii lungi prin
padurea tropicala”. Bucurie observa ca,
alaturi de bunicul sau, normalitatea
inseamna altceva. Impunerea si accep-
tarea regulilor sociale sau familiale sunt
un proces dificil si de durata, prezentat
cu umor: E ca si cand as folosi un semn
de punctuatie precum punctul, cand noi
eram obisnuiti cu virgule”.

Adaptarea la mediul scolar este iarasi
un proces dificil pentru cele doua fete
obisnuite sa invete acasa cu parintii.
Invatasera mai mult la nivel experiential:
s& observe lumea si lucrurile simple, sa-si
formeze abilitati de lectura si de scriere.
Citisera carti care depaseau nivelul lor
cognitiv si de varsta, dar totul venise
firesc, dintr-o anumita nevoie, asa ca, in
noul context scolar, cunostintele doban-
dite nu se suprapuneau cu cele invatate
de colegii lor. Tatal isi incurajeaza fetele
sa facd fata noilor schimbari, iar mama le
spune ca alegerea de a se intoarce
acasa a fost una corectd. Afirmatia

mamei starneste nemultumirea lui Clau,
care ,spune ca alegerile corecte tin, de
fapt, de opinia fiecaruia dintre noi, nu de
un adevar dur ca piatra”.

in romanul lui Jenny Valentine, per-
spectiva asupra scolii este foarte intere-
santd. Clau descopera ca scoala nu este
oribila sau dificild, desi crezuse asta, ca
unii colegi incearca sa se afirme, iar altii
sa se acomodeze. Nu li se cer perfor-
mante, ,fiecare vrea sa fie diferit, dar in
acelasi timp la fel”. ins& Bucurie simte ca
scoala nu i da ,sentimentul acelui bine
de dupa, ca in reclame, cand o noua zi
de scoala s-a terminat’. Pentru ea,
scoala este un loc al contrastelor, unde
sunt ,multe lucruri de gestionat si prea
multe atentionari despre cum s& vorbim
pe un ton corespunzator”.

Da, scoala este locul unde se slefu-
iesc caracterele, se formeaza si se evi-
dentiazé personalitatea elevilor, consti-
tuie un mediu in care te adaptezi si te
pregatesti pentru viata, insusesti notiuni
si inveti sa respecti reguli. intrebarea ar
putea fi: Cum faci sa se intample toate
astea? Solutia propusa de Jenny
Valentine o reprezinta lectura la toate
nivelurile si la toate disciplinele,
povestea care ne captiveazd pe toti,
pentru ca aceasta este esenta lumii:
,Cand nu ai magia carti de povesti,
problemele tale pot pdrea mai putin fan-
teziste si nu e prea distractiv sa le
rezolvi”.

Gabriela GIRMACEA
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Bacaul (pre)primar* (LXVIII)

Colegiul National Peda-
gogic ,Stefan Velovan” din
Craiova (l-am vizitat in sept.
2024) poate fi frate bun cu
omologul lui din Bacau
macar sub raportul mode-
lelor intelectuale. Pedagogul
Stefan Velovan (1852-1932)
apartine perioadei céand in
Moldova de mijloc se afirma
Grigore Tabacaru (1883-
1939), promotor al scolii
active. Principiile le erau
comune: ,La o parte cu jobe-
nul, cand picioarele sunt
goale! Voi forma invatatori buni si-i voi
trimite in popor, sa propovaduiasca cultura
si iubirea de patrie” (Stefan Velovan); edu-
catorului ,i se cere sa cunoasca bine si
profund materia pe care o preda, sa aiba
entuziasm pentru fiecare subiect si cre-
dintd in cunostinte” (Grigore Tabacaru).
Cei doi (nu intamplator, fii de preot) aveau
credinta ca dascdlilor li se potriveste aura
de apostoli.

Am gasit cu bucurie intr-un anuar al
Scolii Normale ,Stefan Velovan” numele
surorilor Popa (Stela, Forentina si
Constanta), absolvente cu medii apropiate
de treapta maxima (nu a existat in acei ani

1970 vreo medie de 10, dar
nici sub 7) ale sectiei invata-
tori. Cea din urma este azi
conf. univ. dr. Constanta
Dumitriu, de la Universitatea
svasile Alecsandri” din
Bacau, dupa ce intre anii
1988 si 2000 a fost profe-
soara de psihologie si peda-
gogie la Colegiul National
Pedagogic ,Stefan cel
Mare”. Aici si-a sustinut in
1988 probele pentru gradul
didactic |. Coordonatorul
lucrarii (,Raportul atitudini-
aptitudini in structura personalitatii profe-
sorului”), Paul Popescu-Neveanu, a asimi-
lat-o cu o teza de doctorat, pentru con-
tributia originala la cercetarile in domeniu.
Fosti discipoli ai doamnei profesoare sunt
astazi performeri in tara si in lume. Absol-
venta de psihologie-sociologie (1972-
1976) de la Universitatea ,Al. I. Cuza” lasi
a sustinut in 2003 teza de doctorat cu o
tema inedita: rolul portofoliului in evalu-
area competentelor studentilor si profe-
sorilor. ,Comunicarea sau comunicativi-
tatea este o aptitudine necesara profe-
sorilor, dar si fiecarui roman”, sustine
domnia-sa. (I.D.)

Velovaniana

Mi-au rdmas in minte
definitiile date de doi poeti:
unul din zilele noastre,
Grigore  Vieru: ,Limba
roménd este intdia granita a
tarii mele care trebuie pa-

zitd”, si unul etern, Mihai
Eminescu: ,Limba este
insési floarea sufletului etnic
al roméanimii”. Asemenea
argumente mi-au calduzit
pasii de normalistd, de psi-
hopedagogé si de cerceta-
toare. Primul standard pro-
fesional cand vine vremea

evaludrii cadrului didactic
cere ca acesta sd cunoasca
foarte bine (deci nu bine)
disciplina de invatdmant
predata. lata de ce formarea
initiald, la nivelul liceului
pedagogic (pentru invatatori
si  educatoare), trebuie
tratata cu toata seriozitatea.

»Psihologia comunicarii”,
cartea mea din 2011,
vorbeste despre barierele in
comunicarea didactica, cu
implicatii semantice, tindnd
de vocabular, gramatica,
sintaxa si chiar de conotati-
ile emotionale ale unor
cuvinte. De aici rezultd ca
predarea reprezinta (ar tre-
bui sé reprezinte) intotdeau-
na un act de comunicare efi-
cientd. Totodata, procesul
de invatdmént (nu de
invatare!) ar trebui abor-
dat/analizat din perspectiva
interactiunii a patru factori:
evaluarea initiald, predarea,
invatarea si in cele din urma
evaluarea.

Coordonatoare a acti-
vitdtic UNESCO la nivelul
Liceului Pedagogic Bacau
fiind, am derulat programe
de cercetare experimentala
cu elevi, profesori si spe-
cialisti, intre care si George
Véideanu. Acesta vorbea
despre functia internationa-
& a educatiei, in contextul
interdependentelor globale,
aldturi de functiile stiute: cul-
turala, formativa si sociala.
O baza solida de pregétire a
educatorilor — asa cum ce-
rea la vremea lui Grigore
Tabacaru, care a predat
magistral psihologia si pe-
dagogia la Scoala Normala
Bacau — este garantia suc-
cesului individual, dar si
colectiv, al intregii societati.

Constanta DUMITRIU

* Serie de materiale menite
a pleda pentru reintrodu-
cerea limbii romane in
programa de specialitate
a liceelor/claselor cu pro-
fil pedagogic, inclusiv la
bacalaureat

(Bi)centenarele

lunii

1825 — S-a nascut Dimitrie Bolintineanu

Febr.
(apud Literatura romana.

1979; alte lucrari de informare sustin anul 1819
sau 1825, fara precizarea lunii).

Febr. 1925 — Apare la Bucuresti ,Ritmul vremii.
Revista literara, critica, sociald”; printre colabora-

tori, Agatha Grigorescu.

2 febr. 1925 — Apare in ,Lupta” pledoaria pentru
»Reinfiintarea bacalaureatului”, cu argumente

ca acestea: ,Desfiintarea

abuzul si neintelegerea metodei de predare
activa, prefacuta de unii dascali intr-un fel de joc

de-a scoala, decadenta

fnvatamantului nostru de toate gradele, dat pe
mana elementelor nepregatite, toate acestea au
dezvatat generatiile scolaresti de azi sa mai stie a

practica efortul. Azi pare o

un tandr de 19 ani ce mai stie din cunostintele
pentru capatarea carora a stat opt ani pe bancile
liceului. Totusi acum 20 de ani nu vedeam ceva
neomenos Tn a supune examenului si pe copilul de

clasa | primara”.

6 febr. 1925 — S-a nascut la Pascani Gheorghe C.
Bistriceanu — medic veterinar si manager agricol

in Bacau.

9 febr. 1925 — S-a nascut la Vagiulesti, jud.
Mehedinti Traian Cicoare — monograf al judetului

Neamt.

11 febr. 1925 — S-a nascut la Obarsia, com. |zvoru
Berheciului, jud. Bacau Nicu Teodoru — poet si

Dictionar cronologic,

examenelor scolare,

de dupa razboi a

cruzime sa intrebi pe

monograf al localitatii natale.

* Florenta Otetea

Telescoala , Ateneu“

Fonetica

pentru
definitivat (XXV)

Valorile
lui i

Subiectul a mai fost discutat in cadrul
acestei rubrici, sub titlul ,Propunere de
sistematizare”, pentru a raspunde la intre-
barea daca i ,soptit” este sau nu sunet
(,Ateneu”, nr. 620, apr. 2021, p. 5).
Reluam tema, folosind alte exemple si
incadrand-o in capitolul ,Sistemul voca-
lic™:

1. i lung (vocalic, plenison, silabic): [i] (a-
vi-on);

2. scurt (avocalic, asilabic; in structura
diftongilor si triftongilor): [i], notat cu un
semicerc orientat in jos, sub litera, si nu
deasupra, pentru a nu se confunda cu
punctul (ie-pu-re; ur-soai-ca);

3. ultrascurt; i ,soptit” cf. DOOM (avocalic;
i final, postconsonantic, asilabic, la
sfarsit de cuvant si in compusele cu
ori-): [i], notat cu un fragment de linie
verticala cat sa intregeasca litera,
asezat sub ea; i cu ,piciorus” (cas-tani;
ori-ci-ne);

4. zero (litera ajutatoare/diacritica; in
digrafele si trigrafele nesilabice): ci, gi;
chi, ghi): [O] (cio-ban, ma-giun; chia-
bur, pri-veghj).

,,Conexiuni culturale”,
la Filipeni

Primaria comunei Filipeni, prin Scoala
Gimnaziala din localitate, in parteneriat
cu Centrul Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale
Bacau, a organizat editia de Dragobete a
acestui an, cu concursul elevilor,
cadrelor didactice si al aparatului admi-
nistrativ. S-a vorbit despre zeul iubirii la
romani, s-a prezentat si s-a donat carte
si s-a conturat o galerie ad-hoc a per-
sonalitatilor originare de aici: medicii
Gheorghe Nastase si nepotul acestuia,
Costache Andone, scriitorii Gheorghe
Bargauanu si lon Buba (B. Munte), pro-
fesorul Vasile Totolea, Tinvatatorul
Gheorghe Postoi, fratii Stefan Antohe
(profesor de matematica) si Simion
Antohe (medic veterinar) s.a. Pe primii
doi i-a descris intr-un medalion acad. dr.
Virgil Razesu, de la Piatra-Neamt.
Programul artistic a fost asigurat de
Grupul folcloric ,Valea Dunavatului’.
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comentarii

Cateva luni mai tarziu, Onsi
al-Hadj atinge punctul sensibil
al problemei declarand, in pre-
fata primului sdu volum, ,Lan®,
intitulata ,Niciodata“: [...] ,O
mie de ani de presiune, 0 mie
de ani si noi suntem niste
sclavi ignoranti si superficiali.
Pentru a gasi o salvare, sa ne
grabim sa finvingem acest
baraj... Exista intre cititorul
retrograd si poetul retrograd o
alianta de destin“. Tuturor pro-
motorilor poemului arab 1in
proza nu le ramane decat ,sa
faca sa explodeze aceasta mie
de ani [...]. Sa distrugi, sa dis-
trugi, sa distrugi, sa provoci
scandal, furie si ura [...]. Ei se
vor expune, poate, unei tenta-
tive de asasinat, dar isi vor
spune cel putin adevarul
despre aceste caravane ce
traiesc numai pentru a mosteni
degenerescenta si iata-i astazi
cu ambitia de a o face sa
troneze“. Volumul invocat mai
sus a facut din poemul arab in
proza eliberatorul poeziei, i-a
demascat pe criticii si poetii
arabi ai epocii, adica pe cei
care pretindeau ca sunt re-
volutionari. Ofensiva contra
poemului arab in proza a venit
mai ales din partea revistelor
ce reprezentau panarabismul
al-Adab si al-Osbu’al-Arabi, din
partea revistei egiptene ,al-
Si'r“ si de la numeroase ziare.
Unii vedeau in poemul arab in
proza un ,complot occidental
vizadnd ,distrugerea a tot ce il
leaga pe arab de istoria lui glo-
rioasa, de traditia si de nati-
unea sa“; altii gadndeau ,ca
unele persoane actionau in
umbra pentru a-i facilita o larga
difuzare®. In cartea sa ,Ches-
tiuni de poezie contemporana“
(1962), Nazik al-Malaika
revine, tratdnd problema
sprimejdioasei eliberari a regu-
lilor gramaticale®, si isi conti-
nua astfel ofensiva: ,Noi stim
ca in randurile natiunii nostre
se ascund forte ce, prin vrdji-
toriile si relele lor intentii, cauta
sa distruga arabismul prin
orice mijloc“. Ea deplange
amar ,aceasta lipsa de cre-

O introducere in poezia araba moderna

Conjuncturi,
prejudecati, inertii (5)

dinta a noii generatii in limba
araba si in imunitatea regulilor
sale gramaticale®, care imping
periculos inainte ,0 generatie
fara credintd méacar in ara-
bism*“ (Jean G. Karma, op. cit.,
capitolul ,Réaction violente
contre le poeme en prose®).

Oricum, aceasta ofensiva
impotriva poemului arab in
proza a fost lansata chiar in
momentul cand Djamal Abdel
Naser si nationalismul arab Tsi
atingeau apogeul. Era un
moment ideologic: contextul
politic interzicea poeziei sa-si
deschida noi orizonturi si fi
recomanda imperios sa rit-
meze actiunea. Activitatea
revistei ,Hiwar® a pus gaz pe
foc. Dupa criza misilelor, lupta
ideologica s-a intensificat intre
doua blocuri. In fruntea unei
retele internationale de reviste,
Congresul pentru libertatea
culturii (1950) a reprezentat
opozitia intelectuala la blocul
comunist. ,Hiwar“, al carei
responsabil era Tawfiq Sayigh,
se numara printre acestea.
Céand a devenit de notorietate
publica faptul cd CIA finanta
toate aceste publicatii, orice
tentativa de innoire a fost dis-
creditatda si perceputa ca o
intruziune occidentala clandes-
tina. Vechea neincredere
araba in lumea moderna occi-
dentald, considerata colonia-
lista si satanica, s-a accentuat
Si s-a revarsat cu furie. Orice
miscare vizand revolutionarea
limbajului poetic a devenit tinta
reactiilor potrivnice.

Ostilitatea cu care s-a intal-
nit poemul arab in proza, ostili-
tate prezenta si azi pe alocuri,

provine esential din neputinta
de a tolera vreo intentie ideo-
logica atat in formele libere, cat
si in continuturile individuale.
Orice cauza, in el, nu este
decat un suflu indepartat de
asteptarile vechii prozodii. E
adevarat, poemul, care a
zdruncinat povara patriarhala
dominatoare si in limba araba,
nu ofera nicio alternativa; sus-
cita multa indoiala in gandirea
araba. lar cand cuvintele
arabe, eliberate de orice pre-
scriptie, bat in ritm de dans
rolul urban al sintaxei, tipa ca
poemul arab in proza este un
complot urzit in strainatate!
Dupa Razboiul de Sase Zile,
in fata infrangerii, intreaga
societate araba a fost repusa
in discutie. Situatia culturala
regresa. In acel moment, poetii
palestinieni din interior, mai
ales Mahmud Darwish si
Samih al-Qasem, intarind
vocea rezistentei, au innoit
poezia realista a anilor ‘50 cu
un lirism sfasietor si bogat in
promisiuni. Ideologia revo-
lutionara a lumii a treia, care a
exaltat universitatile occiden-
tale, a avut ecouri puternice si
in tarile arabe, amenintand
cateodata puterea: o ade-
varata gherila s-a instalat in
sudul Irakului, in timp ce mani-
festatiile studentesti au invadat
in curand strazile din regiune.
In acest moment de radi-
calizare, céand toate ranile
cereau sa fie numite, tineri
poeti s-au lasat sedusi de
miscarea mondiala de politi-
zare a culturii, care voia de la
ei metode si viziuni noi. Chiar
ermetic, un poem putea atunci

sa-si dezvaluie continutul sub-
versiv. In 1968, la Beirut,
Adonis a infiintat revista
~-Mawaqif”. Aceasta s-a
declarat vocea ,generatiei care
a trait experienta dezintegrarii
si a paraliziei societétii arabe
contemporane, generatie hota-
rata sa se angajeze intr-o
cautare noua catre desco-
perire si reconstructie” (Hisam
Sarabi, ,Le néopatriarcat®,
1996). Cu cateva luni Tnainte,
la sfarsitul lui 1967, poetul
Hamid al-Matba’i fondase deja
sal-Kalima“ (,Cuvantul”), ve-
hicul major al scrisului nou
irakian. Publicatia, suspendata
in 1974, a permis generatiei
anilor ‘60 toate expresiile
experimentale. La Cairo, cétiva
prozatori, critici literari si poeti
au lansat o noua revista de
avangarda, ,Galerie 68"
Fadhil al-Azzawi si Sami Mahdi
au infiintat la Bagdad efemera
»1'r 69° (,Poezie 69), invitand
poetii, in ,Poeticad-manifest”, sa
activeze visul; vis al unei
eliberari totale ce, in realitate,
tasnea la fiecare colt de strada.
Asta i-a deschis poetului o
noua cale: intors la eul arab,
gasind 1n lupta pentru
Palestina ratiunea sa de a fi, el
a urmat tot felul de experi-
mente, uneori derutante, dar a
ramas, in el insusi, nelinistit de
inextricabilele probleme poli-
tice si sociale ale epocii.
Astfel, poemul arab modern
se naste greu, in aspre lupte
culturale ce il constrdng sa
schimbe vechile reguli si sa se
angajeze Timpotriva ridicarii
regimurilor totalitare. Raz-
boaiele si recesiunile de toate

felurile deschid traume ontoge-
netice. Tentativele laicizante
ale renasterii sale si ,sub-
tierea“ lingvistica a textelor bi-
blice, practicata de traducatori
crestini, au inseminat un ger-
men de indisciplina stilistica.
Cu poezia libera, il vedem
mergénd la izvoarele mitolo-
giei, regasind matricea, dez-
valuind ,gleznele clasice si
gasind un statut nou al scan-
darii si limbajului. Cu grupul
»o1'r“, aluneca in afara instantei
ideologice inerente proiectului
poeziei libere si il intalneste pe
celdlalt, adica pe cel ce ii arata
miscdrile multiple si greu de
inteles ale modernitatii. De
acum finainte, departe de
sursele romantice si purtat de
aceasta unda de soc, el vede
imaginea nu ca pe un instru-
ment discursiv sau ornamen-
tal, ci ca pe forta vie a limbaju-
lui sdu. Aventurieri ai verbului,
poeti ai generatiei anilor ‘60 1l
antreneaza in adancurile limbii
curente, ca sa transgreseze
codurile covoarelor patriarhale
si sa performeze in noua gra-
matica poetica. Asindetul,
parataxa, elipsa etc. devin
noile ,bucurii“ ale cautatorilor,
iar verbul nu mai distinge intre
proza si vers. In Beirutul anilor
‘70 — propice experientelor
poetice multiple -, efer-
vescenta politica il impinge sa
dea curs liber ambitiei sale de
a fi modern. Prins ca intr-o
menghina Tintre o realitate
sfasiata si un vis ce se inde-
parteaza, elanul sau poetic se
va stinge in curand. Eliberat de
greutatea unei astfel de misi-
uni, isi regaseste ceea ce Paul
Eluard (,Donner a voir, ed.
1992) numeste ,ses grandes
marges blanches®. Deschis
enigmei sensului, fara sa
reuseasca totusi sd suscite o
teorie clara, poemul arab mo-
dern infloreste de atunci ca o
floare profana pe asfaltul mira-
colului sau...

Gheorghe IORGA

Radacinile

trandafirilor

+ Si rad&cinile trandafirilor au spini.
absent

dictionarul comportamental si, mai
ales, din registrul atitudinal al pisicii.

,Cuminte“: cuvant

Liviu FRANGA

Fulguratii si irizari (4)

* A fi singur in noapte nu e totuna cu a

fi singur, noaptea.

« In sihastrie si in solitudinea soliloc-
viului cotidian, fiecare zi se naste
geamana celeilalte de dinainte.

din

* Geniul indaratniciei unei pisici nu

este depasit decat de geniul curiozi-

* Inecuatii succesive in lantul cercu-
lui: libertatea omului nu este egala
cu libertatea mintii; libertatea mintii
nu este egala cu libertatea sufletu-
lui; libertatea sufletului nu este

rea.

tatea omului; libertatea omului nu
este egala cu libertatea mintii.
Consecinta generala concluziva:
libertatea omului este egala doar
cu sine insasi. Q. e. d.

* Precum patina pe gheata, varful
pixului deseneaza pe albul hartiei
floarea fara miros a imaginatiei.

* Alunecarea este inceputul miscarii.

e Panta rhei. Un singur sfarsit nu are
inceput: curgerea. Panta rhei. Un
singur inceput nu are sféarsit: curge-

» Tacerea deplina face auzit glasul
mintii. Cine il ascultd?

* Aerul libertatii nu inseamna libertate.

* Nu stiu cand suntem mai singuri:
impreuna cu amintirile sau fara ele?

* Glasul tacerii este sclipirea lunii prin
bolta intunericului.

egala cu libertatea dorintelor; liber- . gpinii trandafirilor apara ranind.
Petalele lor réanesc ingalbenind.
La apusul soarelui se naste

dimineata.

tatii aceleiasi creaturi.

* Buzele tale rosii deschid poarta saru-
tului si inchid anticamera triunghiu-
lui rasturnat al mortii.

tatea dorintelor nu este egala cu
libertatea simturilor; libertatea -
simturilor nu este egala cu liber-

¢ Georgiana Stanescu
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ateneu

Putine sunt cartile care au
nascut atatea pasiuni si au con-
stituit punct de plecare pentru
viitoare controverse precum
romanul ,Craii de Curtea-
Veche“. Publicat in 1929,
ramane una dintre capodope-
rele literaturii si limbii romane,
un exemplu cu totul remarcabil
pentru un stil ,cautat®, cu ele-
mente constitutive din mai multe
zone, un varf* estetic mai intai
de toate, propunand cititorului o
galerie de personaje bine con-
turate, complexe, fiecare intre-
tesand propria poveste si alca-
tuind o personalitate puternica.
Fara doar si poate, meritele lui
Mateiu Caragiale sunt nume-
roase — au fost de altfel puse in
evidentd de studii importante,
asa incéat universul matein si-a
multiplicat coordonatele intr-un
ritm ce te duce cu gandul la pro-
gresia geometrica. Stilul si
atmosfera, temele abordate,
chiar o anumita tensiune nara-
tiva mascata, registrele lexicale,
simbolurile si aluziile implicite,
caracterul de opera deschisa —
toate se autoinstituie in argu-
mente pertinente pentru un soi
de fascinatie ce a acompaniat
generatii si mode literare.

in parantezd fie spus, am
revazut la inceput de an filmul
lui Mircea Veroiu — un regal!
Propunand o adaptare literara
care a pastrat coordonatele
importante, recrednd stilul
vizual si in fapt adevarata
atmosfera, productia cinemato-
grafica a avut puncte de tan-
genta cu geografia intima a vre-
murilor surprinse in roman,
intrucét s-a filmat in zona veche
a Bucurestiului, pe Batistei, la
Mogosoaia, in zona Parcului
~Carol“, apoi la Dunare si chiar
in preajma Cazinoului. E drept
ca au fost si voci mai critice cu
jocul actorilor, dar ele s-au topit
printre volutele pline de intele-
suri tainice, pe care le-a provo-

Voxdhumana

Marius MANTA

TR

O noua editie
a Crailor

MATEIU CARAGIALE

—— — — .

® ==

cat transferul dinspre literatura
catre arta cinematografica. Dar
sa inchid paranteza...
Materialul de fatd imbraca
mai degraba haina unei invitatii
la o0 noua lectura a Crailor, sem-
naland o editie cu totul si cu
totul remarcabila. Am asezat-o
in imediata proximitate a editiei
Humanitas, cea tiparita in 2015,
care a beneficiat de ilustratiile
lui Razvan Luscov. Totusi, de
data aceasta, bucuria mi-a fost
si mai mare, mai ales datorita
faptului ca vorbesc, iata, despre
o aparitie anastatica bibliofila,
volum ingrijit de loan Pintea si
George Ardeleanu, ce aduna in
cuprins si un dosar critic matein.
Cartea pe care v-o0 supun
atentiei a avut punct de plecare
intr-o editie publicata in 1945 la
Editura Coresi, ingrijitd de Dinu
Albulescu, Nicolae Steinhardt,

George Tomaziu, tiparita in 446
de exemplare numerotate,
numarul 225 fiind si martorul in
desavarsirea proiectului la acea
vreme. Aparitia volumului din
2024 a fost posibila gratie unui
proiect editorial deosebit de
amplu, initiat si sustinut de
Biblioteca Judeteana ,George
Cosbuc* Bistrita-Nasaud, in
colectia ,Panteon roméanesc”
(editii de patrimoniu), colectie
coordonata de prof. univ. dr.
loan-Aurel Pop, presedintele
Academiei Romane. Una dintre
particularitatile editiei este si
prezenta a paisprezece ilustratii
de George Tomaziu — pictor,
grafician, memorialist, poet, in-
telectual rafinat, absolvent al
Academiei de Arte Frumoase
Bucuresti  (clasa  Francisc
Sirato), el insusi cu un destin de
exceptie — posibil subiect de
film! —, inchis deopotriva in tim-
pul Celui de-al Doilea Razboi
Mondial, cat si in 1950, acuzat
de spionaj in favoarea Marii
Britanii. Despre desenele sale
Pavel Chihaia nota la moartea
lui Tomaziu: ,Craii de Curtea-
Veche a lui Mateiu Caragiale
ramane pana acum cea mai fru-
moasa insotire plasticd a unei
scrieri, alaturi de alte opere
iluminate in Occident, un
Cervantes, un  Stephane
Mallarmé, un Dino Buzatti. [...]
Si la George Tomaziu, ca si la
Mateiu Caragiale, gasim stralu-
cirea veche a comorilor bizan-
tine, povestiri care se intorc in

noastre, silu-
etele cavalerilor de legenda pe

rasaritul culturii
decorul vesnicelor trasaturi
lumesti si virtutilor zgomotoase,
orgoliile heraldice si pretentiile
ridicule, aceasta maretie si
decadenta a amurgului unui
imperiu. George Tomaziu a
interpretat pe Mateiu Caragiale
ca pe ultimul mare scriitor
bizantin...”

inc& din 2023, intr-un articol
din ,Romania literara“ (nr.1-2),
loan Pintea atrdgea atentia
asupra unei carti rare, ,greu de
gasit acum 1in bibliotecile din
Roménia. O editie de colectie,
«bibliofilica» (termenul i apar-
tine lui N. Steinhardt), aparuta
la Editura Coresi in 1945.
Lipseste din bibliografile Mateiu
Caragiale si nu e usor de gasit
in referintele si interpretarile
critice privitoare la Craii de
Curtea-Veche. Si pentru noi,
ingrijitorii acestei editii anasta-
tice, descoperirea a venit oare-
cum surprinzator. Surprinzator,
citind, recitind si redescope-
rindu-l pe N. Steinhardt, un
matein Tmpatimit, care a con-
sacrat un numar semnificativ
de texte lui Mateiu (incluse in
acest volum), afland, chiar de
la el, date clare despre
editarea editiei din 1945 (a se
vedea scrisoarea din 1985,
reprodusa in articolul semnat
de George Ardeleanu, trimisa
de N. Steinhardt directorului
Romaniei literare)” (,Predos-
lovie“). In acelasi articol ni se

e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e revista revistelor e

Revista Scriptor incepe anul intr-o for-
mula grafica noud, eleganta si
etenoasa. Din sumarul bogat si variat mi-a
Rotitele scrisului.
Fenomenul cursurilor de scriere creativa.

atras atentia Dosarul

o8

pri-

creeaza energie din cadenta, apoi trans-
fera aceasta energie urmatoarei cadente

] Reuseste sa faca asta fiindca e
constient de natura energiei pe care a

Intr-o poveste slaba (sau in

Eram curioasa sa aflu amanunte despre
fenomenul de scriere creativa, iar cand a
aparut noul numar al revistei Scriptor, deja
citeam cu séarg, cu creionul in mana,
cartea prozatorului american George
Saunders, O baie in iaz, pe ploaie, despre
experienta sa ca profesor la Universitatea
Syracuse. Citindu-i lucrarea, am primit de
la acest generos scriitor lectii importante
despre scris. Dar cine sunt cei care au
raspuns invitatiei lansate de scriitoarea
Cristina Hermeziu, noul redactor-sef al
revistei Scriptor? Ea ii numeste ,scriitori-
maestri si céativa fosti ucenici intr-ale
scrisului, deja autori de literatura, stapani
pe mijloacele lor” Gabriela
Adamesteanu, Serban Axinte, Catalina
Balan, Mihaela Buruiana, George Cornila,
Andrei Craciun, Dumitru Crudu, Cristian
Fulas, Florin laru, Dan Lungu, loana
Parvulescu, Ana Maria Sandu, Anca
Vieru.

Cateva sfaturi, ,pentru un scriitor aflat la
inceput de drum® oferite de maestri:
Gabriela Adamesteanu — ,Sa scrie doar
cand are impresia ca vrea sa spuna ceva
ce nu s-a mai spus: cand il/o obsedeaza o

Cfl
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fraza, o imagine; Dan Lungu - ,L-as
indemna sa inteleaga ca tot ceea ce
urmeaza sa construiasca in calitate de
scriitor o face exclusiv prin cuvinte. Emotii,
stéri, atitudini, relatii, realitati, absolut totul
se exprima doar prin mijlocul si cu ajutorul
cuvintelor [...]% iar loana Parvulescu sinte-
tizeaza cu un singur indemn, ,Curajl®,
recunoscand ca intre ale scrisului, totul a
invatat de la Viata: ,La ea mi-am facut
ucenicia. O, iar viata stie sa te loveasca
peste degete, din pacate, dar si sa te con-
soleze minunat®. Majoritatea repondentilor
sunt prozatori, iar ei vorbesc mai ales
despre scrierea unei proze. Fac o paran-
teza pentru a marturisi ca ador cum
descrie George Saunders ceea ce el
numeste ,ideea povestii ca transfer de
energie“:. ,Intr-o poveste buna, scriitorul

Or creat-o. Intr- 5 i
primele versiuni ale unei povesti), scriitorul

nu intelege exact natura energiei pe care
a creat-o, o ignord sau o foloseste prost si
ea se risipeste. Cel mai bun transfer de
energie, cel preferabil si cel mai eficient
(calea regala prin care o scena poate face
povestea sa avanseze intr-un fel nesuper-
ficial) este sa faci o cadenta sa o cauzeze
pe urmatoarea, mai ales daca urmatoarea
[...] aduce cu sine un salt de nivel narativ®.
Asadar, am putea invata de la Saunders,
sau de la scriitorii dosarului din recentul
Scriptor, sau de la alti scriitori de succes
cum sa incercdm sa scriem o povestire;
dar concluzia unanima pare a fi ca intr-un
curs de creative writing cel mai important
e sa inveti cum s& nu scrii. Prozator de
mare succes este si irlandezul Colm
Téibin, iar Radu Cucuteanu a realizat un
interviu cu el pentru acest numar al revis-
tei, din care decupam o alta opinie despre
ce ar putea fi o povestire: ,Fiecare lucru
este o poveste. lar povestirile sunt mai
apropiate de un poem, in sensul in care
poti sta cativa ani la rand fara sa scrii una,
iar apoi apare ceva si pur si simplu inflo-
reste“. (A)

precizeaza: ,Marturiile lui
Steinhardt cu privire la Craii de
Curtea-Veche sunt numeroase
si, am spune, emblematice. Le
gasim nu numai in textele cri-
tice, eseuri, interviuri, comple-
tari la anumite lacune in ceea
ce priveste editiile Crailor,
scurte polemici pe marginea
unor teme mateine; le gasim si
in corespondenta“. Preiau la
randul meu un scurt fragment
dintr-o scrisoare a lui Nicolae
Steinhardt catre Virgil lerunca:
Jndragostit — de patruzeci si
unu de ani (scrisoarea este din
1970, n.n.), si nebuneste — de
Craii de Curtea-Veche,
urmdrind neincetat cu atentie
crescanda patrunderea cartii in
cercuri din ce in ce mai largi de
cititori; stralucirea ei mereu mai
exploziva, mai necontestats;
diamantina refractie pe care
intunericul o «acuzd»; recu-
noasterea ei definitivd drept
ceea ce a fost si este: o
capodopera a literaturii noastre,
citesc tot ceea ce se scrie
despre romanul acesta vrajit.
[...] In sfarsit, orice prilej e bun
pentru a vorbi despre Crai.”
scrisoarea a fost publicata si in
primul volum de corespondenta,
publicat la Polirom in 2021.
Trasee si afinitati in si dincolo
de timp! In ,arhitectura critici“ a
lui Nicolae Steinhardt, ,dosarul”
contine noud articole/eseuri
publicate in reviste si/sau vo-
lume de sine statatoare: ,O
carte a Bucurestiului: Craii de
Curtea Veche" (de urmarit
traseele pe care semnatarul le
.reface”), ,Mateiu I. Caragiale,
Craii de Curtea-Veche®, ,Mateiu
Caragiale®, ,Craii lui Mateiu si
craii lui Fanus“ (o analiza com-
parata, avand drept referent, in
chip evident, romanul ,Frumosii
nebuni ai marilor orase®), ,Visul
gales matein“ (surprinzdnd un
dublu caracter — de vis implini-
tor si de povestire in marginea
vietii), ,Toate ne sunt ingaduite,
insa nu toate ne sunt de folos*
(in contra unei critici biogra-
fice!), ,,Cu sifon, sifon albastru®,
~Johann Strauss: valsul impe-
rial“ (un exercitiu exemplar de a
pune in acord atmosfera roma-
nului cu un ,vals domol, volup-
tuos si trist, aproape funebru. In
leganarea lui molateca, palpaia,
nostalgica si sumbra fara sfar-
sit, o patima asa sfasietoare ca
insasi placerea de a-l asculta
era amestecata cu suferintd.” —
nota chiar Mateiu Caragiale),
apoi, la final, ,Addenda Ia
Mateiu I. Caragiale”.

Volumul a fost deja intdm-
pinat pozitiv in cadrul unei dez-
bateri din martie 2024, la
Muzeul National al Literaturii
Romane, la care au luat parte
loan Pintea, George Ardeleanu,
Clara Mares, Nicolae Brinzea,
Calin-Andrei Mihailescu, Caius
Dobrescu, Adrian Muresan.
Ulterior, in iulie 2024, cartea a
fost lansatd si la Manastirea
Rohia. Au urmat alte ecouri:
sunt convins, drumul ei abia a
inceput!...
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Spre steaua
literaturii

Literatura proaspata ar fi orice carte nou aparuta. De data
aceasta cartea insasi e prospetime. Autoarea este Miruna-
Lucia Gain&, are 15 ani si, din cate se spune, si-a scris ,roma-

nul” incepand de pe la 13 ani. Poarta titlul /luzia nemuririi

(Bacau, Ed. Rovimed, 2024).

Cu o scriitura curata stilistic, descoperi dezinvoltura lui
Alexandru Sever, ghidusia lui Lautreamont si ceva din spiritul
eminescian. Dar poti lega cartea si de cautarea imortalitatii, de
povestea lui Ghilgames, a lui Dorian Gray. Mai poate fi pr|V|ta
ca un Marele Gatsby, dar pe dos: nu recapatarea trecutului
pierdut ci dobandirea viitorului ce inca fiindu-ti necunoscut, il
iei in stépanire fictional. Si, intr-adevar, cea mai spectaculoasa
realizare din acest roman este fictionarea. Tandra scriitoare
sparge cronotopul pentru a se pr0|ecta in diversele posibilitati
de evolutie ale sinelui ei aflat in cdutarea absolutului. Absolutul
stim ce este din marile religii. Daca exista o divinitate suprema,
atotputernica si atotstiutoare, exista totusi ceva mai presus,
stand deasupra capului divin: Absolutul. Octavian Soviany il
exprima intr-un vers la debut: ,Si egal cu sine insusi e batranul
alchimist”.

Posibilele euri calatoare intr-un viitor prospectat conlucreaza
pentru dezvaluirea identitatii ultime a scriitoarei. Spargerea
sinelui in posibile euri nu aduce naratori diferiti, ci, dimpotriva,
prin condensare, cauta sa reduca eul la esenta sa. Toate céartile
ce pot parea influente nu sunt lecturi la care sa fi ajuns la
aceasta varsta. Dar le are in sine in chip natural, asa cum
Capablanca avea strategia sahului inainte de a-si fi studiat pre-
decesorii. lar romanul este céat se poate de coerent. Descoperi
ceva din literatura — hai s-o numim cu un termen generic — oni-
rica (fara a suferi de rigorile suprarealismului sau onirismului
estetic). Este un oniric din zorii onirismului Si care exprima, ca
la Lautreamont de pilda, libertatea totala de a crea. Dar in
acelasi timp exista o trama epicéa bine controlata, ce da cartii o
structura coerenta. Ceea ce nu se intdmpla in literatura onirica,
indeobste fragmentata. Cel putin aceste doua perspective sunt
urmarite de ochiul prozatoarei, rezultdnd un roman original,
fraged. Petru Cimpoesu spunea: nu scriem cum vrem, scriem
cum putem. Ei bine, Miruna-Lucia Gaina asa poate sa scrie.
Insd nu am pretentia de a fi ,catalogat” tot ce tine de acest
roman. Cu ocazia lansarii, Petre Isachi si lon Dinvale au con-
siderat ca poate fi privit si ca un roman filozofic.

Este posibil, asadar, sd avem de-a face cu o viitoare stea li-
terara. Care azi este ingrijorata ca primul ei roman ar fi prea
profund ca sa fie inteles! Niciun pericol in aceasta privinta;
romanul ei este ca o carte deschisa pentru cititor. Clar, cu
nastrusnicii, cu fantezie si, mai ales, cu idealuri, cu dorinta de a
atinge perfectiunea.

Pericolul vine din altd parte si il stim pentru ca am vazut
multe, tern spus, stim din experienta. Au existat tineri deosebit
de talentati, geniali chiar, dar au abandonat literatura. Li se va
fi parut superflua la un moment dat ori si-au pierdut credinta
in actul scriptural ori, pur si simplu, au mvatat atat de multe
intr-un scurt timp, incét si-au descoperit identitatea ireductibila
si nu au mai avut nevoie de explorarea fictionala ca o cale de
autocunoastere. Te poti intreba, in context, pana la ce varsta
parintii unui copil-minune isi pot intelege copilul? Miruna-Lucia
Gaina este si olimpica la mai multe materii cu punctaje extraor-
dinare, iar evolutia ei este imprevizibila. Pentru ce va opta?

imperiul de crini
si cenusa

1.

intinde-ti mainile infiorate
si invarte roata cosmica

ma acopera o prapastie
cu pulberea venetiana
a luminii

sunt sufocat de latente
mereu pandit de timpul
activ

intinde-ti mainile infiorate

Peste putind vreme,
lumea nu ma va mai vedea...

2.

singuratatea se zbate ca o placere in mine
sunt plin de greseli

s-au deschis foarte ciudat
spectrele frigului

inventat de cuvinte

ma retrag intr-un vis
zapezile au imbatranit si ele
bufonii plang pe altare

sunt plin de greseli
Tot ce e om se naste si se-ngroapa.
3.
primeste-ma langa tronul tau
caci sunt imblanzitor de imperii
si sunt imblanzitor de coroane
totul este un nisip provizoriu

ne hranim trupurile cu el

rade cu inocenta bufonul
femeia se roaga

Sub luna blonda nu se plange...
4.
cu rabdare zidim in labirint un oras
un vierme roade mesteacanul trupului
ne contopim cu apele
si lumea zaboveste in trambite de lemn
vine sféarsitul
peste cele patru margini de lume
e sarbatoare-n frig

cu rabdare zidim in labirint un oras
orasul cu umbre

Gandind la tine fruntea-acum ma doare.
5.

lunecam continuu

pe raze si pe energia cuvintelor

oranduite-n rugaciuni

dureros lunecam

plin de iubire te atingi de lucruri
intemeind o viziune

TELEVIZIUNEA=
———]ITERARA

ireversibil se frange lumina
si trupul meu devine
o carpa jefuita de vant

Voi bate pastorul
si oile vor fi risipite.

6.

obosita iarna se zideste-n orgolii
grele judecati sunt la vami
pentru cel care vinde

pentru cel
care se lasa vandut cu stiinta

se surpa campia cuvintelor
e o liniste uda

zadarnic am sporit in frumusete
din departarea ta
din toate cele care sunt

Vis de-albastru si de-azur.
7.

ostenii vin cu lanturi mari pe tdmple
caii au zabale argintate de vant
se rastignesc cetatile pe scutul lor
si se ascund cantand in pamant
tu iubito imbraca-te in zéapada

vei fi cea mai frumoasa regina
peste imperiul de crini si cenusa
din lumea aceasta atat de straina
eu nu sunt decat un inger damnat
care plange acum dintr-o carte
scrisa cu sange pe un cer ondulat
doar cu viata si moarte

asculta
noaptea urca prin oasele noastre

bulgari de ceata
dansatorii sunt imaginati de piramide

uite
in catedrala de roua
stelele au inghetat

pe copitele cailor
Si ninge si ploud

departe de intuneric
zapada cade pe icoana Mariei
pastorul atinge

fruntea copilului
viata inca ne mai urmeaza

pe marginea colinei
doar pelerinul
si un idol cioplit

nimic nu este mai frumos
decéat singuratatea

mana lui asaza
cateva frunze

Vom trai si vom vedea. pe paginile goale
Eu ii salut debutul si sper cé-si va onora talentul literar in

viitor, spre bucuria cititorilor.

www.televiziunealiterara.ro

0722.410.597 Apoi am vazut in cer
OF40.370.665

un alt semn mare si minunat

tvbucurestifoyvahoo.com

Dan PERSA
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ai aceasta sansa
dai vina pe altii

si 0 vreme poate sé-ti fie chiar bine
te indepartezi

lumea gliseaza

in sens invers

imi plac lucrurile stramte azi s& méa simt

o femeie sarmanad mananca pe furis ceva din plasa
pe care o tine strans in gerul lui ianuarie inainte de
a intra in locuinta are hainele rupte pe ea dar

si un aer de eleganta care le tine

un fascicul de lumina intins in lungul strazii

sa-ti pastrezi bunéatatea asta inseamna
sa fii puternic azi
s& rezisti cand iesi din casa

e asa de frig
incéat ti se vede fantasma urletului
iesind printre buze

rautatea a existat
dintotdeauna in noi

dar cineva o activeaza o face mai puternica
o umfla ca pe un virus latent
pana se transforma in violenta furie anxietate

dau pe stiri razboi in direct imagini ingrozitoare
cu care ne-am obisnuit

in amintire e mai placut decét in realitate
daca stii ce sa alegi

dacé& uneori nu mai poti nu mai poti

asteapta sa treaca ziua noaptea ziua noaptea

gandirea divina inca este un receptacul
pentru lume

pun coji de portocala deasupra gunoiului
sa improspatez

Ia un meci de tenis

jucatorii schimba terenul cu sfiala fara sa se atinga
de teama sa nu-si fure unul altuia sufletul
pana alba de pescarus prinsa in fileu

tremura cu finete in vant

lumi mistuite
minti greoaie

cine a fost anxios e si mai departe
cine a fost extremist continua
teoria amestecului
a inregimentarii unor pioni in tabara adversa
da roade

nivelarea se perfectioneaza
si gandirea e tot mai rara

omul obiect se-ncarca de lumina altora
amestecul e cheia succesului
tendinta materiei de a trece la dezordine

acum suntem invartiti intr-o urna
iar deschizatura e asa de ingusta
incat nu e loc pentru nimeni

sa cada

un barbat cu umerii lasati
madinile in buzunare

langa masina cu portiera deschisa
o femeie trage borul palariei mult peste fata
se apleaca si incurajeaza un copil
si viata e mai buna azi
firicele de ceata sclipesc in farurile aprinse
n-ai cum sa nu observi hainele fosforescente
ale gunoierilor
care vorbesc aprins
o ceata de motociclisti la semafor ca la start
si gata ziua a-nceput imi dai
drumul la mana

in autobuz
acelasi traseu alte chipuri

o fata tine telefonul ca pe o carte
trasaturile chipului ei
se-nghesuie intr-o lacrima

in difuzor o melodie de dragoste lasa-ma

sd intru-n inima ta
calugarita tanara se muta
dupa panoul despartitor din spatele soferului
deschide cartea de rugaciuni

peisajele aluneca pe geamuri scrijelind
lumina tamisata

difuzie vazuta din drona

la stop doua armate de pietoni trecand unii prin altii
amestecandu-se cu tristete si ura
graba tocuri si pinteni lovituri de umeri si coate

cu telefonul intr-o mana si cafeaua intr-un pahar
de plastic

ai putea trece strada fericit sa strici echilibrul

sa faci o carare ca moise

pe langa noi marsaluiesc monstri
habar n-ai in cine vor lovi

in multime

tintele se amesteca

o usa galbena masina
galbena tufanele galbene

in cos la florarie afara
ziua de azi pare sa-si fi gasit tema

o femeie sprijinita-n baston asta sunt eu
dar in alta zi

pe trotuar

0 pisica portocalie si un pic mai in fata o
portocala aruncata de la o fereastra

un om cu umbreld in loc de cap in

fata intrarii bate insistent

Ozana KALMUSKI-ZAREA

Ma consider
norocoasa

»3a arati prin prin gesturi cat mai mult, dar cat mai multa
emotie. [...] E un fel de actorie, ca nu sunt emotiile tale proprii.
Le descoperi, le recreezi si le imparti. Dar ca sd le recreezi, sa
le descoperi trebuie sé le simti tu. Trebuie cumva sa le simti tu
ca daca nu, arata absolut fals. Si oricine vede, ca si la actori”,
afirma Vlad Vizireanu, cel ce a debutat in opera, in anul 2013,
in Arizona. Este o vreme asistent al dirijorului Lorin
Maazel. Principal Guest Conductor la Ploiesti, invitat la
Festivalul ,George Enescu” in 2013 cu Orchestra din Lille, cu
Pittsburg Symphony si Royal Camerata, in 2019, cu Wiener
Kammerorchester la Ateneul Roman, Vlad Vizireanu s-a nascut
in Romaénia si a emigrat in SUA pe cénd avea 4 ani.

Mi-a atras atentia un detaliu: de la bunic, Vlad a mostenit,
pare-se, talentul muzical. Bunicul a fost 11 ani prizonier in
Siberia si a invatat sa cénte la vioard. La Brusturoasa, in
Moldova, bunicul lui Vlad, domnul Volmer, era profesor de mu-
zica.

Ei bine, in anul 2012, Vlad se intoarce in tara si dirijeaza
prima oara Orchestra inginerilor din Bucuresti. El a studiat
pianul, apoi a urmat un masterat de muzicologie in
Austin/Texas si un inspirat profesor I-a sfatuit sa incerce dirija-
tul, ceea ce i-a schimbat destinul. Vlad Vizireanu transmite
emotii si este expresiv. Si mai este si castigdtor a numeroase
premii; primul, la Concursul de Dirijat Hans von Blilow, in 2021.
Laureat al Concursului de Dirijat Cadaqués, intr-un concert
televizat la Auditori Hall, Barcelona, si finalist al prestigiosului
Concurs Donatella Flick, a colaborat cu London Symphony
Orchestra, Los Angeles Philharmonic, Orchestre National de
Lille, Tonhalle-Orchester si multe alte ansambluri de renume
mondial. A fost invitat in repetate randuri la Festivalul
International ,George Enescu”, unde a dirijat orchestre de elita
precum Wiener Kammerorchester.

Joi, 6 februarie 2025, la Centrul de Afaceri si Expozitii
Bacau, iubitorii muzicii clasice au avut parte de un eveniment
de exceptie: Orchestra Filarmonicii ,Mihail Jora” a sustinut un
concert simfonic sub bagheta dirijorului Vlad Vizireanu, avan-
du-| ca solist pe violonistul Valentin Serban. Programul serii a
inclus lucrari de Felix Mendelssohn-Bartholdy si Robert
Schumann, compoziti de referinta in repertoriul universal:
Concertul pentru vioard si orchestrd in re minor de Felix
Mendelssohn-Bartholdy, lucrare de tinerete (1822), urmat de
celebrul Concert pentru vioara si orchestra in mi minor, op. 64,
capodopera de final, terminat in anul 1844, intr-un sejur petre-
cut la Soden, in apropiere de Frankfurt. Mendelssohn, bolnav
fiind, nu a participat la premiera realizatd de violonistul
Ferdinand David — dedicatorul opusului, sub bagheta compozi-
torului danez Niels Gade. Ambele concerte au fost magistral
interpretate de Valentin Serban, ca un omagiu pentru aniver-
sarea lui Mendelssohn, nascut in 3 februarie 1809!

Solistul serii, Valentin Serban, este un nume de referinta in
lumea violonistica. Céstigator al Marelui Premiu al Concursului
International George Enescu 2020-2021, Serban este apreciat
pentru tehnica impecabila si expresivitatea sa artistica. A ridicat
in picioare publicul de la Ateneul Roman, interpretand cu
maiestrie Concertul pentru vioard si orchestrd op. 47 de
Sibelius, iar de atunci cariera sa a cunoscut 0 ascensiune spec-
taculoasa. Recent, a concertat alaturi de Orchestra Nationala
Radio si filarmonicile din Brasov, lasi, Sibiu, Bacau si Targu
Mures, interpretand lucrari de Brahms, Lalo si Vivaldi. Studiile
sale au inceput la Liceul de Muzica din Brasov, continuand la
Universitatea ,Transilvania” si, ulterior, la Universitatea de Arte
din Graz, sub indrumarea violonistei Silvia Marcovici. (Da, si
pentru ca Tn orasul nostru nu exista un cult al valorilor, sfios, ne
permitem sa amintim ca Silvia Marcovici s-a nascut in Bacau in
30 ianuarie 1952. Violonista cu o carierd muzicala exceptiona-
Id, a emigrat in 1976 in Israel. Silvia Marcovici spunea intr-un
interviu: ,M& consider norocoasa. Datorez ceea ce sunt men-
torului meu, Stefan Gheorghiu. Pentru mine, sunetul este
proiectia sufletului”.) Valentin — concert-maestru la Filarmonica
din Brasov — a céstigat numeroase premii internationale, iar
cariera sa l|-a purtat pe marile scene ale lumii, de la
Konzerthaus Berlin, la Filarmonica din Paris si Queen Elisabeth
Hall din Antwerp.

In partea a doua, publicul a avut ocazia sa asculte Simfonia
a IV-a de Robert Schumann, o lucrare de o profunzime
emotionala remarcabila. Dirijorul Vlad Vizireanu este recunos-
cut pentru precizia si claritatea interpretarilor. Pe 1anga activi-
tatea sa pe marile scene, Vizireanu este dedicat promovarii
muzicii contemporane si educatiei muzicale. A fondat Impulse
New Music Festival (INMF) si a condus proiecte menite s&
faciliteze accesul tinerilor la muzica clasica, inclusiv prin
Enescu & The Americas, o initiativa de promovare a creatiei lui
George Enescu in Statele Unite.

Concertul din 6 februarie 2025 — un moment de mare rafina-
ment artistic — a reunit doud personalitdti marcante ale scenei
muzicale internationale. O experienta muzicald de neuitat!

februarie 2025
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Cand Gorm implini treizeci si cinci de
ani, Freja 1i aduse in gospodarie o
sclava tanara, satula sa auda ca isi tinea
ibovnica printre femeile maritate, asa
cum facuse si tatél lui. De ce baiatul ei
nu isi putuse lua nevasta pana la varsta
aceea nu putea pricepe si pace. La
inceput fusesera barfe si spaime arun-
cate la intdmplare ca ferma lor ar fi
blestematd, ca deasupra gospodariei
vor pluti pentru totdeauna umbrele celor-
lalti trei baieti ucisi acolo. Asteptara
asadar mai intéi trei ierni la rand sa vada
daca cei trei se vor intoarce ca draugr’.

Trei ierni dormird in aceeasi incapere
Freja si Gorm, mama si fiu, ciulind ure-
chile la fiecare trosnet din vatra sau de
afard, la suieratul vantului si la pocnetul
facut de caderea sloiurilor de pe
streasina.

leseau afara din casa doar atunci
cand se lumina de-a binelea si intrau in
casa putin dupa ce pranzeau. Dadeau
iute nutretul la animale ca nu cumva
dunga rosie a soarelui topindu-se peste
campie sa dispara inainte ca ei sa puna
zavorul la usa. Faceau apoi un foc
strasnic in vatra, lasand sa iasa fumul
prin vindr auga® si infundau apoi ochiul
de sus cu o panza groasa tesuta de
Freja cand fusese gravida cu Bjorn, cel
dintai baiat. Cand jarul se linistea in
vatra, se chirceau pe policioarele lor
acoperite cu blanuri de oaie, si se stra-
duiau sa adoarma fara sa se bucure de
somn, pentru ca stiau bine ca pacea
celui viu atrage razbunarea celui mort.

Se intamplase ca intr-o noapte sa
auda pasi usori adulmecand usa si o
fornaiala scurta trecu prin peretele de
lemn al casei trezindu-i din somn. Freja
se ridica in capul oaselor si ii facu semn
lui Gorm ducéndu-si degetul la buze ca
nu cumva sa scoata vreun sunet sau sa
incerce sa deschidda usa. Vazu ochii
umezi si speriati ai fiului ei care avea
deja cincisprezece ani si intelesese ca
din oasele lui barbat n-o sa scoata nicio-
datd. Se roti apoi cu urechea lipitd de
peretii de lemn ai incaperii, simtind Tn
nari mirosul primaverii in care i taiasera
din padurea de langa Kattegat, ea cu
Hrafn. Se opri in fata usii, inséd zgo-
motele nu se mai auzeau.

— Poate a fost un cal ratacit, spuse
Gorm, consolandu-se singur.

— Un cal ratacit, murmura Freja,
inseamna un célaret mort.

Gorm se acoperi cu invelitoarea de
blana pana deasupra ochilor, fara sa
mai spuna nimic, insa Freja continua:

— N-a fornait ca un cal. Culca-te.
Poate a fost doar vantul. Cainii dorm si
ei._

Intr-o alta seara, in peretele pe care il
sparsesera ca sa scoata mortii in ziua
inmorméntarii, ca nu cumva sa fsi
aminteasca usa daca vor fi sa se intoar-
cd, se deschisese o groapa rotunda,
luminata, de marimea unui cap de om,
acoperita cu panza subtire de paianjen.
Freja si Gorm se apropiara cu bagare de
seama, stiind in sufletul lor ca e o vede-
nie nascuta din frica. Cand erau la un cot
de ea, groapa se misca de pe perete in
sus pe tavan, aluneca pe peretele
celdlalt si se opri pe capacul de alama al
cuptorului, tot acoperit de crapaturi,
inchipuind un cap de cerb privind dinco-
lo de ei.

— Fylgur®, spuse Gorm, in timp ce
capul se topi in caldura vetrei.

Freja duse mana la gura, sugruman-
du-si spaima, ca nu cumva tipatul ei sa
sperie fylgurul neamului venit sa-i
ocroteasca. Amandoi stiura ca nu au a
se teme, pentru ca cerbul era animalul
neamului lor neinfricat si maiestuos.

In cea de-a treia si ultima iarna, Freja
auzise mare vanzoleald in tarcul oilor.
Jarul din vatra se stinsese de mult, dar
nu indrazni sa aprinda lumanarea. Gorm
sforaia in sfarsit, dupa ce pana la miezul
noptii se perpelise in asternut. Zbieretele

Flavia TEOC

O vedenie

nascuta

din frica

oilor se ridicau deasupra casei Si se
spargeau apoi asupra acoperisului in
multime de voci. Freja se arunca in
genunchi in fata ferestrei, acolo unde
calugarul latin ii spusese ca Maica
Domnului nostru lisus Hristos rdaméne
noaptea de veghe, si fara sa stie vreo
rugaciune spuse doar atat: ,Si tu esti
mama“. Planse apoi lacrimi de mama
careia ii murisera fiii, lasdnd durerea sa
se prelingd din ea. Zbieretele oilor nu
incetasera, insa un gand linistitor fi
spuse ca fiii ei sunt bine. Se ridica in
picioare, aprinse luméanarea, puse pe
umeri salul de 1ana si se duse in tarcul
oilor. Le imparti nutretul, duse cateva
brate in grajdul cailor si apoi in cel al
vacilor, si se intoarse in casa, pra-
busindu-se apoi intr-un somn adanc
cum nu mai dormise de cand era copila.

Anii trecura si, cand in al douazecilea
an de la plecarea lui Canut primira veste
ca se va intoarce sa isi ia pamantul de la
Fregerslev, Freja nu simti altceva decéat
usurare. Un barbat in toata firea isi va
ridica ferma la doar o jumatate de ora
departare de ei. Asta insemna ca ferma
lui Canut va fi prima in fata clanului lui
Thorvald, cei care ii ucisesera fiii, desi
se juruisera pe toti zeii ca nu ei au fost.
Le dadea mana sa se jure, pentru ca
doar cei care murisera apucasera sa le
vada fetele. In primavara aceea, clanul
lui Thorvald rédmdsese sa are si sa
semene pamantul, in timp ce toate cele-
lalte clanuri infometate plecasera spre
Scotia si spre Hebride sa secere vieti si
sa vina cu odoare. Intorsi cu barcile
pline, se adunasera apoi intr-o mare
armatd si il urmara pe regele lor,
Hardeknude®, in expeditia din Anglia,
unde il asezara pe tron. La masa de
seara fusesera pentru prima data serviti
de Ana, sclava adusa din tinutul
vikingilor wendzi®.

Fata scanci ca un ied cand Gorm fi
lua fecioria, si din noaptea aceea Gorm
isi uitd ibovnicele, gasind un loc in ham-
bar doar pentru el si Ana pana céand,
cine stie, se gandi el, va gasi un loc mai
bun doar pentru ei doi.

* %k %

La scurt timp dupa plecarea lui Gorm,
Freja muri de febra intr-o dimineata de
toamna. Ana i pusese vreme de trei
nopti carpe inmuiate in apa rece si otet,
aplecandu-se cu pantecul mare peste
trupul slabit al muribundei. Apa i
aluneca de pe frunte pe obraji in jos, si
uneori pe tample, peste urechi si peste
cerceii de ambra de mare.

— S& ma ingropi cu ei in urechi, fi

spuse Anei, incercdnd sa-i prinda
privirea.
— Am mai vazut oameni scapand din

febra asta, 1i raspunse Ana, dar daca
mori i vei lua cu tine.

Delirand sub arsita, Frejei i se paru de
cateva ori ca nepotul ei nenascut o lo-
veste din pantecul mamei, impingand-o
cu mainile si cu picioarele sa plece din
lumea asta mai repede si sa-i faca loc lui
si neamului care va rasari din el. In zorii
zilei in care Freja isi dadu sufletul, Ana
se chinui sa o traga cu asternut cu tot
afara, langa fantana, unde racoarea
pietrelor inca ude de roua i-ar mai stinge
fierbinteala. Freja deschise ochii si vazu
crengile mesteacanului plantat de Hrafn
intinzandu-se pana aproape de
acoperisul casei. O frunza cazu din el,
insa la jumatatea drumului se opri in aer
si porni din nou in sus. Ana nu avu nici
cea mai mica indoiala ca sufletul Frejei
iesind din trup lua cu ea frunza si o duse
in cer.

O ingropa ajutatd de cei din clanul
Thorvald. Batranul Thorvald fii facu in
aceeasi zi sicriul, in forma unei corabii
funerare pe marginile careia sculptase
merele zeitei Idunn®, iar cel mai mic din-
tre frati, mare téietor in piatrd adusese
cu carul o piatra de hotar ca sa i-o aseze
la cap. Ana ii spéla trupul si o imbraca
intr-o rochie de pénza verde cusuta cu
fir de argint de la gat si pana la glezne.
Asezasera langa ea céateva obiecte din
dulapul ei: cinci margele de sticla pe
piept si un cutit mic cu un ax incrustat de
argint, cupa din lut alb din care bause
mireasa, un butoias cu ulei si o caseta
de lemn in care Ana asezase fibulele de
argint si margelele din argint si ambra,
toate sub atenta supraveghere a
batranei Thorvald. A doua zi o dusesera
cu carul pana in cimitirul din Horning,
unde asteptau toti fermierii din impreju-
rimi.

La intoarcerea spre casa, batrana
Thorvald, trecuta de optzeci de ani, fi
spusese Anei ca se muta cu ea sa o
ajute sa nasca si, inainte sa apuna
soarele, boarfele ei erau peste tot in
bucatarie, trimitdnd-o pe Ana inapoi in
camera servitorilor.

Dupa moartea Frejei, cativa mai cura-
josi se apropiara de holdele de la
Fregerslev ramase fara stapan. Erau
coapte, gata de cules, si nu departe de
ele se intindea livada de meri inconju-
rata de vita de vie. Cine s-ar fi apropiat
s& fure n-ar fi plecat de acolo cu cosurile
goale. Cétiva mai curajosi venira cu
carele in prima noapte cu luna plind si

* Anca Mihaila

plecara cu ele la fel de goale, pentru ca
in jurul holdelor si al livezii, cei din clanul
Thorvald sadiserd un gard de scaieti
inalti cu ace groase de care agatara fla-
mura neamului lor. Din noaptea aceea
nimeni nu indrazni sa se mai apropie nici
de ferma, nici de livezi.

Prevazatoare, Ana isi stransese in-
tr-un sac hainele de 14na si panzeturile
pregétite din timp pentru copilul ei. Stia
ca zilele ei sunt numarate la ferma, daca
nu o omorase nimeni pana acum se
datora doar copilului pe care il purta in
pantece, primul nepot si poate singurul
al viteazului Hrafn. Ochii batranei
Thorvald o urmareau arzatori, pandindu-i
fiecare miscare ca nu cumva pruncul
acela nenascut sa se vatame, singurul
care le-ar asigura pdmantul si casa din
Fregerslev pana ar deveni barbat si
poate cine stie va fi luat si el calea
pustiei. Legile lor nescrise, legile thingu-
lui” nu i-ar fi lasat in ruptul capului sa ia
totul in stapénire atata timp cat undeva
pe fata paméntului se mai gasea un
urmas al lui Hrafn, insa copilul acela
avea nevoie de mai mult decéat grija unei
servitoare, fie ea si mama lui.

Intr-o seara, cand simti taieturi in pan-
tec, Ana isi lud sub brat sacul cu haine,
se strecura din casa si se duse pe malul
raului care trecea prin spatele fermei,
asezandu-se pe iarbd in stufarisul plin
de oracaitul broastelor. Dupa cateva ore
in care icni si se chinui singura,
strangénd intre dinti cheia mare a ham-
barului, simti cum oracaitul asurzitor al
broastelor coboara in cosul pieptului,
apoi in pantec, scotandu-i copilul afara.

Era baiat. Il spala in rau, ii puse
numele Kalf, il inveli in doua paturi de
lana si adormi cu el la s&n pana cand o
trezira chemarile barbatilor Thorvald
cautand-o de-a lungul si de-a latul raului
cu facle aprinse. Cobori atunci in bar-
cuta pescarilor, o dezlega de tarus si se
lasa pe spate cu pruncul la piept, rugand
in gand toti zeii sa o duca acolo unde
soarta pruncului ii astepta pe améandoi.

(fragment din romanul Kir Vareengi,
in curs de aparitie)

Note

1. in lumea vikingd, un draugr era
echivalentul intelesului pe care il are
un zombie in lumea de azi.

2. Sub aspect etimologic, expresia vindr
auga deriva din vindr, care in limba
nordicd veche inseamna vént, si
auga, care inseamna ochi. Literal,
vindr auga se traduce ca ochiul van-
tului si inseamna fereastra.

3. In mitologia nordica, un fylgur este un
spirit protector care poate aparea sub
forma unui animal si este adesea
legat de destinul familiei pe care o
insoteste si o protejeaza.

4. Regele Hardeknude, cunoscut si sub
numele de Knud al lll-lea, a fost fiul
regelui Knut cel Mare si al Emmei a
Normandiei. El a domnit ca rege al
Danemarcei, din 1035 pana in 1042,
si ca rege al Angliei, din 1040 pana in
1042.

5. Wendzii erau in perioada vikinga un
grup de triburi slave care traiau in
regiunea de coasta a Marii Baltice,

6. In mitologia nordica, zeita Idunn este
asociata cu tineretea vesnica. Sotie a
zeului poeziei, Bragi, ldunn este
cunoscuta si ca pastratoare a merelor
magice care confera tinerete eterna.

7. In societatea vikinga, un thing era o
intalnire publica unde se discutau
legi, se solutionau dispute si se luau
hotarari importante pentru comuni-
tate.
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scena

in marea dezordine a zilei de
azi, in atmosfera otravita, sum-
bra in care ne ducem exis-
tentele, sa vezi un spectacol lu-
minos este stenic, reconfortant.
»Orasul nostru“ de Thornton
Wilder (in traducerea lui Radu
Lupan) de pe scena Teatrului
Tineretului mi-a dat aceasta
pretioasa stare. Este o piesa
care si-a pastrat intacta puterea
de a transmite adevaruri simple,
omenesti, general valabile, care
ne ating, ne starnesc emotie.
Scrisd in anul 1938, i-a adus
autorului un premiu Pulitzer,
Wilder obtinand alte doua in
cursul importantei sale cariere
de dramaturg, romancier, sce-
narist. Despre ,Orasul nostru®,
Edward Albee, un confrate mai
tanar al scriitorului, generos in
aprecieri (cum nu sunt ai nostri
compatrioti), spunea ca ,este
cea mai buna piesa americana
scrisa vreodata“.

Teatrul a fost marea iubire a
lui Wilder, convins ca dintre
toate formele de artd, el este
»cel mai direct mod prin care o
fiintd umana poate impartési cu
alta sensul a ceea ce inseamna
a fi om“. Un sens cuprinzator,
bogat, cu o multime de fete, de
nuante, unele surprinse si in
spectacolul creat de regizoarea
Teodora Petre si scenografa
Velica Panduru, impreuna cu o
excelenta echipa. Piesa lui
Wilder, un dramaturg preocupat
de innoirea, de modernizarea
expresiei, tehnicii artei scenei,
este construita pe formula teatru
in teatru, in care conventia este
expusa, decorul este minim, iar
didascaliile se enunta. Astfel ca
vom asista la o facere, si nu
intamplator spectacolul incepe
chiar cu o nastere, fericita
mama a unei perechi de gemeni
fiind doamna Goruslawski, si in
rolul de cameraman apoi, care

Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt

Un spectacol luminos,
stenic

se va afla tot timpul in scena,
filmand. Pentru ca spectacolul
sa capete forma, este nevoie de
un regizor, jucat in mare verva,
cu risipa de farmec, de Paul-
Ovidiu Frilensar-Cosovanu, in-
sotit de o muzicutd, la care
canta, din cand in cand, sublini-
ind anumite momente, muzica
in spectacol avand un rol
esential. Existd corul localni-
cilor, care functioneazad ca un
personaj colectiv, muzica origi-
nala (foarte inspirata) fiind
creatia lui Cezar Antal.

Pe platoul de filmare, vor
intra actorii, care se vor
transpune in personajele piesei,
urmand indicatiile directorului
de scend, care stabileste
scenele (la unele se vor trage si
duble), le aminteste si replicile,

totul fiind captat de camera ma-
nuitd de lulia-Paula Niculescu,
prezentd in toate locurile acti-
unii, atentd la tot ce misca, la
detalii.

Aflat in dialog deschis cu
publicul, plimbandu-se si prin
sala, regizorul, un povestitor, un
factotum (el interpreteaza si alte
personaje), introduce in scena
cele doud familii: Gibbs si
Webb, fiecare avand céate doi
copii. Mircea Postelnicu este
doctorul Gibbs, mereu disponi-
bil, saritor la datorie, empatic,
infatisat de actor cu un aer
cehovian, iar domnul Webb,
gazetarul, are 1in Dragos
lonescu un foarte bun interpret.
Scena casnica a framéantarii
unui aluat, ce i se tot lipeste
enervant de maini, este jucata

cu mult haz de actor, trans-
mitdnd convingator starile prin
care trece personajul. De altfel,
regizoarea Teodora Petre a
gandit si a construit multe
momente din spectacol, des-
chizadnd calea spre intelesuri
plurale, spre metafore com-
plexe. lar scenografa Velica
Panduru a creat cele mai adec-
vate cadre actiunii.

Revin la distributie, notand ca
sotiile doctorului si jurnalistului,
doua energice mame de familie,
sunt intruchipate de Ecaterina
Hatu si Corina Grigoras, aman-
doua pe deplin credibile, prima
mai fantezistd, visatoare, a
doua mai realista si cu simt cri-
tic. Costumele le individuali-
zeaza exact, Velica Panduru si
asistenta ei, Maria Constantin,
conlucrand armonios. Creatiile
lor sunt inventive, diverse,
potrivite cu situatiile (costumele
de la nunt& si elementele deco-
rative din ambient sunt un festin
vizual) si au si cateva, bine
plasate, accente nostime.

Copiii celor doua familii au
chipurile lui Emanuel Becheru,
Cristina Ciulei, Andrei Merchea-
Zapototki Si Smaranda
Postelnicu. Cunoscéandu-se de
copii, crescand Tmpreuna, co-
legi la scoald, ajunsi adoles-
centi, George Gibbs si Emily
Webb se indragostesc.
Emanuel Becheru reda indo-
ielile, nelinistea unui tanar inca

necopt, care trebuie sa ia decizii
majore, iar Smaranda
Postelnicu, in Emily, are un
debut convingator, jucand cu
sensibilitate, candoare, emotie,
sustinute pe toata partitura. Si
in scenele cand era in viatd, si
in cea din cimitir, cand devenise
un spirit, ,Orasul nostru® fiind o
piesa cu vii si morti.

Un rol reusit face Rares
Pirlog, dascalul Simon, perso-
naj enigmatic, inchis in sine,
alcoolic, béantuit de demoni,
care se va sinucide chiar in ziua
nuntii celor doi tineri. Personaje
izbutite au Valentin Florea, Gina
Guleai, Maria Hibovski, Florin
Hritcu, Dan Grigoras. Elena
Popa si Daniel Besleaga sunt
memorabili in scena intalnirii din
cimitir. De altfel, intreaga dis-
tributie a acestui spectacol de
echipa, cuprinzand nouaspre-
zece actori, este o adevarata
etalare de talente.

Vizual (cu un lighting&video
design semnat de Cristian
Niculescu), cu expresive, pic-
turale cadre, ,Orasul nostru”
incanta ochiul. Dar lucreaza si
in adanc, amintind cd viata este
aici, nu in alta parte, daca-i
intelegi randuiala, ritualurile, rit-
murile, chiar si rutina, daca-i dai
sens. Viata cu firescul ei, in ,doi
cate doi”, cum spune Wilder, in
familie, si in grup, in comuni-
tate, intr-una profesionala sau
extinsa (a locului unde traim),
asa cum transpare din con-
ceptia regizorala a Teodorei
Petre.

Frumusetea e chiar aici, in
lucrurile simple de langa noi,
oameni cu existente efemere,
ca papadiile spulberate de vant,
dar ale caror seminte impras-
tiate vor ivi alte flori, si viata va
continua.

Carmen MIHALACHE

Ca in fiecare toamna, Teatrul ,Maria
Filotti din Braila, prin Festivalul
International de Teatru si Arte Per-
formative, oferd publicului un autentic
regal teatral. Editia din 2024 a fost nchi-
nata aniversarii a 75 de ani de activitate
teatrala la Braila. Astfel, intregul program
al evenimentului a fost conceput de
directorul Teatrului ,Maria Filotti“, regi-
zorul Radu Nichifor, in acest sens, cu
spectacole la Sala Mare si Sala Studio,
prezentate de teatre din spatiul teatral
romanesc, de Teatrul Republican
sLuceafarul“ din Chisindu, Republica
Moldova, de Teatrul National din Gy6r,
Ungaria, dar si cu relevante evenimente
conexe, reprezentate de lansari de carte
si conferinte, ale caror invitati au conexi-
uni cu orasul sau teatrul brailean. Criticul
de teatru, profesor universitar al Uni-
versitatii Nationale de Arte ,George
Enescu® din lasi, Calin Ciobotari, in cali-
tate de moderator, i-a provocat pe pro-
tagonistii conferintelor pentru a se
destainui.

Actrita Teatrului ,Nottara“ Catrinel
Dumitrescu, cu un farmec aparte, cu
duiosie, sensibilitate si umor si-a amintit
de tulburdtoare momente din copildria si
adolescenta sa. Nascutd, crescutd in
orasul Braila, cu o copilarie petrecuta cu
precadere in teatrul brailean, unde tatal
era regizor tehnic, actrita a reliefat,
aproape olfactiv, momentele apropierii
de scena, de culisele teatrului, de
incaperile si cotloanele din spatele
scenei. A rememorat primul spectacol in
care a jucat, colaborarea cu teatrul
brailean din perioada liceului, subliniind
unele prezente scenice notabile, specta-
colele remarcabile devenite istorie sau

Tamara CONSTANTINESCU

»Obligatia creatorului - aceea
de a ldsa ceva in urma”

marii regizori si metodele lor de lucru.
Braila, afirma actrita, capata valoare sim-
bolica pentru ca reprezinta ,acasa“!

O alta autentica personalitate din
lumea teatrului a fost scenograful
Dragos Buhagiar, in prezent presedin-
tele UNITER, de asemenea un brdilean.
El s-a oprit asupra spectacolelor viziona-
te si a modului in care copilaria poate
influenta creatia artistului de mai tarziu,
punctand apoi directiile pe care le
urmeaza scenograful in estetica unei
creatii scenice, in final subliniind obliga-
tia creatorului ,,de a lasa ceva in urma“.

Cea de-a treia prezenta remarcabila a
fost una oarecum fireasca si totodata
necesara: Veronica Dobrin, profesoara
al carei destin a avut puternice conexiuni
cu orasul Braila, cu teatrul de aici. O
spectatoare impatimitd de teatru, cu
experientd in domeniul invatamantului si
ca directoare de scoald, de liceu. Ca
presedintd a Comitetului de Cultura,
inclusiv In anii 80, cand incep lucrarile
de restaurare a cladirii Teatrului ,Maria
Filotti“, a facut parte din colectivul de
conducere a lucrérilor, implicaAndu-se in
relatia cu Ministerul Culturii de atunci,
pentru a primi subventiile necesare. Cu o
sinceritate dezarmanta, cu emotie,
Veronica Dobrin s-a referit si la unele
dificultati ale traseului ei prin viata,

s
..

TEATIAL “MARIA FLOTTT

ajungand pana in anul 2000, cand i se
propune sa fie directoarea teatrului
brailean. Timp de 10 ani numele
Veronicai Dobrin va fi legat de aceasta
institutie, prin fire invizibile ale dedicarii
fiintei ei in alegerea repertoriului, in com-
pletarea colectivului cu cei mai buni
actori, in invitarea unor mari regizori,
pentru realizarea unor spectacole de
referintd in spatiul cultural brailean,
national si international. Festivalul ,Zile
si nopti de Teatru European la Braila®, a
carui directoare a fost criticul de teatru
Doina Papp, se datoreaza tot Veronicai
Dobrin, care afirma ca desi s-a retras de
la conducere, nu a plecat niciodata din
teatru cu adevarat.

Lansarile de carte au reprezentat de
asemenea momente distincte. Cartea de
cronici de teatru ,Bulgéri de timp“..
teatral, aparuta la Editura Junimea din
lasi in anul 2024, a carei autoare sunt,
cuprinde un numar insemnat de articole
despre spectacolele Teatrului ,Maria
Filotti“ si despre editile Festivalului de
Teatru brailean. Cartea a fost comentata
de profesorul universitar dr. habilitat, de
la Universitatea Nationala de Arte
»,George Enescu” din lasi, Facultatea de
Teatru, Anca-Doina Ciobotaru. Moderata
de doamna Veronica Dobrin, cea de-a
doua lansare de carte a fost 0 adevarata
intalnire cu istoria, continuand intalnirea
din seara precedenta, vizionarea specta-
colului prezentat de Teatrul Republican
LLuceafarul* din Chisindu, 1946, ca ilus-
trare scenica a subiectului. Volumul
Cartea foamei, semnat de Larisa Turea,
istoric, ziarist, cronicar de teatru, din
Republica Moldova, care s-a aplecat
asupra unor evenimente dramatice din
istoria Basarabiei, petrecute dupa ocu-
patia sovieticd, a devenit cartea de
capatéi a autoarei, ajungand la a patra
reeditare. Volumul a fost comentat,
printr-o analiza minutioasa, de doi spe-
cialisti: profesor dr. Viorel Mortu si aca-
demicianul profesor dr. lonel Candea.
Scrierea contine exercitii de supra-
vietuire ntr-un timp iesit din tatani¢, o
carte-avertisment, cronica a unor ani de
suferintd. 67 de confesiuni, de marturii
ale celor implicati sau ale rudelor lor,
despre ingenuncherea populatiei prin
infometare, despre solutile dramatice
descoperite pentru a invinge foamea. Un
autentic ,,Sa nu uiti, Darie!* basarabean.
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arte

Este foarte rar ca in zilele
noastre sa gasesti un subiect
capabil sa uneasca, suficient de
puternic, oameni complet dife-
riti, veniti din varii sfere de activi-
tate. Acumularile pulseaza fre-
netic in podul care actioneaza
ca un rezervor, captator de
renuntdri si reveniri; un spatiu
atemporal unde se trage valul
peste mumia faraonului, cu
povestea spusa, dar uitatd de
mult, poate chiar de la inceput.
Caci asa cum se intampld, in
pod aducem lucruri pe care nu
am reusit sa le exilam in alta
parte fie din comoditate, fie
datorita nostalgiei: o imposibili-
tate de a taia cordonul ombilical
ce ne leaga de trecut. Podul
ajunge metafora a vietii care a
fost, un amestec de negare si
abandon. Depozit mai curand al
carcaselor, a ceea ce raméane in
urma, fie ca e coaja unei pupe
din care a iesit fluturele, fie pro-
dusul rezidual, amprenta muncii
de zi cu zi. Devine arbore gene-
alogic partial, oarecum hibri-
dizat, unde la masa familiei au
venit si nepoftitii, oameni tole-
rati, poate unii iubiti totusi. Dar
din perspectiva timpului si
amneziei transformati intr-o
masa amorfa, din care doar céati-
va mai pot descurca ghemul, si
aceia partial, si nu de putine ori
chiar fara sorti de izbanda. Este
pestera lui Aladin, cu bogatii
puse de-a valma, capodopere
demne de calcat in picioare,
desene ascunse sub covoare,
muchii ascutite, care te impung
in coaste, vrafuri de obiecte
grele gata sa ti se naruie peste
picioare, forme invelite in héartie
de ziar. Intotdeauna mai ra-
mane o minune pierduta pe
undeva, podul pare o dihanie cu
multe chipuri, se pliaza dupa cel
ce ii trece pragul precum apa
care ia forma vasului. Burta de
boa constrictor s-a umplut pana
peste cap, ai de rumegat pentru
un veac si jumatate; cum se
face insa ca mistuirea se misca
in sens invers, tu esti cel con-
sumat, ai plecat din pod, dar el
nu mai pleaca din tine. Il tragi pe
dupa umar odata cu umbra,
rdmane marsupiul in care indesi
bani albi pentru zile negre, iti
chivernisesti spoiala cét poti mai
bine. Cu toate acestea, in loc sa
se ingroase, ea se tot subtiaza,
se prelinge pe peretii de jos in
chip de Manole cu aripi de lemn
si de Ana inchisa intre ziduri. De
dupa usa cu geam razbat fluvii
de lumind si asculti ceva din
Recviemul lui Mozart. Scara in
spirala te tine blocat pret de o
clipd, méana de acordeon
rasucita la spate. Iti tragi sufletul
si din cétiva pasi ajungi in
strada. Imediat lasi in urma
casele celor trei magi, te dizolvi
apoi cu totul in labirintul marelui
oras...

In ianuarie 2021, la invitatia
lui lon Grigorescu, am cercetat
inca o data podul casei sale
parintesti din strada Vasile
Alecsandri, numarul 20. Cu acel
prilej, am intrat in posesia unui
numar insemnat de obiecte de
care nu mai avea nevoie; mi
le-a dat sa le folosesc cum
socotesc de cuviintd. Un
amestec eclectic de artefacte,
lucrari de artd, instrumente,
unelte, accesorii, cari, reviste,
fotografii, tipare si multe altele.
Le-am inventariat si catalogat in

Constantin TINTEANU

Privind prin stramtoarea

amanunt; ele au facut obiectul
unei instalatii dedicate per-
soanelor si urmelor lasate de
acestea in spatiul amintit. Astfel
s-a completat o trilogie, din care
primele doua au fost expozitiile
sPodul lui lon Grigorescu® si
,Cabinet de curiozitdti — lon
Grigorescu“ (Galeriile Karo,
2016, 2018). Exponatele aco-
perda o perioadda de peste un
secol, cea mai veche fiind
colectia de reviste ,Democratia“
care a apartinut lui Octav
Guserescu, bunicul dinspre
mama al artistului, cele mai noi
fiind publicatii recente legate de
artd. As evidentia din aceasta
masa eterogena cateva piese
care mi-au atras atentia in mod
deosebit: sevaletul Iui Octav
Grigorescu; portavocea folosita
la filmarea ,Un dialog post-mor-
tem cu presedintele Ceausescu”
(2007); manechinul primit de la
Sorin Dumitrescu pentru expo-
zitia retrospectiva ,Arta, politica,
religia in fatd cu crima“, de la
sala Catacomba (1992); caseto-
fonul din anii ’70, la care lon
Grigorescu asculta/inregistra
casete cu amintiri ale parintilor
sau ale colegilor cu care statea
la masa, muzica, Europa libera,
performante (rare) in care fisi
cerceteaza glasul; proiectorul
Rusi (,am facut filme de prin
1974 pénd prin 1982, apoi am
plecat in tara sa muncesc si l-am
cam uitat. In anii °90, cand l-am
refolosit, incepuse s&a rugi-
neascd, sé refuze sd se miste,
si tranzistorii se topeau. Am mai
apucat sa-mi proiectez filmele
pentru a le copia cu camere
video"); sablon traforat pentru
fata de zahar a colivei, (probabil
anii ’80), pe spate fiind lipit un
afis (de la pionieri?)? acuarela
care a servit drept ,carton” pen-
tru lucrarea ,Ce e pictura?
truse cu guase; cutii de carbune
de tei primite gratis la facultate
(1963 — 1969); placa de zinc
pentru afisul expozitiei ,Artisti

noii rame

Oare oamenii intrand in podul lui Grigorescu
nu vor vrea sa coboare si in casd? Podul la ce
o fi fost folosit mai la inceput? Pentru cd acum
e o lume respinsa, nu de tot, dar inactuala, sau
loc in care gadzduim sincer strainii si chiar
rudele, nu le putem oferi o camerd langa noi.
Dar pentru mine a ajuns sa-mi trimit acolo sus

mers.’

figurile de ieri, obiecte depdasite. Cum locul e
deja plin, invitatii (straini) sunt trimisi in alte
parti sau aruncati in strada. Asta imi da ideea
cd acest viitor «Pod» e tot un fel de legenda a
familiei, de readunare de lucruri care vrei, nu
vrei rdman atasate de «curriculum», adica de

Lo -

care folosesc fotografia“ (ulti-
ma), de la Casa de Cultura
Germana ,Friederich Schiller”,
Bucuresti, 1982 (,Afisul a fost
tras pe héartie de ziar, arata tare
nenorocit, e 0 epoca eroicd, in
care se introduce permisia de ex-
punere in sdlile UAP doar pentru
membrii de partid.”); aparatul
Smena al fratelui sau Mihai (,tot
ce am folosit eu pentru Reportajul
din Gorj (1972) + multe altele, al
caror negativ nu le mai gasim, a
fost realizat de el cand era
agronom la Arcani, aproape de
mdnastirea Tismana.“)®.
Deschisa in primavara anului
2024+, expozitia ,Podul lui lon
Grigorescu 114, de la Galeriile
Karo din Bacau, a dorit sa fie o
continuare a celei de acum opt
ani, cand panotarea a fost
facuta chiar de catre artist (si-a
configurat instalatia pornind de
la siluetele traforate in lemn de
brad, reprezentari ale celor
patru evanghelisti, elementele
find ramase din corpul navei
expuse la Bienala de la Venetia
din 1997). Ma straduisem atunci
sa-i pun lucrarile de pictura intr-o
lumind cat mai favorabila, uti-
lizand rame special facute de
mine in acest scop. In ciuda
efortului depus, ele nu au fost
apreciate: ,Ramele par prea

uniform late si rezultatul e ca nu

et L —wE

apartin podului, sunt prea andi-
mansate (adicd géatite de
duminica). Cand se face o insta-
latie ramele se Impotrivesc,
izoleazd, in instalatie e nevoie
de comunicare si de varietate, e
cum ar fi o sculptura (insa plina
de goluri). In muzeele noastre
se vad serii lungi de tablouri
inrdmate, rame modeste, in
marile muzee, la Milano spre
exemplu, ramele sunt colosale
si fac tot atat spectacol céat si
tablourile. In saloanele secolului
XIX, mai era si tapetul inchis la
culoare, multe rdnduri de
tablouri pdna la tavan. Acum,
aici, fiecare Ilucrare va aminti
singurd de pod, privindu-I prin
stramtoarea noii rame. Va fi mai
greu de resdlbdticit interiorul
galeriei dumneavoastrd. Vom
vedea*®. Era vara anului 2016 si
faceam ultimele pregatiri pentru
aducerea laolalta a lucrurilor
adunate dintr-un pod, pentru a fi
rearanjate in alt pod. O misiune
dificila, deoarece reconstituirea
pornea inca de la inceput cu
multe provocari: cum redai
starea locului original, ce aduci
si ce lasi in urma, care ar fi
interesul publicului, al celorlalti
actori implicati in relatarea
acestei povesti, cui foloseste.
Din punctul meu de vedere,
Podul nu este demn de studiat
doar pentru ca apartine unui
remarcabil artist al artei contem-
porane, ci si fiindca evoca
perioade importante din trecutul
apropiat sau mai indepartat. In
acest rastimp multi i-au trecut
pragul sau si-au gasit refugiul
acolo, prin intermediul obiec-
telor lasate in custodie. Ma géan-

desc mai ales la Matei
Lazarescu, Florina Coulin,
Christian Paraschiv, Mihai

Sarbulescu, céat si la Catalin
Davidescu, Doru Covrig, nu in
ultimul radnd Manuel Zeltzer
(,Din seria celor din pod trebuie
trecut Manuel Zeltzer, colegul

cu care am expus prima data —
1969 —, plecat la Haifa. A lasat
3-4 picturi, caiete, a trimis
scrisori, un catalog-doud. E
primul imigrant in pod. Cadere®
nu a urcat in pod. Demult soa-
reci, porumbei. Nu e un loc
obisnuit cu vizite. Nici acunza-
toare, dar in el se pot pierde
intentiile de ordine. Statistic ce
caut nu gasesc.”)’

Intorcandu-ma rapid in pre-
zent, constat ca situatia s-a
schimbat oarecum fatd de cea
precedenta. Desi mi-am propus
sa refac atmosfera podului, prin
aglomerari la baza peretilor
galeriei, m-am concentrat in
primul rand pe o prezentare
adecvata a exponatelor. De
fapt, o aranjare dupa criterii
subiective, estetice pana intr-un
punct, ordonare a haosului,
unde oricine poate sa ia in
mana o carte, sa ridice un
angrenaj ciudat din castronul de
tabla, sa descifreze un inscris
palid de pe cartonul prafuit.
Chiar daca la parter au fost
aduse lucrari de pictura si
grafica (Panicd la iesirea din
hipodrom, Mihail Kogalniceanu
1844; Cum voi indura focurile
iadului, Autoportret la automat
etc.), centrul de greutate s-a
plasat de la bun inceput la etaj
unde, simbolic macar, a fost
intocmit Podul. Un pod, cum
spuneam, mai curand imitator,
unde cu dificultate se poate
intrevedea originalul, in lipsa
multor indicii, imposibil de pus la
dispozitia privitorului. Ceea ce
parea sa fie un dezavantaj, o
slabiciune a insemnat in acelasi
timp si o neasteptata oportuni-
tate. Avand la indeméana obiecte
autentice, partase la atatea
intAmplari, cel care se afunda in
universul propus al podului il
remodeleazd 1in imaginatie,
aducand mai aproape de sine
ceva ce i este de fapt strain si
greu de inteles. Dar adevérata
miza a demersului nu ar putea fi
scopul didactic, nici macar cel
de satisfacere a curiozitatii, cu
toate ca si acestea merita
atentia noastra.

Podul este o reproducere in
mic a Scenei Lumii, unde
fiecare fisi joaca rolul, intr-o
piesa eterna despre care nu se
stie mare lucru. Ce conteaza
insd cu adevarat e ca ni se
aduce oglinda in fatd, suntem
indemnati a cerceta cu luare
aminte intrebari care s-au mai
pus: ,De unde venim? Ce sun-
tem? Incotro ne indreptam?“®

Note:

—_

lon Grigorescu, corespon-

denta, 2024.

. Ibidem.

. Ibidem.

. 2024.

. lon Grigorescu, corespon-

denta, 2017

. Andrei Cadere, prieten cu

Octav Grigorescu, a vizitat

casa din Vasile Alecsandri,

nr. 20, dar nu si podul.

7. lon Grigorescu, corespon-
denta, 2024

8. ,D’ou venons-nous? Que

sommes-nous? Ou allons-

nous?“, pictura de Paul

Gauguin, 1897
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arte

Drept
de autor viu

Luna aceasta, presedintele
Frantei a autorizat prezentarea
publica a rezultatelor cercetarii
spectaculoase a unui grup
coordonat de o roméanca: o
mana de oameni au inventat,
cu ajutorul inteligentei artifi-
ciale, masinaria de citit gan-
durile. Voluntarilor antrenati in
experiment li s-au ,prelevat”
ratiuni si sentimente, care au
fost transmise unor artisti plas-
tici. Acestia au creat tablouri
inedite doar sub raportul exe-
cutiei mecanice. Cat despre
dreptul de autor, ramén sem-
nele de intrebare. Uluit de o
asemenea veste, incerc aici in
tihna un portret de artist com-
plex, original, la popas aniver-
sar. Nu sunt singur in acest
demers; am chemat cat mai
multe voci.

Inceputuri

Venit din Prisacanii lasiului
(n. 25 ian. 1945), ,locul de
unde a privit prin ferestre catre
lumea care I-a uimit si indem-
nat catre vrednicie® (Gh.
Baltatescu), elevul Iui Dan
Hatmanu si Mihai Cadmarut s-a
facut cunoscut rapid in mediul
didactic bacauan. Profesorul
de desen din comuna Letea
Veche, unde a fost repartizat in
1967, a pus maxima pasiune in
munca lui, Tncat dupa un ,drum
lung si anevoios“ (Valeriu
Traian), 9 dintre cele 12 lucrari
cu care s-a prezentat judetul
Bacau la o expozitie nationala
au fost semnate de scolarii sai.
Era in 1968. Doi ani mai tarziu,
va iesi in lumea artistica cu o
expozitie colectiva, a Grupului
~Penelul alb“, alaturi de Stefan
Pristavu, Mihai Butnaru si
Milus Semenov. A urmat firesc
intrarea in U.A.P. Minuni a
facut si la celelalte scoli: nr. 5
(azi, ,Alexandru cel Bun®), nr.
19 (azi, LAl I. Cuza®), Liceul de
Arta ,George Apostu“ si in
ultimii ani, la Universitatea
sVasile Alecsandri“ din Bacau.

Peisagistul

Statutul de incepator a fost
jute depasit; ,reporter al
peisajului“ (luliana-Delia Beiu),
Aurel Stanciu s-a remarcat mai
intai ca autor de imagini locali-
zate (,Lunca de la Prisacani‘)
sau neutre (,Inserare”), eta-
land o ,incontestabild vocatie*
(Constantin Cucos) si parti-

cipand astfel la ,actul
purificarii prin intermediul
artei® (Teodor Hasegan).

»Acuarelele lui sunt fluide si
transparente, cu un dens re-
gistru tematic si cu o paleta
tonica“ (Grigore V. Coban),
transmitand ,caldura si emo-
tivitate” (Eugenia Antonescu).
Utilizand ,simboluri in valoare
de arhetip: copacul, dealul,

casa, poarta“ (Cristina
Radulian), ,lucrarile sale
cristalizeaza si comunica

invaluitor fiorul liric al comuniu-
nii cu natura aflata in perpetua
devenire” (Costica Cucos).

Aurel Stanciu - 80

Temperamentalul duios

Istorie
social-culturala
Dupa o incursiune in

Transilvania si  Republica
Moldova, Aurel Stanciu pro-
pune in 2012 o expozitie-soc:
»ofintii cu ochii scosi”. Sunt 45
de lucrari ,nspirate de mo-
mente dramatice traite de bi-
sericile din spatiul roméanesc:
vandalismul antireligios a facut
ca picturile sa fie distruse in
ceea ce ele au semnificativ ca
ipostazieri umane® (loan
Danila).

Iesirile
in lume

S-au produs inainte de 2012
Cu ceea ce a devenit cartea de
vizita a artistului: ferestrele,
smarca finregistrata“ [Aurel
Stanciu] (Lucian  Strochi),
»deschise parca spre vesnicie”
(Carmen Mihalache). ,Impre-
sionat de amintirile din
copilarie, de frumusetea fa-
tadelor si interioarelor caselor
taranesti“ (Doina Cernica), el
spropune un alt mod de a privi
si a intelege adevarata arta,
cea care se afla acolo unde te
astepti mai putin“ (Carmen
Istrate-Murariu).  Asocierile
sunt previzibile: ,Portile si
ferestrele lui Aurel Stanciu
functioneazad sub forma unor
portaluri care acumuleaza

energie reprezentativa pentru
un mod de a fi inalt” (Marius

Manta); ,Ferestrele Iui isi au

F

sorgintea

g\ 1

in portile mara-
muresene, dar si in portile lui
Brancusi; ele sunt nu doar
obiecte, ci simboluri de inter-
pretat. Fereastra face legatura
dintre interiorul personal, intim
si exteriorul aglomerat (Petru
Bejan). Confirmarea cea mai
recentd vine din vestul ftarii:
despre personala deschisa la
Oradea in 2024, s-a spus ca
tema ferestrei este situata ,sub
semnul unei nostalgii bine tem-
perate, proprie unui om pentru
care lumea satului s-a dovedit
a fi un model existential asi-
gurator de echilibru sufletesc*
(Aurel Chiriac).

Ferestrele mele spun ceva
(nu cele noi; cele bétranesti).
Ele sunt ca ochii, iar cele
batranesti au o anumita taina.
Fereastra vreau s-o fac asa
cum este ea, invechitd. Am
muncit trei zile la una dintre ele
ca sd pard putin jupuitd. Ma
provoaca ferestrele obidite,
necdjite. (2017)

Mentorul

Crezul sau pedagogic a fost
exprimat fie principial (Daca
vrei sd iasd cu adevérat ceva
bun, temeinic, nu te poti
imparti in dou& directii. Cine
vrea sd devind profesor face
un jurdméant cu el insusi si cu
bunul Dumnezeu, daruind apoi
din suflet cadte o bucdética
invataceilor. Ca sa iasd ceva
dintr-un elev, trebuie sa stii sa-1
motivezi), fie factologic: Con-
vingerea mea este cd un om
care nu are har pedagogic nu
trebuie  s& rdménd in
invatamant. Aici nu conteaza
ca esti un mare artist; in primul
rédnd e nevoie de stiinta de a
transmite cunostintele tale si
dragostea pentru arta. Atelierul
meu adevarat este la scoalg, la
Liceul de Artd George Apostu.
Acolo stau intr-o baie de
culoare permanentd si am
mereu sub ochi o noua expo-
zitie, cu lucrdrile proaspete ale
elevilor mei, foarte diverse, asa
cum sunt si ei, ca personalitati
in formare.

Dincolo
de zidurile scolii

Aurel Stanciu este singular
in mediul didactic si artistic din
ultimele trei decenii, prin am-
bitia constructiva de a initia si
derula forme extracurriculare
pentru nivelul preuniversitar.
Principiul promovat este acela
cd in cazul unitatilor de
invatamant cu profil vocational
anul scolar se incheie formal in
iunie; el a continuat sub forma
taberelor de creatie nu doar
pentru bacauani, ci pentru
toata tara si pentru Republica
Moldova. La Valea Budului,
Poiana Sarata, Valea Uzului,
cu sprijinul Directiei Judetene
pentru Sport si Tineret Bacau,
a organizat 17 editii ale
Taberei Nationale de Arta

,George Apostu®. intr-o atmos-
fera destinsa, s-a pictat, s-a

sculptat, s-a discutat despre
arta si societate, iar rezultatele
muncii elevilor au fost reflec-
tate in revista ,Semn®, initiata
tot de Aurel Stanciu.

Omul cetatii

Absolvent al sectiei
Muzeologie a Institutului de
Arte Plastice »Nicolae
Grigorescu® Bucuresti, cu o
lucrare de licenta coordonata
de istoricul Dinu C. Giurescu,
Aurel Stanciu a fost si este un
model de activism civic.
Trebuie elaborat un proiect
general al comunitatii artistice.
Din moment ce toti vor intelege

sa ne unim, trebuie elaborate o
serie de proiecte in care sa
surprindem ce este mai corect
si mai bun pentru cultura
bdcauand. (2008)

Etnologul

Atent la destinul patrimoniu-
lui material al judetului, a ela-
borat o teza de doctorat cu o
tema preponderent aplicativa:
,Portile monumentale roma-
nesti — element specific al arhi-
tecturii populare din zona
Trotusului“, coordonatd de
Constantin Prut, la Univer-
sitatea de Vest din Timisoara.
,Bine documentat in teren“
(Feodosia Rotaru), a extins
aria de interes la nivel national,
cerand un amplu proiect de
inventariere foto a portilor
taranesti cu valoare artistica, el
insusi inregistrandu-le pe cele
din zona Berzunti. Ipoteza
apare astfel: ,Valoarea arhitec-
turii rurale este serios pericli-
tatéd de invazia civilizatiei si a
kitsch-ului“ (2009).

Designerul
editorial

Solicitat sa realizeze
coperte de carte ori ilustratii
de interior, precum si logouri
ale colectiilor (,Universum
Bacoviensis®, de pilda), a
dovedit originalitate, ca 1in
cazul revistei ,Semn“, ,exce-
lent primitd de participanti(i)
[din tabere] si de presa din
tara“ (Cornel Galben).

Din clubul
pasionatilor

Colectionar de insigne
(detine circa 13 000 de unitati,
presa numindu-l cel mai mare
colectionar de acest fel din
fard), de carti postale vechi
(are peste 10 000 de unitati),
filatelist, numismat, Aurel
Stanciu scrie astfel un alt chip
al istoriei romanilor.

Sensibil,
adica duios

s1emperament vulcanic, de-
bordand de energie” (Miruna
Hasegan), ,artist plastic cu idei
si penel de exceptie“ (Gheorghe
Geo Popa), gata de ,impar-
tasire cu si prin frumos*® (lulian
Bucur), Aurel Stanciu e biruit
de sensibilitate si duiosie. O
spun in cunostintd de cauza,
de vreme ce il studiez/admir
din 1981 si ii dau crezare in
confesiunile de artist-om: Cand
lucrez, sunt foarte pretentios
cu mine; aproape ca ma
casapesc singur. Sunt foarte
emotiv si imi este ingrozitor de
fricd de ridicol. Teama aceasta
poate fi si trebuie invinsd
printr-o terapie intensiva: sé
lucrezi si iar sa lucrezi. [...] Imi
doresc ca totul din jurul meu sa
fie mai frumos, iar oamenii, mai
buni, mai toleranti. . .
loan DANILA
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interviu

— Pun pariu ca in anul viitor
veti publica un nou roman... Ati
debutat in 2013, cu Slepa mapa
(Harta oarba), urmat de Hotyleh
(Micul hotel) in 2015, apoi
romanul care v-a facut cunos-
cutd in toatd lumea, Hana — 25
de traduceri in limbi diferite! —,
in 2017. In 2019, Tiche Roky
(Anii de tacere). In 2021, o carte
pentru copii, Strasidylko (Strasa,
mica fantoma), urmata de alta,
anul trecut. Din doi, in doi ani...
Acesta este ritmul dumneavoas-
trd narativ?

Alena Mornstajnova: — Da,
de obicei public un roman in doi
ani. Nu este nicio regula sau
obligatie; pur si simplu se intam-
pla. Subiectele cartilor mele
trateaza dificultatile vietii — cu
totii avem niste necazuri in viata
noastra — si a scrie carti despre
lucruri triste nu este usor. De
aceea scriu si carti pentru copii.
Aceste carti sunt amuzante si
imi place sa le scriu. Asta este
ceva ca o psihoterapie pentru
mine. Pana acum, am scris sase
romane si sase carti pentru
copii. Acum termin al saptelea
roman. Acesta ar trebui sa fie
publicat in primavara aceasta.

— Deci ati debutat relativ tar-
ziu, la 50 de ani. Nu este un risc
literar? Sau, mai degrabd, un
avantaj?

— Este insasi viatal Eram
foarte ocupata, de aceea am
publicat prima mea carte céand
aveam cincizeci de ani. In
acelasi timp, eram mama, studi-
am la universitate si predam la
un liceu. Apoi am avut trei locuri
de munca simultan — predare,
traducere si scris. Am inceput
sa lucrez la prima mea carte in
2000. Mi-a luat foarte mult timp
sa o termin. Zece ani! Scriam
doar in weekend sau in
vacante. Cand am hotarat sa
mé apuc de scris, cuvintele se
inchegau anevoios. In minte imi
veneau imagini, ca intr-un film,
dar nu prindeau viata pe hartie.
Duceam la capat doar céateva
propozitii. A fost un chin creator.
Cu siguranta, daca as fi inceput
s& scriu mai devreme, as fi scris
altfel, dar acum, in sfarsit, imi
pot dedica tot timpul doar
scrisului. Pot spune ca sunt o
norocoasa.

— Romanul Hana... O carte
de mare succes, distinsa cu
Premiul pentru cea mai buna
carte in Cehia in 2018 si nomi-
nalizatd la Premiul BERD in
2021. A fost tradusd in 25 de
limbi, inclusiv in limba romana,
in 2024, iar ultima datd, in viet-
namezd. Ce considerali cd a
fost decisiv in succesul cértii?

— Chiar nu stiu. Trebuie sa
intrebati cititorii cartii. Am scris
un roman despre orasul meu
natal, despre oameni obisnuiti Si
despre o fata care avea visele ei
si dorea sa traiascéa o viata feri-
citd. Dar razboiul a intrat in viata
ei si, de asemenea, tradarea
unor oameni de la care nu se
astepta, iar viata ei s-a dezvoltat
intr-o directie complet diferita.
Oamenilor le plac astfel de
povesti care, poate, chiar s-au
intdmplat, fara ca ei sa stie asta.

— Hana este oglinda ima-
ginilor individuale, din care se
recompune intreaga societate
sau familie. Un puzzle... Cum ar
trebui sa-I citim? Este o cronica
de familie? Este un roman al
dramei colective (Holocaustul)

Alena MORNSTAJNOVA:

LA fi scriitor nu Inseamna
doar a scrie...”

in prezent, Alena Mornstajnova este
cea mai citita autoare ceha, iar al treilea
roman al sau, Hana, a devenit Cartea
anului 2018 in tara natald. Debutul edito-
rial, cu Slepd map, s-a petrecut cand
Alena Mornstajnova si-a sarbatorit a cinci-
zecea aniversare. Hana a ajuns cel mai
bine vanduta carte, iar cei care o solicita
la biblioteca trebuie sa se inscrie pe o

listd de asteptare. A fost adaptata pentru
teatru si urmeaza sa fie ecranizata intr-un
film de lungmetraj. Coperta editiei cehe
prezintda un vineeek, o specialitate de
patiserie traditionald, gasita in majoritatea
magazinelor de dulciuri. Este un profiterol
delicat in forma de coroana, cu crema de
vanilie in mijloc, totul acoperit cu glazura,
care confera prajiturii un finisaj lucios. De
obicei, produce incantare, dar in Hana
desertul este de fapt un vestitor al mortii.
Personajul principal, Hana Helerova, e o
supravietuitoare a Holocaustului, dar anti-
semitismul a persistat in Cehia si dupa Al
oilea Razboi Mondial, fiind o caracteris-
tica a regimului stalinist. Istoria aminteste
de procesul Sldnsky, organizat de
Partidul Comunist Cehoslovac, la doar un
deceniu dupa Holocaust. Atunci pais-
prezece inculpati au fost judecati, dintre
care unsprezece erau de origine
evreiasca. In ciuda faptului ca erau comu-
nisti devotati, toti inculpatii au fost gasiti
vinovati. Cei unsprezece de origine
evreiasca, printre care si secretarul ge-
neral al partidului, Rudolf Slansky, au fost
executati. Actiunea romanului se
desfasoara pe perioada a trei decenii
incrancenate, 1933-1963. Pasionata de
istorie, Alena Mornstajnova a urmat
cursurile Universitatii din Ostrava, unde a

studiat insé engleza si ceha. Toate
romanele sale au cunoscut succesul lite-
rar. Slepd mapa (Harta oarba, 2013) —
nominalizata la Premiul pentru carte
ceha, 2014, Hotylek (Micul Hotel, 2015),
Hana (2017) — un succes international si
Tiché roky (Ani de liniste, 2019) — Book of
the Year, in opinia cititorilor, Listopad
(Sférsit de Noiembrie, 2021), un roman al
Revolutiei de catifea, care a condus la
schimbarea  regimului  politic  1n
Cehoslovacia — Premiul Cartea Ceha, Les
v Dome (Pddurea de acasd, 2024).
Romanul cunoscut cititorilor romani,
gratie excelentei traducatoare Gabriela
Georgescu (cunoscatoare a limbii cehe),
Hana, a fost nominalizat la Premiul pentru
carte BERD 2021. Scriitoarea a scris, de
asemenea, doud carti pentru copii:
Strasidylko strasa (Strasa, Mica Fantoma)
si Modrd planeta (Planeta albastrd). In
2024 a fost prezentd la FILIT lasi si
Bookfest Bucuresti. O cronica elogioasa
despre romanul Hana a fost publicata, in
luna noiembrie a anului trecut, in
,Romania literara“ (nr. 49/2024), sub
semnatura lui Adrian Lesenciuc (Vini si
miracole).

Alena Mornstajnova locuieste in
Valasské Mezigiei, un ordsel unde se
desfasoara si povestea Hanei.

sau al sperantei? Cred cd Hana,
cu puloverul negru si basma, cu
felia de pdine pe care o avea
mereu in buzunar, trece peste
toate esecurile si traumele, iar
in ultima secventd a cartii o
gasim vizitata de amintiri, din
cele care ne fac sd vrem sa
traim. Personajele dumnea-
voastrd supravietuiesc, dincolo
de drame.

— Da, este o carte despre
sperantd. Uneori aceasta este
singurul lucru care ne ajuta sa
trecem mai departe prin difi-
cultatile vietii. Si, de asemenea,
sentimentul ca vietile noastre au
un oarecare sens si ca putem fi
de folos altcuiva. Ca Hana pen-
tru Mira... Nu am vrut sa scriu o
carte despre Holocaust. Totul
incepe cu epidemia de tifos
care a avut loc in Valasské
Mezirici, in anii 1950. Stiam ca
Hana mea va fi altceva, dar
motivul alteritati nu a eclozat
decat la sfarsitul romanului.
Atunci isi invinge toate dramele
prin care a trecut.

— Critica literard a remarcat
perfectiunea constructiei per-
sonajelor dumneavoastra. Aveti
o predilectie pentru personajul
feminin. Nu ma refer doar la
Mira si Hana, puternic individu-
alizate. Povestea se transmite
mai usor prin astfel de perso-
naje, sunt ele mai marcate de
evenimente?

— Imi plac personajele femi-
nine puternice. Eroii romanelor
sunt ih mare parte barbati. Am
citit undeva ca péna la optzeci
la suta dintre personajele princi-
pale ale cartilor sunt masculine.
Poate ca nu-mi amintesc exact,
dar cam asa a fost. Femeile au
insd si ele vieti interesante.

Sunt una dintre ele si scriu mai
ales despre personaje feminine.
Le pot intelege mai bine, este
mai usor s empatizez cu ele.
Cand construiesti un personaj,
trebuie s&-i traiesti viata. Mira e
personajul meu preferat dintre
cele create de mine, pentru cé e
puternica si optimista. Au trecut
zece ani de la moartea parintilor
ei, iar timpul i-a transformat du-
rerea profunda intr-un regret
mut. Dar amintirile dureroase au
disparut, prezenta in casa
copilariei nu-i mai aduce umbra
mamei si nici nu-si mai aude
tatal venind. Asa se incheie
primul capitol al cartii, cand per-
sonajul intelege ca a inceput o
viata noud. Da, vreau sa fiu ca
Mira, si eu sunt o fire curajoasa.

— Am tréit aceleasi expe-
riente politice si sociale ale
lagarului comunist. Am vazut ce
a insemnat 1968 la Praga si la
Bucuresti, chiar dacd am inteles
evenimentele mult mai tarziu.
Am trecut prin revolutii antico-
muniste diferite. Ne-am culcat
intr-o lume, ne-am trezit in
alta... Ati scris un roman despre
cum ar fi ardtat lumea fara
evenimentele din 1989. Cum ar
fi ardtat, din perspectiva scri-
itorului, aflam citind cartea. Este
povestea dramaticd a unei
familii obisnuite divizate si
aduse la confruntare de marile
evenimente dintr-o noapte de
noiembrie. Urmdrim traseul
Mariei Hajna, care este arestata
si apoi condamnaté la douazeci
de ani de inchisoare pentru rolul
ei la demonstratii. Probabilitatea
ca ea s&-si vada copiii crescénd
pana la maturitate este mica,
dar refuzda sa renunte la spe-

ranta. Scrie scrisori pentru a o
mentine. In paralel cu acest
destin este acela al Magdalenei,
care este luatd de la pdrinti si
plasata intr-un ,sanatoriu” pen-
tru ridicarea cadrelor comuniste.
Intr-o zi, cele doua vieli se inter-
secteazd — cu un rezultat care
contrazice sperantele si dorin-
tele ambilor indivizi... Cum ar fi
ardtat lumea pentru... cititor?

— Asta este ceea ce incerc sa
descriu in romanul meu distopic
Listopad (Sférsit de noiembrie).
Cum ar fi aratat lumea daca
evenimentele din 1989 ar fi
mers n directia gresita? In
opinia mea, am fi trait in conti-
nuare intr-o forma de dictatura.
Mi s-a reprosat uneori, chiar
inainte de aparitia cartii, ca nu
inteleg comunismul. Tot ceea
ce descriu in cartea mea s-a
intdmplat. Multi par sa fi uitat de
opresiune si de lipsa constanta
de aprovizionare. Ei fsi
amintesc doar un lucru: in
socialism, statul avea grija de
oameni, toatd lumea avea un
loc de munca si toatda lumea
avea un apartament. Dar s-a
intdmplat si ceea ce ei nu spun:
asta se aplica doar daca erai
docil. Daca nu cracneai in front.
Pot intelege si asta, generatia
mai in varsta se simte afectata.
Oamenii erau tineri, sanatosi si
orientati spre viitor. Acest lucru
le-a modelat memoria. Dar ceea
ce ma surprinde este ca aceste
opinii exista si in randul tinerilor
nascuti dupa sfarsitul comunis-
mului. De aceea nu ne putem
opri sa vorbim despre asta si sa
lamurim cat de gresit a fost
acest sistem. Incerc séa inteleg
pe toata lumea. Nimeni nu este
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numai bun sau numai rau.
Fiecare cititor are perceptiile lui.

— Sunteti un fin observator
social, ca orice scriitor... Ce ati
schimba in societatea de astazi,
dupd 35 de ani de libertate?
Facem bine tot ce facem, mai
ajutd literatura in vreun fel?

— Imi place sa scriu carti, dar
nu cred ca au puterea de a
schimba lumea. Poate ca i
ajuta pe oameni sa vada lumea
cu alti ochi, sa-i inteleaga pe
alti. Daca vrem o lume mai
bund, o putem face doar por-
nind de la noi insine. Pentru a fi
bun cu ceilalti, ajuta-i pe cei
care au nevoie. Sd nu te mai
plangi si sa faci ceva. Incepe cu
lucrurile mici. De pilda, sa
zambesti celor care trec pe
langa tine...

— Ati fost profesor, traducé-
for... Este usor sa fii scriitor?

— Da, pentru mine. Este cel
mai bun loc de munca din lume!
Dar, la modul serios: uneori nu
este usor. Scrisul in sine nu
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ateneu

este dificil pentru mine. Dar a fi
scriitor nu inseamna doar a
scrie, ci si a promova carti, a
discuta cu cititorii, a calatori.
Uneori ma simt obosita.

— A supravietuit cititorul
avizat, cel cultivat in scoli si
familie? Am vazut ca la Praga si
Karlovy-Vary, pe care le-am
vizitat, oamenii citesc mult: in
metrou, in autobuze... Cartea-
fictiune nu este in pericol.

— Oamenii din Cehia inca
mai citesc. Este o tard cu o
lungé traditie de lectura si cea
mai densa retea de biblioteci
din lume. Existd o multime de
cluburi de carte si influenceri de
carte pe internet si nu numai
acolo. Oamenii se intéalnesc si
vorbesc despre cari si litera-
tura. Eu sunt membra a doua
cluburi de carte si am multi pri-
eteni din mediul literar. Datoria
scolii, 0 spun si ca fost profesor,
este sa formeze astfel de citi-
tori.

—Cum este relatia dumnea-
voastra cu literatura pentru
copii?

— Imi place s& scriu carti pen-
tru copii, chiar daca nu am pla-
nuit niciodatd si fac asta. in
timpul si dupad ce am scris
Hana, nu am putut sa dorm.
Dupa cum stiti, cartea este
despre lucruri apasatoare si a
trebuit sa citesc si sa ascult o
multime de povesti triste si tra-
gice. Atunci am decis sa scriu,
imediat dupa aceea, o poveste
pentru copii — era psihoterapia
mea. A scrie povesti pentru
copii este ca o intoarcere la
copilarie, la vremea cand lumea
era un loc sigur si frumos, si
viitorul parea plin de speranta.

— Ali fost recent in Roménia,
la FILIT lasi, la Brasov, la
BookFest Bucuresti... Ce géan-
duri s-au ndscut aici?

— Sa intélnesti oameni care
sunt interesati de literatura este
intotdeauna o inspiratie. Nu a
fost prima mea vizita in
Romaénia si sper sa nu fi fost
nici ultima. Ma bucur ca Hana
si-a gasit cititorii acolo si sper
ca ei vor putea in curand sa se
familiarizeze cu celelalte carti
ale mele. Poate chiar cu cele
pentru copii.

Dialog de Leonard POPA
Traducere din limba ceha,
de Radu ANDRIESCU

Alena MORNSTAJNOVA

Padurea de acasa
— fragment -

M-am trezit noaptea. Mi-a lovit nasul
duhoarea care a Tnmuiat casa in timpul
inundatiei, s-a instalat la subsol si ne-a
vizitat la etaj in noptile toride. Desi
perdelele erau trase, lumina albastruie a
lunii s-a filtrat in casa de afara, iar umbrele
nemiscate umpleau camera. M-am intors
cu fata la perete si mi-am tras cearceaful
de in peste cap ca sa ma ascund de ei.
Prin fereastra intredeschisa patrunde aer
cald — greu si sufocant.

Vara ne-a jucat feste. Dupa un iulie
ploios, a venit un august cald si uscat pen-
tru a scurge excesul de umiditate de pe
paméant si a ne chinui cu nopti fierbinti
impovarate de vise confuze. A fost un vis
care m-a trezit? Caldura m-a trezit sau
noaptea neobisnuit de stralucitoare? Sau
un sunet care aminteste de scéartaitul per-
sistent al unui gol? Sunetul nu apartinea
vorbirii obisnuite a noptii.

Abia acum ma gandesc la asta; in
noaptea aceea m-am ghemuit intr-o
minge, am inchis ochii si m-am intors la
culcare. Dimineata m-am trezit chiar mai
devreme decéat de obicei, si mama nu era
acasd. O liniste nemiscata plutea peste
podeaua noastra. Am iesit din camera
mea. Usa dormitorului era deschisa. Husa
de pe o parte a patului dublu se desprinse-

se si se rostogoli pe podea, iar perna era
mototolita. Am trecut prin toate camerele
Si m-am uitat in baie. Era ciudat unde
putea merge atat de dimineatd. Am crezut
ca tocmai a trecut pe la bunica pentru o
conversatie. Am coborat in fuga scarile
pana la parter si am batut la usa aparta-
mentului de jos. Bunica mi-a deschis. Si
ea era inca in camasa de noapte.

,Mama este aici?“

Bunica s-a uitat la mine somnoroasa o
clipa, apoi a tresarit, a fugit in gradina, s-a
uitat in jur si a strigat numele mamei. In
acel moment m-am speriat.

,Mamal!“am strigat si eu. Bela a latrat si
a inceput sa sara pe poarta din fata.

Bunica s-a intors pe hol. ,Nu e sus? Te-
ai uitat bine?”

M-a impins si a fugit pe scari. Camasa
lunga de noapte zvéacni intre picioare si
bunica aproape ca o calca de mai multe
ori. Ea a injurat si a disparut la primul etaj.

»Zuzanal“ a strigat, dar mama nu a
raspuns.

,Nu striga, probabil ca doar a iesit la
plimbare®, mormai somnoros bunicul si
ramase in usa bucatariei.

LAre pantofii aici.“ Am aratat spre san-
dalele de vara ale mamei.

Bunicul s-a uitat la pantofii aliniati fru-

-Zuzana“, a strigat din nou, apoi a
aparut in varful scarilor.

»Patul este facut, cufarul este acolo si
toate lucrurile ei.”

Bunicul era confuz. — O sa arunc ceva
si 0 s& ma uit prin sat.

,O sa fac ocol prin sat; tu iei céinele si
mergi in padure.”

M-am asezat pe treaptd si am plans.

Stiam, stiam ca padurea punea la cale
ceva. L-am vazut apropiindu-se de noi.

Tatal meu a fost luat de apa, iar mama
a fost ademenita de padure.

Chiar daca bunicul a trecut prin padure
cu Bela si au cautat si vecinii, ei nu au
gasit-o pe mama. Abia inainte de pranz,
culegatorii de ciuperci au dat peste ea.
Statea in spatele unui tufis printre copaci,
imbracata doar intr-o camasa de noapte si
purtand papuci de casa. Papucii pe care
i-a pus cand a iesit pe poarta in miezul
noptii si a luat drumul din spate in padure
pentru a se pierde in el.

Dar padurea nu a vrut-o pe mama. A
returnat-o ca pe un cadou nesolicitat, un
sacrificiu de care nu avea nevoie.

O ambulanta a intrat in padure de-a
lungul drumului de pamant, a incarcat-o
pe mama si a dus-o suficient de departe
incét chemarea padurii sa nu ajunga la ea.

Céand mama s-a intors trei luni mai tar-
ziu, vorbea din nou, dar aspectul ciudat de
pe chipul ei a ramas. Parea cunoscut si
deloc placut. Uneori era atat de in capul
meu incat cand ma intorceam impotriva
ei, ea se uita atent. Apoi, intr-o zi mama a
tresarit si a suierat: ,De ce te uiti asa la

mine, iubito?“
Da, a fost. Se transforma intr-o
bunica...

Traducere din limba ceha,
de Radu ANDRIESCU

mos in fata suportului pentru pantofi.

in binecunoscuta naratiune
a lui Caragiale, pentru a nu
mai ramane repetent, lui Goe i
se ofera o calatorie cu trenul la
Bucuresti (orasul avand atri-
butele unui autentic centru),
nu oricand insa, ci in timpul
aparte al sarbatorii: ,Ca sa nu
mai ramdie repetent si anul
acesta, mam’mare, mamitica
si tanti Mita au promis tanaru-
lui Goe sa-l duca-n Bucuresti
de 10 mai“.

Cum personajul caragialian
este un repetent, adica un indi-
vid prins intr-o miscare circulara
cdreia nu i se poate sustrage,
se apeleaza la calatorie, fiindca
aceasta este prin excelenta o
experientd ce ar putea asigura
evolutia si dorita schimbare a lui
Goe. Plecand intr-o calatorie,
individul iese din mediul sau,
suferd o doritd metamorfoza,
reusind sa se intoarca victorios
asupra lui insusi in primul rand.

Calatoria cu trenul implica
cele doua gari, ale caror sem-
nificatii i stau in atentie Nadiei
Julien, in al sdu dictionar de
simboluri. Daca gara de plecare
este un simbol al inceputului
unei etape de evolutie, al unei
experiente fizice si spirituale,
gara de sosire anunta in primul
rand ca s-a ajuns la finalul unei
etape, nu oricum insa, ci cu
experienta nou dobandita. Gara
de plecare nu este mentionata
in textul caragialian, ci doar pe-
ronul unei urbe, un spatiu
deschis, al asteptarii unui tren
ce ar trebui sa se supuna
vointei repetentului. Plecarea
are loc intr-o dimineata cu tri-

Mircea MOT

Caldtoria ratatd
a unui personaj

mitere spre un inceput semni-
ficativ: ,Destul ca foarte de
dimineatd, dumnealor, frumos
gatite, impreuna cu tanarul
Goe, asteapta cu multd nerab-
dare, pe peronul din urbea X,
trenul accelerat care trebuie sa
le duca la Bucuresti. Adevarul e
ca, daca se hotaraste cineva sa
asiste la o sarbatoare nationala
asa de importanta, trebuie s-o
ia de dimineata®“.

Nu se precizeaza cét va dura
calatoria din urbea X la
Bucuresi, dar naratorul nu uita
sd mentioneze cu exactitate
timpul sosirii in capitala: , Trenul
in care se vor sui ajunge in Gara
de Nord la opt fara zece a.m.”
Cum inteligentul Caragiale nu
s-a referit, cred, intdmplator la
ora la care trenul ajunge la
Bucuresti, adica ,opt fara zece
a.m.“, am convingerea ca cifrele
vor putea Tnlesni accesul la
posibile semnificatii de profun-
zime ale textului caragialian,
dincolo de realismul amagitor al
acestuia. Cu atat mai mult cu
cét gara de sosire marcheaza in
primul rand finalul unei etape,
nu oricum insa, ci cu experienta
nou dobandita.

Revenind la dictionarul de
simboluri al Nadiei Julien, pen-
tru autoare zece este ,un numar

al totalitatii“, dar si un simbol al
,creatiei, in care se stabileste
un echilibru natural intre intreg
si elemente®. In egald masura,
considera Nadia Julien, cifra
zece reprezinta ,sfarsitul unui
ciclu si inceputul altuia“ (s.n.).
Sa adaugam ca zece este ,cifra
vietii si a mortii*. Cifra opt,
reprezentand totalitatea, este
un semn al echilibrului final si,
mai ales, al evolutiei, dar si con-
secinta finald a unor acte sau
actiuni, trebuind sa marcheze
triumful unui personaj metamor-
fozat. Suficient, cred, pentru a
(ne) convinge ca ora sosirii
trenului in Gara de Nord ar tre-
bui sa coincida cu metamorfoza
personajului care a incheiat,
conform cifrei, o etapa, pentru a
incepe una noua, eliberat din
miscarea nemiloasa a repetarii.

In tren se Intdmpla insa ceva
care deturneaza sensurile cala-
toriei ca semnificativa expe-
rientd. Goe nu vrea s intre in
compartiment; vrea sa ramana
»in coridorul vagonului cu bar-
batii“. Sa nu uitdm ca personajul
tine biletul de calatorie la
palarie, fiindca asa il tin barbatii.
Sunt doua amanunte ce trimit la
ideea ca personajul isi mas-
cheaza conditia de copil,

conditie mascata si de uniforma
de marinar apartindnd unui vas
de razboi (,un corp secund,
dupd Emanuelle Coccia). in
felul acesta, Goe trece drept
altul decét acela pe care calato-
ria ritualica ar fi trebuit sa-I
schimbe. Pe de alta parte, pe
parcursul calatoriei sale, lui Goe
i se interzice contactul nemijlo-
cit cu lumea exterioara: lui nu i
se permite sa scoata capul pe
fereastra, fiind silit sa ramana
intr-un interior sufocant, ce-l
limiteaza precum ins&si emble-
matica sa repetentie...

Sa mai adaugam un ama-
nunt: Goe sfideaza ordinea ri-
guroasa a trenului nu doar prin
pierderea biletului, ci si prin
tragerea semnalului de alarma,
ceea ce face ca trenul sa
ajungd la destinatie la altd ora
decat cea prevazuta. Trenul lui
Goe soseste la Bucuresti cu
intarziere de cateva minute,
suficient pentru ca experienta
calatoriei sa fie pusa sub sem-
nul intrebérii. Si cifrele cu valo-
rile lor simbolice sa nu mai con-
teze! Personajul schimba trenul
cu birja, indreptandu-se spre un
Loulivar® care-i anuleaza indivi-
dualitatea. Goe nu se mai
intoarce, fiindca experienta
calatoriei a fost ratata: ,Trenul
se porneste in sfarsit si ajunge
in Bucuresti cu o intarziere de
cateva minute. Toata lumea
coboara. [...] Apoi cocoanele se
suie cu puisorul in trasura si
pornesc in oras: — La bulivar,
birjar! la bulivar!...”
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Teureongkeu (2024; film
cunoscut mai bine cu titlul tradus
in engleza, The trunk; in limba
romana a aparut cu titlul Bagajul)
este o miniserie de tip k-drama
(k-dramas sunt seriale TV reali-
zate in Coreea de Sud, vorbite in
coreeana). Povestea din cele opt
episoade se bazeaza pe roma-
nul omonim al scriitoarei Kim
Ryeo-ryeong, la scenariu con-
tribuind si Park Eun-Young; cine-
matografia este realizata de Park
Jang-hyuk, iar regia este sem-
nata de Kim Kyu-tae.

Mai mult decéat telenovela,
Bagajul este o drama psihologi-
ca, cu doze consistente de mis-
ter si cu usoare accente de
thriller politist. Personajul princi-
pal este Han Jeong-won (inter-
pretare memorabila, de mare
intensitate, a lui Gong Yoo) —un
béarbat inalt, chipes, de 35-40 de
ani, avand o cariera stralucita ca
producator de muzica. Han
Jeong-won locuieste intr-o vila
de lux (mostenire de la tatal
sdu), dar eleganta decorurilor
minimaliste nu atenueaza tris-
tetea interioarelor sumbre si
claustrofobe. Scara, mai mult o
rampa imitand surubul lui
Arhimede, mi-a amintit de grafi-
ca artistului neerlandez M.C.
Escher.

Sufletul protagonistului este
patruns de spleen. Divortul de
daté recenta i sporeste depre-
sia. Femeia cu care a fost pri-
eten inca din copilarie, pe care
la maturitate a iubit-o cu
ardoare, Lee Seo-yoon (inter-
pretare remarcabild — Jung Yun-
Ha), chiar si dupa ce I-a péarasit,
continua sa-l invinovateasca
pentru o tragedie care le-a mar-
cat casnicia. La scurt timp dupa
divort, ea se recasatoreste cu
un barbat mai tanar decét ea,
Yun Ji O (interpretare, Jo Yi-
Gun). Cu toate acestea, Lee i
ofera lui Han sansa iertarii si
impacarii, cu conditia unui pact:
sa accepte sa se casatoreasca,
prin intermediul unei agentii
secrete care contracta casatorii
fictive, si sa traiasca timp de un
an cu ,noua“ lui sotie... Lee, o
arhitecta cu o fantezie debor-
danta (inclusiv casa lui Han a
fost redecorata dupa ideile ei
avangardiste), este o femeie
dominatoare, Tinnebunita sa
detiné controlul, seducéatoare si
fascinanta, dar frumusetea ei
este glaciala. A-l obliga pe fostul
sot sa se casatoreascd, fie si
pentru un termen scurt, cu o

femeie aleasa de ea, este un act
prin care isi manifestd supre-
matia. Astfel, din oferta agentiei
de casatorii de convenienta, Lee
o alege ca sotie pentru fostul ei
sot pe cea care i s-a parut a fi
docila si insignifianta, pe Noh In-
Ji (rafinatd si nuantatd inter-
pretarea actritei Seo Hyun-jin).
Han e vexat de absurditatea
propunerii lui Lee, dar in cele din
urmd cedeaza insistentelor si
manipularilor ei. Un vechi pro-
verb romanesc descrie perfect
situatiile care vor urma:
socoteala de-acasd nu se
potriveste cu cea din targ...
Apropiatd ca varsta de Lee si
Han, Noh In-Ji nu trece neob-
servata, fiind o femeie atraga-
toare, stilata, sofisticata, miste-
rioasd. Han si Noh incep o
relatie conventionald, dar moti-
vatiile amandurora sunt mai ales
de ordin psihologic: la inceput,
pentru améandoi falsa casatorie
reprezintd un exercitiu in lupta
cu fantomele trecutului. Cand
doi oameni convietuiesc, chiar
daca sunt doi straini, confesiu-
nile sunt inevitabile. Emergenta
experientelor celuilalt echiva-
leaza cu descoperirea propriului
sine; si cum intre Han si Noh
existd suficiente compatibilitati,
treptat se declanseaza atat
atractia fizicd, cat si cea
sufleteasca. Insa in proaspatul
cuplu nu lipsesc suspiciunile,
motivele de gelozie si tensiunile,
iar viitorul lor impreuna este dis-
cutabil. Chimia intre cei doi
actori este vibrantd; inter-
pretarile ambilor actori sunt
admirabile, fiind capabili sa
exprime o varietate de trairi in
cuvinte putine, mai mult prin
gesturi si priviri.

The trunk nu este o miniserie
perfectd; dintre cusururi men-
tionez: multe personaje secun-
dare au ramas insuficient dez-
voltate; ultimele doua episoade

Violeta SAYU

Bagajul emotional

si metafora candelabrului

contin momente melodramatice;
jocul actorilor din rolurile secun-
dare e uneori sarjat; finalul
cvasiedulcorat. Ritmul lent nu
m-a deranjat, dar sunt cateva
secvente statice lungite nejustifi-
cat. Anumiti spectatori s-au
declarat iritati de intoarcerile si
inaintarile in timp. Dar analepse-
le si prolepsele genereaza o
dinamica buna; in plus, acti-
veaza puterea de concentrare a
spectatorilor.

Cu toate ca ritmul e lent,
povestea nu e lipsita de sus-
pans. Subtire, intriga politista
functioneaza ca un liant intre
cele doué cupluri (Han si Noh;
Lee si Yun Ji O) si antreneaza
aproape toate personajele
secundare. Victima este Um
Tae-seong (interpretare, Kim
Dong-won), un individ paranoic,
cu antecedente penale, hartuitor
al lui Noh In-Ji. Pentru experi-
mentatul detectiv Kim Hyun-
Choo (interpretare, Choi Young-
Joon), toti membrii cvadruplului
amoros devin suspecti. Pe malul
unui superb lac, unde a fost
gasit cadavrul, apa aduce si un
misterios cufér, securizat cu un
cifru puternic. Continutul bagaju-
lui va demasca insa o suferinta
traumatica, disimulata abil de

unul dintre cele mai contrariante
personaje ale povestii.

Titlul Bagajul poate deruta,
arunca o pista falsa legata de
importanta cuférului in ancheta
criminalistica. In cele opt epi-
soade, sunt mult mai dese si
mai bogate de sens referintele
la somptuosul candelabru din
locuinta lui Han. Intr-o nuvela a
lui Lev Tolstoi, Stdpan si sluga,
bogéatasul Vasili, ratacind dru-
mul pe un vifor cumplit, se tot
invarte pe un camp in jurul unei
tufe de pelinita pe care, intr-un
mod suprarealist, de la distanta,
o confunda cu un sat. Aceasta
pelinitda din povestirea lui
Tolstoi, ne explica scriitorul
american George Saunders,
este ,0 planta asociata cu
amaraciunea, moartea, vre-
murile de restriste, sperantele
frante“. ,Pelinita este — afirma
mai departe George Saunders —
un «simbol» stralucitor si bizar,
ce reprezinta mai multe lucruri
deodata. E un semn al zadarni-
ciei. [...] Ea aminteste de natura
nemilos de egalitard a mortii si
de imposibilitatea de a o evita (o
vede oriunde s-ar duce, nu atat
ostila, cat indiferenta). Vasili se
identifica cu ea, se vede pe sine
si pelinita ca fiind intr-o dificul-

tate similara ([...] la fel ca ea, si
el este singur, «in asteptarea
mortii inevitabile, apropiate si
absurde».“” Prin opulenta sa,
candelabrul din The ftrunk se
afla in antiteza cu modestia tufei
de pelinita. Totusi, ca simbolis-
tica 1i seamana, candelabrul
purtand amprentele violentelor
extreme ce au marcat copildria

lui Han reprezinta ,amara-
ciunea, moartea, vremurile de
restriste, sperantele frante®.

Acest obiect ii este realmente
ostil lui Han; cu toate acestea, el
nu are puterea de a-l inlocui,
céci ranile sale din copilarie nu
s-au cicatrizat. Candelabrul este
totodata ,un «simbol» stralucitor
si bizar” al relatiei dintre Han si
fosta sotie... Dar, intr-un ungher
al casei, un superb bonsai Tsi
intinde discret crengile spre o
lucarna, prin care se intrevede
peticul unui cer senin... Oglin-
deste oare acest bonsai bratele
unei noi iubiri?!...

In literatura roménd, H. Bonciu
publica in 1934 romanul Bagay....
Pompiliu Constantinescu gasea
in Bagaj pagini de ,,0 claritate de
halucinatie, o senzatie de vis cu
ochii deschisi“; pe Mihalil
Sebastian il uluiau pasagii cu
sfortd de sumbra senzualitate®;
iar Anton Holban s-a lasat
impresionat de felul in care
Bonciu ,stie cum sa alterneze
umbrele si luminile, si cari sunt
cuvintele cari sugereazad si
desprind melancolii“. Claritatea
de halucinatie, senzatia de vis,
forta senzualitatii sumbre, jocul
de lumini si umbre, melancolia —
toate se afla printre atributele
miniseriei sud-coreene... Sunt
fascinatd de coincidente, dar
obiectiv vorbind, Bagajul... lui
H. Bonciu este dedicat iubirii fi-
zice, iar explicatia titlului The
trunk consta in faptul ca fiecare
personaj al cvadruplului amoros
(Han, Lee, Noh, Yun) poarta in
suflet un bagaj burdusit cu rani
si deziluzii. Dar visele linistite si
iubirea sincera ar putea face
povara mai usoara...

. George Saunders, O baie in
iaz, pe ploaie. O lectie despre
scris, citit si viatd de la patru
maestri rusi ai prozei scurte,
traducere din limba engleza
de lulian Bocai, Bucuresti,
Editura Trei, 2024

e Horia Bernea — Prapor la Tescani

Tescani, loc binecuvantat

in data de 6 februarie 2025, la Muzeul de art& con-
temporana ,George Apostu“ Bacau a avut loc
vernisajul expozitiei ,Tescani, loc binecuvantat®.
Géandita sub forma unei colaborari cu Muzeul
National ,George Enescu”, expozitia retrospectiva
aduce in acelasi loc lucrari de arta plastica extrem de
valoroase, reprezentative pentru spiritul Tescanilor.
Totodatd, expozitia de pe simezele Centrului cele-
breaza o traditie impusa de Tabara de pictura de la
Tescani (1974-2024), loc de inspiratie profunda,
fenomen unic Tn peisajul
Importanta evenimentului a fost subliniata de criticul
de artd Maria Bilasevschi: ,Tescaniul raméne acel
creuzet, acel loc care a adunat toate personalitatile
ce au format o scoala de gandire, de traire, de disci-
plina a artei vizuale. In mare parte, Tescaniul
inseamna peisaj... Tot ce se intdmpla aici este
vibratie, energie si acea unicitate a unor timpuri care
nu mai au cum sa se intoarca...”

cultural

romanesc.

La randul lor, prezente la expozitie, Cristina Andrei
(manager al Muzeului National ,George Enescu”
Bucuresti) si Gabriela llas (curatorul expozitiei) au
argumentat necesitatea unor asemenea proiecte
care pot genera un discurs cultural intre generatii. in
aceeasi linie a punctat si Ovidiu Ungureanu, mana-
ger interimar al Centrului de Cultura ,,George Apostu®:
»Aceastd colaborare
«George Apostu» si Muzeul National «George
Enescu» a reprezentat mai mult decat un act organi-
zatoric si logistic; este un act de constientizare colec-
tiva, un semnal ca valorile culturale rdmén un far
calauzitor, indiferent de provocarile timpului®.

Seara zilei de 6 februarie a fost completata de un
concert extraordinar Teodora Brody, Calin Grigoriu,
Andrei Kivu — ,Incantatii — de la Enescu la jazz", con-
cert care a propus printre alte lucrari si o interpretare

intre Centrul de Cultura

jazzistica a ,,Rapsodiilor” lui George Enescu. (M.M.)
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insemnari

Orice as face oricat, bibliote-
ca-mi tot inclind a se transfor-
ma intr-o enorma vizuina de
colectionar pasional obsedat.
Pe care, un rastimp, cu aplicat
sarg am ajuns s-o ,gradi-
naresc” oarecum cumpatat, ca
sa nu-mi invadeze absolut
toata casa. Poate ca de ciuda,
in timp, ca o planta luxurianta
dintr-o alta jungla a unei noi
fictiuni, si-a ndscocit doua
-ambasade”, devenite peste
noapte ,filiale“, pe un fel de
sateliti oportunist impletiti cu
nevoia existentialda, sau com-
pulsivd, pentru carti si citiri.
Reclamand astfel la modul figu-
rat niste lungi, tot mai prelungi
galerii, coridoare ale schimbu-
lui galopant nesatios. Nepu-
tintele distantei prea mari o
determina acum deja a
reactiona sporadic precum o
stea de mare: daca ii tai (sau,
pur si simplu, ii lipseste) o
Jfaza®, purcede fara ezitare a
se transforma in doua. Nu doar
Lraze*, ci chiar stele de mare. Si
uite asa ma trezesc cum asist,
martor mut si complice usor
interzis, la procesul mai putin
asteptat al cresterii bibliotecii
mele printr-un soi de ,duplicare
celulara“.

Ma gasesc astfel usor sur-
prins de ample inventare sau
liste de lecturi orientate, pro-
gramate, necesare, previzibile
si améanate, organizate pe cam-
puri de interes personal asa
cum pilitura de fier se aliniaza
la ordinul tacit al magnetului.
sTrecute in rezerva“ din varii

Daniel-$tefan POCOVNICU

Prospectiuni
perisabile?

motive pe care viata mi le-a
asezat constant, dibaci, iscusit
si tenace in calea lecturii ,la
timpul potrivit®.

Asa s-a petrecut mica istorie
Si cu un volum pe care — raspi-
cat mi-am recunoscut mie insu-
mi — ar fi trebuit sa-1 parcurg
mai demult. Aparutd in Franta
lui 2017, tradusa la noi in 2018,
Incotro se indreaptd lumea
(Pascal Lamy, Nicole Gnesotto,
impreund cu Jean-Michel Baer,
Bucuresti, Ed. Niculescu, 2018)
e o carte de prospectiva te-
meinic elaboratda. Pe care un
administrator de risc o ia cam
tarziu in considerare acum, la
inceputul lui 2025. Céand
privesti spre viitor cu un scop
pe cét se poate pragmatic, pen-
tru orientarea unei afaceri spre
orizonturi sociale, economice,
politice propice, scaparea
ramane greu de scuzat!

Nu mai stiu exact cand am
cumparat tomul de fata. Nici nu
sunt prea sigur ca asta s-a
intamplat chiar in 2018. Dar cu
siguranta nu imi permiteam sa
citesc versiunea originala in
limba franceza, la momentul

aparitiei ei. E prea mult pentru
mine, lux de think tank nemai-
auzit acolo unde ma marginesc
inca a sta binisor in banca
mea.

Si uite asa m-am trezit in
debutul lui 2025 silit doar de
imprejurarile cautarilor mele
intime a trece la o lectura pe
care am fost inclinat a o sus-
pecta ca se va inscrie in re-
gistrul rezultatelor mai curand
sperisabile“. Poate chiar ,alte-
rata“ deja, perimata, uzata
moral prin forta extrema a mer-
sului Tnainte in marsul fortat al
viitorului. Alergat ca un ar-
masar de-a dreptul nebun de
viteza tot mai ametitoare impri-
mata echipajelor, caravanelor,
convoaielor multiple, nume-
roase, covarsitoare, ale majes-
tatii sale, timpul. Decurgand
cumva coplesitor din dispe-
rarea cu care schimbarea trage
la atelajul (inca) triumfator al
progresului (mai ales cel tehno-
logic, din punctul meu de
vedere).

Dar, odata ce am inceput sa
citesc, am constatat cu retinuta
surpriza ca cei sapte-opt ani de
Jretard® al lecturii s-au putut

transforma intr-un interval de
verificare a proiectiilor propuse.
Direct in laboratorul imens al
realitatii nemiloase, necruta-
toare, cét si in cel al mintii oare-
cum uluite intr-un fel straniu
captivant.

Altfel spus, verde in fata, in
ianuarie 2025, nu fu prea tarziu
a citi cu rost cartea aceasta.
Ceea ce nu inseamna nicide-
cum ca autorii au intotdeauna
dreptate, ci, mai potrivit, ca,
atunci cand nu au, reusesc a
ramane in miezul problematic
al intrebarilor esentiale despre
mersul lumii actuale. Ce se afla
zbuciumata de exact aceleasi
valuri tulburatoare evidente si
la orizontul spre care se indrep-
ta a apune deceniul trecut.

Beneficiul suplimentar do-
bandit prin aceasta lectura tar-
diva vine insa intr-un mod céat
se poate de neasteptat. Prin
grila sau filtrul de lectura al
cartii acesteia, se ,citeste” cu
totul altfel, mai putin patimas,
criza noastra electorala fara
precedent. Un politician, o uni-
versitara si un jurnalist vedeau
just calea pe care noi chiar ne
aflam astazi. Fara vreo exage-

rare. Previziunile autorilor fran-
cezi, cu convingeri bine strunite
analitic, totusi stangisti, progre-
sisti si europartizani, se pliaza
adecvat pe situatia concreta
confruntatda acum doua luni de
romani.

Cei doi poli ai alegerii, fie si
.pacaliti de cele mai noi
tehnologii ale amagirii, tot
reflecta fidel inclestarea (ce nu
se porneste si nu se opreste
aici si acum) celor doua
extreme. A mondializarii geoe-
conomice bazate pe progres
tehnologic si a conservatoris-
mului frustrat geopolitic din varii
motive: marginalizare, pier-
derea identitatii sau chiar a
umanitatii.

Acestia din urma chiar aduc
a trumpisti de Romania. incan-
tati poate de primele discursuri
si masuri ale noului-vechiului
presedinte american. Despre
care sa nu uitam nicio clipa ca
e un om de afaceri, tranzacti-
onist adica, dar si un showman
si un dezvoltator imobiliar. Ca
un Berlusconi  american,
inspirand compania ,aeriana“
pentru politicieni low cost
Nordis, sau pe cea protejata de
liberali, deocamdata ignorata
cu talc de Recorder.

insd mijlocul, miezul elec-
toratului roman raméane indecis
fiindca discurs idiot, oricat de
european, si  pdsdreasca
suveranistd de tribalism new
age rasuna similar in teatrul de
umbre ori marionete fara fir (cu
papusarii aiurea).

Avand exemple ilustre in lumea rea-
lismului magic (Gabriel Garcia Marquez,
Mircea Eliade s.a.), scriitoarea Diana
Dobrita Bilea e acel magician care stie
sd faca realitatea si fantasticul sa
fuzioneze, iar inserturi de acest tip in
naratiunea ei isi trag seva, pe de o
parte, din mitologia satului romanesc
din zona mirifica a Dunarii, pe de alta
parte, din lumea miturilor universale in
care tehnica plasmuirii nu e decét tehni-
ca de a controla intamplarea. Dupa
romanul psihologic din 2017, Omul din-
tre doud lumi, si cel din 2019, Fantana
in cer, iata un nou roman psihologic cu
trimiteri catre orizonturi mitice: Fata cu
ochii de lung (lasi, Ed. Junimea, 2023),
in care autoarea reuseste sa rezume si
s& nuanteze doua mituri caracteristice:
mitul lui Pygmalion si acela al lui Wu-
tao-tse. In cazul lui Pygmalion si
Galateei, opera devenise om, iar in
cazul pildei filozofului chinez, dupa ce
pictorul din povestea spusa zugravise
un peisaj pe un perete si intrase in pic-
turd, disparand odata cu ea, omul a
devenit opera. in timpul lecturii acestui
minutios si documentat roman, gandul
ma ducea si catre un cunoscut basm
romanesc despre mitul readucerii la
viata din drumul sortit mortii, din narati-
unea romanului Doud morti si-o inviere
de Dan Elias, dar si la revelatia artistu-
lui de geniu ca nu tot ceea ce se vede
in natura se percepe doar cu ajutorul
vazului. Intr-un anumit sens, in cartea
aceasta, Fata cu ochii de lund, este

Tudor CICU

Tehnica plasmuirii
pe taramul creatiei

Diana Dobrita BILEA

Fatacu
ochii de lund

E] Junimea

vorba despre ceva care nu exista, dar
ne putem imagina o lume situata intre
posibil si realitate, prin care uneori poti
calatori si alteori poti locui (in sensul de
a trai povestea).

in Fata cu ochii de lund accentul
cade pe constructia personajului central
si evolutia lui din punct de vedere men-
tal si sufletesc. Talentul autoarei de a-si
transcrie ideile in pagina este remarca-
bil. lar complexele personajelor cen-
trale (pictorul Augustin Manu si fata séal-
batica Roza Ventura), puse in lumina
de psihanaliza, vor justifica, in final,
actiunea. Aceastd dominanta a scriiturii
reliefeaza o imagistica a Sinelui si vine
sa fixeze, in mintea cititorului, un per-
sonaj care traieste intr-un scenariu psi-
hanalitic, in care fraza ,mor ca sa trai-
esc, pentru ca eu sunt opera mea“il va
urmari pe eroul romanului pana la
capatul vietii. lar demonstratia pe care
ne-o propune autoarea, creionand
povestea unui destin nemilos cu soarta
eroilor ei, ne aratd cad intotdeauna
exista suferintd, dupa cum exista si
teorii ale unei vieti, dirijate de Cel-de-
Sus, si dincolo de om. Si aici lucreaza
Jericit si fantezia autoarei. Pictorul
Augustin Manu traieste o adevarata
poveste de dragoste cu fata salbatica
iesita in cale pe malurile Dunarii. Dar un

accident provocat de o avalansa de
zapada, la schi, ii va schimba total
viata. Ramas fara membrele superioare
si orb pentru totdeauna, pictorului nu-i
ramane decat sa fie ,un vazator cu
sufletul”. De aici vor incepe intrebarile
care il vor urmari si pe cititor. Se
gaseste artistul in situatia ,unuia care
face umbra pamantului degeaba?“ sau
trauma de dupa accident devine sursa
inspiratiei pentru creatia sa, destinata a
fi nemuritoare prin sculptura numita
Domnisoara Wind Rose? Cele
unsprezece luni petrecute printre
samanii din Peru ii vor oferi experiente
nebénuite. in urma dialogurilor cu men-
torul saman Alejandro, pictorul intelege
ce i lipseste sculpturii lui ca sa ajunga
la perfectiune. ,Drumul tdu nu e com-
plet pana cand nu vei deveni vindecator
tu insuti“, i-a spus samanul. De aici,
pana la a-si dona inima prin ,sinu-
ciderea asistata“ si prelevarea de
organe, unui altul, care sa-i definitiveze
opera, nu-i decat un pas. Dar in planul
lui Dumnezeu nu intrase un artist, ci
Felician, un baiat simplu. Totusi, opera
este dusa de artist pana la capat, iar
finalul povestii capatd o perspectiva
nebanuita: sculptura e furatd, ajunge
sub numele de Fata cu ochii de luna la
un japonez milionar si va fi vazuta ca
una dintre marile creatii ale lumii.

La lectura, povestea Dianei Dobrita
Bilea te tine captiv, hranind imaginatia
si sufletul atras de taine.

februarie 2025

17



Motto: ,Chiar si un ceas stri-
cat are dreptate de doua ori
pe zi.“

The Imitation Game

Pe inocentul Lennie Small
din ,Soareci si oameni“ nu-I poti
intelege ca pe un cautator de
sens al supravietuirii, ca ,intreg”
daca nu-l asculti si pe Crooks,
negrul, fierarul: ,Lennie e baiat
bun“ (ibid., p. 43); ,Poate ca
acu ai sa intelegi. Tu-l ai pe
George. Tu stii bine ca vine
‘'napoi. Da’ ia zi ca n-ai pe
nimeni. la zi cd nu poti sa te
duci in dormitor si sa joci rummy
fiin'cad esti negru. Cum ti-ar
placea? la zi ca ar trebui sa stai
aciia singur si sa citesti carti.
Fireste, poti sa joci potcoave
pan’ se intuneca, da’ dupa aia
trebuie sa citesti carti. Omu’ are
nevoie de altii langa el... Omu’
se ticdloseste daca n-are pe
nimeni. Fie cum o fi, da’ s& fie
cineva langa tine. Iti spui io,
striga, iti spui io, omu’ cand e
prea singur se imbolnaveste*
(ibid., p. 38). Slim, zilierul,
nuanteaza: ,Poti sa fii baiat
bun si fara sa ai minte. Ba mi
pare chiar ca-i tocmai pe dos.
la-l pe unu’ cu adevarat istet,
sa vezi ca rareori e si om bun®
(ibid., p. 21).

Visele din fata mortii con-
tureazd chipul sensului vietii:
.George incepu: — O sd ne
cumparam un locsor al nostru.
Baga mana in buzunarul hainei
si scoase pistolul lui Carlson; il
despiedica si puse ména si pis-
tolul jos pe pamant, indaratul
spatelui lui Lennie. Se uita la
ceafa Iui Lennie. Cerceta locul
unde sira spinarii se imbina cu
craniul” (ibid., p. 55); ,Hai, zi, il
imbie iar Lennie. Zi cum o sa
fie. O sa ne cumparam un
locsor al nostru, o sa avem fer-
ma noastra. — O s-avem o vaca,
spuse George. Si o s-avem
poate si un porc, si 0 s-avem ga-
ini... si pe langa casa o s-avem...
un petec de luterna“ (ibid., p.
56); ,,Si George ridica arma si o
stranse puternic, si-i apropie

o= !

teava de ceafa lui Lennie. Mana
ii tremura tare, dar fata i se
inaspri si mana se intari. Apasa
pe tragaci. Trasnetul detunaturii
bubui pana sus pe coastele
muntilor si haui iar finapoi.
Lennie zvacni, si apoi se lasa
domol inainte, cu fata pe nisip,
si ramase acolo neclintit“ (ibid.,
p. 57). Gestul lui George Milton
are pentru mine si o altd sem-
nificatie. Parcad ne-ar fi spus:
sLennie trebuia sa plece, ca sa
nu puteti vedea drama sin-
guratatii lui, neputinta de a-si
gasi rosturile, sensul vietii“.
Sfarsitul acesta tragic are ecoul
unei retrageri fara torte, dar cu
onoruri. Cei doi prieteni grozavi
depun marturie, impreuna,
despre calvarul marsaluirii prin
desertul uman, despre nepu-
tinta de a-si intalni Sinele.

M-a fascinat afectiunea Iui
Lennie pentru soareci. Cumva,
el nu imbréatiseaza sensul spiri-
tual al soarecelui din Biblie,
unde acesta este privit ca un
animal necurat; Lennie merge
impotriva curentului. Mai mult,
biblic, soarecii sunt prezentati
ca o ciuma care i-a infectat pe
egipteni in timpul lui Moise. Au
fost trimisi sa distruga cerealele
oamenilor si casele acestora.
Chiar si asa, egiptenii au
recunoscut aceste creaturi ca
fiind un rezultat al creatiei lui
Dumnezeu si le-au respectat. In
mitologie, simbolul soarecelui
este centrat pe ideea capacitatii
de a realiza ceva in viata,
indiferent de dimensiunea sa.
Soarecele este un spirit care

are diverse semnificatii, pozitive
si negative. In mitologia greaca,
de exemplu, soarecele este
privit ca o fiinta sacra datorita
puterii sale de a se adapta la
orice conditii, dar si ca un reper
care avertizeaza ca trebuie sa
te feresti de boli devastatoare.
Inteleg faptul ca in unele dintre
interpretarile psihanalistilor a
visa ca ai un soarece de com-
panie inseamna ca esti inconju-
rat de oameni rai. In acest caz,
mottoul tdu este: ,Tine prietenii
aproape, dar dusmanii si mai
aproape”. Stii astfel tot ce fac
dusmanii tai si ai o sansa mai
mare sa le strici planurile. Nu-mi
fac iluzii: Lennie nu a constienti-
zat toate acestea, dar imi place
sa cred ca John Steinbeck I|-a
zamislit pe eroul sdu cugetand
si la asemenea perspective.
Povestea vietii lui Lennie
este una despre singuratate si
iluzii, despre o fiinta aruncata si
parasitda in lume. Lennie imi
pare a fi din familia celor in care
traiesc Quasimodo si King
Kong, chiar daca apropierile par
nefiresti. Tragicul personaj al lui
Victor Hugo, cu o uriasa forta
fizica, dar cu chip de monstru si
tulburari de vorbire, este de o
rard frumusete umana. Lennie
adora soarecii, iepurii si cainii,
Quasimodo se indragosteste
de Esmeralda pe care, in situ-
atii-limita, o apara. King Kong,
personaj fictional, monstrul
gigant din filme, perceput ca un
mare pericol public, se urca pe
Empire State Building, pentru a
o proteja pe Ann Darrow, o

actrita care-i fusese oferita
initial ca sacrificiu. Risc iar si
spun ca Don Quijote, Pickwick
si Méaskin au in comun ceea ce
G.K. Chesterton crede ca il
vizeaza numai pe Pickwick, cel
care are ,vesnic acea expresie
de uimire grava pe care o
gasim numai la prunci; uimirea
grava care-i singura fericire
adevarata ce o poate avea
omul” (G.K. Chesterton, ,Charles
Dickens®, Bucuresti, Editura
Univers, 1970, p. 81). Ei trec
prin viatd, cautdnd si gasind
minunatii, cu acea credulitate
divina pe care unii o percep a fi
idiotie. Fiecare in parte repre-
zinta un Ulise al unui altfel de
adevar, al unei altfel de fru-
museti, al unui alt sens al vietii.
Pastrand proportiile, desigur,
Lennie, cel care chiar are
destramari mentale mari, este
robit de uimirea grava pe care
i-o provoaca tot ceea ce este
moale si poate fi mangaiat, dar
si de fantasma donquijotesca a
cumpararii fermei care i-ar
asigura si o investitie de admi-
ratie si de satisfactie tactila. Un
urias mic, ramas copil, incre-
menit in copil, dotat cu o forta
incontrolabild si cu incetineald
in perceperea realitatii, incapa-
bil sa discearna raul de bine,
Lennie se chinuia cu viata fara
sa stie, facea rau fara sa vrea.
Ingenuu de la natura, nu din
contrafacere, visa fara sa simta
dimensiunea visului, dar avea o
insusire care nu numai ca-l
umaniza complet, dar il facea
chiar om-inger: avea speranta.
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De cum ma trezesc

exclude posibilitatea ca, la entuziasmul,
negativismul si energia lor debordanta,

unii insi, daca ar sti ce doresc, ar face
minuni de performante.)

Desertaciunea desertaciunilor e fin

De la o vreme, de cum ma trezesc,
intdi si intéi privesc prin geam... Mda,
lumea a devenit ceva-ceva mai putin mi-
nunata... Prin unele parti ale ei istoria deja
pare cam vestejita, vlaguita, posibil si din
cauza unui numar insuficient de poeti la
mia de suflete. In genere, fara energia
scriitorilor, tarile ar parea cam pleostite.

Pe alocuri lumea ca teatru a degradat
pana la conditia de circ (si paine). Tot mai
multi mici si mitici purtdnd masti de
circ(umstanta). Micii find maxim de mi-
nimi. In ce priveste scriitorii, cei mai n
varsta sau foarte in varsta, ca sa nu zic
senili, care de multi ani nu mai frecven-
teaza circul, cate unuia dintre ei i se face
favoarea de-a fi invitat la Stockholm la
decernarea Premiului Nobel.

lar peste cupola lumii ca circ in imensi-
tatea orizontului transpare un chip, parca
privind indelung ingandurat omenirea...
Dupa care Dumnezeu isi scoate monoclul
roz. (Cel mai realist ar fi daltonismul ce
vede lumea in gri si niciodata nu vede,
vorba cantecului, /a vie en rose. Nici chiar
in povestea in care se spune ca Scufita
Rosie o fi scapat cu bine: lupul intélnit in
cale era daltonist.)

,Dar, la o adica, nu e cazul sa ma impa-
cienteze prea tare aceste vagi adumbriri,
odata ce lumea e inca destul de fru-
moasa...“, ma surprind ca spun asta cu
voce destul de raspicata (la finele propo-
zitiei ar putea fi plasat si un semn de
exclamatie), cu toate ca nu am de gand
sa ma fac auzit sau sa demonstrez cuiva
ceva anume. Important e, cred, sa fim
calmi si, pe cat posibil, intelepti, fara a
preamari, dar si fara a minimaliza. Pentru
ca si fara astea lumea e cam deformata.
Sau doar inteleasa oarecat gresit. Insa,
da capo, lumea nu a fost data pe... lume
desavarsita. lar omul nu ar avea vreo vina
daca nu ar face-o oarecum mai nede-
savarsita. Din pacate, oamenii nu pot lasa
lumea macar asa, cum au gasit-o, fara
s-o faca ceva mai cu probleme.

Asa cum e, cu bune si rele, lumea
apartine optimistilor (ceea ce insa nu
fnseamna ca pesimistii ar munci cu ziua
la astia). Chiar dacd nu mai cunoaste
entuziasmul de altadata. lar ceea ce
cunoaste totusi nu e decat un entuziasm
schilav, radiat de Hiroshima si Nagasaki,
de Cernobal. Perturbat, mutilat de imperi-
alismul si fascismul rus. (Ceea ce nu

constientul si subconstientul lumii. lar
lumea se incapataneaza sa faca una-alta,
sa nu-si para siesi pesimista, chiar zadar-
nicd. Lumea neapdrata de ea insasi, vul-
nerabild in fata ei insesi, neputincioasa in
lupta cu ea insasi, infranta de ea insasi,
murind impreuna cu ea insasi...

Dar, in continuare, in propria sa
dainuire, lumea mai raméne a fi totusi
organism sensibil, mie unuia uneori
parandu-mi-se ca ea se schimba pana si
de la schimbarea ordinii cuvintelor. Astfel
ca cei carora poate le va fi dat sa revina
in lumea din care au plecat — in lumea
noastra, cand va fi sa iasa de acolo, din
cealalta lume, vor trebui sa faca acelasi
lucru, ca si atunci cand au intrat in ea — sa
lase orice speranta.

(O, speranta lumii cu ochii mai mari
chiar decat cei ai spaimeil

Si totusi, s& nu pierdem speranta de a
gasi, in sfarsit, calea mantuirii pe care
omul sa paseasca din prohaos in
pronaos... In lumea care inspira speranta.
De asemenea expira sperantd care,
parca predestinat, nu cunoaste limita de
la care, mai departe, ar fi domeniul
imposibilului...)

Si ca sa completez tabloul
exagerarilor mele riscante,
Lennie imi aduce aminte de
adorabilul Forrest Gump, omul
acela simplu, cu un 1Q relativ
scazut, cum ar zice neprietenii
lui Karl Popper, dar cu intentii
care pot lecui rani mari. Forrest
Gump a alergat toata viata dupa
un vis: prietena copilariei sale,
Jenny. Dupa ce a alergat
Lennie, tot o viata intreaga,
stiti... Cand Forrest Gump in-
treaba ,Ce inseamna normal,
pana la urma?“, ma gandesc si
la Lennie. Atunci cand Gump
maérturiseste ingenuu ,Nu sunt
un barbat destept, dar stiu ce
este dragostea“, ma géandesc
iar la el. Lennie Small imi spune
ca, pana la urma, suntem ceea
ce iubim, nu ceea ce ne iubeste,
dar mai ales faptul ca unii dintre
noi ne nastem cu tragedia in
sange si trebuie s& gasim sin-
guri leac pentru asta, daca vrem
sa ne jucdm sansa de a ne
intalni Sinele, rosturile, sensul
vietii. Rezumand portretul lui
Lennie Small, mi-l imaginez
cum imi zémbeste cu inocenta
sa ramasa in bloc starturi si,
constient de destramarile care-|
locuiesc, imi sopteste cu
dragoste o replica din celebrul
film The Imitation Game: ,Chiar
si un ceas stricat are dreptate
de doua ori pe zi“... Dar Lennie
Small, pentru mine, numai un
ceas stricat nu era. Este unul
dintre marii mei prieteni, un
cautator de sensuri inocente ale
supravietuirii.

Cautarea sensului vietii are,
desigur, varsta omenirii, dar
academicianul Stefan Afloroaei
(,Din nou intrebarea cu privire
la sensul vietii“, Tn ,Limba
roméana*“, Chisinau, XXIX, nr. 1,
2019) argumenteaza ca ,expre-
sia «sens al vietii» apare totusi
tarziu in literatura europeana.
Din céate ne spun unii exegeti, ar
fi fost folosita prima oara de
Nietzsche, intr-un fragment din
scrierea polemica Noi, filologii
(1875). Pana la acea vreme se
foloseau de regula alte expresii,
bundoara «cale a vietii» sau
«finalitate a vietii», viata fiind
vazuta mai ales ca o calatorie
cu o anumita destinatie, chiar
daca necunoscuta ca atare®.
Filosoful iesean aminteste de
faptul ca ,Nietzsche pleaca de
la analogia dintre viata si text:
asa cum textul are un curs dis-
tinct si o semnificatie, la fel si
viata omului. In scrierea
amintita mai sus discuta despre
atitudinea celui care, ca filolog
respectabil, educa generatii
intregi de oameni: acesta nu ar
trebui sa se restranga la
comentarii aride, cunostinte for-
male sau pur tehnice, dar sa
refaca un intreg mod de viata
(§131), sa inteleaga pentru sine
si pentru ceilalti viata nsasi
(,cea mai finalta profesie de
viata a unui popor: a intelege ce
este viata“ (§104). Nu e posibil
sa regasesti sensul unui text, al
unei opere daca nu intuiesti in
prealabil sensul de viata al celor
pe care ii exprima. Acest lucru
presupune ca interpretul sa cul-
tive el insusi un mod propriu de
viatd (§106), sa modeleze in
substanta timpului propria viata,
incat aceasta sa devina opera
de arta“.
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istorie literara

Miza  studiului  Valeriu
(Bartolomeu) Anania — omul si
scriitorul (Institutul European,
lasi, 2023), aparut sub semna-
tura Iui Constantin Petrea,
rezida in intentia de a aborda
diversitatea fatetelor persona-
litatii supuse cercetérii, certifi-
cate de activitatea acesteia, pe
fundalul specificului ideologic,
literar si cultural din perioada
interbelica si postbelica ro-
maneasca. Incursiunea lui
Constantin Petrea vizeaza atat
opera, cat si biografia celui
care a scris-o, iar aceasta pre-
supune o privire de ansambilu,
din toate directiile, si un efort
de coroborare a textelor si con-
textelor. Or, opera lui Valeriu
Anania este vasta, intrucat
scriitorul si-a exersat condeiul
nu numai in domeniul fictional —
care cuprinde nu doar poezie
(abordata in diferite forme),
text narativ (in variantele lui), si
dramaturgie —, ci si in memori-
alistica, publicistica (eseistica,
omiletica, studii de istorie a bi-
sericii, studii teologice etc.)

Studiul acoperd un spatiu
larg, reprezentativ pentru tema
propusa, avand deschideri
ambitioase  si meritorii.
Constantin Petrea nu are in
intentie — asa cum era de
asteptat si dupa cum o indica
titlul cartii sale — sa contureze
o schita biografica a persona-
litatii luate in discutie, desi
aceasta a avut un parcurs exis-
tential cel putin la fel de intere-
sant ca si opera pe care a
zamislit-o. El nu urmeaza nici
traseul clasic al incursiunilor
monografice (si foarte bine
face), parti ale biografiei lui
Valeriu (Bartolomeu) Anania
degajandu-se din analizarea
diferitelor sectoare ale operei,
precum ar fi memorialistica,
dar si din comentarea unor
pagini ale dosarelor studiate
la C.N.S.A.S. In schimb,
Constantin Petrea si-a propus
sa urmareasca personalitatea
lui Valeriu (Bartolomeu) Anania
din aceste doua mari perspec-
tive: a omului conturat in
biografia sa, organizata prin
studierea celor mai importante
texte privitoare la acest aspect,
si a scriitorului, prin analiza cu
obiectivitate a operelor literare
pe care acesta le-a publicat.

Exista inca texte nepubli-
cate, texte teologice care nu au
facut obiectul cercetarii, predici
si interviuri in varianta audio si,
desigur, marea sa lucrare, ivita
ca o incununare la senectute,
dupa mai bine de un deceniu
de munca: diortosirea Sfintei
Scripturi. Aceste ultime lucrari
au constituit o tentatie céareia
nu i-a dat curs, pe de o parte
din cauza proportiilor pe care
le-ar fi dobéandit o astfel de
cercetare, ce nu ar fi permis
cuprinderea tuturor informa-
tiilor necesare, iar, pe de alta
parte, abordarea = Sfintei
Scripturi, in varianta conceputa
de Bartolomeu Anania, ar fi
presupus o cunoastere indes-
tulatoare a limbii Septuagintei.
Constantin Petrea este con-
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‘perna cu ace

Proteism
controversabil

bine oricarui cercetétor ce isi
cunoaste limitele. Este bunul
motiv pentru care nu intalnim
in expunere amanunte para-
zitare pentru economia intre-
gului, cum ar fi putut sa fie ace-
lea legate de perspective teo-
logico-dogmatice, teologico-li-
turgice, teologico-morale, teo-
logico mistice. O buna parte
din textele Iui  Valeriu
(Bartolomeu) Anania nu sunt
inca tiparite si cercetate, iar
analiza unei opere nu ar putea
fi completa fara o incercare de
recuperare a biografiei. Or, a
vorbi despre biografia Ilui
Valeriu Anania in termeni
definitivi este cel putin un
demers riscant.

Atunci cand este vorba sa
se refere la partea de memori-
alistica a operei in cauza si, in
general, la episoadele delicate,
presarate cu presupusele de-
misii morale, ale existentei lui
Valeriu (Bartolomeu) Anania,
cercetatorul nu devine conce-
siv si tributar atitudinii encomi-
astice. El nu se lasa cu totul
sedus de obiectul studiului sau
si nu da curs impulsurilor
subiective. Prin analiza cor-
pusului de texte si prin corobo-
rarea informatiilor cu alte docu-
mente credibile, Constantin
Petrea a scos in evidenta, de-a
lungul tezei sale, diversitatea,
actualitatea si autenticitatea
operei unei personalitati care
si-a pus si biografia sub sem-
nul memorialisticii.

In  privinta  diversitatii,
Constantin Petrea remarca
faptul ca, desi poezia ii este
mai la indemana lui Valeriu
Anania, adevarata forta de

expresie si o autentica reflec-
tare a lumii se contureaza in
proza. Daca, 1n sectorul
poeziei, Valeriu Anania este un
reflexiv, incercand sa poten-
teze virtutile versului, el fsi
articuleaza, in eruditele scrieri
in proza, nu doar componenta
meditativa, ci si pe aceea de
povestas ceremonios, ironic,
grav, rafinat si chiar epigrama-
tic. Poezia si proza penduleaza
intre a contura profilul unui eu
ce tradeaza propensiuni exis-
tentialiste, incercat de intrebari
majore, si un eu care incearca
sa se regaseasca in stratul
sublunar de intelegere a lumii,
reconsiderand conditia umana
nu de la originea ei istorica, ci
anistorica, detectabila prin
recursul insistent la mit. Daca
ipostazele de poet si de proza-
tor se ivesc din dorinta de a
exprima sau de a contura o
viziune despre lume, ipostaza
de dramaturg este articulata pe
o constiintd colectivd a recu-
perarii istoriei iesite din sfera
realului si proiectatd pe ace-
leasi dimensiuni ale mitului.
Textele dramaturgice hibridi-
zeaza mitul, in forma sa bruta,
ancestralda, cu spiritualitatea
crestina a poporului nostru.
Referitor la actualitatea
operei lui Valeriu Anania, pu-
blicistica, eseistica si memori-
alistica sunt nu numai actuale,
ci si profetice uneori. Este, de
asemenea, cazul volumului
impresionant de predici si
studii teologice ale prelatului
Bartolomeu Anania (poate ca
vor fi subiectul unor viitoare
investigatii stiintifice, chiar din
partea lui Constantin Petrea).
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Ele sunt actuale nu doar prin
mesajul pe care il poarta, ci si
prin maniera in care sunt rea-
justate, in contextul unui dis-
curs omiletic ce risca sa devina
anchilozat in contemporanei-
tate. Multe dintre predicile mi-
tropolitului Bartolomeu Anania
il inscriu pe acesta, prin conti-
nutul si eleganta stilistica, in
galeria marilor nostri oratori
teologici, alaturi de Nicolae
Steinhardt, Rafail Noica si
Constantin Galeriu, ale caror
discursuri sau predici stau sub
semnul reactualizarii perma-
nente a retoricii specifice la
necesitatile lumii contempo-
rane.

A treia trasatura, autentici-
tatea, pusa in evidenta este
prezenta in intreaga opera, nu
doar in memorialistica, acolo
unde ne-am fi asteptat cel mai
mult sa-si faca simtita pre-
zenta. Constantin Petrea face
o fina disociere intre actualitate
si autenticitate. Astfel, daca,
pentru a fi actual, nu trebuie
decét sa posezi capacitatea de
a te adapta unui context cultu-
ral in care vietuiesti si pe care
trebuie sa-l1 asimilezi, pentru a
fi autentic, este nevoie de un
acordaj fin la nivelul propriei
persoane, de o identitate intre
valorile si reperele interioare si
faptele cu care te legitimezi in
fata semenilor tai. Pentru a
crea ceva autentic, in speta
opera literara, este nevoie ca
insusi autorul sa fie autentic.
La intrebarea daca Valeriu
Anania a fost autentic, discuti-
ile postdecembriste au incer-
cat sa lamureasca aceasta
problema punéand-o sub masca
insidioasei intrebari daca a
colaborat cu Securitatea. Este
intrebarea la care incearca sa
raspundé si Constantin Petrea,
in aceasta constand si o mare
contributie a sa: a cercetat
indelung si minutios dosarele
de la C.N.S.A.S.

Exista diferente intre ceea
ce scrie cineva despre sine Si
ceea ce scriu altii despre el, in
cazul in care ambele referinte
se referd la aceleasi eveni-
mente. In aceste conditii ine-
rente, este greu de stabilit care
dintre informatii ar fi mai
aproape de oglindirea fidela a
realitatii. Literatura memorialis-
tica a lui Valeriu (Bartolomeu)
Anania este pasibila sa intre in
aria fictiunii, in lipsa unor
dovezi ferme ca evenimentele
s-ar fi intdmplat intr-un fel, iar
nu intr-altul, iar filele Dosarului
de Urmarire Informativa, desi
au calitatea de text-document,

informatiilor. In atare conditii, o
prezentare cat mai fidela a
datelor realitatii, pentru recon-
stituirea unor evenimente de
viata, devine cu totul necesara.
Constantin Petrea intreprinde
o relectura a Memoriilor prin
filele D.U.l. nu doar pentru
completarea necesara a unor
zone lacunare in informatie din
cadrul memorialisticii, ci mai
ales pentru capacitatea de a
dezvalui o istorie secreta. Este
vorba despre o istorie secreta
la care accesul este adesea
limitat atat de caracterul juridic
al documentelor, cat si de
eterogenitatea acestora. In
absenta unei sintetizari adec-
vate, multiplele file al caror
sens este disparat risca sa
devina, la o prima vedere
superficiald, redundante si
contradictorii.

Corelarea textului memoria-
listic cu paginile din dosarele
existente in arhiva C.N.S.A.S.
permite rescrierea unei bio-
grafii care nu este diferita de
aceea din Memorii, insa
capatd bogate nuante. Chiar
daca nu clarifica indeajuns
anumite circumstante ale unor
evenimente personale, docu-
mentele din dosar aduc macar
un plus de intelegere sau trimit
catre o alta sursa de docu-
mentare. In acest sens, este
demn de remarcat efortul sin-
tetizator al Iui Constantin
Petrea. De exemplu, sursele
din dosar nu precizeaza in
mod clar motivul pentru care
proaspatului  eliberat din
inchisoare Valeriu Anania fii
este permisa plecarea 1in
Statele Unite. Dar, atat
Memoriile, cat si documentele
din Dosarul de Urmarire
Informativa, coroborate cu alte
informatii, reprezentate de alte
carti de memorii sau studii
istorice, mai mult sau mai putin
creditabile, 1i permit autorului
studiului sa avanseze ideea
ca, desi a fost o hotarare si o
colaborare intre institutii
(Departamentul Cultelor — im-
plicit Securitatea si Patriarhia),
Valeriu (Bartolomeu) Anania
nu a fost un colaborator al
Securitatii. Tot Dosarul de
Urmarire Informativa este
acela care clarifica sau su-
gereaza Tmprejurarile in care
arhidiaconul devenit arhiman-
drit Bartolomeu Anania a fost
trimis in Statele Unite, ulterior i
s-a retras responsabilitatea
respectiva.

Recurgénd la diferite me-
tode (comparativa, teoretica,
analitica, teologica etc.), pre-
cum si la descriere si sinteza,
Constantin Petrea face dova-
da, pe parcursul studiului sau
Valeriu (Bartolomeu) Anania —
omul si scriitorul, ca este foarte
bine informat in legatura cu
subiectul abordat, ca a consul-
tat riguros si onest o bibli-
ografie vasta (eseuri, studii si
articole din diverse domenii),
aducand la lumina elemente
importante legate in primul
rand de opera unei persona-
litati proteice si controversate,

stient de toate acestea, pot fi suspectate de abateride asa cum a fost Valeriu
proband o modestie care 1i sta ¢ Marius Craitd-Mandra la veridicitatea si obiectivitatea (Bartolomeu) Anania.
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interviu

— Ne intdlnim adesea de-a
lungul  holurilor  Colegiului
National de Artd ,George
Apostu® Bacdu. Nu in putine
rdnduri am vorbit despre traditii,
folclor, cate ceva despre cantul
popular. Va marturiseam ca nu
mé& consider un ascultator fidel
al acestui gen muzical, ins& am
cédteva preferinte certe. Ii apre-
ciez in mod deosebit pe cei care
nu au renuntat la calitate, la
legatura directa cu satul autentic
pentru a face loc ratiunilor exclu-
siv comerciale. De aici indrdz-
nesc sa plecam in dialogul nos-
fru, de la cultura autentica. Nu
va ascund faptul ca dintotdeau-
na v-am perceput a fi un om
foarte sincer in raport cu tot
ceea ce intreprindeti. Sunteti,
fara doar si poate, o personali-
fate a culturii noastre, deopo-
trivd locald si nationald; aveti
asadar multi oameni in jur. Care
sunt acele doug-trei calitati pe
care le apreciati in mod
deosebit?

Oana Cretu: — Ma simt ono-
rata ca v-ati gandit la mine pen-
tru acest interviu si totodata ma
bucur ca fac parte dintre acele
preferinte certe in materie de
muzicd populara, mai ales ca,
asa cum ati mentionat, nu sun-
teti un ascultator fidel al acestui
gen muzical. Inseamna cé&
repertoriul meu v-a atras atentia,
din punct de vedere melodic,
dar mai ales din cel al versifi-
catiei. As porni de la cuvantul
Lautentic“, care se pare ca in
zilele noastre este pronuntat mai
rar, pentru a nu fi interpretat
gresit. Aceasta se datoreaza
faptului cd oamenii nu mai au
incredere in fortele proprii, nu se
mai considera creatori. Le este
rusine, poate le este frica sa fie
autentici! Sa nu uitdm ca din
cele mai vechi timpuri, creatia
care a dainuit peste veacuri a
fost cea nascuta din autentici-
tatea omului; acesta nu s-a sfiit
sa-si puna sufletul (cu bune si
rele) in aceasta. Asadar, cali-
tatile pe care eu le apreciez in
mod deosebit sunt autentici-
tatea, franchetea, bunavointa.

— Tot ceea ce tine de zona
folclorului a fost privit de o parte
a intelectualitatii ca fiind ceva
secundar, cumva de rangul al
doilea. Din postura de amba-
sador al culturii noastre, ati
transmis deja, tocmai prin can-
tecul popular, dar probabil si
prin activitatea de la catedra, un
mesaj incdrcat de profunde si
variate semnificatii. Cum expli-
cali o asemenea stare de fapt si
care pare sd fie destinul folcloru-
lui intr-o societate contempo-
rand din ce in ce mai putin dis-
pusd s& acorde atentie sporita
traditiei?

— Dupa cum se stie, concep-
tul de ,folklore” se traduce prin
»intelepciunea poporului“ si con-
tine intreaga creatie spirituala a
unui popor ce a fost, este si cu
siguranta va fi transmisa pe cale
orald de-a lungul generatiilor.
Nu de putine ori auzim ,spune o
vorba din popor“, ceea ce ne
duce cu gandul ca dintotdeauna
s-a plecat de la ,intelepciunea
poporului®. In alta ordine de idei,
acea parte a intelectualitatii care

Oana CRETU:

,Calitatile pe care eu le apreciez
In mod deosebit sunt autenticitatea,
franchetea, bunavointa”

rangul al doilea pune pe primul
loc ratiunea. Dar daca gandirea
s-ar impleti cu simtirea, nu s-ar
mai privi tot ceea ce tine de

zona folclorului ca fiind ceva
secundar. Contrar acestora, de-a
lungul vremii, avem multe exem-
ple de intelectuali din diferite
domenii care s-au inspirat din
creatia folclorica pentru com-
pozitiile lor. V-as invita sa ascul-
tati Suita nr. 3 pentru orchestra
(numita si ,Sateasca“) Op. 27 de
George Enescu, precum si
»~Jocuri/dansuri populare roma-
nesti pentru pian de Béla
Bartok, in care spiritul taranului
autentic se impleteste armonios
cu ratiunea intelectualului. E
adevarat ca societatea contem-
porana acordd mai putina
atentie creatiei folclorice, dar
important este ca o acorda, iar
cei care o fac se straduiesc sa
pastreze cu sfintenie valorile
nationale prin conservarea Si
promovarea creatiei folclorice
romanesti. Am convingerea ca
ambasadorii culturii autentice
vor avea grija ca vechiul sa nu
se uite, ci sa fie adaptat la viata
contemporana in asa fel incat
sd nu se modifice esential —
pentru a raméne fideli fata de
bunurile spirituale mostenite —,
ci sa fie o sursa inepuizabila de
inspiratie pentru cei ce vin...

— Cine este de fapt Oana
Cretu? As vrea sd punctati cate-
va etape ale parcursului dum-
neavoastra, eventual sa reme-
morati primul concert important.
De ce nu, daca considerati
important, ne putem opri asupra
unei personalitdti din arealul
cantecului popular care v-a influ-
entat...

— M-am nascut in comuna
Poduri, judetul Bacau, intr-o zi
de miercuri, 16 noiembrie 1983.
Sunt primul copil al familiei

Cretu si am un frate mai mic cu
5 ani. Inca de mica am indragit
tot ceea ce inseamna traditie
romaneascd, ascultand la radio
si la TV muzica populara
romaneasca (in special pe cea
moldoveneascad). Am absolvit
Liceul Pedagogic ,Stefan cel
Mare“ din Bacau, cu speci-
alizarea invatator-educator, apoi
Scoala Populard de Arte din
Bacdu, la sectia Canto muzica
populara, si, ca o incununare a
pasiunii, Facultatea de Muzica,
cu specializarea Pedagogie
muzicala, la Universitatea
Nationald de Arte din Bucuresti,
precum si un master in Folclor la
Universitatea Nationald de Arte
,George Enescu” din lasi.

La 15 ani, pe cand eram
eleva, am inceput colaborarea
cu ansamblul ,Plaiurile Bistritei“
al Casei de Cultura ,Vasile
Alecsandri“ din Bacau, cu care
am participat la multe specta-
cole, timp de 5 ani, cat a durat
liceul vocational. Pentru incepu-
turi, aceasta colaborare a con-
tribuit foarte mult la formarea
mea ca artist. De-a lungul anilor
am participat si am obtinut pre-
mii la diferite festivaluri — con-
curs nationale si internationale
de muzica populara, iar in 2006
am fost aleasa dintre sute de
concurenti sa reprezint Moldova
la cea de-a doua editie a
Concursului ,Eu mi-s mandra-n
sat, un concurs bine cotat la
vremea respectiva si organizat
de Televiziunea Antena 1, in
cadrul emisiunii ,Duminica in
familie®. Primul concert impor-
tant a avut loc chiar la varsta de
15 ani, la nici o saptaméana de la
inceperea colaborarii cu renumi-
ta orchestra din Bacau ,Plaiurile
Bistritei“. Impreuna cu o parte
dintre instrumentistii acestei
orchestre am sustinut un pro-
gram artistic in cadrul unei
receptii organizate de cadrele
militare in localitatea Baltatesti,
judetul Neamt.

O personalitate din arealul
cantecului popular care m-a
influentat a fost doamna Laura
Lavric, cu al carei stil de inter-
pretare m-am identificat mereu
si al carei repertoriu I-am inter-
pretat in anii cand nu aveam
cantece personale. Chiar am
fost numita in anii aceia si —
posibil si acum, cine stie? — de
catre colegii de breasla ,Laura
Lavric a Bacaului®. Anii au tre-
cut, iar doamna Lavric mi-a
devenit prietena si colegd de
scend. Ce-mi pot dori mai mult?

— Incepem implicit s& vorbim
despre omul frumos! Haideti s&
mai zabovim asupra frumosului
in arta muzicald. Vorbim de

muzica de calitate — aici ma
refer fie la muzica clasicd, in
sensul de muzica simfonica, fie
la cea traditionald ori la aceea
care este aranjatd dupa ca-
noanele jazzului. Asemenea
forme ar putea fi un mod de
comunicare cu Absolutul, cu
Dumnezeu. Incerc sa patrund
intr-o zona intima, intrebandu-va:
cdnd ati simtit pentru prima
oard, exclusiv prin céntec,
prezenta lui Dumnezeu?

— Muzica de calitate are o
putere uimitoare pentru ca
aceasta reprezinta unul dintre
mijloacele cele mai eficiente de
a impresiona inima omului,
facand-o sa vibreze. Atunci
cand se traieste cu adevarat
muzica, Creatorul este in lega-
tura directa cu creatia Sa,
luminand-o prin puterea Duhului
Sfant. Astfel, muzica devine cel
mai bun balsam pentru tot si
toate. Totusi, la acest nivel
ajung doar sufletele nobile, pline
de credinta, dragoste, bucurie,
speranta. Va marturisesc ca
prezenta lui Dumnezeu, exclusiv
prin cantec, am simtit-o dintot-
deauna, pentru ca in El mi-am
pus nadejdea inainte de fiecare
eveniment artistic.

— Imaginati-va ca cineva o va
asculta pentru prima data pe
Oana Crelu: ati prefera s va
auda cantecele inregistrate sau
live, in concert? Largesc intre-
barea: pentru interpret, mai are
publicul de azi un rol activ?
Incd mai exista acea legatura
de-nepus-in-cuvinte intre inter-
pret si audienta?

— Daca ma asculta pentru
prima data, prefer sa ma auda
live intr-un concert, iar la finalul
acestuia ii voi darui si un album
muzical cu cantece nregistrate.
E adevarat ca publicul are un rol
esential pentru fiecare interpret.
Nimic nu se compara cu mo-
mentele traite pe scena, live, in
fata unui public activ care
rezoneaza cu actul artistic. Si
da, dintotdeauna a fost o lega-
tura de-nepus-in-cuvinte intre

interpret si audientd, numai ca
intensitatea trairilor sufletesti
depinde de fiecare interpret in
parte, de felul cum acesta stie
sa capteze atentia publicului pe
toata durata actului muzical.

— Cum aratd Roménia cea
frumoasa astazi? Ce meritd a
mai fi privit?

— Roménia a fost, este si va fi
frumoasa; nu degeaba i se spu-
ne ,Gradina Maicii Domnului*.
Sa nu uitam ca ne aflam pe un
pamant apostolic increstinat de
Sf. Apostol Andrei, cel intai
chemat de Hristos. Pe langa
acestea ne putem bucura de
cele mai importante forme de
relief, de un pamant fertil si de o
clima ce ne ofera satisfactia de a
trece prin toate cele patru ano-
timpuri. Frumusetea Romaniei
este data totodata de roméanul
autentic, muncitor, empatic,
ospitalier, care gaseste rezol-
vare la orice, oricand si oriunde.

— Doamne-ajuta! Cred ca mai
este un domeniu drag dumnea-
voastra, dar si mie! Grafic
vorbind, elementele sacrului
sunt prezente in costumele
populare. V-as intreba cumva
metaforic: ce povesti poartd
peste timp acestea?

— Din cele mai vechi timpuri
romanul a cautat sa pastreze
legatura cu divinitatea prin
diferite mijloace. Astfel, costu-
mul popular roménesc a devenit
o lume plina de intelesuri si sim-
boluri, un mod de comunicare
cu pronia cereasca. Camasa
populara roméaneasca, ia, se
cosea in tihna, in tacere,
aproape in meditatie, iar moti-
vele populare folosite erau sim-
boluri prin care purtatorul isi
spunea povestea, isi tesea
visurile, dorurile sau cerea aju-
torul divinitatii. Simboluri precum
liniile drepte, crucea au o stran-
sa legatura cu evolutia si spiritu-
alitatea, pe cand cercul in com-
binatie cu o stea inseamna
soarele, reprezentand caldura si
energia vietii; simbolurile vege-
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interviu

tale precum copacul, frunza,
floarea, ghinda, conul de brad —

acestea reprezinta intelep-
ciunea si reinvierea, pe cand
sfoara se leaga de firul vietii.

— Din céte stiu, sper sd nu ma
insel, ati cules folclor in mod
autentic.  Povestiti-mi  putin
despre postura aceasta, despre
cum procedati. Versurile dum-
neavoastra sunt direct preluate
din vatra comunitatilor sau ele
refac experiente prin succesive
transformari?

— De obicei merg in diferite
sate ale judetului Bacau pentru
a culege folclor de la instrumen-
tistii cunoscuti pentru talentul lor
improvizatoric. Ma intereseaza
in special linia melodica si mai
putin versurile. Acestea din
urma le compun dupa ce defini-
tivez melodia unui céntec,
inspirdndu-ma din povestile de
viata ale celor din jurul meu, dar
si din experientele mele. Sunt
de parere ca fiecare cantec, fie
el lent, fie intr-un tempo mai
alert, trebuie sa contind un
mesaj puternic pentru a-l
indemna la reflectie pe asculta-
tor. Doar un sincretism autentic
intre linia melodica si versurile
cantecului va face ca acesta sa
fie apreciat si memorat/cantat
de colectivitate.

— Lumea de astazi pre-
supune topuri, védnzari si alfi
asemenea indici care, cel putin
pentru cel ce iubeste muzica de
calitate, nu au intotdeauna rele-
vanta. Pe de alta parte, indus-
tria muzicalda de aici nu a dus
pand la capat un proces de sin-
cronizare cu ceea ce se intdm-
pld in Vest. Totusi, nu pot s& nu
dau glas si acestei curiozitati:
vorbim despre imprimari deja
existente, discuri? Ce proiecte
se prefigureaza in linia orizontu-
lui?

— E-adevarat ca in vremurile
acestea in care tehnologia este
foarte avansata si se poate gasi
tot ceea ce tine de partea audio —
video pe internet, vanzarile au
scazut considerabil. Totusi,
exista fani care tin sa aiba in
colectia personala un CD audio
cu autograful interpretului. De
aceea, nu de putine ori, am tri-
mis in diferite colturi ale tarii,
prin mijloace de curierat, albu-
mele mele muzicale. Primele
inregistrari au loc in anul 2000,
pentru ca in anul 2009 sa apara
pe piata primul album intitulat
sugestiv ,Mult Tmi place a
canta“, inregistrat cu Orchestra
Bucovineana. In 2019 apare cel
de-al doilea album, numit de
data aceasta ,Asa joaca neamu’
meu”“ (un fel de... mult imi place

si-a juca, nu numai a céantal),
inregistrat cu orchestra
»-Mugurel“ din Chisindau (dirijor,
maestrul lon Dascal). Am inre-
gistrate cateva colinde si
pricesne, precum si un numar
impresionant de videoclipuri
realizate de profesionisti in
domeniu.

As dori sa punctez faptul ca
toate céntecele sunt compuse
de mine, atat liniile melodice cét
si versurile, pentru c&, asa cum
spun intr-un céntec, ,Céate vad,
toate le cant/ Si te port, lume, in
gand, / C-asa mi-a fost dat: / Ca
sa-ti cant cu drag“. Desigur,
sursa de inspiratie este folclorul
din judetul Bacau, tinut pe care
il reprezint cu mandrie. Ca
material audio poate parea
putin, dar pun accent pe calitate
si mai putin pe cantitate.
Consider ca un cantec necesita o
atentie deosebitd inainte de a fi
inregistrat si adaugat pe un
album. Inspiratia nu vine fortat, ci
ca o urmare a trairilor sufletesti.

Unul dintre cele mai cunos-
cute cantece ale mele se
numeste ,Nasule, gdina-ti dau®,
un cantec foarte cerut la nunta in
zona Moldovei, care se
regaseste pe primul album mu-
zical. Dar amintesc si alte can-
tece apreciate: ,Cordgheasca®,
,Mult imi place a canta“, ,Asa
joaca neamu’ meu”, ,Ce-am scris
azi, nu citesc maine“, ,De-as
avea aripi sa zbor“, ,Suflet de
roman®.

— Care sunt instrumentele
traditionale roméanesti care va
sunt cele mai dragi si de ce?

— Dintotdeauna mi-a placut
sa ascult trompeta. Mi se pare
un instrument nobil, cu un sunet
pe cat de puternic, pe atat de
suav. De asemenea, Tmi place
mult cum suna doina céntata la
acest instrument. E o incantare
pentru ascultator, dar si o mare
provocare pentru acel instru-
mentist care trebuie sa fie
neaparat iscusit. Imi place mult
si naiul, pe care I-am achizitio-
nat acum cativa ani si pe care-l
studiez in timpul liber.

— Ce pdarere aveti despre
colaborarile dintre interpretii de
muzicad populard si artisti din
alte genuri muzicale?

— Aceste colaborari sunt
benefice, dar in masura in care
se pastreaza elementele tradi-
tionalului. Interpretii de muzica
populara trebuie sa impuna
niste limite artistice clare pentru
anu se abate de la ceea ce este
autentic. E o datorie pe care noi,
cei care slujim folclorul roma-
nesc, o avem fata de inaintasii
nostri.

— Lucrati mult cu tinerii. Ce
sfaturi le dati celor care doresc
sd urmeze o carierd in muzica
populard? Altfel, ce credeti ca
i-ar motiva sa continue un astfel
de drum?

— In primul rand, inima tre-
buie sa rezoneze cu tot ceea ce
inseamna folclor. Dacéa aceasta
se intdmpla, ténarul respectiv
va indragi si muzica populara.
Pentru acei tineri care inde-
plinesc conditiile mentionate
mai sus, dar se nasc si cu un

talent vocal deosebit, cariera in
muzica populard poate fi una
sigurd numai daca vor tine cont
de niste factori importanti: stu-
diul individual, perseverenta,
autenticitate si... multd mo-
destie. Motivatia alegerii unui
astfel de drum este direct pro-
portionala cu respectul pentru
tot ceea ce tine de creatia popu-
lard, de cat de mult isi doreste
respectivul tanar sa contribuie
la imbogatirea, infrumusetarea
si transmiterea catre generatiile
viitoare a valorilor noastre
nationale.

— Strict profesional, vedeti
rostul mijloacelor moderne de
comunicare? Retelele de soci-
alizare, rapiditatea informatiei
efc. conduc in toate cazurile si
la o diluare a mesajului?

— Mijloacele moderne sunt
benefice, numai ca tinerii nostri
nu prea stiu sa le foloseasca
corect. Daca acestea ar fi uti-
lizate doar in scop educativ si
cu mai multa responsabi-
litate/grija, nu ar exista atatea
discutii la nivel mondial. De
multe ori informatile pe care
acestia le acceseaza sunt
eronate, ceea ce duce la dilu-
area lor si implicit la Tnvatarea
gresita din start. Cred ca familia
din care provine copilul are un
important rol in dezvoltarea sa,
care depinde de modul cum
parintii 1i insufla acestuia acele
principii morale atat de nece-
sare ulterior. Urmeaza mediul
scolar, care impreuna cu familia
si comunitatea contribuie sem-
nificativ la formarea viitorului
adult responsabil, curajos, dar
mai ales ,invatat sa invete®.

— Care este sentimentul nobil
in virtutea caruia lumea ar meri-
ta sa fie salvata de sub imperiul
raului?

— A vedea binele in oricine si
orice. Omul, fiind creatia lui
Dumnezeu, este lumina din
lumind, deci din start acesta nu
poate fi intuneric. Intunericul
vine de la cel rau, care cauta
prin orice cale sa stirbeasca din
lumina sufleteasca a omului.
imi vine in minte un citat pe
care l-am gasit candva intr-o
carte: ,Cand incepi sa te rogi,
abia atunci dai de dracul. Dar nu
ca rob, ci ca cel care i te impo-
trivesti“. Si am sa continui cu o
vorba pe care adeseori o0 zice
parintele meu duhovnic: ,Daca
omul [l-ar cunoaste pe
Dumnezeu, nu ar fi invidios,
clevetitor, rau cu aproapele
sau“. Prin urmare, salvarea
lumii de sub imperiul raului este
pastrarea luminii sufletesti prin
rugaciune, iertare, dar mai ales
prin bunatate. Sigur, pentru
aceasta fiecare dintre noi are
nevoie de acea curatire inte-
rioard care se poate obtine doar

prin  Sfintele Taine, prin
spovedanie si impartdsanie.
Asa ca.. sa dorim ca

Dumnezeu sa ni se descopere
pentru a ramane fii ai luminii!

Interviu de

Marius MANTA

Nimic esential,
si totusi...

M-am folosit si eu de titlul derutant al volumului semnat de A.T.
Branca, pentru a scrie o cronica, dar si pentru a semnala ca uneori
de sub carapacea neesentialului, sa-i spun asa, pot sa se iveasca
frumuseti, cd aparentele trebuie desfacute pana la ultimele nuante
semantice.

Nimic esential este un volum aparut la Editura Eikon, in anul
2021, intr-o realizare grafica de exceptie, cartea avand cincizeci si
patru de poeme, intre filele sale fiind inserate si cateva imagini
color. A.T. Branca nu vine de niciunde; ea s-a remarcat ca publi-
cistd, cu o prezenta constantd in reviste culturale, printre care
Bucovina literara, Hyperion, Olt Art, fiind totodata autoarea a doua
romane, bine primite de cititori. Analizand lirica poetei dintr-un alt
volum, Tandem cu umbrele, criticul Alexandru Cistelecan face
urmétoarele aprecieri: ,Si la A.T. Branca visarile si iluziile se lovesc
de limitele dramatice ale conditiei umane, cele in care suntem fara
scdpare si-n care esti singur. Sunt limitele intre care se zbate si
poeta, dar fara tapaj lamentos, ci, mai degraba, in regim confesiv
auster”.

Confesiunea, reflexivitatea si o superioard detasare de cotidia-
nul ranced se remarca in volumul Nimic esential, care, desi se con-
stituie ca primul, din scriitura lirica a autoarei, dezvaluie o constiinta
problematica, o strunire a frazarii poetice si 0 buna cunoastere a
versului modern. Imi este la indeméana sa exemplific dimensiunea
confesiva a poemelor din volumul citat, cu o secventa revelatoare
din poemul intoarcere in timp: ,la inceput viata mea se compunea
din mici / momente de bucurie / pe care le faceam capatai, cum
aduni vreascuri din padure, / le cari pe umeri o bucata de drum si
le tii la / adapost de ploi o vreme / nici nu stii cand ai uitat de ele, /
nici nu stii cand au ars pe foc / si asa lumea mea s-a facut tot mai
mica“.

Firul povestii despre sine continua cu etapa anilor de scoala,
cand constientizarea unui reper se petrece odata cu contemplarea,
pe un cer imaginar, a stelei lui Eminescu. Sintagma lumea mea se
repeta in discursul poetic, in ciuda celor doua secvente sonore,
una dupa cealalta, si anume mea/mea. Pesemne ca autoarea a
dorit s& accentueze astfel o trimitere la Luceafdrul eminescian, in
care astrul isi asuma conditia de geniu, cu tot ceea ce implica
aceasta.

Temele predilecte in carte, subsumabile supratemei timpului,
sunt copilaria, familia, dragostea, mai putin ca garant al cuplului
adamic si mai mult ca suferinta si purificare, urmate de o aparenta
vindecare, prin cunoastere si autocunoastere. A.T. Branca are pre-
dispozitie romantica pentru mister, ii plac si li vin bine tusele accen-
tuate, antitezele puternice, jocul in oglinda, ca si linia demarcatoare
intre tu si eu: ,am batut cu discretie la usa ta / doream sa te cuprind
in taind, / [...] tu ai rAmas cumpanit, absolvit de lucrul tau / si nu
te-ai intors sa-mi vezi ochii / in care ardea focul nelinistirii, / s&-mi
vezi soaptele muscate de febra, / framantarea din sange care-mi
zgaltaia umerii“ (discretie).

Motive poetice recurente pentru tema iubirii sunt ingerii, inima,
ochii, zidurile, molozul, gdrile si, bineinteles, trenul pierdut.
Lectorul, prins in spectacolul de stari si cadre naturale stilizate,
intra in atmosfera lui trop tard si rezoneaza cu melancolia indusa.
Nevoia de dialog are propriile cutume, partenerii sunt sau nu sunt
materiali, concreti, asa cum se intdmpla in poemul conversatia
sufletelor, in care poeta se ipostaziaza intr-o papusa de lut (viu),
abandonata pe te miri unde: ,0 lasi pe unde se nimereste / o arunci
intr-un colt, o ridici iar / o insufletesti cu o méngaiere / i iei suflarea
cu un singur cuvant / de parca nici n-as avea suflet”.

A.T. Branca are o revelatie atunci cand se intoarce in trecut, afir-
mand c& vedea lumea ,doar in alb si negru®, insa mai tarziu a putut
sa-i descifreze multiplele reverberatii, incepand cu momentul cand,
marturiseste poeta, ,am calcat intr-un ghimpe de balaur®. O arta
poeticd in care relatia creator-cuvinte-cititori sugerata metaforic,
prin ,enunturi potrivite“ — ceea ce-mi aminteste de Arghezi, cel din
volumul Cuvinte potrivite, si nu numai —, este poemul cu titlul antici-
pator enunturi potrivite: ,dar cuvintele si eu suntem ca petalele,
suntem ca vantul, suntem ca lumina, / suntem ca niste cai pe
campia cerului / greu de adunat, greu de potrivit, greu de strunit®.

Volumul are destule elanuri juvenile, poeme incantatorice, decu-
paje de peisaje in consonanta cu stérile poetei, cu fluxul si refluxul
iubirii, ca si 0 doza consistenta de autorevelare, dupa fiecare expe-
rienta parcursa. Versurile care i-au urmat acestei carti, cuprinse in
volumul Tandem cu umbrele, pastreaza spectrul liric al autoarei,
dar aduce un plus de abstractizare si de generalizare in imaginarul
poetic, semn evident al unei alte varste poetice si de captare a mi-
nunilor lumii.

A.T. Branca este o poeta de cursa lunga, avand o lejeritate in
limbajul conotativ de apreciat, o perceptie grava asupra lumii Si o
putere de penetrare in constiinta lectorului care, toate la un loc,
sunt convinsa ca ii vor trasa un destin poetic absolut meritoriu.

Gela ENEA
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lecturi

Motto: ,Numeroase lucrari si
articole mi-au alimentat
reflectia si au contribuit in
mod direct la scrierea
acestei carti.”

Anne Viguier

A scrie despre istoria Indiei
este un act temerar, pentru ca
aceasta peninsula uriasa,
asezata in sudul Asiei si scal-
data de apele Oceanului Indian,
a atras de timpuriu tot felul de
cercetatori, misionari, negustori,
carturari, fascinati de exotismul
ei, de diversitatea de etnii, limbi
si dialecte, caste si obiceiuri
raspandite in toata tara. Apoi,
India mai este celebra ca fiind
patria fachirilor, a yoghinilor si a
lui Buddha si Mahavira. Dis-
pune de o literatura straveche
scrisa in limba sanscrita (limba
vorbitd de o elita intelectuala),
Vedele si epopeile Mahabharata
si Ramayana, ce sunt studiate
si astazi de noi generatii de spe-
cialisti. Se admite ca odata cu
secolul al XVlll-lea incepe cer-
cetarea istoriei milenare a
Indiei. Savanti din diferite tari au
fost atrasi de istoria ei, iar unul
dintre primii europeni care au
calatorit in India a fost regele
macedonean Alexandru cel
Mare (356 i.H. — 323 i.H.), care
s-a batut cu regele Poros, apoi
a patruns in interiorul Indiei
pana ce armata a refuzat sa-l
urmeze. in acel loc, Alexandru a
ridicat 12 altare de sacrificii
pentru zei si o coloana de bronz
pe care a scris ca pana acolo a

ajuns el: LAici s-a oprit
Alexandru®.
Dintre numeroasele carti

consacrate istoriei Indiei avem
in fata noastrd pe aceea scrisa
de Anne Viguier*, aparuta la
Paris in 2023, la Editura
Flammarion, segmentata in
sapte capitole, precedate de o
introducere. Anne Viguier studi-
aza in cartea sa istoria Indiei din
timpuri imemoriale, adica vreo
5000 de ani de istorie, pana in
contemporaneitate. Fiecare ca-
pitol este dotat cu o lista de lec-
turi suplimentare, o cronologie a
evenimentelor si o hartd expli-
cativd. Am inceput, asadar, lec-
tura cartii cu un interes deo-
sebit. In India si-a facut o parte
din studii Mircea Eliade, cu pro-
fesorul Surendranath Dasgupta,
iar idila cu fiica acestuia,
Maitreyi, l-a determinat pe
Eliade sa scrie un roman cu
acelasi titlu. Maitreyi Devi i-a
dat o replica tardiva in Dra-
gostea nu moare, scriitoarea
venind la Bucuresti pentru a le
cunoaste pe mama si sora lui
Eliade; lui i-a facut o vizita la
Chicago.

Populatd din timpuri stra-
vechi, India a cunoscut mai
multe valuri de populatii, intre
care si arienii, veniti prin treca-
torile muntilor Hindukush, popu-
latie razboinica ce a stat la baza
multor popoare europene.
Térziu, in secolul VI, in vestul
Indiei se stabilesc persii zoroas-
trieni, numiti si parsi, ale caror
obiceiuri religioase le-au pastrat
pana astazi, fiind descrise de
Blasco Vicente Ibanez. Sudul
Indiei este dominat de civilizatia

|

lonel SAVITESCU

O scurta

dravidiana, existand legenda
unui continent scufundat -
Kumari — care se alatura, astfel,
celorlalte doua: Mu si Lemuria.
La mijlocul secolului XIX,
exploratorul englez Alexander
Cunningham a vizitat ruinele
orasului Harappa, aflat astdzi in
Pakistan, apoi Sir John Marshall
a anuntat descoperirea unei
vechi civilizatii, la sud de
Harappa, la Mohenjo-daro,
datand din mileniul Il i.H. n
oras se aflau case spatioase
bine intocmite, canalizari, iar
anumite obiecte dovedeau o
conditie sociald superioara
Egiptului si  Mesopotamiei:
~Asadar, o lume prospera care,
probabil, isi consacra o parte
din resurse confortului locuito-
rilor. Casele mari cu veranda si
curte centrala aveau toate céte
un put, sali de baie si latrine®
(p. 46). La Mohenjo-daro se
pare ca exista un bazin de inot.
Disparitia acestei civilizatii
ramane un mister. Despre
aceasta se poate consulta
Jean-Marie Casal — Civilizatia
Indusului si enigmele ei, 1978.
Textele Purana si Brahmana
ofera cateva indicii despre un
rege legendar al Indiei, Manu,
autor al Codului de legi, tradus
de mitropolitul lIrineu Mihalcescu.
Vedele au fost compuse in san-
scritd intre 1500 ti 500 1.H.
Vedele sunt urmate de
Upanishade (comentarii filo-
zofice). Societatea brahmana
era compusa din preoti, rdz-
boinici si producétori (agricul-
tori). Mai existau servitorii (shu-
dra). In aceste conditii apar doi
reformatori Sinddartha Gautama
(Sakia Muni, Buddha) care,
dupa ce descopera boala,
batrdnetea si moartea, fsi
péaraseste familia si duce o viata
ascetica. A urmat trezirea sa si
sustinerea cdii de mijloc
(Dharma). Mahavira este un alt
ascet reformator, care a dat
nastere jainismului: ,Jainismul,
mai auster decat budismul, nu
putea sd convinga decat un
numar mic de adepti“ (p. 54).
Daca budismul s-a raspandit in
China, Japonia, Asia de Sud-
Est, jainismul nu a trecut de
granitele Indiei. Aceste doctrine
religioase au fost studiate si de
Mircea Eliade. Astazi, in India
se constata o revenire la vechile
traditii vedice sustinute de pre-
mierul Indiei, Narendra Modi.
Dinastiile Maurya si Gupta
ramén celebre. Ashoka, rege
budist, este al treilea rege al
dinastiei Maurya, renumit pen-
tru edictele sale in care fisi
indemna supusii sa renunte la
Jinvidie, furie, cruzime, pripeala,
incapatanare, lene, oboseala“
(p. 77). Imperiul Gupta este, in
genere, putin cunoscut; inscrip-
tile si monedele raméan sin-
gurele surse de cunoastere.

Anne Viguier

SCURTA
ISTORIE
A INDIEI
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Aceasta perioada a domniei lui
Chandragupta Il este descrisa
de pelerinul chinez Fa-Hsien.
Din aceasta perioada dateaza
budismul tantric, raspandit in
Tibet. Cultura tamila este renu-
mitd prin literatura Sangam
(adunare, academie), ce consta
intr-o intalnire anuald de poeti
care concurau sub patronajul
regelui. Din aceasta perioada
dateazd si Arthashastra, un
tratat despre guvernare atribuit
lui Kautilya, comparat adesea
cu Principele lui Machiavelli. Tn
sfarsit, la lecturi suplimentare
este citat si Michel Angot cu
India clasicd, tradusa in
roméaneste in 2002 (v. ,Ateneu®,
iulie 2004, p. 17).

istorie a Indiei

Secolele XVI — XVIII sunt
dominate de prezenta musul-
manilor, care sosesc in India
atrasi de bogatiile ei. Aceasta
perioada este considerata ca o
epoca intunecata in istoria tarii.
India este segmentata in diferite
sultanate si dinastii turcice. Al-
Biruni si Ibn Battuta trec pe la
curtile acestora. La sféarsitul
secolului XIV, Delhi este jefuit
de Tamerlan, apoi stranepotul
acestuia, Babur, si-a revendicat
mostenirea indiand. Akbar,
stranepot al lui Babur, a sprijinit
cultura, era interesat de dezba-
terile religioase si a sustinut tra-
ducerile de carti indiene.
Dinastia mogulda raméane renu-
mita: ,Domnia mogulilor n-a fost
o simpla paranteza. Ea a trans-
format India. Dupa modelul lor
s-a realizat cucerirea coloniala.
Dar aceasta mostenire dispare
treptat din memorii in India se-
colului XXI si splendoarea lor
este revendicata de Pakistan.
[...] impé&ratul Shah Jahan este
celebru fiindca a cheltuit mili-
oane de rupii pentru tronul
impodobit cu pauni, simbol al
splendorii mogule, in pofida
foametei cumplite care domnea
in acea perioada“ (pp. 137-
138). in 1631, incepe con-
structia mausoleului pentru
sotia sa favoritd Mumtaz Mahal,
celebrul Taj Mahal din Agra.

¢ Mihnea Baran

in 1947, Pakistanul se des-
parte de India. in Pakistan, se
vorbeste limba urdu, impusa la
curtea lui Aurengzeb, scrisa cu
caractere arabe, iar in India se
foloseste limba hindi, scrisa cu
caractere devanagari, provenite
din sanscrita. In sfarsit, domnia
mogulilor se incheie in 1739,
cand afganul Nadir Sah
jefuieste Delhi, ia Tronul
Paunilor si comorile fabuloase
ale marilor moguli, dar existenta
imperiului a mai durat mai mult
de un secol. Daca Cristofor
Columb nu a reusit sa ajunga in
India, acest lucru va fi realizat in
1498 de Vasco da Gama; apoi
in India sosesc spaniolii, por-
tughezii, englezii, francezii.

in 1876, regina Victoria
devine Timparateasa Indiei,
engleza finlocuind persana in
administratia publicd incd din
1835. in 1829, Rummohun Roy
a cerut ca ritualul seti, prin care
sotia vaduva era arsa pe rugul
funerar al sotului de vie, sa fie
abolit. Secolul XIX este favora-
bil  nationalismului indian:
Mahatma Gandhi (1869-1948)
se impune drept conducator al
luptei de eliberare nationala.
Teritoriul urias al Indiei se
desparte in Pakistanul de Vest
(devenit independent la 14
august 1947) si de Est (devenit
Bangladesh) si India, devenita
independenta la 15 august
1947. Nehru si fiica sa, Indira
Gandhi (asasinata in 1984), au
fost premieri remarcabili care au
incercat sa modernizeze India.
Sloganul Indirei Gandhi era
eliminarea sardciei, iar actualul
premier, Narendra Modi,
sustine o Indie curata.

in politica externa, India a
oscilat intre Uniunea Sovietica
si SUA. A avut conflicte militare
cu Pakistanul si China. Din
1959, cand China a ocupat
Tibetul, actualul Dalai-Lama s-a
refugiat in India. Diaspora indi-
ana este mai numeroasa decat
cea mexicana si chineza. Fiind
cea mai populata tara din lume
(1,4 miliarde de locuitori), India
viseazd sa devind o superpu-
tere, astfel ca in 2018 era con-
siderata ca a cincea putere
mondiald, intrecand Franta. Din
punct de vedere cultural, India
este renumita pentru cultura ei
straveche, iar in secolul XX,
Rabindranath Tagore a primit
Premiul Nobel in 1913. Multi
scriitori  indieni, intre care
Salman Rushdie, scriu 1in
engleza. Pentru a-si hrani popu-
latia numeroasa, India este pre-
ocupata de o agricultura perfor-
manta.

Anne Viguier parcurge 5000
de ani de istorie a Indiei intr-o
carte de aproximativ 300 de
pagini, o adevdrata performata
intelectuala. O recomandam cu
caldura.

*Anne Viguier, Scurtd istorie a
Indiei. De la tara celor o mie
de zei, la putere mondiala,
traducere de Nicolae
Constantinescu; lasi, Editura
Polirom, 2024, 273 p.
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ateneu

N. 7 februarie 1960, in
Bacau. Conferentiar universi-
tar, regizor, poet, eseist. Fiu de
ofiter infanterist, a avut o
scopilarie mai speciala“, fiind
mereu pus in situatia sa-si
urmeze tatal ori de cate ori era
mutat intr-o altd unitate. Greu
de gestionat la varsta aceea,
stresul generat de multele
schimbari a avut uneori efecte
nedorite, ce l-au pus in dificul-
tate. Si-a inceput studiile pri-
mare la Dorohoi, le-a continuat
pe cele gimnaziale la Roman,
apoi la lasi, unde a absolvit
Liceul ,Mihai Eminescu“ si a
fost pe punctul de deveni stu-
dent la Facultatea de Litere.
Fascinat de filme si de
reprezentatiile Teatrului Ti-
neretului din Piatra-Neamt, a
decis instant sa-si retraga
dosarul si sa plece in Capitala,
dupa ce a ,descoperit intr-un
ziar un anunt precum ca la
Institutul de Arta Teatrala si
Cinematograficd din Bucuresti
au ramas trei locuri la Regie®.
A trecut de proba eliminatorie,
dar o informatie gresita primita
de la ,,0 secretara“ I-a privat de
cea de-a doua, asa ca a ratat
admiterea. Nu a renuntat insa,
jiar intre ,prima admitere si a
doua a(m) fost profesor supli-
nitor intr-un sat de langa lasi,
la granita cu Rusia, si a fost o
experienta fabuloasa“, mar-
turiseste el.

In noua confruntare cu pro-
fesorii examinatori a ,cazut
primul sub linie®, asa ca a tre-
buit sa efectueze stagiul de
-armatd lunga“ si sa revina in
banci pentru a treia si ultima
tentativa. Admis de data
aceasta la Facultatea de
Regie-Teatru (1982-1987), a
fost repartizat la clasa profeso-
rilor Catédlina Buzoianu si
Gheorghe Vitanidis si a trait
cateva experiente interesante
ce l-au facut sa vada ,cum se
leaga lucrurile in timp“ si sa
inteleagd mai bine cum se
Jrezolva totul in destinul unui
om“. Uluitoare au fost,
bunaoara, vizita la Ambasada
Japoniei, unde a urmarit
~casete cu spectacole cu forme
traditionale de teatru japonez*
si intrarea sa ,val-vartej in
lumea teatrului iesean in anul
1986“, cand inca student fiind,
a beneficiat de ,0 complicitate
stranie“ intre profesoara
Catalina Buzoianu, actorul
Teofil Valcu si dramaturgul
Mircea Radu lacoban, direc-
torul Teatrului National ,Vasile
Alecsandri” pe atunci, care |-au
Juat pe sus“ l-au ,bagat in
masina®, i-au ,luat bagajele” si
I-au ,adus la lasi“. Asa se face
ca a sustinut examenul de
licentd cu spectacolul ,O
noapte furtunoasa“, de I.L.
Caragiale, pe scena
Nationalului moldav, in pre-
miera din 3 octombrie 1986
evoluand, intre altii, actorii Emil
Coseru, Violeta Popescu,
Carmen Tanase, Sergiu
Tudose, Teofil Valcu, Dionisie
Vitcu si Doru Zaharia.

Incadrat la 1 noiembrie 1987
ca regizor artistic al ,acestei
institutii fara seaman ca enti-

Personalitati bacauane

Ovidiu Lazar

tate culturala si istorica®“, i-a
ramas fidel pana in ziua de azi,
montand pe scena sa peste 70
de spectacole, bine primite de
public si de critica de speciali-
tate, nominalizate si premiate
la diverse competitii teatrale,
itinerate in tara si strainatate,
preluate de studiourile de radio
si de televiziune. Intre acestea
amintim premierele cu piesele
Ivanov (1988) si Oameni de
nimic, de A.P. Cehov (2009),
Ultima dragoste (Elegie), de A.

Pavlovski (1988), Jocul
dragostei si al intdmplarii
(1989, 2020, 2024),

Serpentina, de Tankred Dorst
(1990), O casad de papusi
(Nora), de Henrik Ibsen (1991),
Norii, de Aristofan (1992),
Rosenkrantz si Guidelstern
sunt morti, de Tom Stoppard
(1993), Woyzeck, de George
Buchner (1995), Holstomer,
dupa Lev Tolstoi (1997),
Ultima bandd, de Samuel
Beckett (1998), Strigoii, de
Henrik Ibsen (1999), Cele
patru picioare ale mesei, de
lacovos Kambanelis (1999),
Agenda, de Jean-Claude
Carriere (2001), Viata furata,

de Kostas Asimakopoulos
(2004), Ivona, principesa
Burgundiei, de Witold

Gombrowicz (2005), Baia, de
Vladimir Maiakovski (2007),
Cum se zice, de Roberto
Mazzucco (2011), Vis cu sta-
tui, de Carlos Fuentes (2012),
A murit Tarelkin!, de A.V.
Suhovo-Kobalin (2014), Asta-
seard se Iimprovizeazda, de
Luigi  Pirandello  (2018),
Tradari. Hamlet (un studiu
Shakespeare, 2018), Moliere.
Improvizatia de la Versailles
(2023).

De reprezentatii cu totul
aparte s-au bucurat Viata si
patimirile Ilui Publius Ovidius
Naso, de Paul Miron (premiera
oficiala la Freiburg, Germania,
1994), Robespierre si regele
sau Imblanzirea dreptatii, de
D.R. Popescu (idem, la Paris,
Franta, 1995), Stop pe
autostradd, de Aldo Nicolaj
(preluat de Postul de Radio
lasi, 1989), Pofta de cirese, de
Agniesza Osieczka (idem,
1989), aceasta, impreuna cu
Scadenta, de Elias Canetti
(1989), si Prostii sub clar de
lun&, de Teodor Mazilu (1992,
2013) bucurandu-se si de audi-
enta maximd oferita de
Televiziunea Nationala din
Republica Moldova, care le-a
difuzat.

Din repertoriul oferit publicu-
lui nu au lipsit creatiile dra-
maturgilor romani, incepand cu
Vasile Alecsandri (Chirita —
1990, Chirita&Ceilalti — 2007,
Alecsandri’s Garden, scenariu
teatral dupa Canticele — 2021),
Nicolae Breban (Culoarul cu
soareci, 1993), George Astalos

(O rugéciune de prisos, 1996),
Viorel Savin (Funia sau come-
dia supunerii, 2002), Matei
Visniec (Negustorul de timp —
2009 si Cabaretul cuvintelor —
2015), Alexandru Kiritescu
(Gaitele, 2020), continuand cu
texte dramatice de Anca
Visdei, Cristina Tamas, Catalin
Mihuleac, Paul Miron, Pascu
Balaci, Calin Ciobotari,
Constantin Popa si incheind cu
lectura celor semnate de Vlad
Zografi, Radu Herjeu si Teo
Spataru.

La inima iubitorilor Thaliei si
ai poeziei au ramas totodata
recitalul dramatic Dupd melci,
de lon Barbu (1991), specta-
colul lectura cu Talanga, de
loanid Romanescu (premiera
absoluta ca omagiu post-
mortem adus autorului, 2000),
spectacolul experiment /la’si un
tramvai (bazat pe texte de
Vasile Alecsandri, poeme ale
scriitorilor ieseni si reprezentat
in tramvaiul de epoca Ila
yoarbatorile lasiului“, 20086),

¢ loan Burlacu

precum si spectacolele puse in
scena in alte orase: Prostii sub
clar de lund, de Teodor Mazilu
(Sectia Suceava a Teatrului
National ,V. Alecsandri®,
1992), Usa, de Matei Visniec
(Teatrul ,Mihai Eminescu“ din
Botosani, 1993), Unchiul
Vanea, de A.P. Cehov (Teatrul
National ,Radu Stanca® din
Sibiu, 1995), Transplant, de
Cristina  Tamas  (Teatrul
,Ovidius“ din Constanta, 2003)
si  Dragostea celor ftrei
Portocale (Basm teatral dupa
Carlo Gozzi, repovestit de
Ovidiu Lazar, Teatrul Municipal
,Bacovia“ din Bacau, 2017).

La acestea se adauga spec-
tacolele prezentate in cadrul
Festivalul International de
Teatru Contemporan (Brasov,
1992), Festivalul International
de Teatru ,Don Juan® (lasi,
1997), Festivalul National de
Teatru Clasic (Arad, 2001),
Festivalul Dramaturgiei
Franceze Contemporane
,Face-a-Face (Targu Mures,
2001), Festivalul de Teatru
Scurt (Oradea, 2001),
Colocviul National de
Dramaturgie Contemporana
(Sinaia, 2002, 2003, 2004) si
Festivalul International de
Teatru (Piatra-Neamt, 2005)
sau peste hotare, unde mon-
tarile sale au primit aplauzele
publicului prezent la Festivalul
International de Teatru de la
Casablanca (Maroc, 1997) si
in salile unor institutii culturale
din Bratislava (Slovacia),
Freiburg (Germania), Paris
(Franta), Bilbao (Spania) si
Chisindu (Republica Moldova).
Ca regizor a fost invitat, de
asemenea, la cea de-a 340-a
sesiune a Seminarului de la
Salzburg (Austria, 1996), cu
tema ,Puterea teatrului“, unde
a schimbat opinii despre
teatru, intre altii, cu Arthur
Miller, Ariel Dorfman, Andre
Brink si Benedict Nightingale,
iar in 2001, la Congresul
International de Teatru de la
Salonic (Grecia), unde a
prezentat dizertatia ,Teatrul,
intre frica si speranta“.

Pentru a ajunge la perfor-
mantele pe care le-a atins, a
continuat s& se perfectioneze,
urmand cursul postuniversitar
de profesionalizare didactica al
Facultdtii de Psihologie si

Stiinte ale Educatiei din cadrul
Universitatii ,Al.l. Cuza® (2002-
2003) si pe cele doctorale ale
Universitatii de Arte ,George
Enescu” din lasi, soldate in
2008 cu obtinerea ftitlului de
doctor in Artele spectacolului
teatral — regie artistica si coop-
tarea sa in randul personalului
didactic al acesteia. Teza sa,
Cehov, Doctorul, coordonata
de teatrologul Constantin Paiu,
a fost precedata de mai multe
articole si eseuri inserate atat
in presa ieseand, cat si in
revistele Dacia literard, Drama,
Cronica, Revista roménd si
Teatrul azi, de studiul Doctorii
doctorului Cehov (lasi, Editura
Princeps Edit, 2005) si urmata,
in 2020, de consistentul tom
Cehov, Doctorul (Prefata de
Sorina Balanescu, lasi, Editura
Junimea), care valorifica la alt
nivel cercetarile dedicate cele-
brului medic, prozator si dra-
maturg rus. Acestora le-a
adaugat prefete si postfete la
carti semnate de Liviu Suhar si
Aurel Andrei, iar spre sur-
prinderea multora, volumul Am
0 pasdre mare induntru care
md rdneste p4dnd la sdnge pen-
tru cd ii tot cresc aripile... (lasi,
Editura Sedcom Libris, 2022),
,0 carte cu poeme albe pe ver-
suri albe tocmitd, cu pagini
adunate intre anii 2016 si
2019, scrise cu tocul, creionul
sau in vaz-duh-ul internetului,
pentru oameni, furnici, pietre si
alte fapturi asemenea mie“.
Membru fondator al UNITER
(1990), initiator al Proiectului
Artschool (1992-1993) si coor-
donator al Proiectul
,2Doramaturgi romani de azi“ al
Teatrului National din lasi, a
fost distins cu Premiul pentru
regie al Editurii Dab-Canova
pentru spectacolul Serpentina
de Tankred Dorst (1990), cu
Diploma de excelentd pentru
spectacolul Ivona, principesa
Burgundiei de Witold
Gombrowicz la Festivalul
International de Teatru de la
Piatra-Neamt, cu premii de
interpretare acordate actorilor
Violeta Popescu, Adrian Tuca
si lon Sapdaru, distribuiti in
spectacolele sale, si cu Ordinul
Meritul Cultural in grad de
Cavaler (2004), insa distinctii
similare au obtinut si studentii
sdi, azi nume importante in
teatrul romanesc. Fara a face
neaparat un bilant al roadelor
trudei sale, se declard multumit
ca dupa aproape patru decenii
dedicate scenei iesene nu a
facut altceva decéat sa urmeze
sfatul profesoarei Catalina
Buzoianu, ,acela de a fi o
«caramida» solida in aceasta
unicd si perend constructie
care este cultura romana“
Adevar validat si de oficiali-
tatile iesene, care l-au premiat
pentru implicarea culturald cu
devotament in domeniul tea-
trului in cadrul celei de a Vl-a
editii a Galei ,Valorile lasului —
Valorile Romaniei“ (2024).
Cornel Simion GALBEN
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meridiane

Nascuta in Gosforth, Anglia, Kathryn
Daszkiewicz este o poeta pasionatd de arts. in
creatiile sale lirice introduce, in mod explicit sau
nu, elemente din sfera florei si a faunei, avand
o afinitate pentru ornitologie. A studiat engleza

Tigru la panda

Dupa mine, feng shuiul

ar putea sa mearga destul de bine cu taiteii.
Dormitorul nostru era cu fata catre nord. Nu puteam
vedea usa. Noaptea, perdele groase

ma protejau de palpaitul luminilor de afara. Stingeau
Carul Mare. Eram apa pentru focul tau.

Ziua, un stalp de telegraf din apropierea casei
impusca chi veninos pe fereastra.

M-am mutat in sud — dincolo de unde ateriza. Acum,
in noptile cu vant, in timp ce privesc cum mestecenii
isi leapada puful stralucitor, energia
circula liber. Se poate ca pe dealurile din departare
sa doarma un dragon, in timp ce obloanele

deschise invita
stele prevestitoare de bine sa scrie un viitor in care
singur nu inseamna singuratate. Un sturz canta

din cenusa.

Pasarile singuratice sunt cele mai céantatoare.

Metempsihoza

Motto: ,Conform traditiei marinaresti,
sufletele marinarilor batrani, dupa moarte,
intra in trupurile albatrosilor...”

E.H. Shackleton

Stiau ca va veni furtuna

in ziua in care pisica si-a lins blana
in raspar.

Clopotul navei clincanea

de unul singur.

Franghia lui se legana in voie

ca un streang.

Nepregatit, pasi cu piciorul stang,
inaintand pe scanduri

in acea vineri cand au pornit,
cand tarmul devenise

o farama

si apoi disparu.

Cadavrul sdu

cusut in panza
fu coborat
cu pietre, sa se scufunde in adancuri.

Sufletul sau,

in forma valului
Cu care nu s-a nascut,
aluneca printre cusaturi.

intinzandu-se in obscuritate,
iesi usor la suprafaté;
infasurat in spuma,

trecu din val in val.

Pene

de stropi il dezmierdau.

Ré&coarea fu o imbratisare stranie,

iar cand vanturile aprige involburau apele,
din spuma lor sculptau aripi.

Se intindeau din ce in ce
si vijelia ce urma le lansa catre cer

cu avant.

thryn Daszkiewicz

~

la Universitatea din Leeds, Marea Britanie. In
prezent locuieste in Lincolnshire, unde are o
cariera in invatamant.

Traducere si prezentare,

de Cristina-Andreea DOBRE
Masteranda la MTTLC — Universitatea Bucuresti

Prima zapada

Odata ce verdele ii facea loc auriului, si lumina
devenea si mai slaba, dadusera peste ceea ce fusese
gradina. Era atat de schimbata incéat

nu o recunoscura. in timp ce ricoarea noptii

se lasa usor si frunzele cadeau, copacii

nu mai erau un adapost. Asa ca au gasit o pestera.

Sub nebuloasa crabului,

el jupui pana la piele blana ursului

cu gheara sa. il gasi fara suflare.

(inainte de fuga lor, unele animale devenisera
fioroase si amurgul adusese strigate stranii.)

Nicio pasare nu se atingea de fructele

unui copac cunoscut. Marul ce refuza sa se aprinda
scotea un fum inecacios. Frigul isi dezveli ghearele.
Se trezira cu o lumina orbitoare. Totul

era alb. Si mai multe pene spre sol.

Raul era tacut. El aluneca pe mal
si isi intinse larg bratele. Cand se ridica,
privirea lor se atinti asupra formei imprimate
in zapada.
Si se holbara, pana ce un vant taios fi trezira
din visare.

Cum incepu sfarsitul

Si dupa, propria ei casa
nu mai era la fel. Trase zavorul

si iesi. Copacii
nu mai erau ei insisi. Era atat de frig,

nicio urma de dezghet in acea zi. Totul
rima si nimic nu avea sens

intr-o lume in repaus. lar urmele de pasi
ce duceau inapoi catre un fost-acasa

si cele pe care el le facu
si dincolo

devenira o pojghitd de gheata.

¢ Dorin Macovei




