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eveniment

Fragmentarium

DE PRIN REVISTE. ¢ ,Mircea Cartarescu, in canonul roméanesc

si in circuitul international” este tematica numarului dublu,
3-4, al targumuresenei ,Vatra“ (pp. 55-127). Raspund
anchetei Mihaela Ursa (,Cazul Cartarescu®), lon Pop
(,Universuri in expansiune“), Mircea A. Diaconu (,Teodoros
c’est moi‘), Sanda Cordos (,Mircea Cartarescu, acest
«cautator pe cont propriu»*“), Adrian G. Romila (,,Autohton si
universal), Laura T. llea (,Mircea Cartarescu. Despre cum
se aude poezia in timpul unui cutremur...“), Cristina Bogdan
(,Creierul heterotopic. Piesa in 3 acte, cu prolog si epilog®),
Adrian Jicu (,Vesnic tanar, infasurat in pixeli...”), Adrian
Muresan (,National/Transnational. Antinomii si convergente
in receptarea Iui Mircea Cartarescu®), Alex Goldis (,Opera
cartaresciana ca literatura a lumii“). Ancheta este urmata de
opt texte analitice si prefatata de un dialog de Radu Vancu,
din care reproducem un crez cartarescian, sub amenintarea
Al: ,Voi scrie mai departe chiar si atunci [...], fiindca pur si
simplu imi place sa scriu®.

LUNA DIN LUNA. ,S3 asteptam 15 ianuarie!, am zis la sedinta
de redactie pentru pregatirea numadrului de fata al
LAteneului“, mutand interesul spre ziua comemorativa a lui
Eminescu. Nu mai era vreme sa explic ce a fost in mintea-mi
(15 e tot 15, iar fonetica numelor celor doua luni are puncte
comune), asa ca m-am apdrat cu Ferdinand de Saussure,
care a lansat teoria cuvéntului din cuvant. in ianuarie se ga-
sesc toate literele lui iunie.

BACAUL, iN RUTE LIRICE EXTERNE. + Poezia lui Victor
Munteanu e si in carti bilingve: ,Camasa suferita pe trup® /
Camisa sufrida en el cuerpo; traducere in spaniola de
Carmen Bulzan (lasi, Ed. Junimea, 2026); ,Si iarasi ziua nu
ma lasa“/ | opet dan me ne pusta; traducere de Vasile Barbu
(Ed. Castrum de Thymes, 2026). « Nu mai putin de noua
poezii i-au fost traduse in limba spaniola colegei noastre,
poeta Violeta Savu, in ultimele sapte luni: reputata poeta
Mariela Cordero a tradus sase poeme pentru revistele
venezueleana ,LP5“ si spaniold ,Poémame®, iar alte trei
poeme au fost traduse de poetul George Nina Elian pentru
revista spaniola ,Azahar”. Traducatorii au ales poezii din vo-
lumele ,Din departare el ma vedea frumoasa“ si ,,O bucata
de zi in mijlocul noptii*.

DE SOLITUDINE. Constantin-Cristian Bleotu (,Acolade*,

Radio-Romania Cultural) s-a oprit asupra unui fragment din
eseul lui lon Fercu despre singuratate (,Ateneu, mai 2026)
si le-a cerut ascultatorilor-concurenti sa reproduca numele
autorului si titlul articolului.

DIN BACAU, iN CAPITALA. Arhiva TVR a redifuzat la 13 mai
a.c. ,Bucurestiul necunoscut®, rubrica de Marin Traian din
vremea televiziunii in alb-negru. Prezentand frumusetile
Parcului Herastrau, au fost laudate exponatele ceramistului
bacauan Anton Ciobanu.

IN MEMORIAM. Poetul Marcel Mureseanu, vechi colaborator
al ,Ateneului®; eseista si traducatoarea Noemi Bombher; loan
Nutu, avocat, parte a odiseei salvarii Casei ,Vasile
Alecsandri“ din Bacdau; rebusistul Aurelian Mihalache

AD MULTOS ANNOS! Pentru Adrian Cotarlet - medic, univer-
sitar, manager

Al. IOANID

Zilele Culturii Calinesciene

-
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A 54-a editie a prestigioasei
manifestari culturale (fondata
de C. Th. Ciobanu si coordo-
nata cu maiestrie acum de prof.
dr. Emilia Boghiu) a concentrat
in trei zile (4-6 iunie) o suita de
momente indatorate genericu-
lui ,Artele — factor de sanatate
spirituala®“. Fundatia Nationala
,G. Célinescu“ a beneficiat si de
aceasta data de sprijinul
Primariei municipiului Onesti si
al Bibliotecii Municipale ,Radu
Rosetti“, iar invitatii speciali —
Alexandru Tomescu si Dragos
lie — au confirmat asteptarile
publicului. Viceprimarul Claudiu
Gaburel si directorul lonut Tenie,
ca parteneri oficiali ai proiectului,
au lasat sa se inteleaga ca opti-
unile organizatorilor au atins si
depasit parametrii calitatii artis-
tice, fapt remarcat in cuvéantul
sdu si de directorul Bibliotecii
Judetene ,C. Sturdza“ Bacdu,
Adrian Jicu. loan Danila,
presedintele Societétii Cultural-
Stiintifice ,Vasile Alecsandri*
Bacdu, a ilustrat tema editiei
2026 a Zilelor cu un fragment
din interviul luat Norei luga in
2019 si publicat in revista
,2Ateneu” din luna martie: ,Cand
esti pus in situatia de a citi lite-
ratura proasta, ajungi la bala-
muc®. Si pentru a etala un text
reusit, care sa ne fereasca de
relele sufletesti, a dat citire
poemului ,Arbor invers®, de
Nichita Stanescu, intr-o coinci-
denta favorabild onestenilor:
arborele-Eminescu din scuarul
vecin cu Biblioteca Municipala
este o adaptare a imaginii aflate
pe frontispiciul revistei
,Literatura si arta® de la
Chisindu. In numarul cel mai
recent (28 mai) al publicatiei-
fanion a romanismului de peste

Prut, textul poeziei este plasat
chiar sub chipul ,vegetal“ al lui
Mihai Eminescu. intrebata fiind
daca a fost voitd invecinarea,
redactorul-sef Doina Dabija,
prezentd la a zecea editie a
LAlecsandriadei“ (28-30 mai), a
declarat ca a fost o pura intam-
plare si ca primul vers este o
posibila explicatie: ,Arbor invers,
cu radacinile-n vant".

Punctul central a fost recitalul
sustinut de Alexandru Tomescu
si Dragos llie. Primul, concertist
al Orchestrei Radio-Roménia, a
incantat prin virtuozitate, dar si
prin etalarea calitatilor instru-
mentului muzical: vioara
Stradivarius Elder-Voicu, obiect
de patrimoniu national la catego-
ria Tezaur. Companionul sau,
Dragos llie, chitarist clasic, este
si profesor la Universitatea
Nationald de Arte ,George
Enescu” din lasi. Lui ii apartine
transcriptia compozitilor enes-
ciene Rapsodia nr. 2 in Re
major, op. 11 si Rapsodia nr. 1
in La major, op. 11. Concertul a

inclus si Balada pentru vioard a
lui Ciprian Porumbescu. Ambii
muzicieni, detinatori ai unor
importante premii internationale,
impreunda cu Damian Pal (arti-
zanul proiectului ,,Oamenii
inspird“), au purtat si un incitant
dialog cu tinerii, despre ,Drumul
pana la excelenta“.

Criticii literari Tudorel Urian si
Florina Pirjol, in prima parte a
zilei, si eminescologul Nicolae
Georgescu si cercetatoarea
stiintifica dr. Angelica-Helena
Marinescu dupd-amiaza au
sustinut/moderat ntélniri de-
monstrative pentru rostul artei
autentice Tn asigurarea sanatatii
spirituale. Sambata, la sediul
Fundatiei din strada Belvedere,
s-a asistat la vernisajul expozi-
tiei personale ,Glissando“ a lui
Lica Chitcan (curator, Valeriu
Susnea) si au fost prezentate
noutati editoriale si publicistice.

Partenerii evenimentelor au
fost Rotary Club Onesti, Filiala
sMarius  Mircu® a Uniunii
Ziaristilor ~ Profesionisti  din
Roménia, Institutul de Istorie si
Teorie Literard ,G. Calinescu* si
Institutul de Sociologie ale
Academiei Roméne, Filiala ,Col.
Corneliu Chiries” a Asociatiei
Nationale Cultul Eroilor ,Regina
Maria“,  Colegiul  National
»Dimitrie Cantemir” Onesti, filiala
Buzau a Uniunii Artistilor Plastici
din Roménia. Primaria Onesti,
Biblioteca ,Radu Rosetti“ si
Fundatia ,G. Calinescu” au pri-
mit medalia ,Eminescu la
Lipova — 150, valorizand trece-
rea revizorului-poet prin comuna
bacauana, la 29 aprilie 1876.

Un util concurs de lectura,
sFrumoasa din Biblioteca ador-
mitd“, a prefatat toatd mani-
festarea. (A)

Eminescu - 137

Barladul a avut dintotdeauna afinitati cu Bacaul. La 137 de
ani de la trecerea in eternitate a lui Mihai Eminescu, la Centrul
Cultural care ii poarta numele au raspuns invitatiei Primariei
barladene Dumitru Braneanu, Petre Isachi si loan Danila, care
i-au intalnit aici pe poetii Viorel Dinescu si Simion Bogdanescu.
Primul a dat glas dilemelor privind moartea poetului, al doilea
a fixat valoarea etern estetica a operei eminesciene, iar al
treilea a transmis recunostinta bacauanilor de a fi primit in dar
de la judetul Vaslui localitatea Lipova, singura atinsa de pasul
revizorului scolar Mihai Eminescu. Laurentiu Chiriac, istoric, a
evaluat rolul geniului national in conturarea specificului roma-
nesc, iar Geta Modiga a prezentat numarul pe 2026 al revistei
~Arheu®, fondata de dr. Constantin Teodorescu. Grupurile folk
LDacii liberi*, ,Cristal“ si ,Inima de folk®, coordonate de Cornel
Plesu si Vasile lvan, au completat muzical manifestarea. (A)
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cronica literara

si fumul se ridica la cer (Polirom,
2026) continua explorarea fictionala a
trecutului, acoperind aproape un secol
dintr-o istorie tulbure, la care autorul se
raporteaza fara pretentii de exhaustivi-
tate, zabovind asupra unor destine indi-
viduale, din suprapunerea carora iese 0
imagine vie, nefardata, a unor epoci
tratate adesea superficial. lar dramele
unor oameni striviti de schimbari bru-
tale, care confirma zisa cronicarului ca
»Nu sunt vremurlle supt om, ci bietul om
sub vremuri®. in felul acesta, Bogdan
Cretu prelungeste investigatia inceputa
in Mai putin decét dragostea (Polirom,
2023), recurgand, din nou, la formula
romanului pluristratificat, pe mai multe
VOCi.

Cum poti supravietui intr-o lume
zguduita de razboaie, dictaturi si felurite
cataclisme este una dintre intrebarile-
cheie ale cartii. O carte masiva, inhi-
banta prin dimensiuni, dar incitanta prin
problemele pe care le ridica. Ea spune
povestea unui copil de trupa, ajuns pe
frontul de est in 1941 si nevoit sa par-
ticipe la atrocitatile comise de armata
maresalului Antonescu la Odessa.
Experienta traumatizanta a razboiului si,
ulterior, a lagarului, lasa urme adanci,
de care acesta incearca sa scape
notand intr-un caiet care va ajunge la
fiul sdu, Paul Zlot, si apoi la baiatul
acestuia, lancu. Pe acest mecanism
trans-generational se construieste o
analiza necrutatoare a naturii umane,
profilata pe fundalul unor momente
istorice esentiale: Al Doilea Razboi
Mondial, regimul comunist sau soci-
etatea romaneasca postdecembrista.
Din acest filon se desfac temele majore
ale unui roman solid: libertatea,
vinovatia, iubirea, datoria sau frica. Un
roman dens, fara buri, care incita in
permanenta cititorul, propunandu-i
numeroase subiecte de reflectie, nicio-
data pe deplin lamurite, dar mereu
acolo, ca 0 musca sacéitoare, ce nu-ii
da pace.

Pornind de la cazul unui supravie-
tuitor al razboiului, romanul isi extinde
aria de investigatie catre supratema me-
moriei, cu corolarul relatiei trecut-pre-
zent. Sunt numeroase pagini memora-
bile, apasatoare, care descriu orori ade-
sea ocultate, in numele unor comanda-
mente care se vor inalte, daca nu chiar

noblle Gand—aﬂ—aj-u-ns—\m—ele}a—ema

Bogdan Cretu

si fumul
se ridica la cer

E, de fapt, povestea unui mort viu,
care indrazneste sa spere si care
comite un pacat de neiertat: acela de a
se casatori cu o femeie frumoasa,
Magda, care il salveaza, cu pretul sa-
crificiului de sine. Un hybris cu con-
secinte imprevizibile, care il urmaresc zi
si noapte: ,— Sunt un om terminat,
Magda, ai dat sa zici. — Ssst, te-a oprit.
Si te-a mangaiat intr-un fel delicat,
care-ti transmitea nu mila, ci grija si rab-
dare. Si mai ales respect. Asta te-a
coplesit. Nu te mai socoteai o fiinta
demna de respect. Te dispretuiai din
rarunchi. Ea a parut sa te ridice din
starea aia. Pe Magda tu ai omoréat-o.
Adica a murit la nastere, dar a fost vina
ta. Pentru ca nu ti se cuvenea atata

bucurie. Ea a platit pretul. Nes-ru-peti-sd

de—earne—arsa—era—innebuniter: Va
puneati cate o carpa peste gura si nas,
dar degeaba. Véantul aducea si mai

multa duhoare A-u—pevesh-t—ma—ta&ru

* %k %

De aici, firele epice se ramifica intr-o
adevarata cronica de familie, care
implica mai multe generatii, oferindu-i
prozatorului prilejul de a urmari nu doar
destine individuale, ci si fundalul pe
care se proiecteaza acestea. In centrul
naratiunii sta povestea proaspat pen-
sionatului Paul Zlot, cunoscut profesor
si critic literar, personaj cu niscaiva
reminiscente autoreferentiale, care per-
mite autorului sa urce si sa coboare pe
axa temporald, avand ca liant o biblie
neagra si rufoasd, imbibata nu doar cu
praf si acarieni, ci si cu zemurile fricii si
ale sperantel fiindca ea i-a fost talis-
man soldatului prins la Cotul Donului,
de unde a reusit sa revind acasa
aproape miraculos, agatandu-se nu de
credinta intr-o mantuire divina, ci de
gandul ca viata este de cacat si ca tre-
buie luptat pentru a nu pierde acest
putin ce ni s-a dat. Avem de-a face,
asadar, cu o credinta atipica, asumata
total, printr-un gest graitor: paginile

jicuadrian@yahoo.com

Romanul absentei
si utopia scrisului

cartii sfinte sunt folosite si pentru a alina
sufletul, dar si pentru a rula tigari. Altfel
spus, o credinta trasa in piept, asimilata
organic, prin toti porii. O credinta trans-
misa din generatie in generatie, fiindca
Paul va gasi aceasta biblie intr-un cufar
al tatalui, iar mai tarziu i-o va darui fiului
sau, lancu, intr-un gest simbolic.

Un alt fir narativ o vizeaza pe Diana,
vinovata fara vina, victima a conventiilor
si a prejudecatilor. Dupa fuga lui
Sergiu, ea se arunca in bratele lui
Robert Uncescu, maritandu-se cu aces-
ta dintr-un amestec de nepasare si
razbunare. Captiva intr-un mariaj apa-
rent fericit, ea traieste o drama perso-
nala si profesionala deopotriva, mintin-
du-se singurd si miméand fericirea.
Dincolo de bunastarea materiala asigu-
ratd de sotul bine orientat si de imagi-
nea feerica a unui cuplu aparent reali-
zat, cu trei copii, se deschide perspec-
tiva sumbra a conventionalismului si
spectrul nemilos al ratarii. Invidiata de
ceilalti, Diana oscileazd intre datoria
fatad de sot si nevoia de a-si salva visul
de a picta. Plus nevoia de a trai o iubire
adevarata, alaturi de Toma, student la
Arte Plastice, care i-ar putea fi fiu. lar
de aici se desprinde o alta miza majora
a cartii: vinovatia. Vinovéatia de a nu
vrea decat sa fii tu insati: Diana. Nu
fiica, nu sord, nu nevasta, nu mama, nu
altceva. Doar Diana.

* ¥k *

Dincolo de cronica de familie,
Bogdan Cretu se dovedeste atent la
fundal, construind un bestiar fictional
populat de tipuri balzaciene, usor
recognoscibile astazi. Dintre ele, se
detaseaza baba acra, prezenta pre-
tutindeni: ,A privit-o cu mai multa

atentie. Era bine imbr&cata, curata. Nu,
nu era saraca, clar ca nu-si numara fir-
firicii.

Era doar intunecata. Oare ce-o fi

¢ Cristina Ciobanu

Adrian JICU

inrait-o atat de mult pe biata femeie? O
fi avut copii plecati la munca afara si
de-asta ura Occidentul, care ii furase la
batranete odraslele? Ori se saturase
sa-si cicileasca sotul si simtea nevoia
sa mai schimbe pelsajul’? Sau poate
era vaduva si defularea la magazin de-
venise singura ei iesire din decor? S-a
hotarat s-o urméreascd. Sa se tina
dupé ea, s-o0 «stalkdreascé», nu asa se
zicea? Nu iesise ca sa cumpere de-ale
gurii, mai mult pipaia, testa, ciocanea,
mirosea, apoi punea marfa la loc. Era
nemultumitd, nervoasd, ba arunca un
ardei, ba scotea o conopida in asa fel
incat sa strice intreaga gramada. Din
cand in cand clatina din cap, tiuia din
limba, se certa cu «aia, lua-i-ar dracu».
Abia astepta s-o deranjeze cineva, s-0
atingd, sa-i infrunte privirea, ca sa sara
la beregata. | s-a facut mila. Ceva rau de
tot trebuia s-o roada pe batrana, de-o
acrise-n halul ala“.

Un personaj memorabil este si
Viziru, tipul stabului care o arde
disident, intr-o atitudine ambigua, care
fascineaza si inspaiméntd deopotriva.
Vechi ilegalist, el s-a transformat intr-un
crai comunist, a carui putere neli-
nisteste. Nelinistit este si Paul, tusat de
gentiletea maharului care il cauta la
redactie, marturisindu-i admiratia, spre
stupefactia colegilor. Viziru ii daruieste
o carte, rugandu-l, onctuos, sa scrie
despre ea, sub pretext ca ii admira ver-
dictul si ar vrea sa stie un punct de
vedere avizat. Paul simte pericolul si
incearca sa se sustraga acestei cap-
cane, intuind ca protectia pe care i-o
ofera ascunde interesul pentru sotia sa,
Irina. Prins intre indignare si gelozie, el
simte coltii unui regim totalitar, care
poate dispune dupa bunul plac de
vietile indivizilor, nevoiti s& practice un
periculos mers pe sarma pentru a
rezista.

* ¥ %

Se contureaza, in subsidiar, 0 mica,
dar importanta disertatie despre rolul li-
teraturii, despre puterile si slabiciunile
ei. Cat de departe poti merge in a sco-
toci prin vietile oamenilor? Cum te
raportezi la istorie si care este adevarul
pe care esti dator sa-l infatisezi? Ce
poate fi spus si ce trebuie trecut sub
tacere? Cum putem sti daca ne pozi-
tiondm corect fatéd de realitate? Sunt tot
atatea intrebari pe care Bogdan Cretu
le lanseaza si tot el le lasa in suspans,
glosénd inséa asupra consecintelor unui
act fondator cum este scrisul.

Scrii ca sa uiti sau scrii ca sa iti
amintesti? Scrii ca sa te eliberezi de
demonii trecutului, cum face supravie-
tuitorul razboiului? Scrii ca s iti castigi
existenta sau ca sa iti faci un nume?
Scrii pentru ca ai ceva de spus? Sau
doar ca sa fugi din propria viata? Céate
ceva din toate, probabil. Si totusi, ceva
mai mult, fiindca si fumul se ridica la cer
nu este doar un convingdtor roman
(post)istoric, ci si o naratiune apasa-
toare a absentei. O parabola despre
cum poti fi strdin in propria viata. Si
despre cét de mult conteaza sa intelegi
asta. S3 intelegi si s& o scrii. Fie si din
orgoliul utopic ca asa poti salva uma-
nitatea.
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Agenda 2026

In urma cu cateva luni,
presa a facut cunoscut calen-
darul proiectelor culturale pen-
tru acest an, asumate de Uni-
unea Scriitorilor din Romania.
Doua dintre acestea (in total,
sunt 29) privesc filiala Bacau:
»Festivalul National [Reuniunile
Culturale] Alecsandriada®, edi-
tia a X-a, apr. — mai, respectiv
sloamna bacoviana a scriito-
rilor (in octombrie). Plasarea
in intervalul primavaratic a
Alecsandriadei este motivata
de necesitatea marcarii a 150
de ani de la vizitarea de catre
revizorul scolar Mihai Eminescu
a Scolii din Lipova, unica loca-
litate de pe cuprinsul judetului
Bacau atinsa de pasul emines-
cian, la 29 apr. 1876.

Universitatea ,vasile
Alecsandri din Bacau, prin
Societatea Cultural-Stiintifica
»Vasile Alecsandri®, in asociere
cu Consiliul Judetean Bacau si
in parteneriat cu Uniunea
Scriitorilor din Roméania — filiala
Bacau si Primaria si Consiliul
Local ale comunei Lipova, a
proiectat a zecea editie a Reuni-
unilor Culturale ,Alecsandriada“
in judetele Bacau si lasi.

Generic impus

L-am desprins din poezia
LuUnor critici si este un exercitiu
de fairplay al Iui Vasile
Alecsandri la afirmarea tot mai
viguroasa a geniului emines-
cian: ,E unul care canta mai
dulce decat mine?“ Cel ce ,a ca-
zut in sdarmana noastra litera-
tura de la 1870 ca un meteor din
alte lumi“ (Garabet Ibraileanu) a
atras admiratia scriitorului
national al romanilor de pana
la acesta.

Avanpremiera
alfa

A precedat evenimentul pro-
priu-zis si a purtat titlul
sEminescu la Lipova — 1509
despre care s-a vorbit in editia
anterioara a ,Ateneului“. Acum
publicam secventa din proce-
sul-verbal elaborat la 29 aprilie
1876, reprodus pe placa de pe
soclul bustului poetului-revizor,
ridicat la Lipova in iunie 1989 si
reamenajat in 2026 (sculptor,
Gheorghe Zarnescu): ,Grama-
tica trebuie invatata nu pe de
rost, ci prin dese exercitii orale
si in scris*.

Avanpremiera
beta

A avut loc vineri, 22 mai, sub
genericul ,Universitatea Vasile
Alecsandri din Bacau — 65“ si a
incheiat saptamana aniversara
a institutiei de Tinvatamant
superior bacduane infiintate in
1961. Dupa dezvelirea placii
memoriale dedicate redactoru-
lui-sef al revistei ,Ateneu” si
omului de cultura George
Genoiu, in Aula ,Vasile
Alecsandri“ a Universitatii au
avut loc doua lansari de carte
(,Ovidiu Genaru, prozator®, de
Constantin Juncu, absolvent al
Filologiei bacauane, si ,Viata

Reuniunile Culturale
JAlecsandriada”™ - X

ca o floare de cactus”, de
Cristina Cimpeanu) si proiectia
filmului documentar fTnchinat
culturii locale, realizat de Cezar
Genoiu. La colocviul care a
urmat au participat, printre altii,
fosti studenti ai Universitatii
,Vasile Alecsandri“ din Bacau
sau fosti dascali ai institutiei ani-
versate: Mihai Botez, Constantin
Mihai s.a. Putini stiu ca Ovidiu
Genaru a fost asistent universi-
tar la Institutul Pedagogic din
Bacau intre 1974 si 1980.

Ziua I

Joi, 28 mai, in Biblioteca
Universitatii ,Vasile Alecsandri*
din Bacau s-a tinut prima parte
a colocviului ,E unul care canta
mai dulce decat mine?“ Au par-
ticipat cadre didactice si oa-
meni de cultura din Ucraina
(Cristinia Paladian, sefa Ca-
tedrei de Filologie Romana si
Clasica a Universitatii ,lurii
Fedkovici“ din Cernduti, prese-
dinta Centrului Cultural Roman
,Eudoxiu  Hurmuzachi®) si
Republica Moldova (Ana Sirbu,
cercetéator stiintific si publicist,
Doina Dabija, redactorul-sef al
saptamanalului ,Literatura si
arta“ de la Chisinau), precum si
din mai multe zone ale tarii,
membri ai filialei Bacau a Uni-
unii Scriitorilor din Romania.
Un consistent discurs a avut
conf. univ. dr. Cristina-
Emanuela Dascalu, deputat si
vicepresedinte al Comisiei
pentru Invatdmant din Camera
Deputatilor. Am notat o fraza
importanta din cuvantul filolo-
gei din Cernauti: ,Daca nu ar fi
fost Vasile Alecsandri, noi,
romanii din Bucovina de Nord,
astazi n-am mai fi vorbit roméa-
neste®“. Moderatorii loan Danila
si Dumitru Braneanu i-au anun-
tat pe cei ce si-au exprimat
dorinta de a conferentia: Petre
Isachi, Petrache Plopeanu,
Gellu Dorian, Lucian Strochi,
Mihai Botez, Valeriu Stancu,
Carmen Mihalache, Vasile
Proca, Marieta Radoi s.a.

Seara, in Aula Universitatii
,Vasile Alecsandri“, s-a partici-
pat la lansarea volumului ,150
de proeme“, de Varujan
Vosganian, prezentat de Adrian
Jicu si Lucian Strochi. Prese-
dintele Uniunii Scriitorilor din

Romania, prezent la mani-
festare, a salutat reuniunile
LJAlecsandriadei, iar criticul de

teatru Carmen Mihalache,
directoarea revistei ,Ateneu”,
i-a Tnmanat medalia ,Centenar
Ateneu”, laudand fondatorii:
Grigore Tabacaru si George
Bacovia. S-a continuat cu
decernarea premiilor Reuniu-
nilor Culturale , Alecsandriada®,
editia a X-a:

Premiul National Opera omnia
,Vasile Alecsandri“: Stefan
Mitroi (cu o laudatio de
Varujan Vosganian)

Premiul de Excelenta ,Vasile
Alecsandri“ — critica si istorie
literara: Gellu Dorian (lauda-
tio: loan Danila)

Premiul de Excelentad ,Vasile
Alecsandri“ — poezie: Cornel

Paiu (laudatio: Dan
Arvatescu)

Premiul de Excelenta ,Vasile
Alecsandri® - proza:

Ecaterina Petrescu-Botoncea
(laudatio: Dan Persa)

Premiul de Excelentad ,Vasile
Alecsandri“ pentru Perfor-
mantd Publicistica: loan
Pr&jisteanu (laudatio:
Dumitru Braneanu)

Premiul de Excelenta ,Vasile
Alecsandri“ pentru Promo-
varea Culturii Roméane in
Bucovina de Nord si Repu-
blica Moldova: Ana Sirbu
(laudatio: Doina Dabija)

Premiul  Special ,Vasile
Alecsandri“ — literatura pentru
copii:  Christine-Bernadette
Rousseau (laudatio: Victoria
Furcoiu)

Testimonium laboris ,pentru
performanta scriitoriceasca,
in al 75-lea an de neobosita

activitate pusa in slujba

cuvantului“: lon Machidon

Sectivnea Tineri creatori

Premiul pentru debut in volum:
Victor Plutasu, pentru volu-
mul Inceputurile regalitatii
orientale”

Premiul pentru poezie: David
Gantz si Andrei Filip

Premiul pentru proza: Diana-
Maria Varga
Juriul: Lucian Strochi, Petre

Isachi, Adriana Chioaru

Ziua a Il-a

Vineri, dupa depunerea unei
ghirlande la statuia lui Vasile
Alecsandri din Piata Trico-
lorului, s-a tinut partea a doua
a colocviului ,E unul care canta
mai dulce decat mine?“, Ia
Biblioteca Universitatii. Au vor-
bit scriitoarea si publicista
Doina Dabija, membra a filialei
Bacau a Uniunii Scriitorilor din
Romania, Liviu Chiscop, pr. dr.
Florin Tuscanu s.a. Versurile
eminesciene ,Mai am un singur
dor” au fost interpretate muzical
de George Cojocdrescu (care a
citit si 0 poezie din recentul sdu
volum, ,Vanatoare frumoasa“),
iar Daria lliuta si Albert
Benchea, studenti ai Facultatii
de Litere, au facut cunoscute
secvente tematice din lucrarile
de licenta aflate in stadiul final.
Emilia Boghiu, Ana Sirbu si
Petru Nica au intregit tabloul
interventiilor.

Partea a doua a zilei a avut
drept centru de desfasurare
Muzeul ,Vasile Alecsandri®
Mircesti. Dupé@ obisnuita vizita
in sanctuarul alecsandrian, s-a
tinut ultima parte a colocviului
»E unul care canta mai dulce
decat mine?”, cu contributia
cercetatorilor, istoricilor literari,
scriitorilor si studentilor pre-

zenti. Intre titluri: ,Mircesti —
scutul de aur al poeziei“, de
Elena Vulcanescu.

Ziua a Ill-a

A infatisat un ,Panoramic
editorial si publicistict, prezen-
tate fiind reviste mai vechi sau
mai recente din spatiul roma-
nesc, in paralel cu volume
iesite de sub tipar in ultimii 2-3
ani.

Efort comun

Colaboratori au fost unitati
de invatamant, Uniunea Ziaris-
tilor Profesionisti din Romania,
Filiala ,Marius Mircu“ Bacau,
Centrul Judetean pentru Con-
servarea si Promovarea Cul-
turii Traditionale Bac&u, Scoala
Gimnaziala ,Mihai Eminescu”
Lipova, Scoala Primara ,Acad.
Gheorghe Vranceanu“ Valea
Hogii, Biblioteca Comunala
.lon Creanga“ Lipova, Liceul
Tehnologic ,Nicolai Nanu“
Brosteni, judetul Suceava,
Inspectoratul Scolar al judetu-
lui Bacau, Casa Corpului
Didactic ,Grigore Tabacaru®
Bacau, Universitatea de Stat
.lon  Creanga“ Chisinau,
Revista ,Literatura si arta“
Chisinau, Protopopiatul Bacau,
parohiile Valea Hogii si Lipova,
Muzeul ,Vasile Alecsandri®
Mircesti, Uniunea Armenilor
din Romania, sucursala Bacau,
s.a. Au imortalizat foto Petru
Done, Remus Lupuleasa, Dan
Duta.

ECOURI

JAlecsandriada reconfirma
un adevar fundamental: atat
timp cat cultura va dainui, va
dainui si viata, cu tot ceea ce
are ea mai frumos, mai profund
si mai durabil® (Doina Dabija);
,VOoi reveni cu placere la acest
minunat eveniment“ (Cristinia
Paladian); ,Moment cu rezo-
nante profunde in sufletul
fiecarui roman“ (Culita-loan
Usurelu); ,La a zecea editie,
nota maximal“ (Viorel Dinescu);
,Bacaul si-a implinit inca o
data, cu participarea presedin-
telui Uniunii Scriitorilor din
Romaénia, domnul Varujan
Vosganian, exercitiul de recu-
nostinta fatd de memoria unui
mare om de cultura, politician,
diplomat, patriot si poet fara
seaman, Vasile Alecsandri.
Zile frumoase, traite in deplina
gratie culturala® (Ecaterina
Petrescu-Botoncea). (I.D.)

Alecsandri — 208

De la ivirea pe lume. Duminicd, 14 iunie, s-au auzit in jurul
bustului lui Vasile Alecsandri din holul Facultétii de Litere patru
voci: Albert Benchea a dat citire filei de calendar din ,Romania
literara® (nr. 23-24, din 5 iun. 2026) — ,14.06.1818 — s-a nascut
Vasile Alecsandri®, luliana Tutuianu a parcurs definitia limbii
roméane date in 1876 de bardul de la Mircesti, iar Corina
Chelmus si Andreea Lungu au reluat subiectul ,Eminescu la
Lipova —150“ Au asistat studentii detinatori ai notei maxime la

examenul din 8 iunie.

De la increstinare. Luni, 22 iunie, la Biserica Precista, unde a
fost botezat Vasile Alecsandri, dupa obisnuita slujba, oficiata de
preotii Mihai Tomozei si Petru Dinu, i-am ascultat pe invitati cu

pretioase amintiri tematice.
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educatie

Premise

Intentia a fost s& punem in
practica un principiu al jurnalis-
mului, fie el si cultural (mai pre-
cis, lingvistic): pe léanga con-
semnarea de fapte din acest
spectru tematic, sa avem curajul
de a declansa campanii de
presd menite a ameliora ori
corecta o stare de lucruri dintr-un
anumit moment. Nu poate fi ui-
tata usor implicarea ,Ateneului®,
alaturi de ziarul ,Desteptarea®, in
eforturile bacauanilor de a salva
Casa ,Vasile Alecsandri”, prin
publicarea unui numar mare de
dialoguri cu personalitati ale cul-
turii roméne indeosebi, cul-
minand cu trecerea acestui mo-
nument istoric de importanta
nationald si universald in propri-
etate publica, in anul 2018, dupa
o odisee inceputa in 1990.

A urmat o a doua campanie
de presd, pe care am asezat-o
sub genericul ,Bacaul (pre)pri-
mar, determinata de o realitate
greu de acceptat: din jurul anului
2000, educatorii si invatatorii au
primit diploma pentru dubla spe-
cializare fara ca in patru ani sa fi
avut vreo ord de gramatica (asa
i se spune obiectului care cu-
prinde nu doar morfologie si sin-
taxa, ci si fonetica, vocabular,

loan DANILA

oy
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La final. Deschis ‘_Zﬁ.

precedate de teoria comunicarii).
Lunar, revista ,Ateneu” a publi-
cat opinii semnate de absolventi
ai Liceului Pedagogic/Scolii
Normale ,Stefan cel Mare* ori de
cadre didactice ale acestei pres-
tigioase unitati de invatamant
preuniversitar, menite a pleda
pentru reintroducerea limbii ro-
mane in programa de speciali-
tate a liceelor/claselor cu profil
pedagogic, inclusiv la bacalau-
reat. Periodic, materialele publi-
cistice gazduite de ,Ateneu” si
.Desteptarea“ erau expediate
forurilor centrale. Editia din
aprilie 2026 a revistei a consem-
nat al 71-lea episod din respecti-
va campanie. Ne oprim aici pen-
tru ca in viitorul apropiat invata-
torii si educatorii nu vor mai fi
pregatiti prin licee/clase cu profil
pedagogic, ci prin forme ale
invatamantului superior.

Nu suntem

singuri

Chiar dacéa nu este formulata
explicit si concret - in ceea ce
priveste absenta limbii roméane,
vreme de un sfert de secol, din
programa liceelor pedagogice —
nelinistea generatd de starea
actuald a scolii roméanesti, am
subinteles prezenta subiectului
in marturiile a doi fosti ministri ai
Educatiei, facute cunoscute
aproape simultan. Primul dintre
ei, Andrei Marga, alege un titlu
interogativ-dilematic: ,Prabu-
sirea educatiei?“ (,Tribuna“,
Cluj-Napoca, nr. 568/1-15 mai
2026) pentru realitati crude:
»+Analizele internationale locali-
zeaza azi cel mai mare abandon
scolar, cel mai mare analfa-
betism functional si cel mai mic
consum de carte pe locuitor din
Europa la Carpati“. Cauzele tre-

buie cautate in lipsa actualizarii
unor modele validate de timp,
purtdnd numele lui Spiru Haret,
dar si, mai aproape de noi, in
ignorarea continutului ,reformei
comprehensive din 1997-2000°,
proces urmat de numarul semni-
ficativ al ,distrugerilor si ama-
torismelor de dupa 2001“ Cel
de-al doilea, Mircea Miclea,
aduce in atentie un element-
cheie in reusita scolara: ,Unul
dintre factorii esentiali in perfor-
manta elevului este calitatea
profesorului“, care ,este precum
un sef de orchestra. Un profesor
bun se diferentiaza de unul mai
putin bun prin faptul cd este un
bun dirijor. Daca profesorul este
entuziasmat de ceea ce preda,
creeaza emotii si emotia aceea il
ajuta pe elev sa se concentreze
mai puternic pe continutul pe
care il preda“ (,Lumina“ nr.
20/24 mai 2026). De aceea ar
trebui filmate ,lectiile tuturor

profesorilor buni din tara aceas-
ta, de la clasa | pana la clasa a
Xll-a“.

De ce final
deschis?

Fiindca trebuie sa ne pese de
serile de absolventi ai cla-
selor/liceelor cu profil pedagogic
din ultimii 25 de ani, care sunt
analfabeti din punct de vedere
lingvistic. Casele corpului didac-
tic au obligatia morala de a-i pro-
fesionaliza pe acestia complet,
printr-o formula aplicabila, care
seamdna cu atentionarea lan-
satd de o firmd de productie
auto. Proprietarii autoturismelor
au fost instiintati, sub avertis-
mentul ca ,se refera la siguranta“
acestora, sa nu mai conduca
vehiculul si sa-l1 prezinte celei
mai apropiate reprezentante
pentru inlocuirea unei piese. In
cazul nostru, se pot obtine
datele de contact ale absol-
ventilor de la unitatile de
invatdmant respective si apoi se
imagineaza cu usurintd un pro-
gram flexibil dar eficient pentru a
le asigura competentele temati-
ce lipsa. De ajutor sunt filialele
regionale/judetene ale Asociatiei
Generale a |Invatatorilor din
Romaénia, precum si Asociatia
Nationald a Colegiilor si Liceelor
Pedagogice din Romania.

Dupa plecare...

Spre istoricul
total

Vizibil (desi mic de statura), vocal (cu un glas
baritonal ferm, tintind atentia si reactia asculta-
torului), Jean (loan, lon) Ciuta (16 iun. 1928,
Aramesti, com. Bahna, jud. Neamt - 13 iun.
2026) a insumat aproape toate dimensiunile
personalitatii unui istoric. Bacaul il stie ca profe-
sor de liceu (la ,George Bacovia“ - actualmente,
Colegiul National ,Ferdinand I* -, indeosebi),
dar Tnceputurile profesionale inseamna cali-
tatea de arhivist la directia regionala/judeteana
de profil. Responsabilitatea sa presupunea
sindrumare si control la unitatile creatoare de
arhiva, ordonarea si inventarierea documentelor
din depozite, efectuarea unor cercetari arhivis-
tice si istorice de importanta generala si,
indeosebi, locala“ (Cornel Galben, profil in
LPersonalitati bacauane®, vol. 1X). Antrenat cu
vointa in cercetarea documentelor vechi, s-a
inscris la doctorat in 1971, stagiu incheiat dupa
sapte ani. Teza a fost tiparita in 1994, cu titlul
JApicultura Tn Moldova feudala, straveche
indeletnicire roméaneasca“.

Exigent si bine pregatit, a diriguit apoi
entitatile mai mari ori mai mici ale profesorilor
de istorie, implicandu-se in viata Societatii de
Stiinte Istorice, Filologice si Folclor, cum s-a
numit aceasta la infiintare, in 1949. Contem-
poran cu lulian Antonescu, a sustinut conferinte
si a stimulat cercetarea spiritualitatii locale, el
insusi semnand in presa articole de profil. A
practicat o publicistica de popularizare ocazio-
nala: textele lui respecta un calendar cu multiplu
de 10, rareori de 5. Contributiile sale de istorie
locala privesc atribuirea numelui Dinu Zarifopol
scolii din Galbeni, com. Filipesti, semnalizarea
si imprejmuirea ,Stejarului Marii Uniri“, plantat
in 1918 in curtea Colegiului National ,Ferdinand
I, ca si salvarea unui important monument
istoric: ,Cu toata indrazneala, cu toata
hotararea, cu toata legitimitatea, pentru Casa-
Muzeu Vasile Alecsandri din Bacau!“ (Cadran
cultural, 2018).

La ,,Ateneu“ a colaborat inca din al doilea an
al seriei noi, 1965, preferand tema unionista.
Dupa 1990, analizdnd ,descentralizarea cul-
turii, propune altd abordare: ,Nu trebuie sa

asteptam, cum se intdmpla in trecut, indicatii de
la centru pentru declansarea unor actiuni cultu-
rale. [...] Trebuie revenit la modul de organizare
interbelic* (,Ateneu”, dec. 1996, p.2; inventarul
cultural se cere corectat).

O ,lectie deschisa“ (pr. Ciprian Ignat) este
viata sa profesionala, ca si cea publica.

Pentru o saga
podureana

Prozatorul Gheorghe-Jan Iscu (16 ian. 1943,
Valea Sosii, com. Poduri, jud. Bacau - 16 iun.
2026, idem) a reusit sa asimileze epic familia
mica cu familia mare — comunitatea podureana —
si sa topeasca in formuld narativa istoria
fiecareia. Le-a acordat o prima trilogie
(,Dumnezeu este bun“ - 2011, ,De méana cu ai
mei*, respectiv ,Dincolo si dincoace de Siret®),
urmata de un nou ciclu (,Cui ne-ai lasat, tata?",
,Fara mama, fara tata“, ,Alexandru“ si ,Alecu®)
si de romanul ,,Suzana“ (2020), cuprinse in seria
de autor a Editurii Egal. Numarul total al scrie-
rilor sale trece de 15.

,Fresca in mai multe registre de timp si
spatiu“ (Corneliu Lupes), ilustrand ,povestitul ca
institutie“ (Petre Isachi) si radiografiind ,0 lume
perfectibila“ (loan Danild), scrisul sdu oglindeste
finalmente ,familia intregului popor roméan“
(Luminita Sandulache). loan Holban il include
(in ,Convorbiri literare”) intre prozatorii romani
de azi. Subiectele romanelor sale reinvie o lume
contemporana noud, interesdnd biografia
podureana (locuitori de aici sunt amintiti intre
cei ce au ajuns in Dobrogea, alaturi de cei din
Luizi-Céalugara), dar si cea a scolii bacauane.
Dascaéli precum Margareta Féanaru ori Maria
Gabrea, la Scoala Normald, respectiv la
Facultatea de Filologie din Bacau, I-au invatat
sa recite ,ca lumea“ sau sa descrie fonetic un
cuvant.

Tanjind la ,0 lume buna“ (Vasile Iscu-
Lacatusu), Gheorghe-Jan Iscu a cumulat ,0
opera valoroasa, de care comunitatea din
Poduri trebuie sa fie profund méandra®“ (Petru
Nica). Scrierile lui sunt ,o avutie indivizibil&d®
(Mihai Botez).

Zilele Eminescu. Ipotesti-Botosani

Un oras se defineste nu doar prin geografie, economie sau
demografie, ci mai ales prin atitudinea fata de patrimoniul mate-
rial si imaterial. Prin grija fata de valorile spirituale care fi confera
identitate. Este si cazul Botosaniului, un oras cu cladiri istorice
superbe, supranumit in interbelic Leipzigul Romaniei. Unele sunt
deja restaurate, altele urmeaza. Teatrul ,Mihai Eminescu®, spre
exemplu, arata splendid. L-am vizitat si am ramas impresionat.
Chiar daca oamenii politici s-au tot schimbat dupa 1989, grija pen-
tru culturd a ramas. Un mare bravo pentru autoritatile locale, care
au inteles ce conteaza cu adevarat.

O demonstreaza si Zilele Eminescu, desfasurate in perioada
12-15 iunie 2026. Au fost multe evenimente: Premiul National
Mihai Eminescu (pentru debut), premiul Porni Luceafarul (pentru
manuscrise), lecturi de poezie, dezbateri, lansari de carte, intalniri
cu cititorii, recitaluri, concerte, vernisaje etc., etc. Zeci de invitati,
din toata tara, multi scriitori si artisti, o adevarata efervescenta
culturala, cu lucruri bine gandite, prin parteneriatul intre
Memorialul Ipotesti Centrul National de Studii ,,Mihai Eminescu® si
Centrul Cultural Botosani. Ala Sainenco si echipa sa fac la Ipotesti
o treaba excelentd, de ani de zile. Prin transferul lui loan
Mateiciuc la Centrul Cultural, echipa F. C. Cultura Botosani se
bate la titlu. loan a facut deja lucruri grozave la Siret si sunt con-
vins ca va continua aici.

Momentul de varf al Zilelor Eminescu a fost, fara doar si poate,
decernarea premiilor pentru debut si a premiilor pentru manu-
scrise poetice. Juriul, condus de Doris Mironescu, a oferit Premiul
National de Poezie ,Mihai Eminescu” — Opus Primum, Danielei
Vizireanu, pentru volumul nu va ajunge aici disparitia (Casa de
Editura ,Max Blecher®). Ceilalti nominalizati au fost: Mihai Lucian
Florescu (Hotel Universal), Alexia (Formula lucrurilor simple),
Laur Mihai Amanolesei (Nu toata lumea moare din dragoste),
Anca loana Cada (Insemndri pe tivul fustei) si Clara Caradimu
(Piciorul meu de trandafir). La sectiunea manuscrise, in cadrul
Festivalului de Poezie ,Porni Luceafarul... trofeul festivalului a
fost castigat de Amalia loana Blumenfeld (pentru un volum in
manusctris care va fi finantat si tiparit). Juriul, condus de Mihai
Ignat, a oferit alte cateva premii: premiul revistei ,Ateneu®, Silviei
Lupan, premiul revistei ,Scriptor®, Vioricai Olenic si premiul revis-
tei ,Hyperion®, Lilianei Rusu.

Last but not least, tot in week-end a avut loc la Botosani
Maratonul Nordului, eveniment sportiv care a adunat peste 700
de alergatori de toate varstele. Organizare buna (Alexandru
Teiosanu & echipa), premii consistente, voluntari inimosi, sarmale
party, plus un super-prezentator.

Zilele astea, Botosaniul nu a fost doar un oras eminescian din
nord. A fost o comunitate. Una legata, frumoasa si, implicit, vie.

Adrian JICU
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consemnari

E in prefata spatiul deschi-
derii, uvertura a cititorului
patrunzand tesatura diafana a
relatiei cu paratextul primordial.
Intélnire iute, fragila, supusa
sntemperiilor* hazardului si
bunului plac gratuit, inexplicabil.
Intervine astfel surprinzatoare
alegere, dubla si ,chimica®, intre
blazon inaugural de autor si lec-
torul méanat de curiozitate,
intentii usoare, subite, subtiri.
Conduse de atentie pe fagase
imprevizibile. Modeland un
raspuns nazuit, reflectat din
scrisul ce oglindeste autorul
oferindu-se tinta lecturii.

Prin tehnica diatribei,
Constantin Calin purcede te-
merar, ferm, a modela in prefete
un cititor ,recomandabil®, model.
Asteptat activ, preconizat a se
potrivi cu mesajul fatéd de care
acela incepe a-si ardta intere-
sul. Dispus a inaugura intimi-
tatea speciala dedicata ,cititurii“.
Diafan instalata in relatia aparte
despre care, deocamdata, prea
putin s-a vorbit. Sensul ter-
menului diatribd e aici unul de
factura literara, insa de utilitate
pentru filosofi. Desemnand
genul practicat de cinicii in dis-
putd cu adversarii imaginari.
Cine a citit cu atentie cartile pro-
fesorului, acela simte pregnant
ecoul vechi. Rasuna ca sens
retoric ramas de patruns.

Poate fi acesta efectul unei
rezerve pe care un simt polemic
si-o impune n cel mai vulnerabil
punct din volum: Tnainte
cuvantarea. Spatiu paratextual
inadecvat rafuielii. In compromis
cu reactiunea ripostei ,fiziolo-
gice” la (s)caderile timpului, ale
contemporanilor, ale spiritului
unui veac ce rateaza autentic,
esential. Ce nu poate fi trecut
sub comoda tacere profunda.
Dar ghiceste ingredientul unei
retete ce seduce si captiveaza

Daniel Stefan POCOVNICU

Constantin Calin: In cautarea
cititorului (lui Alecsandri)

scriere mai curand decét alta.
Fiindca, fara sare, piper si alte
fineturi de gust intelectual rafi-
nat, parca nici lectura oferita
unui martor amorf nu face sen-
zatie in autor. Un opac efort al
privirii acceptand a citi mecanic,
nu e clar de ce, pentru ce, cui ar
fi de folos? In virtutea ,mecanis-
mului retoric minutios, atent
elaborat, prefetele lui
Constantin Calin au misiune
asumata a alege, deopotriva cu
cititorul model al céartilor sale, pe
cel adecvat a se apleca asupra
lecturilor recomandate acolo.
Intoarceri la  Alecsandri
(Bacau, Editura Babel, 2023)
ofera ilustrare acestei idei: pre-
fata volumului pregateste ela-
borat cititorul interesat de cla-
sicul autor. Ispitit chiar si astfel
la surpriza (re)lecturii, propice
noului Tnceput, interpretat si
inteles original. Tocmai prefata
e panza de sita a abordarii
inedite despre poetul, scriitorul,
intelectualul, figura de larga
anvergura sociala si politica.
Asadar, iata-l, in prefata din vo-
lumul Intoarceri la Alecsandri,
portretul-robot al cititorului
plauzibil. Chiar ,ideal” parca,
fiindca raméne dispus a zabovi,
reveni sau chiar porni, cu ge-
neroasa uimire, revelatia
declansata dinspre ochiul,
mintea, inima lui. Daruit cu o
doza oarecare de extaz al
rememorarii varstei de lecturi

iy i
Poate insa si al senzatiei de
grava uitare in care clasicul
pare surghiunit. Inghesuit prea
sarac in emblema unui ,brand
cultural® indelung circulat, bar-
dul de la Mircesti.

Constantin Calin accentu-
eazd o onorabilda obligatie
morald, ,expresia unei datorii
intelectuale, aceea de a ma
intoarce, dup& numerosi ani de
stagnare in Bacovia, la un alt
simbol al locului unde m-am
fixat“ (Prefatd, in Intoarceri la
Alecsandri, p. 5). As zice ca e
semnul acela destinat clar citito-
rului marcat si cu spiritul locului,
a reveni spre si la Alecsandri.
Reliefarea, cu superior simt filo-
logic, a unui brand local, mos-
tenit de toti bacaduanii. Si de

ce poarta numele marelui clasic.
E o contributie exegetica la o
empirica fenomenologie (hege-
liand) a lecturii, la purtator. Cu
mestesugul slefuit intr-o viata
dedicata stiintei de carte: ,Un
Alecsandri vazut mai de aproa-
pe, cu lupe proprii, confectio-
nate intr-o viald de lector, sufi-
cient de tari, cred, pentru a se-
siza anumite detalii“ (Ibid., p. 6).
_ Onestitatea din prefata la
Intoarceri vizeaza, intai, cititorul
téanar, fraged, unul chiar in
raspar. Sprijinit cu sinceritatea
lectorului de marca a patrunde
modestia oricarei varste a lec-
turii ce se desprinde de pre-
judecati. Precaut in euforii,
Constantin Calin povesteste
succint ,epopeea“ intoarcerii
catre Alecsandri. Cu optimism
rezervat, insa stenic, ce ras-
cumpara moderat viitorul re-
ceptarii acestui clasic. Recas-
tigat personal, recucerit ca o
cetate, reduta nedreptei inde-
partari si ascunderi in trecut
sterp. Acum repus in perspec-
tiva de fiziologie“, aparte, po-
zitiva, edificatoare. Ripostand la
un timp ce, s-ar zice, nu i se
potriveste lui Alecsandri: ,Le
opun aci, asadar, celor care
aviveaza doar raul din noi pe un
scriitor tonic, predicator al seni-
natatii, educator al multor gene-
ratii, prodigios in indemnuri i,
deopotriva, critic, din opera
cdruia se pot deduce nume-

llustru specialist in ,ecosis-
teme literare”, profesorul insista
a regasi, pe dupa opera si autor,
omul. De care contemporanii
invata intéi a se ocupa epider-
mic, subtire, simbolic, textual,
structural, semiotic. In chirurgi-
cale reduceri la -isme cu pre-
tentii scientiste. Lectura de retur
e forma recunoasterii limitarilor
ce-l definesc si insotesc, ineren-
ta frana, pe cititor. lutimea cres-
catoare a timpului obligd spre
raspunsul la grea intrebare:
cum acoperim distanta dintre
noi, frizand betia prezentului, si
clasicii ramasi cumva la fel in
operele lor? Tot axe ale valorii,
esentei, originalitatii, individua-
litatii creatoare a culturii.

Cu stapanire de sine,
Constantin Calin aruncd punti
simple, elementare, din imediat
spre experiente, framéntari si
mesaje ramase de la marele om
din trecut. Evocand dinamismul
situarii in curentii prezentului, ai
contemporaneitatii: ,Rezultatul
sperat e conturarea unui
Alecsandri maniabil, «contempo-
ranul nostru», viu si actual, inspi-
rator de idei si atitudini, citabil in
Imprejuréri cotidiene, punct de
sprijin in convorbiri literare, cul-
turale, sociale etc.” (Ibid.).

Cartea profesorului declan-
seaza in cititorul deja prins o
veritabila dispozitie interogativa.
Eu m-am intrebat asadar: cum
sa-l situam pe Vasile Alecsandri
fatd cu actuala tab&ra pro-
europenista? Ce il apropie si ce
il desparte fundamental, esen-
tial? Si am continuat altfel in
registrul pragmatic: cat de firesc
ar functiona notatiile scurte, bre-
vilocvente, ale profesorului
Constantin Calin in arhitectura
unui blog dedicat, sa zicem, lec-
turilor programatice de retur la

cititorul potrivit, ideal pentru astd scolare, liceale, studentesti. institutile Bacaului intelectual roase lucruri pozitive® (Ibid.). Alecsandri?
2 trastul dintre generatii. Captarea
B s e inocentei de copil, alaturi de blandetea
= | Eg..,-_— Iﬁﬂhla. Povestea intiparitd pe chipul unei persoane varst-
‘I"(@) . 5 nice, arata interes pentru parcursul firesc
_,JLenhICl == si echilibrat al existentei umane.
Lm .S accesibil privirii. Fotografii indeamnd, diminetii, o bicicletd de pe marginea dru- Fiecare fotografie, desi lucrérile provin
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Expozitia de fotografie a Complexului
Muzeal ,lulian Antonescu“ Bacau, intitu-
laté ,Privire si lumind“ (organizata in
cadrul proiectului ,Lentila. Povestea®),
aflata la prima editie, surprinde sensibili-
tatea imbinarii unor teme de capatai in
domeniul artistic.

Ne aducem aminte ca fotografia este
o forma de exprimare vizuald complexa
si se bazeaza chiar pe captarea luminii.
Cuvantul ,fotografie” provine din termenii
grecesti ,phos” (,lumind®) si ,graphein”
(,a scrie” sau ,a desena“), deschizand
sensul de ,a desena cu lumina“. Lumina,
simbol al cunoasterii si al adevarului,
transforma necunoscutul intr-un orizont

prin lucrarile artistice, la observarea
detaliilor care inconjoara existenta. Ei
dovedesc ca scopul banal al privitului
poate fi depasit, ajungand sa fie modul
principal prin care omul reuseste sa
simt& viata. Empedocle sustinea cé privi-
tul nu este un act pasiv, ci unul activ:
omul participa la descoperirea lumii prin
propria lumina ldauntrica. Nu doar lumina
intrd Tn ochi, ci ochii trimit ceva catre
obiectele pe care le vad, ca si cum
acestia ar avea ,un foc interior“. Apare
indemnul de a privi constient pentru a
cauta ,dincolo” de imagine, pentru a fi
descoperite noi perspective asupra rea-
litatii. Atunci cand emotiile sunt baza pe
care se cladeste arta, o astfel de cautare
a sensurilor este indispensabila.
Revenind, expozitia de fotografie
,Lumind si privire“ uneste toate aceste
concepte concentrate in lucrarile etalate,
propunédnd o experientd vizuala com-
plexa si reflexiva, in care rolul privirii
active este esential in dialogul cu ima-
ginea. Natura si oamenii constituie unii
dintre pilonii centrali in lucrarile prezen-
tate. Formele sunt atat statice, cat si
dinamice, modelate de prezenta luminii,
motiv pentru care compozitiile si croma-
tica lor transmit o stare de calm si de
meditatie. O parte din lucrari sunt domi-
nate de griuri colorate si infatiseaza fru-
musetea momentelor cotidiene care de
multe ori sunt trecute cu vederea sau
ignorate: o siluetd feminina in lumina

mului scaldata in apusul de vara, grama-
da de banci de la picioarele unei statui.
Printre fotografii se pot observa peisaje
in care piesa principala este ori verdele
crud al padurii, ori lumina albastra rezul-
tata din ceata diminetii. Artistii, prin com-
pozitiile lor, evidentiaza cat de importan-
ta este si atentia pentru lucrurile mici:
detaliul unei p&nze de paianjen, univer-
sul de pe un petic de muschi, corola fra-
gila a unei papadii. Ele contribuie la for-
marea unui univers miniatural, care
poate fi explorat la nesfarsit. In egala
masura, lucrarile artistice exprima con-

de la persoane cu viziuni diferite, are
capacitatea de a transpune privitorul in
cadrele naturale surprinse din unghiuri
diferite si totusi, poate paradoxal, com-
plementare. In mod cert, o lucrare poate
fi inteleasa cel mai bine daca privitorul se
proiecteaza pe sine cu mintea in acel
loc, in acel timp. Cel putin asa am privit
eu. Asadar, expozitia ,Lumina si
Privirea“ devine punctul de intalnire din-
tre lumina surprinsd de artisti si privirea
celui care alege sa o parcurga.

Adelina ALBU

¢ foto: Mihnea Baran
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comentarii

In peisajul critic romanesc,
rareori intélnesti o voce care sa
transforme cu atata naturalete
spatiul intr-o lentild majora de
interpretare precum o face Alina
Bako. Critica ei respira o
inteligentd a privirii care nu se
multumeste s& descrie, ci
reconfigureaza harti, trasee, te-
ritorii imaginare, facand din
geografie un instrument de lec-
tura la fel de viu ca personajul
sau intriga. De la Rebreanu la
Papadat-Bengescu, de la
Slavici la retelele urbane ale
romanului contemporan, Alina
Bako construieste o metoda
critica matura, coerenta, perfect
sincronizatd cu dezbaterile
internationale despre spatiu,
identitate si imaginar. ,Carto-
grafii fictionale” (Casa Cartii de
Stiinta, 2025) este, in acest
sens, nu doar o sintezd a
cercetarilor ei, ci o demonstratie
de forta, un volum in care lite-
ratura romana este repusa pe
harta cu o rigoare discreta si o
eleganta a argumentului care o
singularizeaza in critica actuala.
Intr-o epoca a fragmentarii,
Alina Bako propune o critica cu
metoda, cu viziune si cu o clari-
tate rara, confirmandu-si statu-
tul de voce esentiald in recon-
figurarea modului in care citim
si intelegem categoria spatiului
in fictiune.

Turnura spatiala care a rede-
finit stiintele umaniste in ulti-
mele decenii isi gaseste, in
sfarsit, o articulare criticd de
anvergura si n spatiul exegetic
romanesc prin volumul in dis-
cutie. Departe de a fi un efort
teoretic izolat, demersul se in-
scrie intr-un program de cerce-
tare sustinut, menit sa extraga
geografia literara din zona
pitorescului pasiv si sa o aseze
in centrul hermeneuticii mo-
derne. Pentru a intelege exact
miza acestei directii, este salu-
tar sa observam modul in care
proiectele autoarei sunt deja
receptate in mediul academic.
Analizand un alt volum recent,
coordonat de Alina Bako impre-
und cu Mihaela-Gentiana
Stanisor (,Géographies inso-
lites/Geografii insolite”, 2025),
cercetatoarea Alina Ancuta sur-
prinde cu exactitate esenta
acestei viziuni: ,Spatiul narativ
devine esential daca ne ra-
portam la conturarea identi-
tatilor, la stabilirea relatiilor de
putere sau chiar la medierea
raportului dintre text si realitate®.
Mai mult, intr-o analiza dedicata
chiar volumului de fata, criticul
Petrisor Militaru fixeaza extrem
de riguros profilul academic al
Alinei Bako, amintind de parcur-
sul sau — ,doctorat in literatura
romana, literatura comparata si
francofona  (cotutelda Tintre
Universitatea 1 Decembrie Alba
lulia — Université Michel de
Montaigne Bordeaux)“ — si de
directia consecventa a cer-
cetarilor sale anterioare, materi-
alizate in volume precum
,Dinamica imaginarului poetic.
Grupul oniric romanesc® (1960-
1980), (2012) sau ,Vindecarea
prin literatura“ (2019).

Structura teoretica pe care se
fundamenteaza ,Cartografii fic-
tionale“ este una de o soliditate
remarcabild, asimiland si rafi-
nand instrumentele geocriticii

Voxdhumana

Marius MANTA

AL

Alina Bako -

,Cartografii fictionale”

Alina Bako

CARTOGRAFII
FICTIONALE

Frreperitee aowpra procer eevdney

contemporane. Autoarea por-
neste de la o intuitie esentiala a
lui Peter Turchi, citata si retinuta
judicios si de Petrisor Militaru in
cronica sa: ,A cere o harta
inseamna a zice: «Spune-mi 0
poveste!»“ Spatiul nu este
asadar un recipient inert, ci un
generator de naratiune. Sunt
convocati, intr-o sinteza densa,
teoreticieni de prim rang: André
Ferré, care observa deter-
minarile miscarilor militare si
coloniale asupra literaturii;
Bertrand Westphal, cu ale sale
principii geocritice fundamen-
tale (transgresivitatea, refe-
rentialitatea, perspectiva geo-
centrata, polisenzorialitatea,
viziunea stratigrafica); Michel
Collot, teoreticianul ,gandirii-
peisaj“ (,la pensée-paysage”);
Marc Brosseau, cu al sau con-
cept de ,romane-geografe”.
Bogatul orizont teoretic nu
raméane insa cantonat in impor-
tul de concepte, ci ofera o per-
spectiva diacronica asupra
modului in care critica roma-
neasca a tatonat topografiile li-
terare. Alina Bako recupereaza
mentionarea termenului de
~geoliteratura” dinspre un articol
din ziarul Romania din 1938,
analizeaza abordarile descrip-
tive, adesea naive, ale lui Gh.
Macarie din ,,Geografie literara"
(1980), dihotomia  spatiu
deschis/spatiu inchis la Valeriu
Cristea sau eforturile de car-
tografiere central-europeana
ale lui Cornel Ungureanu si
Adriana Babeti. Deloc de negli-
jat, ba mai mult, de o finete
deosebita, este recuperarea
intuitiei lui Edgar Papu, care
observa, inca din 1977, o cores-
pondentad izbitoare intre struc-
tura aparent haotica, ,astilis-
tica“, a romanului camilpetres-
cian si planul urbanistic asime-
tric al Bucurestiului, cu strazile
sale strambe intersectand cui
boieresti.

Adevédrata miza a cartii se
dezvdluie insa in studiile de
caz, acolo unde instrumentarul
teoretic este aplicat pe carnea
textului canonic. Un prim decu-

paj analitic urmareste tranzitia
narativd de la ,tinerar® la
,hartd“, folosind conceptele lui
Robert T. Tally Jr. si Michel de
Certeau. Daca itinerarul pre-
supune O parcurgere secven-
tiala, diacronica a spatiului (pre-
cum in ,O calatorie de la
Bucuresti la lasi Tnainte de
1848“ de lon Ghica sau in
romanul ,Pe Coasta de Azur”
semnat de Nicolae Radulescu-
Niger), harta postuleaza o
,matrice spatiald sinoptic sau
sincron in care totul este asezat
dintr-odata“. In aceasta grila,
modernizarea prozei roméanesti
devine indisolubil legata de
tranzitia societatii de la rural la
urban. Citindu-l pe Duiliu
Zamfirescu (,Viata la tara®),
autoarea identifica aparitia per-
sonajului hibrid, situat la granita
dintre lumi, operand cu noti-
unea de ,satean urban“ (urban
villager), imprumutata de la
Keunen, pentru a descrie acele
figuri capabile sa incorporeze
concomitent un stil de viata
rural si unul urban preindustrial.

Una dintre cele mai cura-
joase si necesare reevaluari
propuse de volum este cea a
operei lui Camil Petrescu.
Istoria literara l-a canonizat
aproape exclusiv ca pe un cam-
pion al citadinismului si al inte-
lectualitatii urbane. Alina Bako
deconstruieste frontal, cu textul
pe masa, acest mit critic limita-
tiv. In L,Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de
razboi“, autoarea constata ca,
in ciuda declaratiilor de intentie
elitiste, ,descrierile spatiilor
rurale sunt mult mai minutios
realizate®. Orasul, de exemplu
Céampulung, este adesea
descris rece, distant, iar
Bucurestiul raméane un spatiu
monden, superficial, in timp ce
ruralul si zona de front capata o
vitalitate si o precizie topo-
grafica uluitoare. Este magistral
analizatd scena din turnul
Magurei, unde peisajul (Tara
Barsei, Tohanul Vechi) devine o
hartd imensa, o ,panorama in
miscare®, privirea lui Stefan
Gheorghidiu actioneaza ca un
radar geocritic. Contaminarea
spiritului citadin cu fondul rural
este demonstrata si prin episo-
dul de la Dragoslavele, unde
cantecele lautarilor reveleaza o
voluptate a suferintei pe care
intelectualul urban o decodifica
prin filtre baudelairiene si ver-
lainiene.

Dincolo de granitele natio-
nale, cartea extinde analiza
spre geopoliticd si dinamica
retelelor si ierarhiilor urbane,
aplicand teoriile Iui Stephen
Morillo. In proza lui loan Slavici
(,Mara®, ,Cel din urma armas®,
,Corbei“), Alina Bako identifica
o retea urbana in care Viena,

Pesta sau Parisul functioneaza
drept centre de putere absoluta
(orase ,alpha®), in timp ce
asezérile din Transilvania sau

Principate reprezinta noduri
secundare, (semi)periferice.
Calatoriile personajelor lui

Slavici nu sunt simple deplasari
pitoresti, ci trasee ale capitalu-
lui, ale formarii profesionale
(medicina vieneza, agronomia
germana) si ale aspiratiei
sociale. O subtilitate rara este
demonstrarea ,extractivismului®
in economia acestor romane:
padurea nu este doar un decor
romantic, ci 0 resursa primara,
subiect de exploatare capitalista
incipienta si de cartografiere
economica.

Punctul de maxima tensiune
analitica si arheologica al carii
il constituie sectiunea dedicata
lui Liviu Rebreanu. Demonstra-
tia Alinei Bako este aici
coplesitoare prin rigoarea docu-
mentara, dovedind ca marele
prozator roman a fost, la pro-
priu, un cartograf. Utilizand fac-
simile din manuscrisele pastrate
la Biblioteca Academiei
Romane, cercetatoarea supra-
pune hartile desenate de mana
lui Rebreanu peste hartile
geografice sau militare reale.
Pentru romanul ,lon“ schita sa-
tului Prislop — cu dispunerea
exacta a casei dascalului, a pri-
marului, a carciumii, a bisericii
si a Magurii Cocorilor — cores-
punde uluitor cu topografia
reala ce poate fi verificata astazi
pana si pe Google Maps.
Aceeasi metoda confirma
geografia ,Rascoalei“, unde
harta desenatd de Rebreanu
pentru Valea Teleormanului
(Babaroaga, Mozaceni, Suseni)
este validatd de hartile socio-
logice Tintocmite ulterior de
scoala lui Dimitrie Gusti.

Aceasta lectura cartografica
primeste valente dramatice in
cazul romanului ,Padurea
spanzuratilor®. Aplicadnd con-
ceptul de ,granite-fantoma“
(phantom borders) — acele li-
mite imperiale disparute fizic,
dar care continuda sa modeleze
mentalitdtile —, autoarea urma-
reste traseul lui Apostol Bologa
pe fronturile Primului Razboi
Mondial. Executia soldatului
ceh Svoboda este localizata
exact in satul Zirin de pe frontul
rusesc, iar drama identitara a lui
Bologa se consuma la conflu-
enta numelor duble de localitéti
(Lunca/Gyimeskdzéplok), care
sfasie constiinta personajului
intre datoria militara fatda de
Imperiul Austro-Ungar si aparte-
nenta la natiunea romana.
Multinationalismul imperial este
disecat prin raportarea la per-
sonajele-simbol: cehul Klapka,
evreul Gross (anarhistul), ungu-
rul Varga (militarul rigid) si

ruteanul Cervenko (pacifistul).
Mai mult, analiza detaliatd a
romanului ,Adam si Eva“ scoate
la lumind izvoare neasteptate:
harta Vaii Rinului (Frankfurt,
Mainz, Worms) si planul ma-
nastirii Lorsch, desenate de
Rebreanu, care prezinta simili-
tudini absolute cu planul arhi-
tectural istoric al manastirii St.
Gallen din arta carolingiana.
Inclusiv  descrierea  casei
romane din capitolul dedicat
Antichitatii respecta la milimetru
structura unei domus romana
(atrium, impluvium, peristil, tri-
clinium), anuland astfel cliseul
critic care expedia romanul
exclusiv in zona ,poemului
metafizic® sau a fanteziei pure.
Rebreanu se dovedeste a fi
ramas, pana in cele mai ezo-
terice texte ale sale, un apropiat
magnific al documentului si al
spatiului real.

Nu in ultimul rénd, inovatia
absolutd a volumului este pro-
punerea instrumentului de ana-
lizd numit ,geofeminism®. Ur-
marind teoria conform careia
spatiul nu doar reflectd genul, ci
il si produce, autoarea inves-
tigheaza limitarile impuse femeii
in literatura romana. In ,Ciocoii
vechi si noi“ de Nicolae Filimon,
spatiul asociaza feminitatea cu
claustrarea domestica (femeile
torc, daracesc) sau cu pierzania
morala (luxul de la teatrul de la
Cismeaua Rosie fiind diabolizat
drept un instrument de
decadere a barbatilor). Mutatia
majora se petrece la loan
Slavici, unde Mara cucereste
curajos spatiul public, comer-
cial, trecand Muresul intre Arad,
Lipova si Radna, devenind o
sfemeie-capitalist” care intelege
valoarea spatiului in generarea
profitului. La polul opus, in
modernitatea interbelica, Camil
Petrescu deseneaza spatii fe-
minine  contrastante: daca
Emilia, cocota, este definita
printr-un spatiu de alcov, static,
carnal, Doamna T. este asoci-
atd cu miscarea, cu biblioteca si
cu o sexualitate cerebralizata,
generata de fluidul gandirii.

In concluzie, ,Cartografii fic-
tionale” cu subtitlul ,Perspective
asupra prozei romanesti“ nu
este doar o suma de aplicatii
teoretice pe texte clasice, ci 0
reevaluare sistemica, de o acu-
ratete chirurgicala, a funda-
mentelor literaturii noastre.
Refuzénd speculatia fara aco-
perire si coborand mereu in la-
boratorul de creatie — printre
manuscrise, planuri arhitec-
turale si documente istorice —,
Alina Bako ne obliga sa privim
istoria literaturii roméane printr-o
lentild noua. Asa cum sugera si
Alina Ancuta vorbind despre
dinamica traducerii, actul critic
devine aici el insusi o traducere
esentiala a unor toposuri la-
tente. Cartea demonstreaza
magistral ca fnainte de a fi o
istorie a ideilor, literatura este o
istorie a trupurilor care tra-
verseaza, cuceresc sau sunt
zdrobite de geografia lumilor pe
care le locuiesc. O lucrare indis-
pensabila, care ordoneaza, dis-
ciplineaza si provoaca definitiv
canonul exegetic autohton.
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Fara poveste,

istoria moare!

Stramtoarea Gresund este un important punct strategic la
Marea Baltica. Prin zona cea mai ingusta, o linie de feribot
leaga cele doua tarmuri pe care se ridica orasele ingema-
nate Helsinborg (Suedia) si Helsingar (Danemarca). Recent,
a aparut o alternativa: tunelul subacvatic prin care se circula
in regim de autostradd. Am ales varianta maritima si m-am
lasat biciuit de vantul scandinav ce a modelat secolele de
istorie a vikingilor. Chiar daca au disparut de mult vasele cu
panze si vasle, locul lor fiind luat de vapoarele ce inghit zeci
de autoturisme si autocare, scurta calatorie pare ,0 trecere
intre lumi, initiatica si generatoare de sentimente subtile...

Inainte de imbarcarea catre Suedia, am incercat sa ma
lamuresc ce-i ,putred in Danemarca“; nu puteam parasi
regatul crestinat de Harald Dinte-Albastru (anul 960) fara a
vizita Castelul Kronborg. Conjuncturi inca nedeslusite |-au
facut pe Shakespeare sa plaseze aici actiunea din tragedia
sHamlet“. Aflata in extremitatea insulei Zeeland, cetatea se
ridica deasupra orasului Helsinger, devenit Elsinor in
povestea marelui Will. Chiar daca este unul dintre cele mai
importante castele renascentiste din Europa de Nord, fara
povestea imaginata la Londra ar fi ramas anonim.
Remarcabilul dramaturg englez nu a pasit vreodata prin
aceste locuri, insa este posibil sa fi aflat legenda lui Amleth,
un print intemeietor al uneia dintre cele mai vechi familii
nobiliare daneze. Astazi castelul a devenit gazda pentru fes-
tivaluri dedicate tragediei shakespeariene. Ghizii insista in
prezentarile lor pe elementele literare, ignorand adesea
datele istorice semnificative. Initial, aici a fost construita o
fortareata (sec. al XV-lea) de cétre regele Eric al Vll-lea, iar
apoi Frederic al ll-lea si Christian al IV-lea au reconstruit totul
in stil renascentist. In prezentarile turistice, arareori mai sunt
amintiti... Despre invazia suedezilor (in a doua jumétate a
secolului al XVll-lea) este de inteles de ce se pastreazd o
anume discretie... Pare-se ca fard Hamlet, in acest loc, isto-
ria danezilor ar fi murit! Amfiteatrul in aer liber are mai mare
trecere decat statuia legendarului erou national Holger
Danske. In cazemata castelului, cavalerul doarme (ca in bas-
mul lui Hans Christian Andersen) cu un ochi deschis, pregatit
sa se ridice oricand la lupta pentru a salva Danemarca. Este
posibil ca Shakespeare sa-I fi avut ca model pentru... fan-
tomele lui! Este un spatiu in care istoria si literatura se unesc
intr-un mod teribil si plin de farmec.

Castelul Kronborg nu este singurul loc din lume unde am
simtit ca povestea si imaginatia scriitorilor pun istoria intr-un
plan secund. De altfel, Shakespeare este ,vinovat” si pentru
sbalconul Julietei“ din Verona: zilnic, zeci de turisti se
pozeaza intr-un loc existent doar in mintea genialului Will!

In vestul insulei Corfu, la Paleokastritsa, este un golf in
forma de inima unde Homer, in ,Odiseea“, a plasat naufra-
giul lui Ulise (salvat de printesa Nausicaa). Undeva, nu
departe in larg, se afla o formatiune stancoasa; orice ghid
sau localnic iti va spune cu méana pe inima ca este nava lui
Odiseu impietrita de catre Poseidon! Nu conteaza ca vorbim
despre personaje literare! Vin autocarele cu turisti pentru a
fotografia pietroiul de la Kolovri, iar mandastirea de pe coasta
abrupta din apropiere este ignorata, chiar daca reprezinta un
monument (real!) din secolul al XllI-lea...

Noi, roménii, avem cel putin doud exemple de autori stra-
ini care ne-au facut celebri: Jules Verne, cu ,Castelul din
Carpati“ (1892), si Bram Stoker, cu ,Dracula® (1897)... Desi
legendele locale sustin ca Jules Verne (care ar fi fost in relatii
intime cu o0 anume ardeleanca Luiza Miiller) ar fi vizitat zona,
istoricii confirma ca scriitorul nu a calcat niciodata in
Transilvania, crednd atmosfera exclusiv din documentari.
Aceasta este o alta poveste care ii face pe oameni sa caute,
in Tara Hategului, Cetatea Colt, identificata drept locul unde
se desfasoara mare parte din actiunea imaginata de scriitorul
francez. In cazul lui Stoker, datele sunt clare: cu informatii
minime despre istoria Valahiei, a preluat cateva caracteristici
si date referitoare la Vlad Tepes, iar restul este doar talent li-
terar. A plasat castelul groazei undeva in Pasul Borgo
(Tihuta), la granita dintre Transilvania si Moldova. Astazi,
acolo este un hotel tematic, rentabilizat datorita legendei lui
Dracula. Autorul irlandez (ca mai toti europeniil) n-a avut
habar de Castelul Bran care, printr-o inteligenta strategie de
marketing, I-a asimilat pe contele vampir si I-a monetizat cu
mare succes. latd cum, satui de realitatea gri, cumparam
iluzii...

Furtuni
de ecouri

La fereastra ta de aer

a mai ramas un descantec

din care ma privesti tematoare;

ti se pare ca nu toate secundele vor ajunge la tine

si ca ceasurile zilei se ratacesc prin taine
neintelese.

Strada din cartierul tau de ganduri

se sarbatoreste cu umbrele pasilor téi

si cu iluziile pe care le traiai in rochii de roua.

Scorburi de aer, ruine inventate

dau navala pe strazi paralele

si se sinucid una cate una

in amintirea unor furtuni de ecouri

sau a unor nori pierduti in amintiri.

Privirile tale iau forma unui testament
scris pe o campie in extaz.

Plecarea statuilor

Acum parcurile s-au golit,

indragostitii s-au retras la colibele lor

insotiti de ierburi si cantece de mierle,

dar si de un oftat adanc al ochilor

care stau rataciti prin arborii mereu in mirari.
Au plecat si statuile de pe socluri

la o plimbare printr-un burg limitrof

si nu se vor mai legitima in fata eternitatii
decét cu trecutul lor retras pe scene de fum
spre indltimi acoperite-n rumori iluzorii

si unde, in adancimi, si zeii se mai ratacesc.
In parc au mai ramas niste banci intristate
si niste semne bolnave de dor

Si pe care se mai asaza, la intervale de timp,
o eroare necititd sau cate un secret tandru
care dainuie cat o pasiune surupata.

Vremea s-a dus zvacnind pe coclauri

si statuile nu au revenit pe locurile lor,
poate nu recunosc drumurile de intoarceri
ori s-au plictisit de acele deliruri

ale noptilor cu gust de pelin?!...

Parcul e-n bezna. Se pare ca statuile
vor renaste in murmurul altor obstacole
cu multe nuante vacante.

Intre doua imagini

Ceturi si nori imi ascund memoria

Mai subtire ca un ecran de sticla

Nu mai vad nimic dincolo de marginile lumii
Inteleg numai soaptele unor vagi intamplari
Nascute intre doua imagini.

Acum peste frunzele cerului s-au asezat
Polenuri de taceri esentiale

Raman totusi de santinela

In chenarul de aer al nerabdarii

In timp ce ziua deseneaza contururile

Unor dimineti pierdute...

Si ne pomenim cu totii intr-o sarbatoare uriasa:
Strélucirea ei ma orbea

Dintr-un balcon al anotimpului de vata
Memoria-mi fu invadata de furtuni amare
Si amintirea tremura

In cel de-al treilea cantat al cocosilor.

O pereche
de zaruri

ingheaté din nou apele. Zilele mele sunt citite
Si trebuie sa trec dincolo in caleasca aceea tanara
Care ma va duce spre tarmuri de mult risipite.
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Uite, stau nemiscat pana maine cand zorii
Ma vor trezi din inertia care planeaza
deasupra mea;
Voi fi surprins sa aud izvoarele limpezindu-se,
Dar ma voi intrista s& vad naivitatea diminetii
Degradandu-se treptat sub soclul unor amiezi
fara speranta.

Tngheaté din nou apele. Au ramas pe coclauri

Doar cateva izvoare tacute, si acestea-s
cazute-n uitare.

Curand vom pleca si noi, unul cate unul,

Pe carari de nimeni cunoscute

Peste care zac prabusiti copacii de taina

Cazuti demult, cand luna parea agitata si goala

lar mortii rataceau prin caverne pictate.

Va propun sa gasim o pereche de zaruri

Pentru cararea cea adevarata, fara intoarcere,

Peste care ninge intruna de mai multe milenii.

ingheata din nou apele. Noi ne vom transforma
In amintirea unor muzici stelare.

Umbra
unei maini uriase

Sub lumina care putrezeste incet

Ziua se scurge tacut catre moarte.

Noaptea eterna inunda linia orizontului,

Totul se cufunda-n uitare,

O melancolie blanda se ridica din lucruri

Ca un abur pe oglinda nemiscatoarelor lacuri
Care dorm de milenii printre trestiile frante

in fata mea se asterne aceeasi masé a tacerii
Pe care lumanari aprinse stralucesc

in amintirea eroilor disparuti

Si pe cortina albastra a cerului

Coboara umbra unei maini imense,

Pregatita sa scrie cuvintele:

Mani, tekel, fares: sa ludm aminte!

Recurenta

Ca o ruina noaptea se profila pe cer
Nascéand uimiri si spaime in fiece ungher
Si din uitarea oarba, cortegii lungi de morti
Isi ciutau norocul pierdut demult la sorti
Treceau pe sub ecranul unor planete arse
Sperand intr-o-nviere a clipelor intoarse

Si-atunci pe neasteptate in ora suferinda

O lume disparuta se aduna-n oglinda

Trecand de-un mal pe altul, spre campul
de-asfodele

Spre-a-si regési odihna de dincolo de stele

Unde gradina alba de vesnicii asteapta

Spre oaza nemuririi fiind ultima ei treapta

Trec clipe, oameni, pasari, planete in deriva,
Statuia fericirii se-ascunde in arhiva

Apoi iubiri si ganduri se pierd Tn asfintit
Lasand in amintire un calendar ciobit

Si-atunci Profetul zilei spre naltimi sporeste
Si-n taina de altare, el singur se zideste
Ca-ntr-un ,memento mori“, vibrare de final
Ce va ramane vesnic in campul ideal

8
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ma uit la poza cu tine la mare

as vrea sa méa arunc si eu acolo

sa Tnot in gelatino-bromura de argint
in triacetatul de celuloza

revelatorul si fixatorul

care vor developa filmul

iar silueta mea sa apara transparenta
apoi din ce in ce mai clara

si tu sa nu stii cine e barbatul de langa tine
nici dupa ce vei fi luat fotografiile
facute la centrul kodak

de pe banulescu bodoni

fard sa banuiesti ca oamenii aceia
ti-au prezis viitorul

* % %

autobuzul porneste din statie

Si pe masura ce ia viteza

oamenii de pe trotuare se transforma intr-o pasta
fara forma si fara culoare

probabil la fel vad lumea pilotii
din avioanele care bombardeaza orase

* %k %

ti-ai schimbat fotografia de profil
imi amintesc bine hainele

Cu care erai imbracata
geanta-pisica

cerceii-pian

era vara

ochii iti radeau

se vedea pe fata ta

ca esti macar multumita
daca nu chiar fericita

fotograful te-a surprins

cand iti treceai mana prin par
cat sa ti se vada verigheta
mi-am spus atunci

ce norocos sunt

ca femeia asta frumoasa

m-a ales pe mine

* * %

si daca

pana la urma

dragostea nu este altceva
decét o obisnuinta

partea din pat pe care dormi

locul la masa mereu acelasi
dulapul cu haine

in care nu gasesti nimic niciodata
cartea lasata pe caloriferul din baie

dar oare nu la fel
te obisnuiesti

I-am auzit azi pe bourvil la radio
bonomul bourvil
pe care l-am vazut in filme cand eram copil
alaturi de fernandel
amandoi mi se pareau batrani
dar ii indrdgeam si raddeam mult la filmele lor
am aflat ca bourvil a murit la 53 de ani
viata e atat de nedreapta
omul asta bun ca péinea calda sa moara
atit de repede
pe cand timpul trecea mai cu mila
bourvil era inca un reper
am avut un camarad de armata din ploiesti
care semana cu el
si i s-a pus porecla bourvil
ieri au fost 33 de ani de cand am fost lasat
la vatra
si bourvil odata cu mine
tinea cu petrolul
probabil ca tine si acum
nu l-am mai vazut de atunci
cum tot de atunci n-am mai tinut o arma in mana
nu stiu dacé sunt prea batran acum sa mai plec
in caz de ceva
dar stiu ca sunt suficient de batran
sa fi fost contemporan candva cu bourvil

de-a lungul zidului

la gara de nord

case mici

fara pereti

fara acoperis

dar cu tot ce e bun intr-o casa

0 noptiera

doua cesti de cafea

un aparat de radio din care se aude
un cantec trist de jazz

iar in pat

acoperit cu o plapuma imbacsita

un céine care doarme

cand a luat louise gliick nobelul
i-am cautat texte pe net

am citit cateva

iar pe unul care mi-a placut mult
I-am tradus

apoi a aparut o antologie din poezia ei
eleganta

in tipla

cum i sta bine unui autor premiat

Zilele trecute am vazut intr-o librarie
cartea la liber

m-am repezit spre cuprinsul ei

am parcurs-o fila cu fila

dar nu l-am gasit

erau si cateva volume in engleza
a village life

the seven age

averno

dar in niciunul dintre ele

nu era poemul

care se numea atat de frumos

a fantasy

e Yes-EU o Yes-EU e Yes-EU e Yes-EU e

Leo BUTNARU

Inscriptie pe o banca
de liceu

in visul de peste noapte, ploaia nu cidea, ci se prelingea
lent, ca o cerneala diluata, pe geamurile aburite ale unei
sali de clasa fantomatice. Nu auzeam zgomotul stropilor, ci
doar o respiratie grea, umeda, specifica provinciilor
moldovenesti de odinioara. Si acolo, in acea penumbra
onirica, am aflat cu o certitudine absolutd, desi nimeni nu
rostise vreun cuvant: ca la Bacau fusese descoperita o
banca scolara de-a dreptul speciala.

Era o banca de lemn masiv, probabil de stejar, datand
de pe la sfarsitul secolului al XIX-lea. In vis, 0 mangéaiam cu
dosul palmei, simtind asprimea fibrei innegrite de
umezeala a peste un veac si de nenumaratele atingeri ale
unor generatii de elevi. Dar atentia imi era atrasa irezistibil
de laterala ei. Acolo, lemnul purta o cicatrice. Nu era o
zgarietura intamplatoare, facutd de un cutitas de scolar
neastamparat, ci un mesaj incrustat, probabil cu varful unui
cui, smuls din tocul vreunei usi sau din talpa unui pantof
vechi.

Literele erau mari, cam sténgace, dar taioase: ,Liceu, —
cimitir al tineretii mele®.

Se presupunea, sopteau ecourile din vis si praful imagi-
nar al unei arhive, ca in acea banca statuse Gheorghe
Andone Vasiliu. Viitorul poet George Bacovia.

M-am trezit brusc cu gustul de plumb n gura si cu inima
batand intr-un ritm apasator, ca un pendul de ceas de
perete intr-o casa parasitd. Ziua s-a revarsat peste geam,
dar senzatia acelei descoperiri onirice a ramas in firea mea
ca 0 panza de paianjen uda, poate inrourata. Am inceput
sa ma gandesc la acel moment, sa-| reconstruiesc dincolo
de bariera visului, sé-i dau carne si sange istoriei.

Imi imaginam scena cu o claritate dureroasa. Sfarsitul
secolului al XIX-lea sau inceputul secolului XX la Bacau...
Aerul din sala de clasa mirosea a creta jilava, a hartie
veche, a pelerine ude si a soba de teracota care abia mai
tinea piept frigului. Liceanul Gheorghe Andone Vasiliu,
palid, cu privirea pierduta dincolo de geamul aburit, ascul-
ta monotonia ploii ce batea in tabla acoperisului. Nu era o
ploaie purificatoare, ci una persistenta, marunta, ce topea
contururile lumii si transforma orasul intr-o acuarela
stearsa, in care totul se scurgea si se descompunea.

Profesorul recita mecanic o lectie despre istorie sau
despre gramatica, cuvinte care se loveau de pereti si
cadeau la podea, moarte. In acea atmosfera de sufocare
lenta, méana subtire a lui George, cu degete de viorist,
tremurand nu de frig, ci de o plictiseala existentiala pre-
matura, cautase sub banca. Gasise cuiul.

Si, pe cand ceilalti elevi copiau mecanic de pe tabla, el
incepuse sa sape in lemnul moale, dar inca tanar, al
bancii. Fiecare miscare a cuiului era o eliberare, o mica
revolta tacuta. ,Liceu®, scria el, si simtea cum fiecare litera
fi fura o bucaticad din speranta. ,Cimitir“, continua, si
intelegea, cu o luciditate care il nelinistea, ca aceste ziduri
nu erau menite sa formeze minti, ci sa ingroape vitalitatea,
sa imbatraneasca sufletele Tnainte de vreme, sa le acopere
cu stratul gros de praf al conventiilor si al rutinei. , Al tineretii
mele“. Ultima sintagma, sapata cu o incordare cam stinsa,
pecetluia destinul.

Nu era o revoltd zgomotoasa, nu era un strigat, ci o tih-
nita constatare funebra, un epitaf scris de cel care inca mai
era in viata, dar care simtea deja cum i se raceste sangele
in vene sub povara obscuritatii provinciale.

In zilele care au urmat visului, am cautat cu ochii mintii
acea banca. Mi-o imaginam acum, in prezent, asezata
undeva, intr-un depozit prafuit al unui muzeu judetean sau
intr-o sala de clasa uitata, transformata in muzeu. O relicva
tacuta. Oamenii trec pe langa ea, o privesc cu un interes
superficial, citesc inscriptia si zdmbesc indulgent, consi-
derand-o nimic altceva decét o exagerare romantica a unui
adolescent melancolic.

Dar eu cunosc adevarul. Stiu ca acel cui a sdpat mai
adanc decét in lemn. A sapat in esenta unei sensibilitati
care avea sa defineasca, peste decenii, poezia deza-
gregarii si a toamnelor. Acea banca nu este doar un obiect
de muzeu. Este o piatra de mormant anonima, un monu-
ment funerar ridicat de un licean care a simtit, mai devreme
decét ceilalti, ca viata, in acea provincie melancolica si gri,
nu era decét o lungd, interminabila asteptare a ploii sau

si cu apa tradus de mine ninsorii, sub care tineretea se vestejea incet, in liniste, ca
si cu aerul o inchipuire un frunzar uitat sub o banca de lemn.
iunie 2026 9
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Gellu Dorian face parte din-
tre acei rari scriitori capabili sa
transforme un teritoriu geogra-
fic intr-o capitala culturala.
Nascut si format in proximi-
tatea Botosanilor, acel loc ales
care a dat mari nume ale cul-
turii roménesti, intre care
Eminescu, Enescu, lorga, el nu
a ales calea exodului spre
Bucuresti, asa cum au preferat
sd o faca multi alti creatori
importanti, ci a cinstit si sfintit
locul de bastind. Nu a tinut
neaparat sa-si valideze talentul
literar, lasand recunoasterea
personald la discretia con-
fratilor si cititorilor (care Il-au
recompensat cu premiile cele
mai prestigioase), ci a ales o
cale mult mai dificila, aceea de
a fi un constructor cultural,
devenind un veritabil spiritus
rector al Nordului. Numele sau
se identifica structural cu
revista ,Hyperion®, o publicatie
care a reusit performanta rara
de a fi o tribuna national& unde
dialogeaza generatii diferite de
scriitori. Totodata, el este cel
care mentine viu spiritul emi-
nescian nu prin festivisme ste-
rile, ci prin rigoare critica si
curatoriat literar, fiind eminenta
din spatele Premiului National
de Poezie ,Mihai Eminescu®.
Figura sa publica emana o
noblete discreta, specifica inte-
lectualului care stie ca textul

Dan PERSA

Gellu Dorian:

supravietuieste intotdeauna
contextului politic sau social
imediat.

Afirmat in primul rand ca
poet, Gellu Dorian este una
dintre vocile importante ale
generatiei optzeciste din zona
Moldovei, desi parcursul sau
poetic este destul de personal
si nu poate fi redus la formulele
obisnuite ale generatiei sale.
Critica literara remarca faptul
ca lirica sa se construieste din
»semnalele vietii ca atare“. El
scrie o poezie a singuratatii si a
memoriei, ancorata in concre-
tul vietii de zi cu zi, dar
deschisa catre intrebari exis-
tentiale si spirituale. Forta lui
nu sta in experimentul formal
radical, ci in continuitatea unei
voci recognoscibile: sobra,
melancolica si atenta la fragili-
tatea experientei umane.
Volume precum ,Singur in fata
lui Dumnezeu” sau ,Cartea sin-
guratatilor* sunt reprezentative
pentru aceasta directie. li ilus-
treaza atat latura elegiaca, cat
si pe cea spiritual-reflexiva. La
fel ca si recenta sa antologie,

svalsul apei pe uscat®, ingrijita
de poetul loan-Radu
Vécarescu si prefatata de loan
Holban.

Maturitatea artisticd vine cu
alte imbolduri si alta energie.
Astfel ca Gellu Dorian devine
cunoscut ca prozator si dra-
maturg (pe langa deja amintita
fatetd de animator cultural la
Botosani). Cel mai recent

ipostaze

roman al sau poarta titlul
-Numele Tatalui“, un roman
masiv (Editura Cartea
Roméneasca, 2025). In
regimul fictiunii, Gellu Dorian
abandoneaza partial uneltele
poetului pentru a imbraca man-
tia unui prozator de o profunda
forta analiticd. Romanul ,Nu-
mele Tatalui“ reprezinta o co-
borare in subteranele memo-
riei si, in acelasi timp, o inves-
tigatie psihologica de inalta
tensiune. Titlul, cu puternice
rezonante sacre si psi-
hanalitice, fixeaza axa in jurul
careia graviteaza intreaga
naratiune: paternitatea ca
trauma, mostenire si cautare.
Romanul nu se livreaza citi-
torului ca o cronica de familie
clasica, ci ca un puzzle exis-
tential. Gellu Dorian radiografi-
aza modul in care figura tatalui,
fie ea tiranica, absenta sau ide-
alizata, modeleaza destinele
descendentilor. Stilul este
dens, reflexiv, cu fraze ample
care captureaza nuantele sub-
tile ale vinovatiei si ale iertarii.
Este o carte despre identitate,

despre cum ne purtam parintii
in sange si in limbaj, chiar si
atunci cand incercam cu dis-
perare sa ne smulgem din
tiparul lor.

O alta fateta a Iui Gellu
Dorian este cea de critic literar,
probata cu o carte tot din 2025,
LPrimul raft® (poezia de primul
raft). Un cititor de cursa lunga
radiografiaza poezia contem-
porana. Daca in roman Gellu
Dorian cauta nodurile iden-
titare ale fiintei, in volumul de
critica si eseistica el isi expune
deschis instrumentele de lec-
tura. Cartea se constituie ca un
jurnal de idei si o suita de radi-
ografii literare aplicate pe
texte-cheie ale literaturii con-
temporane. Metafora ,primului
raft” este extrem de sugestiva.
Ea trimite la cartile esentiale,
apartindnd canonului timpului
nostru. Este selectia personald
a unui scriitor care a citit enorm
si filtreaza totul prin sensibili-
tatea creatorului. Nu practica o
critica universitara, rigida sau
conceptualizata in exces.
Textul sdau este generos,
empatic cu opera analizata,
dar necrutator cu impostura.
Fie ca discuta despre poezia
optzecista, despre destinele
marginale ale literaturii, el
cauta intotdeauna pulsul textu-
lui, acea scanteie care face ca
o carte sa merite locul pe raftul
intéi al posteritatii.

Frustrarea de a trai sirul lui Fibonacci
fara nicio alterare a sensului sau macar
a directiei face din cele sapte schite ale
volumului indicatori precisi ai unei bucle
existentiale in care suntem prinsi ca
popor — bucla lui Goe & lonel. Nicolae
Munteanu — spirit ludic si atent analist al
psihologiei sociale — ofera, dupa cum
anunta titlul, Goe & lonel upgrade (Ed.
Limes, 2026), o varianta ,upgrade“ a
lumii caragialiene. Plasata in prezentul
biografic, lumea personajelor basore-
liefate este aceeasi. Ce s-a schimbat
este limbajul intertextual si metatextual.
Cititorul contemporan va intelege fiecare
fir al filigranului, uneori subtil ca o dan-
tela care incanta sub un zambet com-
plice, alteori abrupt ca un torent menit sa
sparga zidul indiferentei, sa trezeasca
constiinta adormita in alt veac.

Jongland cu diferite perspective nara-
toriale, satira devine cu atat mai
savuroasa si joviala. Fie ca un tren dotat
cu inteligentd artificiala este constient
inclusiv de intentiile unui calator teribil de
rasfatat, fie ca lonel ii povesteste tatélui
despre vizita musafirului la onomastica
sa, fie ca raméne prietenul ce la nevoie
se (re)cunoaste sau se retrage in
ipostaza omniscienta a maestrului papu-
sar, naratorii — aceste holograme epice —
repun in prim plan tipologia unor carac-
tere ce nu pier: résfatatul, dama cocheta,
turmentatul, naivul, canalia.

Ludicul — in ipostaza de-mprumut de
la botul cu ochi — se propaga efervescent
in jocuri de cuvinte, in replici binecunos-
cute, in graiul neaos postdecembrist, in
inferente populare sau literare, zeugma,
chiasm, paralelism sintactic si acronime,
tesénd o retea de simboluri programatic
asezate fiecare la locul sau, tradand ast-
fel intentia auctoriala de profesor de
limba si literatura romana.

Subiectele, pe tiparul caragialian, sunt
pliate pe realitatea autorului, astfel ca
trasura este inlocuita cu Tesla, jucéariile
sunt cu telecomanda, trenul — singurul
futurist, din ratiuni de... Al; doar politica
isi mentine sistemul de manipulare.
Aversiunea fata de manipularea politica
se remarca invaziv in fiecare nota a dis-
cursului epic. Transgresand fie naratorul,

Mihaela HASU-BALAN

Goe & Ionel upgrade

fie personajul, vocea profesorului se infil-
treaza in fiecare strat al receptarii, astfel
ca madiestria jocului lingvistic si, implicit,
artistic se dezvaluie anume fiecarui tip
de cititor.

Lumea contemporand, regasibila in
fundal prin referintele evidente (NATO,
Tik-Tok, SARCOV 2, Al) sau in-valuite
ludic cu n.b. (IMAS — Institutul Mai
Aveam Speranta inainte de vot, SPP —
Serviciul Paznicilor Potenti, CNA -
Comisia Nationala Antibullying), ii este
autorului prilej de defulare sub masca

epica a vazului enorm si simtului mon-
struos pe care realitatea sociald si
politica le imprima cetateanului cu con-
secventa teribild. Textele abunda si in
referinte ale lumii politice actuale mas-
cate concentric pe straturi de receptare
(de la Cui pese de minciunile..., Cui pese
de valorile..., Cui pese de sdracia... pana
la Vrei sa fii pur si sapi pdnd dai de aur
si De-aia sunt proeuropean...), reveland
in esentd un univers fictional concen-
trational (!) la nivel ideatic.

¢ Cristina Ciobanu

Toposul evidentiaza céateva gauri
negre: trenul, decapotabila, barul,
pupitrul de adresare in Senat — toate per-
mitdnd vorbdria sau ,trancdneala“
(amintindu-ni-l pe Mircea lorgulescu in
sMarea trancaneala) ca unic modus
vivendi... Deliciul cartii sta, de altfel, si in
vorbele de duh, in argoul si jargonul
anilor 90 amestecat fluid cu cel al ge-
neratiei Alpha, incat jocul lingvistic coa-
guleaza saltul intre generatii, unind in
receptare bunici si nepoti deopotriva,
descretind frunti in acelasi spirit neaos
romanesc al hazului de necaz. Gioarse,
naspa, mardeald, céat si gen, sanchi
langa bullshit tradeaza si intentia educa-
tionala — invatam, invatam, invatam (!).
Pe scara imprecatiilor, ce nevoia
aminteste de un bun-simt pierdut deja in
negura generatiei Z, reflectand nivelul
maxim autopermis de exprimare a
revoltei.

Goe si lonel, avataruri ale societatii
caragialiene, completati contrapunctic de
Alegatorul (Vasélie) si Dama voluntara
(madam Georgescu, o senatoare),
Directorul  (Popescu), Tatal (tot
Popescu), Musafirul (Goe lonescu (!)) se
metamorfozeaza constant, devenind
Elevul, Profesorul, Politicianul, Gene-
ralul. li vedem pe protagonisti in atatea
ipostaze incat universul se multi-
fateteaza, se compune, se descompune
si se recompune continuu intr-un joc al
oglinzilor ce traduc insa un punct fix:
stagnarea intr-o mediocritate obtuza si
fara iesire, oglinda insasi — ca spatiu
inchis, fara iesire — devenind un laitmo-
tiv. Un fir al sperantei se tese totusi, pe
nesimtite, in ideea schimbarii si a
preschimbarii, necesare si in politica,
cum este necesara in toate: ,Daca nu
exista schimbarea, din vierme cum sa
apara fluturele?”

Concluzia e clara: cineva trebuie sa
traga semnalul de alarma! ,,Cine va dori
sa invete are toate sansele sa
izbuteasca.” Trenul ramane metafora
vietii intr-o calatorie cu sens unic.
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O perspectiva
necesar deformata
asupra datelor
imediate

ale literaturii

franceze din secolul AnXl Etatea

al XX-lea (2)

Judecand dupa cele con-
semnate mai sus, 1938 poate fi
considerat a doua borna deci-
siva, aceea cand se incheie o
epocd si alta se anunta. Urma-
toarele titluri nu sunt numai
simptomatice, ci chiar se inscriu
intr-o noua realitate literara: ,la

Nausée (Jean-Paul Sartre),
sPlume*  (Henri  Michaux),
,Noces“ (Albert Camus), ,le

Théatre et son double® (Antonin
Artaud), dar si ,I'Ecole des
cadavres”  (Louis-Ferdinand
Céline) sau primul roman al lui
Samuel Beckett, ,Murphy“ (in
englezd). Breton a publicat
sSAmour fou“ in 1937, Malraux,
L"Espoir®, iar Julien Gracq, ,Au
chateau d’Argol“; Colegiul de
sociologie (Roger Caillois,
Michel Leiris, George Bataille)
este activ intre 1937 si 1939,
."Age d’homme” (Michel Leiris)
apare in 1939, «ca si
s1ropismes” (Nathalie Sarraute)
sau ,Journal“ (André Gide) in
Pléiade... Se vede cu ochiul
liber, suntem la o rascruce.
Grupul suprarealist explodeaza,
sub ,pumnii“ politicii: Louis
Aragon intra Tn randurile par-
tidului comunist si publicd n
1935 ,Pour un réalisme socia-

liste“, iar in 1936, ,les Beaux
Quartiers®. Céline, care scri-
sese deja, la inceputul anilor

1930, ,Voyage au but de la nuit"
(1932) si apoi ,Mort a crédit
(1936), face sa sufle un vant
taios peste romanul autobi-
ografic si peste intreaga proza,
in general, si se rataceste,
oarecum neasteptat, in mias-
mele pamfletelor sale antise-
mite. Jean Giono, in muntii sai
din Contadour, zaboveste
asupra pacifismului sau utopic
~Réfus d’obéissance”, 1937; ,le
Poids du ciel“, 1938). Literatura

trebuie s& faca fatd unei crize
altfel mai grave decat aceea
care se profila in 1913: suc-
cesul regimurilor totalitare
(U.R.S.S., Germania, ltalia,
Spania) este o amenintare ge-
nerala asupra Europei. Toti
acesti scriitori, care au cunoscut
ororile Primului Razboi Mondial
si au denuntat, unii dintre ei,
dramele colonialismului (de
exemplu, Gide, pentru Congo si
Ciad), nainte de a denunta
iluziile paradisului muncitorilor
(acelasi Gide, in ,Retour de
'U.R.S.S.%, 1936; ,Retouches a
mon retour de I'U.R.S.S.9
1937), au pus, din 1934, bazele
Comitetului pentru vigilenta
scriitorilor antifascisti, cu o efi-
cacitate destul de redusa in
privinta fortelor politice. Victoria
Frontului popular (1936) nu va
face decat sa prelungeasca
putin credinta intr-o iesire pozi-
tiva. Al Doilea Razboi Mondial,
ce contribuie la constituirea a
doud mari blocuri (Estul si
Vestul) si la razboiul rece,
intareste ideea ca literatura tre-
buie sa intre in lupta politica:
doctrina sartriana a angajarii
face atunci furori (,Qu’est-ce
que la littérature?, 1947; revista
.es Temps modernes), bizar
amestecatd in succesul exis-
tentialismului, eticheta filozofica
de-a dreptul lasa, acoperind
opere atat de diferite, cum ar fi
cele ale lui Sartre si ale lui
Albert Camus. Chestiunea lite-
raturii se pune in termeni de
responsabilitate, dezbatere ce
prelungeste conflictele care au
divizat suprarealismul. Decolo-
nizarea din anii 1950, raz-
boaiele din Indochina si din

Gheorghe IORGA
proximitatii, &
sterilitatea distantarii

Algeria intretin un asemenea
climat. Dupa U.R.S.S., China si
chiar Cuba lui Fidel Castro vor
servi drept referinta unei intregi
parti din intelighentia franceza.
Evenimentele din mai 1968 pot
fi considerate drept sfarsitul
acestei perioade, cu prabusirea
a ceea ce André Malraux, intr-un
alt context, numea ,iluzia lirica“
a revolutiei.

Tocmai Tmpotriva acestei
conceptii se ridicd Noul Roman
al anilor 1950 — alta etichets,
jurnalistica de data aceasta,
pentru a desemna opere ce pun
altfel problema angajarii. Se
poate, desigur, propune o inter-
pretare politica a acestei
miscari si a refuzului ei de a
amesteca literatura si politica.
Acesti scriitori (Michel Butor,
Claude Simon, Alain Robbe-
Grillet, Nathalie Sarraute,
Robert Pinget) inteleg sa dis-
tinga responsabilitatea perso-
nala a scriitorului (mai multi din-
tre ei semneaza faimosul
Manifest al celor 121 in timpul
razboiului Algeriei) de cea a
operei, a textului. Ar fi necesar
asadar sa alegem unul dintre
acesti ani figurand ca data deci-
siva? Avangarda (noul roman,
teatrul absurdului, noua critica),
,heastamparata“ ca orice avan-
garda, e prea legata de ceea ce
a precedat-o (Sarraute cu
Proust si Sartre, Beckett cu
Proust si James Joyce, Robbe-
Grillet cu Raymond Roussel,
Eugene lonesco cu teatrul
dada, Roland Barthes cu Sartre
etc.), pentru a putea repera cu
adevarat un moment de ruptura
totala. Mai mult, merita sa
punem in evidenta existenta a

-

doud productii literare paralele
si complementare: cea unde se
manifestd o cautare formala
purtatoare de sens si cea care
adanceste brazde cunoscute
deja. Dar este si perioada matu-
ritatii pentru un numar de opere
antamate finainte de razboi si
care acced atunci la recunoas-
tere, in afara modelor si mis-
carilor (Leiris, Francis Ponge,
Raymond Queneau, Bataille,
Maurice Blanchot, Gracq, René
Char etc.): tot atatia scriitori
care, in majoritatea lor, au par-
ticipat, la inceputul carierei lite-
rare, la miscarea suprarealista
si la luptele politice in care s-au
angajat. Perioada extrem de
bogata, cu aspecte multiple ce
pot parea contradictorii — si care
se va incheia in jurul lui 1980.
Putine texte cu adevarat
remarcabile in 1980. Sunt, mai
degraba, moartea lui Sartre si a
lui Barthes, care dau impresia
ca o epoca se termina. Fiecare
dintre ei — Sartre este ultimul
dintre ,marii scriitori“, Barthes
este heraldul avangardelor
anilor 1960-1980 — incarnase o
anumita conceptie despre lite-
ratura si, inainte de toate, con-
ceptia despre importanta aces-
teia. Cu ,les Mots”“ (1964),
Sartre incercase sa se desparta
de literatura, dar ,les Mots® ii
aduce Premiul Nobel (pe care il
refuza). lar Barthes, de-a lungul
anilor, abandoneaza treptat sis-
temele si metodele pseudosti-
intifice pentru a se apropia de
Gide si de Proust (,La Chambre
claire®, 1980), doua imagini
destul de traditionale ale ,scri-
itorului®. Alta disparitie, cea a lui
Georges Perec (moare in 1920,

la varsta de 46 de ani), ce pune
capat prematur operei celei mai
promitatoare a generatiei lui,
unde se aliaza cautarea formala
si reflectia asupra omului si isto-
riei. Sunt trei generatii de fapt
care, simbolic, vor lipsi litera-
turii, dar nu in masura s-o
lase... orfana. Intrarea cunos-
cutei Marguerite Yourcenar in
Academia Franceza (1980)
poate fi vazuta ca semnul unei
reinnoiri a institutiei — scri-
itoarea insasi a fost un simbol al
literaturii. Dar sfarsitul secolului
al XX-lea pare mai degraba tim-

pul bilanturilor si al con-
sacrarilor  (,Enfance®, de
Nathalie Sarraute, ,Les

Géorgiques”, de Claude Simon,
care primeste Premiul Nobel, la
randul sau, in 1985), decét al
unei deschideri. Vechii ,revo-
lutionari“ se cumintesc, devin
mai intelepti (Philippe Sollers
paraseste Editions du Seuil,
care sprijinise majoritatea
cautarilor din anii 1970, trece la
Gallimard si il inlocuieste pe
Mao cu papa in panteonul sau
ideologic), ,naii filozofi* iau locul
scriitorilor in dezbaterile politice
si ale societatii, televiziunea
(Bernard Pivot si faimoasa lui
emisiune ,Apostrophes®) inlo-
cuieste revistele literare deja
,bolnave®, cazute oarecum in
desuetudine dupa 1945, si
garanteaza singura succesul
unei carti. Sfarsitul scolilor, al
miscarilor, al avangardelor etc.
sa fie sfarsitul literaturii?
Scriitorii isi publica in continu-
are textele, dar in niciuna dintre
opere epoca actualda nu se
recunoaste in mod absolut.
Neincrederea in doctrine si
dogme, spatiul din ce in ce mai
intens ocupat de mass-media si
gustul acesteia pentru senza-
tional fac opera literara din ce in
ce mai putin vizibild. Din ce in
ce mai pretioasa: voci individu-
ale si rare, carora cititorul tre-
buie sé le acorde cea mai mare
atentie daca vrea sa mai auda
vocea literaturii...

Zone si forme de relief (3)

c. Regiunea insulara

De spatiul propriu-zis italic, continen-

Sdemecim ——

Liviu FRANGA

Panormum, de unde provine numele
orasului actual si al golfului corespunza-
tor in italiana, Palermo).

Sardinia si Corsica, celelalte doua

insule

de dependenta italica ale

tal si peninsular, au depins succesiv, sub
raport politico-militar, incepand cu sec. al
lll-lea a. Chr. si pana la sfarsitul
Antichitatii, si cele trei mari insule situate
in imediata apropiere: Sicilia, Sardinia si
Corsica. Din perspectiva strict geo-
grafica, ele alcatuiesc, impreuna cu teri-
toriul Italiei propriu-zise, o remarcabila
unitate.

Situata la o distanta minima de pe-
ninsuld, aproape aceeasi cu distanta care
separa Sardinia de Corsica, Sicilia, cea
mai mare insula a Mediteranei, este
dominata de relieful montan. Apenninii
sudici sunt continuati, pe sub pragul
stramtorii numite azi Messina, de Muntii
Siciliei, care prezinta aceeasi structura
geologica (roci granitice si gnaisuri). Ei
se ramifica in trei catene principale, con-
form configuratiei triunghiulare a insulei.
infitisarea muntilor este silbatica si
aspra, impresie accentuata de ariditatea
multor culmi, cu stancile golase.

Italia inainte de Roma (V1)

in partea sudica a Siciliei domini
podisurile Tnalte, de asemenea aride,
care coboara in dealuri usoare, cal-
caroase, spre Mediterana. Tarmul occi-
dental, ca si cel meridional, se incheie
prin faleze povéarnite si lungi, intrerupte
de plaje inguste, cu nisip auriu.

In nord-estul insulei se ridica cel mai
nalt munte din lantul apenninic, vulcanul
Etna (lat. Aetna), de peste 3200 m si
ocupénd o arie circulara de circa 1300
kmz2. El este cel mai insemnat vulcan din
Europa si incd in activitate. Aici se afla,
dupa@ mitul greco-roman, resedinta-ate-
lier a zeului-faurar numit de romani
Vulcanus (de unde si numele formei de
relief din limbile moderne, atat in cele
direct continuatoare ale latinei — limbile
romanice —, cét si in celelalte), precum si

sediul  ajutoarelor zeului, ciclopii
(divinitati de rang inferior, slujitori ai zeu-
lui teluric, din adancurile pamantului,
numiti in greaca ,ciclopi“, respectiv ,cu
ochiul rotund®, pentru ca aveau un singur
ochi, rotund, chiar in mijlocul fruntii).
Singurul ses mai intins se desfasoara
in arcul de cerc al Golfului (azi numit)
Catania, dincolo de care se prelungeste
prin fasia sud-esticd a campiei
Terranova (de asemenea in denumirea
ei actuala). Si in nord, o fasie de ses
alonjeaza mult mai largul golf Palermo,
al carui nume se datoreaza unei
stravechi cetati-colonii feniciene, inte-
meiata in prima jumatate a mileniului | a.
Chr. (nume intrat din feniciana in greaca
si preluat de acolo in lating, toponimul
capatand forma latinizatda Panormus sau

Mediteranei central-occidentale, prezin-
ta, la randul lor, un relief predominant
montan sau, complementar, colinar.
Masivele sunt stancoase, despartite prin
véi si depresiuni adanci. in Sardinia, cea
mai Tnaltd culme nu depaseste 1834 m,
pe cand, in Corsica, ea este cu aproape
1000 m mai ridicata. Suprafata campiei
este remarcabil mai intinsa in Sardinia,
deoarece terenurile cultivabile nu doar
invecineaza litoralul insulei, practic
inconjurand-o pe toate partile, ca in
Corsica, ci si urcad spre interior, mai cu
seama de-a lungul raurilor din sud-vest,
sud-est si nord. In preajma anumitor tar-
muri, in special in zona golfului Cagliari
(de la orasul omonim, cunoscut in
Antichitatea romana sub forma latinizata
Caralis sau Carales), terenurile devin
uneori mlastinoase si, chiar si azi, insalu-
bre. Denumirile actuale ale celor doua
insule le continua, la fel ca in cazul
Siciliei, nemodificate pe cele latine din
Antichitate.
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arte

Violeta SAVU: - Draga
Cristina, ti-ai reamenajat foarte
frumos atelierul, imi place mult!
Ma simt bine aici, printre tablo-
urile tale, unele de dimensiuni
mari, altele mici, dar toate cu
un anumit miraj si sensuri
ascunse... Universul tdu plastic
ma fascineaza de ceva vreme.
Nu stiu prea bine de unde sa
incepem, poate de la un alt
interviu pe care ti l-a luat in
urma cu cétiva ani doamna
Carmen Mihalache. Printre
altele, i-ai marturisit ca intai a
existat poezia pentru tine, apoi
arta... Cum ai trecut de la
poezie la desen, ajungadnd sa
te dedici cu tot sufletul artei
plastice? Cand a avut loc
aceasta schimbare? Ai renun-
fat de tot la poezie sau te mai
viziteaza, din cdnd in cand,
Calliope, zeita poeziei? Cine ti-a
descoperit talentul la desen si
cine ti-a insuflat dragostea pen-
tru artd? La Facultatea de
Artd', ai absolvit sectia de
ceramicd... Totusi, putini dintre
admiratorii artei tale iti cunosc
latura de ceramista.

Cristina CIOBANU: — Poezia
are o prezenta universald, nu o
poti extrage de niciunde. Pot
spune ca am ales o alta forma
de a compune: desenul, cu-
loarea, modelajul... Un limbaj
mai direct, intr-un fel personal
expresiv, ce mi se potrivea
atunci. Acum poezia exista in
compozitile mele. Daca vrei,
facem un test si, pentru o
lucrare anume, compun céateva
versuri... Daca exista o gena
a talentului, sigur o am de la
tatal meu, Petru Prisacaru, si
de la unchiul meu, Valentin
Prisacaru, scenograf la Teatrul
de Animatie. Cand am hotaréat
sa studiez arta, am inceput la
Scoala Populara de Arta, cu
profesorii llie Boca, Voicu
Alexandrescu... Cand am ales
la facultate sectia de ceramica-
sticla-metal, am vrut sa invat si
alte tehnologii, in afara de
desen, culoare, anatomie, isto-
ria artei. Mai tarziu, regimul de
fabrica unde am avut repartitie
nu a fost pe placul meu, asa ca
am devenit, pe rand, profe-
soard la Scoala Populard de
Arta, scenografa la Teatrul de
Animatie, creatoare de moda...,
in functie de vremuri si ten-
dinte.

Cristina CIOBANU:

»,INn arta mea apare

necesitatea absoluta a libertatii”

— Ai lucrat timp indelungat ca
scenograf, intai la Teatrul de
Animatie, apoi la Teatrul
,Bacovia”. Ti-ai dorit s& lucrezi
ca scenograf sau la inceput a
fost un concurs de imprejurari?

— Teatrul este un capitol
special al vietii mele profesio-
nale, in primul rAnd pentru ca a
fost un loc in care rutina nu
exista si aveam mereu proiecte
cu oameni interesanti: regizori,
actori... Am inceput la Teatrul
de Animatie, unde Valentin
Prisacaru a fost scenograf o
viata intreaga. Atunci, incad ma
numeam Cristina Prisacaru;
cu actualul nume, Cristina
Ciobanu, mi-am inceput cariera
artistica. De la unchiul meu am
invatat tot ce era necesar intr-o
cariera de scenograf: decor,
costume, pdpusi. A fost o
perioada interesanta: mi-a pla-
cut mult sa creez caractere.
Papusile sunt personaje com-
plexe; este nevoie de multa
ingeniozitate tehnicd. Dupa o
pauza de cativa ani, am revenit
ca scenograf la Teatrul
,Bacovia“.

— Cu ce regizori ti-a placut
cel mai mult sa lucrezi? Cum
regizorul isi concepe specta-
colul ca wun intreg, sunt
curioasa cata libertate ii poate
lasa scenografului? Ce specta-
col ti-a fost mai drag si ar fi
meritat poate chiar o expozitie
separata cu lucrarile tale facute
pentru scenografie?

— In memoria mea afectiva
raman spectacolele ,Nora“, de
Henrik Ibsen, in regia lui

Dumitru Lazar Fulga si
.Badaranii“, de Carlo Goldoni,
in regia lui Catalin Naum. Un
scenograf se poate intelege cu
orice regizor, teoretic. Insa ca
in orice proiect artistic de
echipa, este necesara o anu-
mita afinitate, o armonie de
idei... De fapt, e o activitate
complexa, foarte diferita de
lucrul in atelierul personal. O
expozitie de scenografie nu
mi-am dorit niciodata! Obiec-
tele de decor si costumele tra-
iesc in spectacol cu personaje
vii, cu lumini, muzica... Altfel
este neadevarat!

—All that blues®... — 0 expo-
Zitie care reflectd dragostea ta
pentru muzicd, pentru blues,
pentru jazz... Care sunt muzi-
cienii tai preferati? Spuneai la
deschiderea acelei expozitii ca
iti place s& lucrezi ascultand

muzicd. Atunci cand lucrezi la
ceva nou, existd un moment in
care simti nevoia fie s& maresti
volumul muzicii, fie sa-I reduci
semnificativ? Unde, cand si de
ce se opreste muzica? In ce
poti transforma, artistic, spiritu-
al linistea?

— Muzica nu se opreste
niciodata; linistea este tot o
anumita muzica... L,All that
blues” a fost 0 expozitie dintr-o
perioada de gratie. S-a intam-
plat pur si simplu, ca o revar-
sare de revelatii plastice,
armonii si ritmuri. Momentele in
care lucrez nu pot fi reduse la o
anumita tehnica sau rutina.
Sunt unice, contin emotii, stari,
transcendenta... Fondul sonor
din atelier e divers: cateodata,
doar vantul prin frunze sau
ploaia in geam..., alta data,
Miles Davis sau John
Surman... Am multe preferinte
muzicale, incepand cu clasicii
Corelli, Bach, Debussy, Ravel,
apoi, Pink Floyd si Beatles,
Genesis, Bill Evans, Glenn
Miller, Duke Ellington, John
Surman, Jan Garbarek, Ravi
Shankar... Pot continua... imi
aleg muzica in functie de
starea de spirit si de tema pe
care mi-am propus-o.

— Lucrdrile tale cu mult negru
méa duc cu géndul la poeziile
eminesciene, unde tema cos-
mosului este revelatd in de-
plind concordanta cu multiplele
semnificatii ale negrului. ,0O,
acele uriase, 1insd mute
piramide / Cari stau ca veacuri
negre in pustiuri impietrite...";
»Si ca oceanul negru réscolit de
visuri grele, / Urbea isi framan-
ta falnic valuri mari de fum si
jar...” (din poemul ,Memento
mori“). La Eminescu, negrul
simbolizeazéa neantul, absolutul
cosmic, trecerea timpului; cu
toate acestea, este si sdmbu-
rele creatiei. Ce semnificatii are
negrul in picturile tale? Cerul
noptii fard lund sau misterul
eternitatii?

— Negrul este intuneric, in-
finit, necunoscut... Blackspace,
fara timp, fara nimeni... De fapt,
e lipsa culorii, desi poti foarte
usor ,colora“ cu negru orice. E
chiar mai mult decat atat.
Inchizi ochii si te afli deodata
intr-un loc necunoscut, evadezi
din realitate... Realitatea, asa
cum este ea perceputa
inconstient... De fapt, devii
constient de alt spatiu, infinit,
fard timp. Esti doar prezent.
Desigur ca timpul e de vina
pentru tot: trece prea repede
sau prea incet, preseaza, stre-
seaza, ordoneaza. De fapt, e
doar o conventie pentru a
ordona aceasta realitate, pen-
tru a masura natura lucrurilor.
Restrictiv. Mai are oare valoare
timpul atunci cand il iubim pe
lisus? A incetat el vreodata sa
existe? lisus este o constanta
absoluta a existentei noastre: e
acum, aici, infinit... Daca exista
constiinta infinita, timpul dis-
pare. Devine Negru. Necu-
noscut. Recomand lectura
cartii ,Sfarsitul timpului“, de
Jiddu Krishnamurti...

— Pe mine ma atrag mult
scriitorii mistici crestini. De
exemplu, chiar in perioada asta
citesc o carte a Sfantului
Maxim Marturisitorul, ,Mysta-
gogia. Cosmosul si sufletul.
Chipuri ale bisericii“. Uite, chiar
am cartea la mine, iti citesc un
fragment din cele subliniate,
care se potriveste in chip mi-
nunat cu ce ai zis tu adineaori:
JAdevarul este Dumnezeu, in
jurul Caruia mintea, miscén-
du-se faréa sfarsit si fara intreru-
pere, nu poate avea un capat al
miscérii ei, neafldnd hotar [li-
mitd/peras — nota red.] acolo
unde nu existd spatiu si dis-
tantd. Maretia minunatd a
infinitatii dumnezeiesti nu are
cantitate, nici parti, nici di-
mensiuni spatiale si nu este
vreo intelegere [comprehen-
sivitate — n. red.] care sa
ajungd la a cunoaste ce este
dupa fiinta. lar ceea ce nu este
supus dimensiunilor spatiale
sau vreunei intelegeri de orice
fel nu poate fi strabatut pana la
capat“.

Dar sa ne intoarcem la arta
Cristinei Ciobanu! Intr-o cro-
nicd despre expozitia ta de la
Galeria ,Kunstreich“ (Berna,
Elvetia, 2003), Vasile Igna afir-
md: ,Fermitatea liniei si dis-
punerea volumelor, compozitia
«clasicd» sunt inlocuite de un
joc savant (desi aparent aleato-
riu) al planurilor, care imparte
suprafata in campuri ce se
atrag, se sustin sau se resping
reciproc. De unde si senzatia
de mare libertate a compozitiei,
alternanta ritmurilor, evanes-
centa aproape hieraticd a ele-
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mentelor. In ciuda nonfigura-
tivului, sau poate tocmai de

aceea, panzele Cristinei
Ciobanu «cantd»". Am vorbit
despre ce inseamna muzica
pentru tine. Ce inseamnd spa-
tiul pentru tine, dar liniile atat de
des utilizate?... Eu le ador pe
cele subtiri, ma fac s& ma gén-
desc cda nu existd fixat un
inceput, nici sférsit...

— Intuiesti bine: nici ihceput,
nici sfarsit... De fapt, nu putem
fixa nimic, niciodata. Si in pic-
tura existam, curgem, de la o
panza la alta, mereu diferit, dar
armonios, ca in muzica, in ritm
de blues sau clasic... Uneori
ajungi la inima celui care
priveste. Sa revin: spatiul este
locul unde mé aflu aici si acum
sau Necunoscutul camp cuan-
tic unde toate posibilitatile
existd. Asa apar jocul de
suprafete, liniile, culorile sau
doar intunericul negrului, ani-
mat cu luciul unei forme aurii
sau argintii. Spatiul unde totul
se intampla, in fel si chip, e
micronic si infinit.

— Magda Cérneci afirma:
~Formula sa non-figurativd [a
Cristinei Ciobanu — n. red.]
rdméne vie, agild pentru ca
pdastreaza urme, sdmburi, aluzii
din panoplia bogatd, fastuoasa
a formelor recognoscibile in
real“. Totusi, nu ai evitat com-
plet nonfigurativul; ma gdndesc
la picturile tale muzicale, la cele
cu palarii, la venetiene, la
portrete... Cum treci de la
abstract la figurativ, de la figu-
rativ la creatii profund spiri-
tuale, aproape mistice, cum ai
facut si in ,Qualia“? A

— Calea, Adevarul, Viata... In
arta pornesti mereu de la
creatia  perfectd a  lui
Dumnezeu. Asta e Sursa. Apoi
o treci prin filtrul emotiilor per-
sonale, cu armonie si gratitu-
dine pentru darul pe care il ai:
talentul. Sursa inseamna studi-
ul naturii, sectiunea de aur din
orice creatie divind. Prin studii
intense, atingi esenta si natura
lucrurilor. Urmeaza sa te
detasezi, sa ai o idee clara si
sa-ti compui lucrarea intr-o
maniera personala, care sa
sublimeze ceea ce ai studiat si
ai finvatat de la maestri.
Abstractul nu existd cu ade-
varat. Marcel Chirnoaga spu-
nea ca nici ,zero nu e abstract".
Cénd venim pe lume, avem
deja un proiect. Dupa ce vedem
lumea, raméne totul undeva in
inconstient. De exemplu, por-
nind de la studiul unei figuri

umane, poti concepe o intreaga
expozitie asa-zis abstracta
doar prin omiterea a ceea ce
este arhicunoscut. O ureche
devine o linie spiralata termi-
nata intr-un punct, un ochi se
transforma in cercuri concen-
trice... Geometria secreta a
lucrurilor de orice natura e locul
comun al picturii abstracte. Cat
despre expozitia ,Qualia“, cu
spatiile ei negre, este doar un
fragment dintr-o serie ampla,
care va urma... Voi alcatui
atunci o imensa tapiserie, ca un
portal spre constiinta unde ne
aflam de fapt toti, stind sau
nu...

— Ai participat la céateva
labere de creatie, dintre care
mi-ai spus ca te-ai simtit foarte

bine la Tescani. Este un loc
magic pentru tine?
— Tescani este mai mult

decét un loc; l-as numi spatiu
spiritual. Pentru mine, da, este
un loc magic al luminii solare
de la rasarit si apus, al verdelui
intunecat si al sonoritatii majes-
tuoase enesciene. Tescani
este un spatiu monumental, o
catedrala. E viu. Aproape ca
nu-l poti picta; Tntai trebuie sa-|
auzi, sa-l simti ca pe o emotie.
Niciunde nu am simtit imboldul
de a picta cum am simtit acolo.
Peisajele mele de la Tescani
sunt un capitol special al artei
mele, caci acolo copacii au o
solemna nostalgie, iar lumina
este aurie, indiferent daca este
senin sau ploud. In acel loc
exista o stare de meditatie per-
manenta, fard contraste agre-
sive, intr-o armonie deplind.

— Dupa atétea relatéri intens-
spirituale, te invit sd trecem si
prin ceva mai... teluric. Din céte
stiu, au existat cdteva parade
de modéa care au inclus creatiile
tale vestimentare...

— Arta vestimentara este
mereu interesanta: oamenii se
imbracéd si joaca roluri. E jocul
cu forma umand, cu tesaturi si
texturi diferite. Pentru mine a
fost doar un joc; sigur, destul de
serios.

— Ai avut expozitii in fard?,
multe si peste hotare®. Lu-
créarile tale au stat pe simeze in
galerii de artd din Finlanda,
Franta, Elvetia, Italia,
Germania, Austria, India,
SUA... Limbajul artei este, indu-
bitabil, universal. Totusi, de la o
lard la alta, de la o culturd la
alta, ne poti spune dacé exista
diferente in modul de a con-
cepe, de a intelege, de a
respecta arta?

— Existd mari diferente in
special in modul de a respecta
arta. De exemplu, in India a fi
artist e ca si cum ai avea un titlu
nobiliar; esti respectat; uneori
marii maestri sunt insotiti peste
tot cu mare veneratie de dis-
cipoli. In Finlanda, artistul are
un statut oarecum protejat,
beneficiind inclusiv de venituri
garantate dupd o anumita
varsta...

— Tot mai multi oameni de
culturda se tem ca arta si lite-
ratura vor fi minimalizate, chiar
anihilate de inteligenta artifi-
ciald. Unii se tem cd actul uman
creativ va deveni fard sens...

— Arta nu poate sa dispara!
Arta e viata, chiar daca ne mai
jucam cu artificial intelligence...
Actul creativ nu poate deveni
fara sens; ar disparea lumea
pur si simplu! Nu e vorba doar
de a face arta. Despre arta cred
ca va lua alte forme prin exce-
lenta digitald sau se vor inventa
alte tehnici... In acest sens,
daca vizitezi Bienala de la
Venetia, vei avea o panoramd a
ceea ce poate deveni arta in
viitor. Dar viitorul nu exista
incd, nu-i asa?!

— Luna trecuta ai implinit o
varsta frumoasa, rotunda. Cum
se uitd femeia maturd de acum
la copilul care compunea ver-
suri?

— Sunt foarte buna prietena
cu acel copil: mergem in conti-
nuare cu o oglindd in mana,
indreptata spre cer, imaginan-
du-ne ca pasim pe nori, stele,
luna, soare...

— Poetica imagine! Ca sa
incheiem ,aproape” rotund:
mi-ai zis la inceputul discutiei
noastre ca ai putea face cateva
versuri pentru o lucrare anume.
Iti lansez o provocare mai
mare: ai putea transpune
intreaga ta creatie in poezie?

— Uite o poezie de-a mea: ,la
o picatura / Da, de aur / Las-0
sa cada / Sigur / Esti in cer cu
Dumnezeu / El te ia de méana /
Si / Acum / Lasi / Picatura de
aur / Sa zboare / LIBER...“
Intreaga mea arta nu stiu daca
0 pot transpune intr-o singura
poezie... Daca ar fi sa concen-
trez arta mea in cateva fraze,
as zice asa: in arta mea apare
necesitatea absoluta a libertatii.
O anumita libertate... Conec-
tdndu-ma la constiinta infinita...
Sfarsitul gandului si inceputul
golului... Pictez figuri, obiecte
sau peisaje atunci cand le sur-
prind aproape de disparitie,
cand pot sa surprind un fel de
lumind speciala sau o stare
anume. Pictez ,abstract” atunci
cand gasesc un anumit ritm
insolit. In fata unei suprafete
albe, géandurile se opresc.
Apare un fel de sclipire, o scan-
teie a vreunui moment, fara
continuitate. Dispare... E li-
niste..., intuneric..., nimic...,
nimeni..., niciunde... O aven-
tura spatiala si cromatica, o
expresie a unei lumi infinite.

Arta mea devine a doua mea
natura, nu a lucrurilor, ci un fel
de muzica vizuald despre...
Necunoscut. Viata. Mister. Fara
timp... Desenez, alcatuiesc vo-
lume, forme, compun, sterg,
acopar, revin, imi amintesc
studii,  geometrii, lucruri,
culori... In final eliberez esenta,
emotia, expresia.
Interviu de
Violeta SAVU

Note

1) Cristina Ciobanu a absolvit
Institutul de Arte Plastice
»Nicolae Tonitza“ Bucuresti.

2) Expozitii personale in tara
(selectiv): ,All That Blues®,
Galeria de Artd Brancusi,
Parlamentul Romaniei,
Bucuresti (2011); ,Cris®, Sala
de Expozitii ,Constantin
Brancusi®, Parlamentul
Romaniei, Bucuresti (2013);
expozitie personala, Galeriile
de Arta ,Alfa“ Bacau (2018);
~Qualia“, Galeriile de Arta
LAlfa“ Bacau (2025)

3) Prezente artistice inter-
nationale, cu expozitii per-

sonale (selectiv): ,Royal
Garden Blues®, Galeria Art
Konsult, New Delhi, India

(2000); personale: Galeria
Kunstreich, Berna, Elvetia

(2003); Galeria Ripustus,
Hameenlinna, Finlanda
(2005); ,White & Gold",
Galeria Ripustus,
Hameenlinna, Finlanda

(2008); personala, la Castelul
Jegenstorf, Berna, Elvetia
(2009); participari la expozitii
de grup si simpozioane in
Franta, Finlanda, Elvetia,
ltalia, Olanda; in unele tari,
mai mult de doua ori

Noi universuri infinite

De la Miruna-Stefana Vlad, eleva in clasa a
X-a la Colegiul National de Arta ,George
Apostu“ din Bacau, sectia Arte vizuale, spe-
cialitatea Grafica, aflu ca desenul constituie
pentru ea ,modul prin care imaginatia concepe
noi universuri infinite“. Tema lucrarilor este
fundatia personalitatii
Copilaria cu tot ce presupune ea constituie
cea mai frumoasa parte a vietii, plina de
veselie si culoare, care se instituie in demersul
artistic indiferent de loc, cultura. Exact acesta
este aspectul pe care vrea sa-I exprime prin
fiecare centimetru al povestilor pe care le
propune. In fapt, creatiile ei dezvaluie o lume
care ne promite ca tineretea n

copilaria,

noastre.

u se pierde

o E T s LILInE

niciodata, ca poate ramane de-a pururi acel
spatiu al bucuriilor mici si sincere, unde traiesti
din plin alaturi de cei dragi: de parinti, de bu-
nici, de prieteni etc. Tehnicile pe care le
foloseste sunt mixte, imbinand diverse materi-
ale si mijloace artistice pentru a evidentia
detaliile, expresivitatea si mai ales atmosfera
spatilor pe care le capaciteaza. Asa cum
probabil ne dorim cu totii, isi doreste ca emoti-
ile, nostalgiile care dau cadrul bucuriilor
copilariei sd ramana o parte esentiald din
identitatea tuturor, iar astfel de demersuri sa
insufleteasca si amintiri ce pareau de mult

uitate. (M. MANTA)
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I. Artistul-punte:
intre pictura
monumentala

si caricatura

Vasile Craita-Mandra este,
prin formatie, un artist al sin-
tezelor. Absolvent al Institutului
de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu®, sectia pictura mo-
numentald, format intr-o scoala
a disciplinei si a constructiei
riguroase, el a traversat, de-a
lungul timpului, genuri aparent
incompatibile: pictura de mari
dimensiuni, grafica de sevalet,
caricatura, ilustratia. Aceasta
mobilitate stilistica 1 transfor-
ma intr-unul dintre acei
Lartisti-punte“ despre care vor-
bea Victor Eugen Mihai-VEM,
capabili sa traverseze cu natu-
ralete granitele dintre genuri si
sa ofere o imagine coerenta
acolo unde altii ar vedea doar
fragmentar. In cazul |lui
Bacovia, aceasta capacitate
devine esentiala. Poetul insusi
a desenat, nu a fost deloc
strain de caricatura, a avut un
simt al ironiei si al autoironiei
care, desi discret, strabate
multe dintre textele sale. Nu
intamplator, VEM puncta: ,Am
inceput cu caricatura [...] pen-
tru ca Bacovia a facut si a pu-
blicat caricatura“. Caricaturile
lui Vasile Craita-Mandra nu
sunt, asadar, simple exercitii
grafice, ci o recuperare a unei
dimensiuni reale a poetului,
prea putin cunoscuta publicului
larg.

II. Chipul
bacovian:
Intre masca
si medalie

Cu prilejul unei alte expozitii
asemanatoare din punctul de
vedere al subiectului ales — ma
refer la suita de lucrari Bacovia
ale lui Dionis Puscuta —, obser-
vam ca fizionomia lui Bacovia
are ceva din ambivalenta unei
medalii: nu este nici frumos,
nici urat, dar atrage privirea
printr-o expresivitate greu de
definit. ,La el te uiti insistent, ca
la un peisaj sau ca la o
medalie“, scria un exeget.
Vasile Craitd-Mandra pare sa
porneasca exact de aici: chipul
poetului devine, in lucrarile
sale, o suprafata de proiectie, o
masca lucida, un reper identi-
tar. Artistul nu cautda drama-
tismul excesiv, nu accentueaza
nevroza, nu Tmpinge figura
poetului spre caricaturalul
grotesc. Dimpotriva, el pro-
pune un Bacovia limpede,
auster, concentrat, un Bacovia
care isi asuma propria legenda
fara sa o teatralizeze. Este,
daca vrem, un Bacovia ,de
suprafata“, dar nu in sensul
superficialitatii, ci in sensul
unei claritati a expresiei care
lasa privitorului libertatea de a
proiecta propriile interpretari.
Aceasta optiune este cu atéat
mai interesanta cu cat Bacovia
insusi isi construise, in poezie,
o0 masca. Nicolae Manolescu
era de parere ca Bacovia fisi

Marius MANTA

Portretul ca forma
de restitutio in integrum

Existd momente in viata culturald a unui
oras in care o expozitie depaseste statutul
de simplu eveniment si devine, poate fara
sa-si propuna explicit, un act de recuperare
identitara. In Bacau, asemenea momente nu
sunt tocmai dese, de aceea le socotesc
extrem de necesare. Proiectul initiat in urma
cu multi ani de Victor Eugen Mihai-VEM —
,Bacovia. Iconografie (pictura — grafica —
sculptura — caricaturd)“— a reusit sa creeze
un cadru coerent pentru reactivarea vizuala
a poetului care, mai mult decat oricare altul,
a modelat imaginarul orasului. ,Pentru mine,
Bacaul se identifica cu Bacovia; si invers®,
spune VEM intr-un interviu recent, for-

rigoarea.
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compune 0 masca, isi face din
suferinta un stil. Vasile Craita-
Méndra pare sa fi inteles
aceasta strategie, astfel ca o

transpune vizual fara a o
rigidiza.
III. Culoarea
ca spatiu
al melancoliei
active

Daca Dionis Puscuta lucra
cu o cromatica tensionata, cu
sinestezii si cu o ,curba a
depresiei“, Vasile Craita-
Mandra propune o alta for-
mula. Cromatica sa este retinu-
ta, dar nu mohorata; austera,
dar nu lipsitd de vibratie.
Tonurile reci — griuri, verzi
stinse, albastruri — sunt contra-
balansate de accente calde,
aproape imperceptibile, care
dau chipului o lumina inte-
rioara. Este un Bacovia mai
putin ,ingropat“ in atmosfera si
mai mult scos la suprafata, ca
un personaj care, desi traieste
intr-o lume a dezolarii, pas-
treaza o forma de demnitate a
prezentei. In acest sens, Vasile
Craita-Mandra reuseste sa
evite capcana ilustrativului si
sa propuna o iconografie a

melancoliei active, in care poe-
tul nu este victima propriilor
stari, ci martorul lor lucid.

IV. Bacovia
in oglinda:
citate integrate

Expozitia functioneaza si ca
un dialog cu textul bacovian.
Unele portrete par sa rezoneze
direct cu versuri precum cele
din ,Epitaf, ,Singur®, ,Nervi de
primavara“ si multe altele.
Vasile Craita-Mandra nu ilus-
treaza aceste versuri, dar le
prin postura

muland poate cea mai limpede definitie a
unei identitati culturale care, altfel, risca sa
ramana difuza, fragmentara, neasumata.

In acest context, expozitia lui Vasile
Craita-Mandra de
~aeorge Bacovia“ nu este doar o etapa in
proiectul iconografic, ci o veritabila restitutie.
Artistul, cu o cariera de peste cinci decenii,
pictor monumental, grafician si caricaturist
multipremiat, vine cu o serie de lucrari dedi-
cate lui Bacovia, printre care si caricaturi,
intr-o formuld vizuala care reuseste sa
imbine monumentalitatea cu intimitatea,
lumina cu austeritatea, expresivitatea cu

la Casa Memoriala

corpului, prin directia privirii,
prin tensiunea dintre lumina si
umbra. In unele lucrari, privirea
poetului pare sa se piarda in-
tr-un punct inaccesibil privitoru-
lui, ca si cum ar confirma,
vizual, acel celebru vers:
,Dormea intors amorul meu de
plumb...“ In altele, chipul
devine aproape sculptural,
amintind de observatia lui
Camil Ressu, autorul primului
portret Bacovia (1913), care
surprindea ,,0 gravitate a trasa-
turilor ce nu poate fi ignorata®“.

V. Curatoriatul:
dialogul
dintre genuri

Expozitia gazduitd la Casa
Memoriala ,George Bacovia“
intre 23 mai si 17 septembrie
2026 este curatoriata de Dionis
Puscuta si Victor Eugen Mihai-
VEM; doi artisti care, la randul
lor, au contribuit decisiv la
proiectul iconografic. Prezenta
lor in structura expozitiei nu
este intAmplatoare: pe de o
parte, Dionis Puscutd, cu sen-
sibilitatea sa pentru interiori-
tate, iar pe de alta parte VEM,
cu state vechi in caricatura, cat
si in definirea unor proiecte
vizuale ample, creeaza un
cadru in care lucrarile lui Vasile
Craita-Mandra pot respira, pot
dialoga, pot construi sens.
Expozitia nu este, asadar, o
simpla succesiune de portrete,

i 47
ci 0 punere in scena in care
pictura, grafica si caricatura se
completeaza reciproc. Carica-
turile lui Vasile Craita-Mandra
functioneazd ca un contra-
punct necesar, amintind ca
Bacovia nu este doar poetul
depresiei, ci si poetul unui
umor cand discret, amar, cand
de-a dreptul devastator. In
acest sens, caricaturile sunt nu
un adaos, ci o cheie de lectura.

V1. Bacovia
ca legenda
vizuala

Unul dintre cele mai impor-
tante merite ale expozitiei este
acela ca reuseste sa trans-
forme figura lui Bacovia intr-o
legenda vizuald. Sau, daca
vreti, s& completeze una deja
existenta. Intr-un oras in care
identitatea culturald este ade-
sea fragmentatda, Bacovia
devine, prin aceste portrete, un
reper stabil, recognoscibil, un
simbol care poate functiona
atat in plan local, cét si in cel
national. Bacovia poate incepe
sa functioneze ca brand cultu-
ral, iar expozitia lui Vasile
Craita-Mandra poate contribui
decisiv la 0 asemenea transfor-
mare.

VII. Concluzie:
Bacovia

ne individualizeaza
integrandu-ne

in final, expozitia lui Vasile
Craita-Mandra nu este doar o
demonstratie de virtuozitate
tehnica sau de sensibilitate
artistica. Ea este un act de cul-
tura in sensul cel mai profund
al termenului: o incercare de a
reconstitui, vizual, figura unui
poet care continua sa ne
defineasca, sa ne interpeleze,
sa ne puna in oglinda. Daca
Bacovia poate functiona ca un
scontinuum®, atunci Vasile
Craita-Mandra adauga acestui
continuum o dimensiune esen-
tiala, aceea a claritatii. Un
Bacovia lucid, auster, grav, dar
nu lipsit de vibratie. Un Bacovia
care nu se ascunde in spatele
atmosferei, ci se ofera privirii.
Intr-o lume culturala adesea
divizata, Bacovia devine, para-
doxal, un punct de conver-
genta. ,Si eu sunt Bacovial®,
spunea candva Victor Eugen
Mihai-VEM. Expozitia lui Vasile
Craita-Mandra ne indeamna sa
marturisim acelasi crez.
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scena

Am auzit despre ,Orestia“,
inainte de a ajunge sa vad
spectacolul, ca nu este unul
sconfortabil“. Nici nu ma astep-
tam la asa ceva, pentru ca este
vorba despre o piesa care
porneste de la cunoscuta trilo-
gie a lui Eschil, singura care
ne-a ramas intacta. Tragedie
antica, asadar, regandita in
limbajul contemporaneitatii, si
cu probleme la zi, de un renu-
mit dramaturg si regizor brita-
nic, Robert Icke. Care, punan-
du-si in scena piesa, intr-un
spectacol foarte elaborat,
impresionant, de peste patru
ore, a castigat importantul
Premiu Laurence Olivier, urmat
si de alte distinctii menite sa-|
propulseze in varful ierarhiei
regizorilor din noul val. Inca
tanar, Robert Icke (39 de ani)
are deja o prodigioasa cariera
internationala, fiind pasionat de
rescrierea unor mari piese ale
dramaturgiei universale, regan-
dite din perspectiva actuald,
cea mai recentd productie a lui
fiind o adaptare dupa ,Romeo
si Julieta“. Dupa propriile-i
declaratii, artistul este interesat
de o intoarcere la radacini,
dorindu-si sa regaseasca, in
creatile sale, acel impuls al
pieselor antice sau renascen-
tiste care tulburau profund pu-
blicul.

In peisajul teatral roméanesc
a intrat gratie Iui Andrei
Serban, caruia i-a fost prezen-
tat de un prieten comun,
maestru al amandurora, ma-
rele regizor Peter Brook. Trei
piese i-au retinut atentia lui
Andrei Serban, ,Doctorul,
,0edip® si ,Mary Stuart®, trans-
puse in spectacole de o mare
forta expresiva si impact
emotional, cu succes de critica
si de public deopotriva. Si
,Orestia“ a fost montata pe
scene romanesti (la teatrul
brailean), noua productie de la
TT fiind prima intrare in
scend“, ca regizor, a lui Vlad
Balan (si traducator al textului).
I-a reusit un spectacol com-
plex, foarte ambitios, cu multi-
ple paliere de sens, cu o
bogatd simbolisticad si imagis-
tica, intregul montarii solicitand
din plin atentia unui spectator
care ar trebui sa stie cate
ceva (macar) despre miturile
antice si tragicii greci, pentru

Teatrul Tineretului Piatra-Neamt

Ciclul nesfarsit al violentei,
raul infaptuit de om

ca sunt prelungiri in ,Orestia“
din lfigenia in Aulis® de
Euripide si din ,Electra“ de
Sofocle. Puternice si foarte
sugestive sunt simbolurile ani-
maliere, caprioara, vulturul,
sarpele, iar imaginile si sune-
tele sunt puternice, expresive,
acaparatoare (sound design:

Adrian  Piciorea, lighting
design: Costi Baciu, video
design: Constantin Simon).

Amintesc ca zeita Artemis a
salvat-o pe Ifigenia de pe al-
tarul de jertfa, transformand-o
in caprioara, simbol al ino-
centei sacrificate.

In cele patru acte ale acestei
piese cu scriitura postmo-
derna, polisemantica, avand
un grad ridicat de ambiguizare,
dramaturgul britanic urmareste
un ciclu al violentei din interi-
orul unei mari familii, cea a
atrizilor, scriind o istorie despre
trauma.

Spectacolul incepe cu niste
scene, doar aparent
obisnuite, din viata de familie
a lui Agamemnon si a
Clitemnestrei, alaturi de copiii
lor. Sunt la masa si au bucate
din carne de caprioara. lar
fetita Ifigenia se intreaba, cu o
mare candoare, de ce trebuie
sa fie omorate animalele, ca sa

Concurs de texte romanesti

devina hrana oamenilor. Cu
atat mai atroce este ce va
urma, moartea, prin
eutanasiere (un act intunecat,
rece, o chestiune de calcul
politic) a copilei, intruchiparea
puritatii, a nevinovétiei (lfigenia
este sensibil figurata, in spec-
tacol, de micuta Ana-Sofia
Dascalescu). Act comis chiar
de tata, regele Agamemnon,
care trebuie s-o induplece pe
Artemis sa-i trimita vanturi
prielnice navigarii spre Troia,
unde avea sa castige razboiul.
Intors Tnvingator, aducand-o cu
el ca prada de razboi pe printe-
sa Cassandra, va fi ucis (la fel
ca iubita lui) de Clitemnestra,
care-si razbuna astfel fiica sa-
crificata. lar sirul razbunérilor

Spativ pentru dramaturgia romdneascd
in Festivalul National de Teatru

Editia XXXVI a Festivalului National de
Teatru, care se va desfasura la Bucuresti in
perioada 16-25 octombrie, anunta lansarea
editiei cu numarul 5 a concursului de dra-

maturgie.

Pana la data de 10 iulie, dramaturgii si dra-
maturgele sunt invitati sa trimita doua scene
(maxim 10 pagini) dintr-o piesa pe care o vor
dezvolta ulterior pentru unul dintre teatrele
partenere in proiect si o scurta biografie nara-
tiva (maxim o jumatate de pagind) la adresa

dramaturgie @fnt.ro.

Trei texte roménesti vor fi prezentate sub
forma unor spectacole-lectura in cadrul editiei
din acest an a FNT. In stagiunea 2026-2027,
textele vor fi montate in trei teatre: Teatrul

National ,|.L. Caragiale” din Bucuresti, Teatrul

National ,Mihai Eminescu® din Timisoara si

Teatrul National ,Vasile Alecsandri® lasi.
Echipa de selectie a textelor este formata

din Cristiana Gavrila — teatrolog (Bucuresti),

regizorul si dramaturgul Radu lacoban si
regizorul Ovidiu Lazar (din partea Teatrului
National ,Vasile Alecsandri“ lasi). Coor-
donatorii programului sunt Mihaela Michailov
(autoare, critic de artele spectacolului, co-cu-

ratoare a programului de spectacole-lectura

din cadrul FNT) si Bobi Pricop (regizor, direc-
tor artistic al Teatrului ,Regina Maria“ Oradea,
co-curator si organizator al modulului de spec-
tacole-lectura din cadrul FNT).

continua cu teribile crime.
Oreste, intors din exil, omoran-
du-si mama, ca sa-l razbune
pe Agamemnon, tatal. Este un
macel continuu in sumbra
familie a atrizilor, din mono-
logurile personajelor principale
iesind la ivealda cosmarul trait,
frica, disperarea, vinovatia,
amintirea suferintei. Ingrozi-
toarea, insurmontabila dilema
morald. In sensul acesta sunt
foarte elocvente secventele de
imersiune 1in tulburata lor
constiinta. Oreste (foarte bun
in rol Bogdan Ifodi, cu o
evolutie bine dozatd, cu nuante
precise), bantuit de Erinii,
zeitele furioase, dupd uciderea
mamei, incearca sa reconsti-
tuie, deloc ajutat insa de o
memorie subiectiva, caprici-
oasd, momentele tragediei,
asistat de un psiholog. In
mintea lui este un haos, trauma
afectandu-I puternic. Raspunde
si in fata unui anchetator, in
viziunea moderna a tetralogiei
lui Icke totul ludnd forma unei
dezbateri, la care participa jur-
nalisti de televiziune, reporteri,
dar si publicul, implicat mai cu
seama in procesul final. Primul
proces democratic, cu jurati, un
act crucial infaptuit de zeita
Atena, care le da oamenilor
sansa si speranta de a face
dreptate dup@ niste legi insti-
tuite de ei.

Spectacolul (desfasurat in
decorul, eficient gandit de
Andrada Chiriac, adecvat mul-
tiplelor actiuni) Iui Vlad Balan
este foarte ambitios, dupa cum
am spus deja, urmarind pla-
nurile suprapuse ale piesei,
intr-o constructie vizuala minu-
tioasa, cu multe efecte, care
transmit un turbion de stari tul-
buri, nelinistitoare. Te ia pe
sus, ca intr-un vartej, te supra-
solicita. Nu e deloc simplu,
usor sa participi si sa intelegi
acest spectacol complicat, dar
am fost avertizati ca asa se va
intampla. ,Orestia“ te scoate
din starea pasiva si asta e
bine, pentru ca rostul unui
spectacol cu adevarat actual,
viu, este sa miste ceva in tine,
sa nu iesi din sala de teatru
asa cum ai intrat, ci transfor-
mat, cu un plus de sensibila,
reflexiva umanitate. Sirul de

interogatii, de probleme de
natura psihologica, morala ridi-
cate este lung, dar cea mai
importanta intrebare se refera
la adevar. Care, unde este el?
Si asa dupa cum fiecare per-
sonaj il cautd, asa va face si
spectatorul interesat de pro-
cese de constiinta, dileme
morale, confruntari lucide,
cautarea dreptéatii etc. Traind
intr-o lume atat de violenta,
intr-o societate polarizata,
piesa aceasta cu viziune
extrem contemporand si spec-
tacolul teatrului pietrean vor
avea, cu siguranta, un puternic
ecou. Tema unui copil sacrifi-
cat in numele unor abstractii
denumite pompos, uneori, a
unui asa-zis bine colectiv, este
una puternic emotionala. Si
cea despre trauma generatio-
nala, despre violenta continua.
Conflictele din lume, raz-
boaiele, mereu altele, radica-
lizaérile de pozitii din politica
strica viata oamenilor, o pun
sub semnul unui pericol per-
manent.

Vlad Balan descrie foarte
exact aceste lucruri: ,Dincolo
de provocarile efective, m-a
atras faptul ca rescrierea Iui
Robert Icke transpune tragedia
greacd in viata de familie, in
intimitatea casei. In aceasta
perioadd, in care canalele de
comunicare au devenit atét de
diverse si suntem bombardati
Zilnic cu informatii despre aten-
tate, crime, radicalizare, inar-
mare, razboiul pare cd e un
program care ruleazd perma-
nent in subteranele mintii
noastre. Si mie, Orestia despre
asta mi-a vorbit: despre felul in
care rdzboaiele de azi nu se
mai poartd doar pe fronturi, ci
si in familiile noastre, in mintile
noastre*.

Este un spectacol care te
izbeste prin realitatea cuprinsa
in el, aceea a unui ciclu nes-
farsit al violentei, a raului
savarsit de om, care ucide ani-
male, dar si semeni, fiind, de
fapt, cea mai cruda fiara.

Si este un spectacol de per-
formante actoricesti, fara doar
si poate. Mircea Postelnicu
(Agamemnon/Egist) si Elena
Popa (Clitemnestra), in parti-
turi de intinsa respiratie si difi-
cultate, au un joc complex,
multifatetat, modern, de o mare
intensitate, sustinandu-si cu
brio personajele, din interior.
Macrina Béarladeanu este
foarte credibila in rolul Electrei,
care bea mult vin rosu, ca san-
gele varsat in infricosatoarea
ei familie. Cassandra cea
mutd, izbucnind, pe neastep-
tate, intr-o cumplita imprecatie
rostita intr-o limba necunos-
cuta, gaseste o excelenta inter-
preta in Cristina Ciulei, care o
intruchipeaza si pe Atena.

Catalina Esanu (Doctorul),
Tudor Tabacaru (Calhas),
Emanule Beecheru (Menelau),
Gina Gulai (Cilissa), Smaranda
Mihalache (Sora medicala,
Reportera) si copilul lustin
Apreotesei (Oreste) intregesc
o distributie care functioneaza
excelent.

Pagina realizata de
Carmen MIHALACHE
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istorie literara

In atmosfera dilemei
,u fi sav a nu fi”

De la comedii spumoase la tragedii
complexe, cel dintai psihanalist al lumii,
dramaturgul William Shakespeare, cu
piese scrise de peste 400 de ani, a vorbit
fiecarei generatii luminand acele lucruri
care pot interesa pe toti. In seara de 9
iunie, la Colegiul National ,Ferdinand I*
Bacau, personajele acestuia au umblat
libere la Shakespeare Drama Festival. In
curtea interioara s-a desfasurat un spec-
tacol complex si provocator despre duali-
tatea fiintei, rolul femeii, ambitia de pu-
tere, identitate si gen, moarte, viata si
destin. Aceste teme au generat expe-
rienta unei chintesente shakespeariene
nu prin simboluri multistratificate, ci prin
rolurile pregnante si vii ale celor 32 de
actori-elevi. Fdra exploatarea regiei
tehnice, dar cu un decor simplu, imbogatit
prin sugestie, scopul principal a fost de a
evidentia cuvantul scris, mesajul autorului
si capacitatea de transpunere a publicu-
lui, ceea ce, in mod uzual, poarta denu-
mirea de teatru-lectura.

Nicoleta Bardasu, profesor initiator si
coordonator, Smarandita Astanei, actrita
care i-a indrumat, alaturi de Diana
Bogdan-Manescu, trainer de comunicare,
au lucrat la dezvoltarea fiecarui personaj,
recalibrand si selectand inspirat scene si
replici. Monologurile, sonetele, scenele
semnificative din piese precum ,Visul
unei nopti de vara“, ,Furtuna®, ,A do-
uasprezecea noapte, ,Romeo si Julieta”,
,Regele Lear® au reunit abilitdtile
actoricesti ale elevilor. Vizionara actrita
Smarandita Astanei a crezut in talentul
tinerilor si, orchestrand totul cu minutiozi-
tate, rabdare si tact pedagogic, a reusit
sa-i implice si sa-i conduca spre perfor-
mante pe care multi nu le credeau posi-
bile. Fara lucrul pe text de care s-a ocupat
initiatoarea proiectului, recitalurile acto-
rilor nu ar fi impresionat printr-o limba
engleza impecabild. De asemenea, profe-
soara s-a asigurat ca elevii patrund subti-
litatile operelor pentru a putea recepta
trdiri extreme, contradictorii, ironia sau
umorul.

Imbracati in tricouri negre, in atmos-
fera dilemei shakespeariene ,sa fii sau sa
nu fii“, actorii au fost prinsi in cautarea
unui tip de adevar teatral. Impresionanti
prin modul in care se raportau unii la
ceilalti, elevii au convins prin angajamen-
tul faté de personaj. Multe sedinte de son-
dare a mecanismului comic sau dramatic
s-au desfasurat de-a lungul celor 9 luni de
pregétire, fard a simti insa o greutate a
eroilor, ci doar bucuria de a construi ceva
al lor si de a se descoperi pe ei insisi.
Pentru a patrunde pe cel care a creat o
intreaga mitologie, mereu ramanea un
rest de explorat pentru elevii pasionati,
implicati in proiectul aflat la prima editie.
Atmosfera festiva, cu lumini calde,
decoruri din tesaturi si panze redand
caligrafic motive, simboluri si replici din
piesele dramaturgului, a onorat viziunea
scenografiei celor 17 voluntari.

Asociatia ,Alumni Ferdinand“ a sprijinit
intentiile proiectului initiat de Nicoleta
Bardasu, profesoara de limba engleza,
care il si coordoneaza, alaturi de directorii
unitatii: Nicu-Vasile Harasemciuc si Crina
Muraru, dar si de Ana Intuneric, profe-
soara de informatica. Seara a vorbit
despre cum servesti la ceva mai presus
de tine si a adus un omagiu incontestabil
atat autorului reinviat in cele trei ore de
spectacol, prin arhetipurile interpretate,
cat si Colegiului National ,Ferdinand I
care a organizat acest eveniment unic la
nivel judetean. lata cum Shakespeare are
sansa de a fi omniprezent, nelipsind din
constiinta consumatorului de cultura,
chiar si a celui in formare sau din afara
marilor scene de teatru. .

Anamaria MURARU-TANCAU

Am fost somat sa scriu
despre debutul meu... ,Care
debut?“ — a rasarit o intre-
bare in mintea-mi. in fiecare
dimineatd debutam in con-
fruntarea cu viata realda. Am
debutat profesional (intr-o
intreprindere socialista),
emotional (la prima dragoste
adolescenting), jurnalistic si
literar (cand mi-am vazut
intaia data semnatura tiparita
intr-un periodic). In acele
momente nu am fost con-
stient de... eveniment! Intot-
deauna trebuie sa treaca o
vreme pentru a descoperi
cum te-au marcat si format
anumite ntdmplari din viata.
Am convingerea ca debutul
este un sentiment, mai mult o
stare de spirit decat o data
istorica exacta. Este acel big
bang din care se naste un
intreg univers propriu (moral,
cultural, profesional etc.)
definitoriu pentru evolutia ta
ulterioara.

Probabil ca pentru speci-
alistii preocupati mai ales de
precizia datelor ar trebui sa
incep cu perioada liceului.
Exceptionalul meu profesor
de literatura, poetul C. Th.
Ciobanu, a avut impresia ca
am niscaiva talent poetic;
dupa aproape cinci decenii,
trebuie sa recunosc: i-am
inselat asteptarile... Dom-
nia-sa a selectat unele dintre
Lproductiile“ mele literare si
le-a trimis la ziarul judetean.
Asa se face ca am fost pu-
blicat, alaturi de alti ado-
lescenti, intr-un supliment
dedicat ,tinerelor talente“.
C. Th. Ciobanu era din prima
echipa de colaboratori per-
manenti ai ,Ateneului“. A fost
cel care m-a indemnat sa
indragesc ,revista noastra“.
Aveam un abonament si
fiecare numar il analizam cu
~-domn’ profesor®, incercand
s& invat ,cum se scrie! in

Stefan RADU

O stare de spirit
asumata

indrumarea
C. Th

sub
meu

ani,

acei
mentorului
Ciobanu, am capatat drag de
jocul cuvintelor bine alese si

de scriitorii pe care i-am
cunoscut la ,Zilele culturii
calinesciene” (printre ei nu-
marandu-se si ,ateneistii

Calistrat Costin, Ovidiu
Genaru, Vasile Sporici,
Victor Mitocaru, Constantin
Calin).

A urmat studentia, in lasi.
Chiar daca eram la o facul-
tate tehnica, pasii m-au pur-
tat, inca din anul I, catre
redactia ,Opinia studen-
teasca“. Aici, sub coordona-
rea a doi exceptionali intelec-
tuali — Liviu Antonesei si
Daniel Condurache —, am

invatat ce insemna stirea,
reportajul si presa de investi-
gatie. in cei aproape cinci ani
de activitate am avut colegi
precum Alina Mungiu, Florea
loncioaia, Silviu Lupescu,
Florin Cintic, Catalin Turliuc,
Vasile-Lucian Arhire, Silviu
Alupei, nume astazi cunos-
cute in spatiul comunicarii
publice.

in acea perioada a devenit
clar pentru mine ca voi
ajunge ziarist! Mai ales ca
povestea mea cu ,Ateneul“ a
continuat ca un fir misterios
al vietii... In vacante si de
cate ori veneam acasa, in
Bacau, treceam prin redactie
pentru a schimba pareri cu
oamenii pe care ii admiram
inca din adolescent. intr-o
zi, secretara a intrat in biroul
unde discutam cu Sergiu
Adam si Calistrat Costin si
m-a anuntat: ,Domnul redac-
tor-sef va invita, cateva mi-
nute, la dumnealui!” Despre
dramaturgul George Genoiu
nu stiam decat ce auzisem
de pe la subalternii lui: un om
sever, de multe ori cu atitu-
dini surprinzatoare... Am
pasit in birou putin nesigur.
M-a invitat sa iau loc. Cum
deja mi se pregatise o cafea
(in vremurile acelea, doar un
simplu ,nechezol), a inceput
discutia: cum se lucreaza
intr-o redactie studenteasca,

ce se mai intdmpla prin
lumea culturalda a lasiului,
daca frecventez revistele lite-
rare (,Cronica“ si ,Convorbiri
literare®), ce imi place sa
scriu... In final mi-a facut
propunerea de a scrie (,Chiar
si numar de numar!”) cate un
articol pentru ,Ateneu”: re-
portaj, cronica de eveniment
si orice cred eu cd merita sa
fie cunoscut. Nu mai stiu
daca am publicat chiar din
luna urmatoare, insa din acel
moment a inceput o colabo-
rare reald si constantd cu
revista la care ma abonasem
in adolescenta. n timpul sta-
giaturii ca inginer si pana la
Revolutie, numele meu a
aparut in paginile acestei
reviste, de fiecare data traind
emotia invecindrii cu semna-
turile consacrate.

in ianuarie 1990, am lasat
fabrica pentru a-mi asuma
profesia pe care o visasem
intotdeauna: ziarist de inves-
tigatie la cotidianul local.
Peste cativa ani, am acceptat
propunerea de a ma alatura
echipei de la ,Ateneu”
exceptionalul secretar de
redactie Stelian Nanianu (de
care se leagd nenumarate
.povesti de tipografie) se
retrésese la pensie si astfel
i-am preluat responsabili-
tatile. In cei aproape 26 de
ani care au urmat, cred ca nu
i-am inselat asteptarilel...

~Ateneu” este ,amfiteatrul”
in care m-am format ca jur-
nalist cultural. Este locul in
care am descoperit fata fru-
moasa a lumii si oameni cu
adevarat destepti. in mintea
mea, asta inseamna debutul.
Este o relatie asumata reci-
proc, precum casatoria, pana
ce... pensia ne va desparti!
Restul sunt aventuri nesem-
nificative sau amoruri treca-
toare...

din arhiva , Ateneu*

cinci ani, dar a ajuns sa cunoasca si sa

Constantin POTINGA

,Porni Luceafarul®

intre numeroasele manifestari oma-
giale consacrate comemordrii Lucea-
farului poeziei romanesti s-a numarat si
expozitia de mare amploare sau, mai
exact, cele patru expozitii vernisate in
comun, sub titlul ,Porni Luceafarul®, in
cea mai mare si mai frumoasa dintre
la Chisindau ale Uniunii

sélile de
Artistilor Plastici din Moldova.

in prima parte se afld expozitia de
grup a unui mare numar de artisti din
Chisinau, Bucuresti si lasi. Consem-
nam de la bun inceput sculpturile in de
gips ,Eminescu“ si ,Veronica“ apar-
tindnd Iui loan Buzdugan si cateva

lucrari in tempera semnate

Cojocaru, lon Neagoe si Zamfira Birzu.
Dintre numeroasele lucrari in ulei pe
panza notam: ,Luceafarul® de Anatol
Rurac, ,Seara de toamna“ de Petru
Tulei, ,La steaua“ de Alexandru Ichim,
de Andrei

,De treci codrii“

~Hyperion* de Gheorghe

slrecerea timpului“ de Ivan Kavtea,

Jireghea, Alexei
Burea,
Calistru,

la Galati

de lurie

Sirbu,
Oprea,

sEminescu“ de Mircea Ispir. Dintre
artistii semnatari mai retinem numele lui
Traian Mocanu, A. Cocieru,
Katalnicov, Mihail
Filimon Hamuraru,
Ghenadie Téaciuc,
Grecu, Stefan Beiu, Neculai Ciochina.
In continuare au fost prezentate trei
expozitii personale consacrate vietii si
operei lui Eminescu: Vespasian Lungu,
din cenaclul de la Braila (,Dor de
Eminescu*), Nicolae Spirescu, din filiala
a UA.P., si
Vergulescu (,Locuri eminesciene®).
100 de miniaturi de Lembit Lohmus
Grafica mica intr-o expozitie de
asemenea nivel reprezinta un act de
cultura rar intalnit. Artistul eston Lembit
Lohmus expune la Chisindau 100 de
miniaturi de o frumusete deosebita,
vadind o elevata cultura a geniului.
Creator din generatia de mijloc (ndscut
in 1947 in orasul Mustla), Lembit
Lohmus face grafica mica de numai

stapéaneasca la perfectiune, ca un ade-

varat virtuoz, manuirea limbajului, a
tehnicii graficii mici, care nu este numai

un domeniu al desenului, ci o lume

Petru

Fioghin
Mihail

Spiru

aparte, cu legitati si traditii specifice.
Motivele plastice preferate sunt luate
din natura umand, a plantelor si ani-
malelor. Chipul, dar mai ales trupul
femeii se intalnesc frecvent in lucrarile
artistului. Multe dintre creatiile expuse
sunt lipsite de aspectul concret narativ.
Altele au un continut codificat, incifrat in
rebusuri, in subtexte sau in simboluri.
Nivelul de cizelare a miniaturilor atinge
perfectiunea clasicd, expresivitatea lor
puternica fiind rodul virtuozitatii artistu-
lui. Modulatia tonurilor este bogata si de
o mare complexitate, mergand de la
tente dense pana la dispersii. intalnim
cand linii lejere, lunecoase, cand adan-
ci, de o mare profunzime. Unele minia-
turi au structuri ultrafine, fiind realizate
cu tehnica optica.

LJAteneu”, Bacau, serie noud, anul
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Altfel decéat un insectar pro-
priu-zis, cuvantarul acesta se
defineste prin nuanta. Propune
naturaletea unei etalari imedi-
ate, miscatoare si vii. Dezva-
luind, intre scris, lectura, vor-
bire, o punte catre omenescul
parca tot mai greu de impar-
tasit. Vietate fluida tatonand
armonia identitara a comuniunii
organizate si incarcate de sen-
sul limbajului natural.

Cuvantarul nu ,inteapd“ ex-
ponate dureros, nu le imobili-
zeaza din ambitia definitivului. E
un clasor despre zborul vorbei
palpitand printre noi, vie zbura-
tacire de semne napéarlind cre-
ator. Prin schimbare, metamor-
foza si diferenta, trezind consti-
inta din graiul firesc. Cu bogatia
pazind de regres in somnambu-
lism ideologic, utopic. Pe cand
perfectionismul samanic per-
verteste grav negotul cu spirit
drept marfa.

Lumea noastra a mesterit din
cultura industrie de propaganda
modelatd dupa sablon. Intr-o
lingua franca saraca, redusa la
un basic ce ne instraineaza
esential. Ce educatie sentimen-
tald dintr-un milion de irizatii,
reflexe si nuante sa asteptam
de la idiotismul smart hranit arti-
ficial cu idiom vag argotier
tehnologic?

Aduceam anterior in discutie
(aluziv) problema unei norma-
tivitati excesive aplicate adjec-
tivului participial hérsit. Provenit
din verbul a hérsi. Cu alt sens,
mai abstract, figurativ, decat a

Cuvantar

(insectar de cuvinte)

héarsai, specializat in aria de
competentda denominativa dedi-
cata mecanicii pure. ,A freca de
o suprafaté abraziva ce opune o
rezistentd mecanica ce lasd
urme“s-a desprins net din punct
de vedere semantic de ,a se
lustrui si toci din pricina frecu-
sului cu obstacolele si greutétile
confruntate intr-o viatd de om*.
Astfel incat harsit reclama o
functie clara a discriminarii,
nuantarii distinctive ce dilueaza
concretul hdrséit in doza inca-
patoare, ingloband abstractul.
Fiindca abrazivul existentei
intélneste si imbracd o multitu-
dine de experiente, despre care
nu e cazul a glosa.

Lexicologia normativa actu-
ala nu ia in seama, sau ignora,
separarea functionald de sen-
suri, operanta in limba vie, efi-
cientd in ordinea comunicarii
axate pe imperativul acuratetei.
La care contribuie o expresivi-
tate invocand competenta stilis-
ticii. Un posibil efect de oglindire
a continutului in forma grafica si
sonord. Tentatia subversiva a

motivarii semnului lingvistic,
ecoul surprinzator al sensului in
manifestarea verbald. Hiatul din
hérséit, cu alura lui onomatope-
ica, imitand un zgomot specific,
dar si inchiderea vocalelor, din-
tre care una specifica limbii
romane, pe filiera slava, diminu-
eaza simtitor aura potentialului
spoetic* indus de eufonie. Cu-
vantul e rezervat concretului
desprins din experienta directa
a intalnirii senzoriale cu sub-
stantialul. Harsit, in schimb, sur-
prinde finul efect de deschidere
vocalica, simplificarea slefuirii
expresive, pretabila mai adec-
vat abstractului inglobat in cu-
vant. Procesul e lasat in umbra,
in beneficiul rezultatului, al lus-
trului sonor pe care il doban-
deste vocabula.

Generalitatea conceptuala
si-a Tmplinit cumva lucrarea in
forma aceasta sonora ce curge
de o maniera mai limpede, pana
si la nivel de aparat fonator, al
gurii, limbii, dintilor. Eu vad aici,
in aceasta sublimare vocalica,
superba indeplinire spontana a

principiului poetic pe care
Baudelaire I-a invatat de la Poe,
rezumandu-I magnific in poemul
Indltare. Transfigurare a tropi-
lor, fisuri din eficienta limbajului
natural, prin olimpiana (nu par-
nasianad) cristalizare, sublimare
a sentimentalismului in liric,
definind exaltarea estetica.

Cand spui hérsit, subintelegi
rostul izbavitor al depasirii unei
personale experiente neindoiel-
nic traumatice. Un fel de impa-
care cu soarta sau randuiala,
confirmata din scurt, pe par-
cursul rostirii. Talentul limbii
romane vii de a ,eufoniza“
(dupa tiparul latin detectabil in
sonoritatea limbii spaniole) e
vizibil si in tratarea unor impru-
muturi din alte limbi, calcuri pan-
dite de ecoul ,mecanic“. Tra-
tate, uneori, tot nedrept, de nor-
mativitatea excesiv preocupata
cu principiul imprumutat din
drept, restitutio in integrum, ce a
facut harcea-parcea societatea
romaneasca de azi, fara mari
beneficii.

E astfel ignoratéa plasticitatea
extraordinara, creativa, a unui
segment din vorbirea vie oglin-
dita in regionalisme. Asa e
cazul substantivului farafastac,
imprumutat din neogreaca.
Recunoscut ca atare in tomurile
normative ale limbii romane,
neatestat (cel putin eu nu l-am
aflat), neacceptat in forma pe
care o auzeam frecvent in vor-
birea familiei si a apropiatilor:
farafastldc. Aprofundénd cau-
tarile, mi s-a oferit ocazia sa-I
intalnesc in discursuri publice
(de pe net) lipsite de caracter
oficial sau literar. Care, la o
noua sondare ulterioara, au dis-
parut efectiv dupa bunul plac al
motorului de cautare. Semn ca
algoritmul mizeaza pe tiraniile
lui de filtru. Dincolo de ,seman-
tica subiectiva® tinutd poate
captiva intr-o perspectiva falsa
de microgrup, inserarea unei
consoane lichide confera noua
fluiditate vocabulei, contraca-
rand un efect fonator de satar.
Asocierea a trei consoane, in
locul a doud, contribuie la
sustinerea efectului de oglindire
sonora a continutului. Senzatia
de sofisticare inutila, alambicare
de dragul unui joc gratuit.
Cuvantul fiind amenintat, ironie
a destinului lingvistic nscris in
propria semnificatie, sa iasa din
circulatie. Nu neapérat si din
atentia noastra. Experienta imi
spune ca unele cuvinte se
retrag in uitare fiindca adevarul
lor devine insuportabil. Un
sinonim, precum moft, e asa
actual de parca am trai intr-o
piesa de Caragiale.

Sa zicem ca esti functionar de stat,
pleci in vacanta la Ménéstirea Neamt in
vara lui 1891 si arhondarul, un anume
Isihie Donici, te primeste cu priviri
taioase si grosolanii sistematice. Te
indignezi, faci scandal, notezi in condica
de sugestii a manastirii tot ce gandesti
despre comportamentul sfintiei-sale.
Arhondarul citeste, sterge tot cu cea mai
mare seninatate de cuget si noteaza el
in loc. lar tu pleci acasa mai furios decéat
ai venit. Sau ca esti un inspector de stat
in concediu, ajungi la Manastirea
Vératec, nu gasesti loc la arhondaric,
esti trimis la ghindd si bureti de prin
padure pentru alinarea foamei si imediat
suni ministerul de resort s mareasca
fondurile destinate ospatarii turistilor la
manastiri.

Toate acestea s-au intdmplat. Sunt
consemnate in ziare ale epocii, adunate
cu rabdare monahiceasca de istoricul li-
terar iesean Liviu Papuc in volumul
Pelerinaj sau petrecere? Atractia mana-
stirilor nemtene in Roméania monarhica
(lasi, Editura Alfa, 2025), o carte masiva,
de 582 de pagini, si, probabil, una dintre
cele mai amuzante, mai lucide si mai tul-
buratoare aparitii editoriale recente. Ce
e, concret, aceasta carte? O antologie
de texte din presa epocii monarhice,
1866-1937, despre manastirile nemtene:
Neamt, Agapia, Vératec, Secu, Sihla,
Sihastria, Rasca, Durau. Sunt texte
scrise de oameni care au trecut pe acolo
in vacanta, in delegatie, in drumetie sen-
timentald sau cu misiune de inspectie.
Unii sunt scriitori pe care 1i stim:
Costache Negruzzi, N.A. Bogdan,
Calistrat Hogas, N. lorga, Mihalil
Sadoveanu, Al. Vlahuta. Altii sunt ano-
nimi, functionari, ziaristi de provincie,
deputati, medici, profesori secundari.
Toti au ceva de zis si, mai ales, toti spun
mai mult decéat vor.

Antologatorul, Liviu Papuc, nu e un
simplu culegator de texte, ci este un
cunoscator de prima mana al presei
vechi roménesti, un arhivar cu un puter-

Constantin GHERASIM

Manastirea ca oglinda

nic simt literar si cu ironie antrenats,
dovedite de-a lungul anilor prin nenu-
maratele carti publicate. Selectia lui e
impecabild fiindca nu urméreste frumo-
sul, ci revelatorul. Interesul nu e in
descrierile de peisaj, desi exista si ace-
lea, si unele sunt splendide, ci in
momentele in care oamenii se dezvaluie
fara sa vrea: cand se plang ca méncarea
e proasta, ca nu au fost primiti cum se
cuvenea, ca manastirile ar trebui trans-
formate in statiuni cu tot confortul mo-
dern sau, dimpotriva, ca e pacat ca se
taie brazii si vine civilizatia peste linistea
schimnicilor.

Postfata o semneaza, cu verva
polemica si profunzime culturald,
istoricul Mircea Platon. Este un eseu in
sine, intitulat sugestiv ,Intre infectul si
microbosul aer al oraselor si ozonul
schimnicesc”, care ofera cheia de lec-
tura a intregii carti. Mircea Platon identi-
fica tensiunea centrala a acestor texte,
anume ca vizitatorii epocii 1866-1900
sunt oameni desprinsi complet de rostul
duhovnicesc al manastirilor, care nu stiu
nimic despre monahismul ortodox, nu-i
intereseaza, nu-l inteleg. Manastirile
sunt pentru ei decoruri, statiuni balneo-
climaterice, locuri de petrecere estivala.
Totusi, din aceasta privire exterioara si
adesea obtuza, se reconstituie un portret
social extraordinar de precis al Romaniei
in tranzitie, smulsa dintr-o lume veche si
aruncata, fara pregatire, intr-una noua.

Scriitorii din generatia Sdmanatorului
(Sadoveanu, Bogdan, Hogas) aduc o
privire diferitd, mai calda, mai capabila
sa simta ca la manastire se atinge ceva
ce nu poti gasi in birou sau la teatru. Ei
nu se duc la manastire ca sa se planga
de méncare sau sd vada lume. Chiar si

aceasta redescoperire, observa Mircea
Platon cu ironie blanda, nu e intoarcere
la credintd, ci recuperare estetica si sen-
timentalda. Manastirea devine matrice
nationald, nu loc de rugaciune.

In aceasta carte fascinanta, con-
trastele sunt savuroase si implacabile.
La Manastirea Varatec, unde maicile,
multe de neam bun, fiice de boieri, stiau
sa primeasca oaspetele cu tact si blan-
dete, vilegiaturistii se inghesuiau fericiti.
La Manéastirea Neamt, unde calugarii,
multi de origine tardneascd, nu aveau
aceleasi reflexe sociale, vizitatorii
gaseau motiv de revolta in orice privire
indiferentda. Un anume Ghibanescu, alt-
minteri admirabil scotocitor de docu-
mente, nota ca la maici era ceva ,mai
ales, in vreme ce la calugari era
Laproape salbaticie“. Liviu Papuc comen-
teaza sec: diferenta era de recrutare, nu
de caracter.

Exista si pagini de comicitate pura,
insa dincolo de asta, cartea are un fun-
dal tragic. Secularizarea averilor mana-
stiresti din 1863 a sdaracit manastirile
material, le-a pus sub administratie se-
culara, le-a impus regulamente restric-
tive si le-a transformat treptat in obiec-
tive turistice Tnainte ca turismul sa existe
ca idee. La Sihastria, chilile monahilor
fusesera transformate in case pentru
lucratorii unei fabrici de cherestea. La
schitul Durau, cei 18-20 de calugari
batrani, fara niciun ajutor de la stat, tra-
iau din caritatea publicd. La Résca,
staretul reparase manastirea cu bani
castigati la loterie, pentru ca subventia
de la stat era de 400 de lei pe an, insu-
ficientd si pentru chilii, daramite pentru
biserica.

Generatia de la 1900, cea a lui
Sadoveanu, N.A. Bogdan, Hogas, a
inceput sa simta ca ceva important s-a
pierdut, chiar daca nu stiau exact ce. La
nivelul sensibilitatii lor, nu al teologiei,
manastirile devin din nou puncte de reper,
locuri in care Romania se poate revedea
pe sine. Textul lui N.A. Bogdan din 1892
despre Manastirea Agapia reprezinta un
moment de cotitura: autorul nu e un om al
bisericii; e un om de litere format in spirit
pozitivist, dar la Agapia simte ca locul il
farmeca si-l innobileazd mai mult decat
orice din orasul din care venea. Cronica
lui Liviu Papuc e si o lectie de onestitate
intelectuala despre ce anume constru-
ieste o identitate nationald. Nu discursul
oficial, nu retorica patriotica, ci tocmai
aceste texte marunte, scrise de oameni
obisnuiti care s-au dus undeva si au scris
ce au vazut, cu bune si cu rele, cu
prejudecati si cu momente de gratie.
Tapiseriile din Canterbury, cum le
numeste Mircea Platon, nu scrise de
Chaucer, ci de nenumarati anonimi si
cunoscuti, impletiti in meticuloasa intuitie
magistrald a lui Liviu Papuc.

Cine ar trebui sd citeasca aceasta
carte? Oricine merge la manastiri vara si
se plange ca e aglomerat. Oricine crede
ca turismul religios e un fenomen recent.
Oricine vrea sa inteleaga ce se intampla
cu o societate care-si schimba pielea prea
repede si prea des. Si oricine iubeste
proza romaneasca veche, cu toate par-
fumurile ei de gazeta de provincie, de
ironie subtire, cu un dram de bun-simt sal-
vat din naufragiu. Cartea lui Liviu Papuc e
un dar rar: masiva fara sa fie greoaie,
savanta fara sa fie arida, amuzanta fara
sa fie usoara. Cumparati-o. Si duceti-o cu
voi la manastire vara. Cititi-o acolo, la
arhondaric, cu ceaiul pe masa. Veti
recunoaste pe toata lumea din jur.

.Pelerinaj sau petrecere? nu e o
intrebare retorica. E una la care cartea fti
ofera toate elementele ca sa-ti raspunzi
singur. Si raspunsul, oricare ar fi el,
spune ceva despre tine.
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Motto:

,— Unde sunt oamenii? vorbi
in cele din urma micul print. Te
simti cam singur in pustiu...

— Singur te simti si printre
oameni, zise sarpele.”

Antoine de Saint-Exupéry,
~Micul print

Dante
sau Singuratatea
ca strigat strivit (I)

La Dante Alighieri, in special
in Divina Comedie, singuratatea
are coordonate simbolice si
spirituale foarte puternice,
avand o semnificatie profunda
si multifacetata. Singuratatea
nu este doar o stare fizica de
izolare, ci o experienta de auto-
descoperire, suferinta si purifi-
care spirituala, care face parte
din calatoria sufletului spre
méantuire. Didactic, am putea
schita céteva trasaturi ale sin-
guratatii dantesti din Divina
Comedie...

In Infernul, singuratatea
apare adesea ca o consecinta a
péacatului si a pierderii comuniu-
nii cu Dumnezeu si cu toti
oamenii. Suferinta celor con-
damnati la iad este definita de
izolarea eternd, de separarea
definitiva faté de iubirea divina
si de orice forma de solidaritate
umana. Pacatosii care se afla in
cercurile iadului sunt con-
damnati la o singuratate ves-
nica, dar diferitd de singura-
tatea traditionald. Aceasta nu
este caracterizata doar prin
lipsa interactiunii sociale, ci si
printr-o auto-izolare spirituala,
in care fiecare suflet se con-
fruntad cu propriile greseli si cu
imposibilitatea de a se ierta sau
de a gasi vreun fel de comu-
niune.

Purgatoriul nuanteaza dis-
cursul singuratatii. Aici, sufletele
nu sunt condamnate, ci purifi-
cate. Singuratatea nu este pri-
vita ca o pedeapsa, ci ca o
etapa necesara in calatoria lor
spirituala de purificare. Aceasta
singuratate este mai degraba o
retragere temporara din lume
pentru curatarea sufletului si
apropierea de Dumnezeu. Per-
sonajele, constiente inca de
existenta altora, trdiesc aceasta
izolare ca pe o oportunitate de
auto-reflectie si de infruntare a
propriilor pacate.

Singuratatea in Paradisul,
unde Dante Alighieri este incon-
jurat de sfinti si de figuri divine,
capaté valoarea unei experiente
a intimitatii cu divinitatea si o
contemplare profunda a ade-
varului si luminii divine. Aici, sin-
guratatea nu este negativa, ci
un moment de comuniune pro-
funda cu Dumnezeu, vreme in
care Dante se simte unit cu
intreaga creatie, dar si cu pro-
pria sa fiintd. Singuratatea in
Paradis este un spatiu de
deschidere catre tot ceea ce
este divin, mai curadnd un loc de
revelatie si intelegere decét o
retragere in sine.

In varii forme, singuratatea
traieste peste tot, caci Divina
Comedie este ,0 razbunare de
exilat* (Alexandru Balaci).
Sintetizand, am putea spune ca
singuratatea dantesca are chi-
pul unei izoldri spirituale, fiind

strans legata de conditia morala
a sufletului. In Infernul singura-
tatea este un semn al separarii
de divinitate, in Purgatoriul este
o perioada de purificare, iar in
Paradisul devine o comuniune
profunda cu Dumnezeu. Ea
poate fi perceputa ca suferinta
si revelatie, intrucat de-a lungul
calatoriei sale Dante se con-
fruntd cu singuratatea intr-o
maniera complexa. Uneori,
aceasta este o povara, alteori o
oportunitate de iluminare spiri-
tuala.

Desi este insotit de Virgiliu
(Infernul si Purgatoriul) si de
Beatrice (Paradisul), Dante
tréieste o singuratate profunda,
legata de procesul de inte-
legere a propriei conditii si a
sensului fiintarii, singuratatea
putand fi inteleasa si ca auto-
descoperire. Singuratatea apa-
re ca o strategie de a explora
relatia omului cu divinitatea si
cu sinele sau, avand la baza
ideea ca fiecare etapa a calato-
riei spirituale impune o forma de
izolare, dar si o posibilitate de
transformare.

La Dante, Infernul este un
Strigat al singuratatii si al sufe-
rintei umane. Am scris céandva
despre faptul ca Infernul dan-
tesc a concurat/concureaza din
acest punct de vedere Biblia,
cea care este, in mare masura,
un discurs al cautarii sensului in
mijlocul durerii: de la suferinta
lui lov, la plangerile psalmistu-
lui, la strigatul lui lisus de pe

cruce: ,Dumnezeul Meu,
Dumnezeul Meu, pentru ce M-ai
parasit?“ (Matei, 27:46).

Aceasta este o suferintda nal-
tata la nivel de rugaciune, o
suferinta ih care omul se afla in
relatie (chiar tensionata) cu divi-
nul. La Dante fiinteaza Strigatul
insingurarii absolute. Suferinta
este descompusa, tipologizata,
transpusa intr-un cosmos al
vinovatiei si pedepselor precise.
Este o singuratate dusa uneori
pana la grotesc, pana la carica-
turizarea durerii. Damnatii lui
Dante nu mai sunt in dialog cu
Dumnezeu. Ei sunt abandonati
in propriile obsesii, in propria
culpa, devenind ecoul etern al
alegerilor lor gresite. Fireste,
exista diferente de ,tensiune
spirituala“. Biblia este tensio-
natd intre pacat si har, intre
cadere si speranta. Infernul Iui
Dante nu ofera catharsis, ci
doar o contemplare lucida,
glaciala a suferintei si sin-
guratatii. Este un ,strigat” artis-
tic, nu (doar) religios. Dante, ca
teolog al singuréatatii/suferintei,
introduce o dimensiune radi-
cala: suferinta si singuratatea
sunt forme de inghetare a sufle-
tului, nu de purificare. Infernul
sau este un Strigdt, dar nu catre
Dumnezeu, ci dinspre om — un
om care s-a izolat definitiv de
mila si de comuniune — cétre un

absolut care ar putea salva.
,concurenta“ cu Biblia este jus-
tificata, credem, intrucéat impac-
tul cultural si artistic dantesc
ofera o viziune care a marcat
imaginarul occidental aproape
la fel de profund ca Biblia. Daca
abordam dezbaterea din per-
spectiva structurii spirituale,
,concurenta“ este limitata,
deoarece Dante construieste in
logica gandirii crestine, dar cu
un accent puternic pe justitia
poetica, pe logica morald, nu pe
gratia divina. Cand afirmam ca
Infernul este una dintre cele mai
intense meditatii literare, un
,concurent® simbolic al Bibliei in
reflectiile asupra singurététii/su-
ferintei, nu ne referim la un
,concurent® inteles ca opozitie,
ci la un alt vector al acelorasi
singuratati si suferinte originare.
,Lasati orice speranta, voi, cei
care intrati!“ (,Divina comedie,
Infernul, Bucuresti, Editura
Vremea, 2021, traducere de
Cristian Badilita). ,Sa lase orice
speranta cine-a-intrat* (,Divina
Comedie®, Infernul, Purgatoriul,
Paradisul, Bucuresti, Editura
MondoPro, traducere de
George Cosbuc, 2015), ne
spune Dante, deschizdnd ori-
zonturi si catre marile sin-
guratati care ne pot bantui
sufletele. Gravat la portile
Infernului, gandul este mai mult
decat un simplu avertisment.
Este o privire simbolica nu doar
catre lumea pedepselor, cu aso-
ciatele lor suferinte, ci catre cele
mai adanci si apasatoare forme
de singuratate care pot cu-
prinde sufletul omenesc. Acea
pierdere a sperantei nu este
doar renuntarea la o méantuire
religioasa sau la o iesire din
suferintd. Este dezrdd&cinarea
din luming, din sens, din comu-
nicare. In absenta acestor
repere, ramane o singuratate
radicald: o izolare existentiala
care depaseste simpla absenta
a celorlalti. Este o rupere de
Dumnezeu, de sine si de tot ce
ar putea salva. In acest context,
credem ca Dante ne deschide
orizonturi catre marile sin-
guratati: singuréatatea vinovatu-
lui, care stie ca nu mai are unde

Singuratatea (4)

sa fugd (nu din lume, ci din
sine); singurétatea constiintei,
care a inteles prea tarziu ceea
ce ar fi trebuit sd stie prea
devreme; singurédtatea absoluta
a celor care nu mai pot iubi, nici
spera, nici ierta. Tocmai aici
este marea forta a acestui vers:
in capacitatea lui de a oglindi
propriile noastre coborari in
infernurile launtrice. De céate ori,
in viatd, nu am tréit si noi
momente cand pdrea ca orice
sperantd a evadat din inima?
Ca pana si tacerea parea sa ne
refuze? Intr-un sens mai pro-
fund, Dante nu vorbeste doar
despre damnare. El sugereaza
ca pierderea sperantei este
inceputul celei mai cumplite sin-
guratati: aceea in care nu mai
suntem in stare sa strigam, nici
sa fim auziti. Singuratatea care
linseaza péana si strigatul.
Suntem la inceputul unei sin-
guratati fara iesire. ,Lasati orice
sperantd, voi ce intrati aici“ nu
sunt cuvinte scrise doar dea-
supra Portilor Infernului, ci si in
cute discrete ale sufletului nos-
tru, acolo unde lumina a fost
extirpata cu o precizie chirurgi-
cala. Exista un moment in viata
fiecarui om cand nu mai poate
rosti niciun ,méaine“, cand niciun
drum nu mai promite un capat,
cand niciun cuvant nu mai
indrazneste sa spere in comuni-
care. Acel moment nu e
neaparat moartea, ci singura-
tatea in forma ei absoluta. Nu e
golul din jur, ci ecoul strivit al
unei prezente care nu mai
raspunde. Cuvintele lui Dante
sunt, in fond, un diagnostic al
unei stari interioare: pierderea
sperantei ca exil definitiv. A
intra ,aici“ nu inseamna doar a
patrunde in spatiul infernal, ci a
cobori in straturile sufletului,
unde iubirea a fost uitata, iar
rugaciunea... incetata. Aceasta
este singuratatea care nu cere
companie, nici alinare, pentru
cd nu mai poate primi nimic.
Este singuratatea fara limbaj,
fara directie, fara rug, fara mar-
tori. Este singuratatea celor
care au vazut lumina, dar au
inchis ochii. Este singuratatea
celor care nu mai cred in altce-

va decat in propria cadere.
Totusi, paradoxal, tocmai in
aceasta profunzime a discursu-
lui incepe un nou mod de a
intreba: Dacd speranta este
moartd, cine este cel care
suferd pentru ea? Cine plange?
Cine aude strigatul, dacd infer-
nul e tacere purd? Poate ca si in
cele mai cumplite singuratati
exista o absenta care arde. O
absentd care tine loc de
Dumnezeu. Poate ca tocmai
acea durere de neimpartasit
este ultimul semn ca nu am fost
uitati de tot. Poate ca strigatul
fard ecou este, el insusi, dova-
da ca exista ceva, dincolo, care
inca aude. Si atunci, poate ca
adevarata sentintd nu e L&sati
orice sperantd, ci aceasta: Veli
trece prin locul unde speranta
nu mai are limbaj, dar, cu toate
acestea, veti continua sé tanjiti
dupd ea. Si poate ca aceasta
tanjire este inceputul unei alte
forme de mantuire. Sau, cel
putin, al unui alt fel de singura-
tate, stranie de tot: cea care
inca n-a uitat sa mai strige, dar
nu mai poate striga.

Exista in Divina Comedie un
pasaj tulburdtor — tragic, as
spune —, care destrama iluzia
cd undeva, chiar si intr-un tinut
imaginar precum Paradisul, sin-
guratatea nu-si va mai face
simtita prezenta: ,Dar Ea, ce
ma vedea ca eu pe mine, /
deschise gura, pan-a n-o-ntre-
ba, / zbatutul suflet vrand sa
mi-| aline, / si-a zis: — «Prin fal-
se-nchipuiri parerea ta / te-or-
beste asa ca-ti par ca nevazu-
te / ce-ar fi sa vezi, cand nu le-ai
asculta»“ (Paradisul, Cantul lll,
v. 85-93, in traducerea lui
George Cosbuc, ed. cit). ,Prin
false-nchipuiri parerea ta / te-or-
beste” imi sugereaza ca traiesti
si aici in singuratatea ta si-i
refuzi uneori chemarile catre ori-
zonturile... neintunecate. Frag-
mentul acesta ne... consiliaza
pentru a intelege ca nu lumea
exterioara este vinovata pentru
orbirea ta, pentru singuratatea
sumbra, ci tu insuti, prin propri-
ile iluzii, frici, proiectii provoci
acest mod de a fiinta. Aceasta
remarca este tragica si revela-
toare. Tragica, intrucét arata ca
nici macar in lumea ideald,
desavarsita, in Paradis, nu esti
scutit de intunericul produs de
tine nsuti. Revelatoare, deoa-
rece evidentiazd o lectie
esentiala a lui Dante: man-
tuirea, claritatea, comuniunea
nu vin din exterior, ci dintr-o
convertire interioara profunda.
Dante ne spune mult despre
solitudinea géandului, a con-
stiintei in fata Absolutului. Aflat
in Paradis, in fata iubitei si
calauzei sale spirituale, el
devine, pentru o clipa, pri-
zonierul umbrei din sine.
Aceasta solitudine nu este una
fizica, ci ontologica si spirituala,
depunand marturie despre fap-
tul cd nimeni, nici macar in
Paradis, nu poate trai in locul
tau actul de deschidere, de
intelegere, de depasire a iluzi-
ilor. In Paradis, Tn mijlocul
luminii, poate dainui intune-
carea solitara a mintii si sufletu-
lui, daca omul nu a depasit in el
insusi inchipuirea falsd. lar
aceasta stare este una a
autoizolarii: o singuratate volun-
tara, dar inconstienta.
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Pentru a nu fi acuzat de pla-
giat din toate partile — un
fenomen atat de raspéandit in
spatiul nostru public —, voi
pune totul intre ghilimele si voi
aminti la inceput, in ordine
strict alfabetica, doar pe cei
mai cunoscuti dintre ,romano-
fonii“ care ,,si-au adus aportul®,
voluntar sau involuntar, la
realizarea acestui mozaic tex-
tual: Adriana Bahmuteanu,
Gigi Becali, Miron Cozma,
Viorica Dancila, Liviu Dragnea,
Dumitru Dragomir, Fuego,
Nicolae Guta, Gheorghe Hagi,
Anghel lordanescu, lon Tiriac,
Oana Zavoranu. Nimic nu ar fi
fost insa cu putinta fara strada-
nia expertului antologator
Radu Paraschivescu, care a
publicat culegerea In virtutea
ineptiei. Nou&a antologie de
perle (Editura Humanitas,
Bucuresti, 2025). Selectia din
aceasta selectie de perle a fost
hotaratoare in conceperea si
urmarea firului logic al textului
de mai jos — sau, mai degraba,
al logicii strambe — a textului
care urmeaza, o parodie in
fond, dar o realitate in forma.
De la lume adunate si-napoi la
lume date, intr-un exercitiu de
admiratie in fata flexibilitatii
limbii romane.

,Sldteam asa si ma géan-
deam cd cele mai frumoase
surprize sunt cele ce vin atunci
cdnd te astepti mai putin.
Durata se invarte permanent,
2025 este un an care a venit
dupa 2024, iar re-nasterea
este intotdeauna oportunitatea
unui nou inceput, chiar daca
trebuie sa calci cu stangul ca
sd pdsesti cu dreptul. ,Limba
romand. Cui bono?“ a ajuns o
temad tabu, despre care discuta
toatd lumea. Limba natald a
luat drumul atétor cardri incat
eu as opta pentru oricare din
ele. Din aceasta pricind, este
nevoie de scoli educationale,
deoarece educatia e la pa-
maént! De pilda, trei sferturi din-

¥ perna cu ace

Vasile SPIRIDON

Suparat

ca satul pe magar,

tre ministri nu stiu s&-si ci-
teascd mandatele de arestare,
iar angajatul unei saormerii a
fost dat afard dupa ce nu Il-a
recunoscut pe Andrei Plesu.
Incultura se pléateste!

Céand cel mai mare pericol,
in momentul de fata, il repre-
zintd siguranta vorbitorilor de
limba romand, eu, ca si vor-
bitor nativ, ma simt atat de
frustrat din timp in timp, daca
n-as fi roman, inc4t as spune
cd nu sunt roman. Mai ales
cédnd vad ca unii nu stiu ce
fnseamn& amore per siempre,
pentru c¢d nu prea le au cu
engleza, si riscd sa spuna
Place Van Damne in loc de
Place Vendéme. Nu numai ei
sunt adversarii mei, si eu sunt
adversarul lor, chiar dacd au
aceleasi aseménari ca si mine
si avem afinitdti mult mai largi
si mai lungi decét s-ar crede.
Intelegeti dumneavoastra mai
bine decadt mine la cine ma
refer. Doar stiti ca eu nu ma
supar ca satul pe magar,
constient fiind ca ma confrunt
cu un mare risc: acela cé tole-
rarea intolerantului va distruge
toleranta. Toti cei care mi-au
vrut rdul au ajuns ulcele si
surcele. Nici n-au mai avut
timp sd mearga la primdrie ca
sd-si innoiasca certificatul de
nastere expirat, pentru cd nu
se stie cand primesti numele
unei stradzi in localitatea in care
te-ai ndscut. Cel putin eu am

variantd de rezerva decét daca
voi fi omorét si, pe cale de con-
secintd, trimit mesaje de
sustinere a celor morti. Mata-
niile antreneaza muschii!

Romanul, care are o solida-
ritate cu geometrie variabild,
este mentalizat s& piarda, desi
mental astazi se prezintd bine
chiar si fizic. El respinge drept
inacceptabile multe lucruri care
sunt acceptabile, dar saluta cu
entuziasm drept acceptabile
multe lucruri inacceptabile. De
aceea, inainte de-a cduta con-
vergenta, trebuie sa evitdm
divergenta, altminteri, singurul
lucru la care mai putem spera
este infrAngerea. Tricolorul sa
ne fie singurele arme! Romanii
au facut niste lucruri destul de
bune, dar cred ca ii lipsesc
nesansa. Ca sa evitam infran-
gerea care ne-a debulosat,
avem nevoie de intregul suport
al cuiva, altfel rdmanem idem.
Viitorul nostru este in fata, nu
in spate, unde sunt vremurile
pe care si le amintesc mai mult
cei care le-au prins. Am rdmas
cu reminiscente.

Nu sunt vrgjitor in stele si
nici zmeul zmeurilor, ca s& ma
antepronunt inainte, dar a venit
momentul sa vorbim despre
acest moment si sper ca vom
incepe un nou inceput. Daca
pot, mé tin de cuvéant, pentru
céd in general poti s& ai drep-
late si in particular poti sa
minti. Dar aceasta o voi face

numai dupd ce am discutat si
am rdmas cu discutia care
ramasese. Céat despre rezulta-
tul final, il voi prezenta la
sfarsit, cand se va aduna un
pic de oboseald acumulaté si
voi simti ¢4 voi avea o seard
alba.

Se vor intreba unii de ce
naiba fac atdta harakiri si
murikiri de limba romana?
Vreau sd nu deterioram limba
care si asa este stalcitd mai
mult decat e nevoie si am eu
asa, un mottoto al meu: «La
noi nu sunt probleme, sunt
doar rezolvéri si solutii.» Cand
tratezi detaliul in cel mai mic
amdnunt, a dispdrut cauza si a
aparut motivul. Dacd semeni
furtund, culegi vdnt — aceasta
imi este evident ca si situatia
cénd «care-i» este cu cratimd
ca sd nu se confunde cu orasul
Carei, de unde am si eu o ruda
care se scrie cu literd mare si
este m-ai presus de toate un
«om». Spun aceasta pentru ca
a apdarut un individualism
foarte puternic al indivizilor,
insd nimeni in lume nu poate
pretinde cd forma geometrica
patrata este proprietatea lui in-
telectuald. Geometria patrata
apartine umanitatii si civiliza-
tiei. Nu considerati coinciden-
tele pururi adevar!

Sunt si voi fi un fan insufocat
al limbii noastre si, desi e o
lege ca noi, cei care suntem
induntrul acestei trebi, trebuie

sd ne tinem afard, as aréta o
lipsé de iresponsabilitate daca
as face altfel. De-abia am
asteptat s& nu ma ia gura pe
dinainte si stiu cd pot sa fie
oameni care nu vor sd vorbesc
cu tine si oameni care refuza
sd nu vorbeasca. Or, adevarul
se spune, nu se minte, si de
aceea am scris acest text, pen-
tru c& nu poti vorbi de limba
roménd doar verbal. Stiti voi
cum e cu mine si cu limba
romand? Eu nu sunt muscat de
sarpe, sunt muscat de cobré! E
greu, cand esti intr-o aseme-
nea situatie, sa vorbesti in doi
sau patru ochi despre limba si
de aceea ii rog pe cei care o
slutesc sa-si bage mintile
capului in capul lor. Omului i
vine mintea pe rdnd. Pentru tot
ce am spus nu iau niciun sa-
lariu, nici indemnizatie, niciun
ban — a fost dorinta mea si a
celor care ma platesc.”

inchei acest exercitiu de
»Supravietuire lingvistica“ cu
speranta cd, macar in particu-
lar, limba roméana va continua
sa aiba dreptate, chiar daca in
general este faultata public la
fiecare colt de ecran. Perso-
najele de mai sus ne-au
demonstrat ca virgula intre
subiect si predicat este doar o
chestiune de perspectiva, iar
logica, o simpla optiune.
Ramaéne insa o intrebare legi-
tima, nascuta din chiar textul
lor: cand ,tolerarea intolerantu-
lui va distruge toleranta®, oare
salvarea limbii noastre va veni
dinduntru sau va trebui, ca si
ei, sa ne tinem afard? Pana la
aflarea raspunsului, sa ne
punem mintile capului in capul
nostru si sa veghem. Amin
sau, dupa caz, amore per
siempre!

(Text prezentat la a IV-a

editie a Festivalului ,Limba

roméana“ — Filiala Brasov
a Uniunii Scriitorilor

din Romania, octombrie 2025)

Urmasii Iui Conu’ Iancu

Gandita in 2024, la a 75-a aniversare a

La ceas aniversar, ,Spirala ascunsa

isi

Cenaclului ,l.L. Caragiale” din Ploiesti,
antologia literara ,Spirala ascunsa*“ a iesit de
la tipar in 2025. Editia aniversard a fost
ingrijitd de Doina-Ofelia Davidescu si
Leonida-Corneliu Chifu (caruia ii multumesc
cd a avut amabilitatea sa trimitd redactiei
~Ateneu” un exemplar... cu greutate!).
Volumul este impresionant prin dimensiune
in primul rand: 658 de pagini in format A4!
Este o culegere de texte organizata pe cinci
sectiuni: poezie, proza, eseu, teatru si inter-
viu. Semnatarii incearca sa respecte ,,promi-
siunea“ din ,Cuvant-inainte“: ,A scrie
inseamna a da sens lumii, chiar si atunci
cand pare fara sens. [...] De-a lungul anilor,
acest cenaclu a fost o casa a verbului viu,
un spatiu de libertate, de curaj artistic“
Aceste afirmatii sunt intarite de loan-Vintila
Fintis, in ,Scurtd istorie®. Aflam astfel ca
echipei intemeietoare din 1949 (din care
facea parte Hristu Candroveanu) si perioa-
dei proletcultiste i-a urmat epoca de
deschidere culturald; in 1968, Eugen Simion
a preluat coordonarea onorifica a cenaclului,
iar dupa un an, presedinte a devenit
Laurentiu Ulici. In deceniile care au urmat,
au fost prezenti la dezbateri nume precum
lon Stratan, Florin Dochia sau Sever Avram.

propune sa fixeze in memoria comunitatii
prahovene reperele culturale identitare
modelate — cu minte si suflet! — de cateva
generatii de intelectuali si creatori increza-
tori in rostul lor. Printre semnatarii de astazi
in antologie ii descoperim pe poetii Evelyne
Croitoru, Luminita Bratu si Ciprian Apetrei,
pe prozatorii Radu Aldulescu, Catalin
Apostol si Emilia Petrescu sau pe eseistii
Florian Dochia, Gabriel Comanroni si
Mihaela Rus. De asemenea, alaturi de cei
trei dramaturgi — Vladimir Besleaga, Gabriel
Klimowicz si Livia Dimulescu —, in final si-au
gasit locul si interviurile semnate de Ana
Nedelcu, loanina Manole si Leonida-
Corneliu Chifu.

Fara a-si propune sa aiba o tema anume
(in afara de pretextul aniversar), antologia
reuneste (ca intr-un almanah...) fortele cre-
ative ale membrilor actuali ai cenaclului.
Parafrazand, as spune ca ,la trecutu-i mare,
mare viitor” merita acest construct spiritual,
ce a trecut prin vremuri, lasand urme defini-
torii pentru spatiul cultural prahovean.

Sa ne auzim cu bine la centenar!

St. RADU

¢ Cristina Ciobanu
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Ca ne lovim de prosti la tot
pasul se stie. Despre prostie
ne vorbeste si Theodor
Paleologu in recentul sau
volum de eseuri Ce ne facem
cu atétia prosti?, aparut anul
acesta la Editura Trei. Autorul
recurge la un discurs autentic,
amestec de eseu, literatura,
filosofie, cozerie si marturisire,
in proportii variabile, dornic
fiind sa surprinda partea
esentiala a temei abordate.

Suntem avertizati din start
ca pana si oamenii foarte
inteligenti sau chiar geniali au
spus gogomanii la un moment
dat. Pornind de la vorba
romaneasca ,unde-i multa
minte e si multa prostie®, aflam
cum niste minti stralucite au
mobilizat resurse intelectuale
considerabile pentru a sustine
diverse ineptii. Apoi, referin-
du-se la cei lipsiti de cultura si
de educatie, remarcd modali-
tatea in care generalizarile
abuzive, judecatile prin aso-
ciere, confuzia planurilor si
concluziile pripite isi dau ména
cu furia, ura, invidia si ticalosia.
In asemenea cazuri, cu céat
prostia e mai mare si mai
nerusinata, cu atat va fi mai
apreciata de ceilalti; vorba lui
Boileau: ,Un sot trouve tou-
jours un plus sot qui 'admire.”

De admirat ca Theodor
Paleologu incearca realizarea
unei taxonomii fine a prostiei,
tindnd cont de aplombul cu
care se manifesta sau, dim-
potriva, de slabiciunea intelec-
tuala, lipsa de fermitate si de
rigoare in gandire a prostului.
Meritul autorului este ca-i cate-
goriseste fara a cadea tocmai
in capcana rigiditatii intelec-
tuale a celor despre care dis-
cutd; paleta manifestarilor
prostiei este mult prea larga. In
maniera originala, fara a avea
pretentia exhaustivitatii, eseis-
tul prezinta tipurile de prosti
care rezultd din sinergia a trei
variabile: defectele de gandire,
radacinile etice si cauzele psi-
hologice. Reuseste astfel sa
evite o clasificare mult prea
restrictivd, asa cum a fost cea
oferitd de Carlo M. Cipolla,
spre exemplu.

Aflam ca, la origine, terme-
nul ,prost®, provenit din limba
slava veche, desemna omul
simplu, sarac si naiv, relativ
inofensiv, precum prostii lui
Creanga, care erau oameni
cumsecade, singura lor vina
find neadaptarea mijloacelor
la scop. Termenii ,imbecil,
»debil“ si ,natarau”, care provin
din latina si slavona, desem-
nau lipsa gandirii. ,Natang® si
~tembel“ se trag din slavona si
persand, insemnand lenea
mintii, cea mai periculoasa,
sustine autorul, pentru ca e cul-
pabila de preluarea ideilor de-a
gata. ,ldiot" desemneaza in
greaca omul fara opinii poli-
tice, care nu se implica in
viata cetatii. Nu intamplator,
Nietzsche I-a descris pe lisus
ca pe un idiot sublim, iar
Dostoievski alege acest cuvant
in titlul romanului sau, para-
doxal, pentru a-l ilustra pe
printul Maskin ca pe o figura
cristica, de o inteligentd supe-

Georgiana MARCU

On est toujours
le con de quelqu’un

Ce ne facem
cu atitia prosti?

Filosof i

AGORA

|

rioara. El este perceput ca idiot
de catre cei care raman captivi
in logica intereselor si atasa-
mentelor lumesti.

Un alt spatiu predilect pentru
desfasurarea prostiei in toate
splendoarea ei este, desigur,
cel al relatiilor amoroase, pen-
tru ca implica o sumedenie de
aspecte care pot scurtcircuita
inteligenta, precum atractia
sexuald, elanul sentimental,
privirea oarba asupra celuilalt.
Teoria ,cristalizarii amoroase”
gandita de Stendhal explica,
de altfel, cum se instaleaza
iluzia cand ne indragostim. Nici
autorul nu se fereste sa admita
ca o parte dintre crizele de
prostie suferite au fost tocmai
din pricina amorului.

Theodor Paleologu propune
cateva solutii contra prostiei,
verificate de mari filosofi si
ganditori, incepand cu Antichi-
tatea. Socrate a combatut

prostia cu armele ironiei pana

la sfarsitul vietii. Solutia cinica
oferita de Diogene Laertios
consta in asceza totalda: umbla
in picioarele goale si nu avea
nimic in afara de o tunica, o
boccelutd si un toiag. Denun-
tarea prostiei era misiunea sa,
devenind eroul tutelar al cinis-
mului. Dupa cum Heracle,
modelul lui Diogene, infruntase
tot felul de monstri si raufaca-
tori, asa si el combatea prostia,
impostura, necinstea, ipocrizia,
conformismul si prejudecétile
pana la punctul la care sa fie
numit ,Socrate nebun“. Sun-
tem totusi atentionati cd mar-
ginalitatea rebela, ,parrhesia
hardcore”, asceza exigenta
sunt astazi aproape imposibil
de reprodus.

Daca cinismul ofera modelul
unei confruntari directe a
prostilor, solutia epicuriana
consta in a-i evita sistematic,
pentru ca acestia aduc felurite

neplaceri: ne agaseaza, ne

4 e
¢ Cristina Ciobanu

irita, ne fac sa pierdem vre-
mea, ne deturneaza de la pre-
ocupdri importante, ne ataca si
ne tulbura linistea interioara.
Parrhesia epicuriana are ca
scop progresul pe calea inte-
lepciunii, a ataraxiei, a linistii
sufletesti dobandite: s& nu ne
temem de zei, sa nu ne fie frica
de moarte, sa obtinem cu
usurintd bucuriile vietii si sa
suportam suferintele ei ine-
vitabile. Prudenta epicuriana
presupune, ca si cea schopen-
haueriana, concentrarea pe
bucuriile mintii, eliminarea do-
rintelor si ambitiilor prostesti,
limitarea extrema a interactiunii
cu prostii, sursa sigura de
neplaceri, belele si necazuri.
Solutia stoica ne indeamna
sa-i suportam pe prosti ca pe o
fatalitate randuitd de divinitate.
Inséd prostia altora nu trebuie
sa ne afecteze, pentru ca nu
depinde de noi. De noi depind
doar gandurile, actiunile si ati-
tudinile noastre.

Fatda in fata cu solutia
crestind — compasiune, iertare
si iubire pentru toti prostii —
chiar si autorul se miré de forta
supraomeneasca necesara
spre a ierta si a iubi pe tofi
netrebnicii. Mai departe, ana-
liza se indreapta catre teologia
prostiei omenesti. Toate exi-
gentele formulate in Predica de
pe munte sunt imposibil de
realizat prin forte exclusiv
omenesti: sa nu-l judecam pe
aproapele nostru, sa nu-l dis-
pretuim, sa ne iubim vrajmasii,
sa-i binecuvantam pe cei care
ne blestema, sa facem bine
celor care ne urasc, sa ne
rugam pentru cei care ne fac
rau... Cu alte cuvinte, solutia
crestind este sa-i iubim pe
prosti, dar totodata sa fim

necrutatori cu prostia: sa-i
spunem pe nume, sda o0 com-
batem prin vorba si prin fapta,
cu finete psihologica si inte-
ligenta a inimii. Un bun exem-
plu de teologie a prostiei il
ofera Homer: prostia este dis-
tanta dintre uman si divin; ea i
afecteaza pe toti oamenii,
oricat ar fi de grozavi si de
mintosi.

Tindnd seama de faptul ca
prostii au oroare de ras precum
dracul de tamaie, rasul este
una dintre cele mai eficiente
arme impotriva prostiei, in
opinia autorului. Bigotii detesta
rasul; insusi Caragiale s-a con-
fruntat cu un soi de conjuratie a
devotilor, aparatori ipocriti ai
patriotismului, ai moralitétii si ai
familiei. Premierele comediilor
sale — O noapte furtunoasa, in
1879, O scrisoare pierdutd, in
1884, D-ale carnavalului, in
1885 — au suscitat reactii ostile,
recenzii veninoase, ba chiar
huiduieli. La Caragiale intalnim
o vasta si variata galerie de
portrete si tipuri de prosti.
Résul este, prin esenta lui,
dusmanul tuturor extremis-
melor. Theodor Paleologu
aduce in discutie si solutia lui
Flaubert, mai ales ca la el pros-
tia este tema centrald a intregii
opere, pe care a disecat-o cu
rigoarea unui anatomist. Atat in
Madame Bovary, céat si in
Educatia sentimentald, printre
invingatori se numara cei prosti
si rai. Capricioasa Fortuna re-
compenseaza uneori inteli-
genta, munca si talentul, dar
adesea si prostia cea mai
crasa.

Dintre toate solutiile impottri-
va prostiei, autorul pare a se
identifica cel mai mult cu cea
oferita de Caragiale, pe care il
considera ,cel mai eficient din-
tre marii romani demascatori ai
Prostiei“. Prin intermediul pa-
rintilor si al prietenilor tatalui
sau, Theodor Paleologu a avut
marea sansa sa invete, din
copilarie, ca rasul poate fi un
excelent mijloc de supravie-
tuire in fata rautatii prostilor. De
altminteri, junimistii, pe care-i
admira in mare masura, aveau
un principiu sacrosanct: ,,Anec-
dota primeaza“. Anecdota
devine antidotul pentru serio-
zismul prostesc si solemn, iar
junimismul a fost un formidabil
curent antiprostie, neegalat
pana in prezent.

In fapt, dupa o atenta ana-
lizd a strategiilor prin care sa
ne protejam de multiplele
forme ale prostiei — introspec-
tie, stabilirea limitelor si doza
sanatoasa de umor —, la intre-
barea ,Ce ne facem cu atatia
prosti?“, Theodor Paleologu nu
poate oferi decat un raspuns: i
suportam cu stoicism, fara
furie, tristete sau revolta. Un alt
aspect important pe care nu
trebuie sa-l pierdem din vedere
este ca oricat de mult ne-am
feri sa picam intr-una din
tipologiile de prosti, atat de ele-
gant expuse in cartea de fata,
un lucru e cert: ,On est tou-
jours le con de quelgu’un®
(,Esti mereu prostul cuiva®).
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consemnari

Motto: ,Mai mult decat o
dare de seama asupra starii
de fapt actuale, aceasta
carte este conceputa ca un
avertisment plin de ingrijo-
rare cu privire la primejdiile
ce ne pandesc deja, dar pe
care inca putem sa le tinem
sub control, preintdmpinand
chiar posibilul deznodamant*.

Thierry Wolton

Cunoscut politolog si istoric
francez, Thierry Wolton
(n.1951), autor, printre altele, al
unei monumentale [storii mon-
diale a comunismului. Incercare
de investigatie istorica (Caldii,
Victimele, Complicii), este pre-
zent pe piata cartii din Roméania
cu alte numeroase carti de mai
mici dimensiuni, fiind preocupat
de evolutia societatii umane,
atéat in anii anteriori comunismu-
lui, cat si dupa caderea acestu-
ia, facand observatii pertinente
ce deplang naruirea speran-
telor, lumea indreptandu-se, in
pofida dezvoltarii tehnologice,
sau poate tocmai de aceea,
spre 0 noua epoca barbara.
Avem, astfel, in fata noastra un
prim volum' structurat in trei
sectiuni: Alienare, Uniformizare
si Supunere, urmate de alte
doua eseuri: Noua noastra lume
si Frica de libertate.

Desi Thierry Wolton este
contemporan cu noi si tréieste
in Franta, nu dispune de toate
mijloacele moderne de infor-
mare, pe care le apreciaza, dar
le foloseste cu prudenta, deoa-
rece folosirea excesiva a aces-
tora — telefon mobil, tableta, cal-
culator — duce la alienare.
Astfel, intr-o Marturisire cu care
incepe volumul de fata, preci-
zeaza ca nu dispune de telefon
mobil, iar concluzia lui Thierry
Wolton este graitoare: ,,Drumul
pe care am pornit duce inspre o
servitute de o eficienta si o
amplitudine nemaivazute pana
acum” (p. 11). Statistica pe care

" Carte

lonel SAVITESCU

Noile servituti

o d& Wolton la nivel mondial si
in Franta, in special, este ingri-
joratoare. Toate acestea cre-
eaza o stare de dependenta de
internet, favorizadnd alienarea:
s~Termenul acesta ne inspai-
manta, fiind asimilat in general
unei tulburari psihice. Nebunului
i se spune alienat mintal; locul
lui e la ospiciu. Oare nu cumva
sa fi devenit intreaga noastra
planeta, capturata cum e de
tehnologie, un imens azil de
nebuni? [...] In sens larg, alie-
natul este cel care nu se mai
stdpaneste pe sine, indiferent
de motive“ (p. 19). Paradoxal,
aparitia aliendrii a fost obser-
vata inca din 1979 de Valéry
Giscard d’Estaing: ,Abuzul de
tehnologie risca sa ne alieneze”
(p. 38). Pentru a-si sustine teza,
Thierry Wolton porneste de la

mitul lui Platon (dialogul
Republica) — intr-o pestera
oamenii sunt inlantuiti cu

spatele la lumea din afara,
episod ce-i determina sa creada
ca numai ce vad este realitatea
palpabild, si apeleaza la fabula
chinezeasca ce relateaza exis-
tenta unei broaste aflate pe fun-
dul unei fantani, iar partea de
cer vazuta ar reprezenta intrea-
ga boltda cosmica, incat dez-
valuirile unei broaste testoase
nu sunt crezute. Tot asa se
intdmpla si cu internetul: ce ne
ofera el ,nu este tot ce se poate
cunoaste despre lume; sunt cel
mult franturi impuse noua in
urma unor alegeri pe care nu
le-ntelegem” (p. 44). Folosirea
indelungata a internetului duce

THIERRY WOLTON
NOILE DRUMURI ALE

SERVITUTII
NOASTRE

inevitabil la uniformizarea soci-
etatii umane. lar de aici pana la
supunere nu este decat un pas.

Perfect ancorat in realitatile
epocii noastre, Thierry Wolton
examineaza intr-o a doua carte”
cateva aspecte ale evolutiei
umanitatii in secolul XX si in
primele doua decenii ale seco-
lului  urmator. Cartea este
insotitd de o prefatd la editia
romaneasca, in care autorul
deplénge intoarcerea vremurilor
barbare, generate de cele doua
razboaie de mici proportii:
invazia Ucrainei de catre Rusia
in februarie 2022 si atacul tero-
rist al Hamasului contra
Israelului. Aparent, desi limitate,
aceste conflagratii se puteau
extinde, dand nastere unor
rdzboaie de mari proportii.
Regretand disolutia  Uniunii

I umane

Sovietice, ,cea mai mare catas-
trofa geopolitica a secolului
XX*, Vladimir Putin viseaza la
refacerea puterii imperiale a
Rusiei si la 0 noud ordine mon-
diala, asociindu-se cu Xi
Jinping. Pentru aceasta Putin
aloca din bugetul de stat 9%
pentru inarmare. Totusi aventu-
ra militard nu si-a atins scopul,
armata ucraineana opunand o
darza rezistenta, bineinteles, cu
sprijinul  Occidentului, incéat
Putin este nevoit sa apeleze la
ajutorul Iranului (care fii furni-
zeaza armament), al Coreei de
Nord, care ii ofera soldati si al
Chinei, care fii sustine actiunile.
Cat va dura acest razboi e
imprevizibil, desi Donald Trump
declarase inainte de a ajunge
presedintele SUA ca-I va opri in
24 de ore, dupa instalarea la
Casa Alba, iar tarile occidentale
se ciocnesc de inflexibilitatea Iui
Putin.

Trecand in revista cateva
decenii de comunism sovietic,
Thierry Wolton observa ca
venirea lui Gorbaciov (Gorby) la
conducerea Uniunii Sovietice a
imprimat un suflu nou, de la un
comunism care batea pasul pe
loc, la un comunism animat de
un spirit concurential si o noua
mentalitate in evolutia tarii.
Sfarsitul de secol XX s-a in-
cheiat cu prabusirea comunis-
mului, cu dardmarea Zidului din
Berlin, dar mirajul comunismului
a continuat sa seduca si sa se
mentind la putere in diferite
state.

Anluminurile Silviei Tiperciuc

Silvia Tiperciuc (membra U.A.P., filiala
Bacau) a deschis la sfarsitul lunii mai o
noua expozitie, de grafica mica, la Galeriile
~Frunzetti (Sala ,Noua“). Absolventa a
Academiei de Arta ,George Enescu® (lasi,
1993), Silvia Tiperciuc si-a completat studi-
ile academice la Bucuresti, intre 1994 si
1998, cu studii postuniversitare de restau-
rare-pictura. Din 1994, este muzeograf
restaurator la Muzeul de Artd din Bacau si,
in 2003, a obtinut titlul de expert restaura-
tor. Se numara printre artistii cu succes la
public, iubitorii de artd rezonand in mod
deosebit cu peisajele sale rafinate, melan-
colice, cu vibratie cromatica de sorginte
impresionistd. Reputati critici de arta au
apreciat opera ei; intr-o cronica din 2009,
Valentin Ciuca observa cu finete si acuitate:
,n spatiul picturii ei, miracolul este posibil.

O pensulatie tandra, cu accente majore,
defineste cadrul generic al ideii de peisaj
dupa care se lasa devoalata metafizica lui“.

De fiecare data, revenirea pe simeze a
acestei artiste a starnit interesul publicului,
sedus de virtuozitate, de culori si, mai ales,
de substanta metafizica inerenta deopotriva
in peisagistica, in portretistica (Grigore llisei
sublinia ,capacitatea de sondare psiholo-
gica"“) si in arta sa abstractéa. Este impresio-
nant cum Silvia Tiperciuc poate trece cu
lejeritate de la suprafete mari la suprafete
mici. Expozitia din 28 mai de la Sala
»,Noud“, prezentand lucrari de mici dimensi-
uni, se inscrie in conceptele artistice mo-
derne, care mizeaza pe experiment si
elocventa minimalista.

in ansamblurile de colaje se remarca
registre iconografice bazate pe forme vege-
tale, zoomorfe si geometrice. Cromatica din
lucrarile geometrice, desi restrictiva, se dis-
tinge prin contraste puternice. Este remar-
cabil cum artista insufleteste abstractul inte-
grand printre structurile reticulare elemente
familiare: fructe, flori, frunze s.a. in com-
pozitile cu motive biomorfe si in cele cu
motive decorative (unele, asemandtoare
imprimeurilor paisley), cromatica este
dinamica, trecdnd de la nuante intense si
saturate la pete diafane, pastelate. Datorita
sensibilitatii grafice si texturilor de hartie
veche, cateva lucrari pot fi apropiate de

stampele japoneze, insa tehnicile utilizate
de Silvia Tiperciuc sunt foarte diferite si
moderne, bazandu-se pe spontaneitate,
vibratilitate si plasticitate. Coerenta discur-
sului expozitional este remarcabila. Lu-
crarile montate in paspartu negru se
potrivesc cu cele in paspartu alb, deoarece
lumina si starea de liniste transmisa le
unesc. Armonia este desavarsita de simetri-
ile spatiale, iar cele cateva asimetrii elimina
uniformitatea si dinamizeaza. O serie se
intituleaza sugestlv »oincronicitate in alb si
negru“. In fintregul expozitiei, dellcatetea
fragilitatea si imponderabilitatea coexista cu
tensiunea, echilibrul cartezian si iluzia
optica, generdnd o atmosfera linistitoare,
propice meditatiei.

Valorificand minutiozitatea si maiestria
artistei, seriile de lucrari miniaturale materi-
alizeaza conceptul de enluminure (anlumi-
nurd). ,Anluminurd se numeste un ansam-
blu de motive decorative pe baza de
arabescuri, de impletituri geometrice, puse
in valoare cu aur si argint, care apar pe
vechile manuscrise, in special ilustratiile Th
culori vii ale manuscriselor medievale®
(sursa: Wikipedia). Fiecare dintre seriile de
graficd mica ale Silviei Tiperciuc ascunde o
poveste vizuala fermecatoare, incat ar
putea deveni oricand o excelenta ilustratie
de carte.

Violeta SAVU

Secolul al XX-lea a fost ma-
culat de cele doud conflagratii
pornite, in parte, din dorinta
unor state de a domina lumea.
Daca Marele Réazboi a avut o
cauza reala provocata de
asasinarea lui Franz Ferdinand
si a sotiei sale la Sarajevo,
incheiat cu capitularea Puterilor
Centrale pe 11 noiembrie 1918,
la ora 11, al Doilea Razboi
Mondial a fost pornit de Hitler in
1939, prin atacarea Poloniei,
datorita nemultumirilor provo-
cate de Tratatul de la Versailles.
Hitler credea ca Aliatii occiden-
tali nu vor intreprinde nici o acti-
une in urma atacarii Poloniei,
dar pe 3 septembrie 1939,
Anglia, urmata de Franta, i-a
declarat razboi. Ce surprinde e
faptul ca invazia Armatei Rosii
in Polonia pe data de 17 sep-
tembrie 1939 nu a fost sanctio-
nata cu o declaratie de razboi
din partea Aliatilor occidentali.
Dupa campania din 1940, prin
care Franta capituleaza, Hitler
pregatea atacarea Uniunii
Sovietice, desi intre cele doua
tari exista un tratat de neagre-
siune fincheiat pe 23 august
1939.

Daca o vreme lumea contem-
porana a fost dominata de doua
supraputeri — SUA si Uniunea
Sovietica —, astazi a aparut o
noua putere, China, capabila sa
limiteze superioritatea Americii,
iar in alianta cu Federatia Rusa
ameninta pacea lumii. China
dispune de un trecut fascinant,
dotat cu inovatii tehnice, gandi-
tori, poeti si filozofi care si astazi
suscita interesul cercetatorilor.
in fine, de la jumétatea veacului
XX, China, condusa de Mao, a
pasit pe calea comunismului,
care a generat multiple suferinte
poporului chinez. Actualmente,
China este condusa de Xi
Jinping, un reformator care
doreste ca pana in anul 2050
China sa devina principala pu-
tere a lumii. Pentru a justifica
rivalitatea Chinei cu SUA,
Wolton 1l citeaza pe Graham
Allison, profesor la Harvard,
autor al unei carti traduse in
romaneste. Alianta dintre Rusia
si China este infaptuitd din do-
rinta de a limita puterea
Americii, desi intre cele doua
tari au existat conflicte ideolo-
gice si militare.

Evident, cele doua carti ale
lui Thierry Wolton, dedicate
unor probleme de stringenta
actualitate, se citesc cu pasiune
si folos.

*Thierry Wolton, Noile drumuri
ale servitutii  noastre.
Alienare, Uniformizare, Su-
punere, traducere din
franceza de Adina Cobuz,
Buc., Editura Humanitas,
2023, 164 p.

Idem intoarcerea vremurilor
barbare. De la un razboi la
altul, cu prefata autorului
pentru editia roméaneasca,
traducere din franceza de
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lulian Comanescu, Buc.,
Editura Humanitas, 2024,
171 p.
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ateneu

Printre poetii de valoare, cu
viziune originald, de astazi, se
numara doamna Simona-
Grazia Dima, autoare a
numeroase volume de poezie,
intre care 14 de sine stata-
toare, secondate de sapte
antologii, unele fiind traduceri
in limbi straine si publicate in
strainatate, de asemenea a
opt volume de eseuri si a doua
traduceri. Recent, volumul
Armura de lacrimi, o antologie
de poeme, aparuta in colectia
,O sutd una poezii“, serie
noud, a Editurii Academiei
Roméne, ofera o selectie bine
gandita, elocventa, din creatia
domniei-sale, grupand texte
puternice si reprezentative
pentru viziunea si rostirea sa
poetica. Cuvantul-inainte al
autoarei, un cuprinzator studiu
introductiv.semnat de Ana
Dobre, precum si prezentarea
condensata a activitatii sale,
pe coperta a doua, dau ima-
ginea unui drum literar com-
plex, parcurs cu pasiune si
devotament. Simona-Grazia
Dima inregistreaza si o pre-
ocupare literar-civica impor-
tanta, ca secretar general,
indelunga vreme, in biroul
Centrului PEN Roman — PEN-
Club-ul fiind cea mai veche
organizatie mondiala a scriito-
rilor. Este un poet cultivat, o
anglista hranitd la sursele
esentiale ale culturii si ale
poeziei, atat nationale, cét si
internationale. Dar, chiar daca
a fost mereu activa in exterior,
ea si-a tinut mereu ochiul inte-
rior atintit asupra lumii launtrice
a lirismului.

Poeziile din acest volum,
extrem de rafinate, o situeaza
in ductul poeziei blagiene sau
nichitiene, a mirabilei seminte,
dar cu o tenta evident femi-
nina, eul liric propunand inca
de la debutul din volumul
Ecuatie linistitd motivul liric al
fiintelor mici. Sunt entitati
minuscule, uneori chiar invizi-
bile, misterice in fond, intrucat
peste ele se asaza invaluitor
hlamida vechilor civilizatii, din
Sumer sau Roma antica si din
Etruria — ne gandim aici cu
precadere la volumul Ultimul
etrusc, focalizat asupra unui
membru al acestei lumi stra-
vechi, dar naturalizat roman,
care traieste vechimea cu
nobletea ultimului descendent
al unei epoci. Comparatia cu
eroul romanului Ghepardul al
lui  Giuseppe Tomasi di
Lampedusa mi se pare nime-
ritd — si chiar as extrapola, afir-
mand ca nobletea intrinseca a
vocatiei autoarei este cea prin
care poezia sa, la debut optze-
cistd (desi in chip atipic), se
topeste firesc in valul nouaze-
cist, pastrandu-si liniile de forta
atemporale. As defini livrescul
acestor trimiteri la un trecut
etern drept o lucrare in filigran,
prezenta in multe dintre
poemele sale. Desenele si
palimpsestele antice fincon-
joara realul cu un soi de halou,
de aura a operei, in sensul
definitiei lui Walter Benjamin,
prin care sensibilitatea poetica
se manifesta liber, plenitudi-

lulian BAICUS

Poezia vietii originare

nar, dand o voce personajelor
care se misca prin cadru, astfel
incét, in designul si Dasein-ul
poetic, dincolo de aceasta con-
structie studiata, pulseaza
viata si radacinile materiei,
pulseaza insesi fiintele vii.
Poeta nu propune o definitie a
lor, dar ele pot fi puse in
conexiune cu lumea originara,
infima, de la temelia celulelor.
Natura practic implodeaza, se
retrage in ea insasi, iar vitali-
tatea palida, hieratica, reduce
artificialul, redand izvoarelor
vocea poeziei.

Cum spuneam, fiintele mici
sunt descrise in volumul de
debut al Simonei-Grazia Dima,
Ecuatie linistit, al carui prim
poem, Pasdare aurie, contine o
aluzie la aspiratia ascensiona-
la proprie eului liric, afind cre-
atiei lui Constantin Brancusi, la
un simbol al zborului, recurent
in poezia sa. Putem enumera
numeroase poezii in care apar
fiintele mici: Armata fiintelor
mici, §& nu uiti, R4sul fiintelor
mici, In mintea lumii, Totul se
va roti_incet, Odihna fiintelor
mici, Isi vor continua inte-
meierea, Marul aruncat in
noapte, Fiinte mici contem-
pland inghetul etc. Cartea
contine si un bogat corpus cri-

Onlreiin

SIMONA-GRAZIA
DIMA

Armura de lacrimi

el
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tic unde aflam, cuprinse lao-
lalta, diverse aproximari ale
acestei metafore. Este de luat
in considerare si marturisirea
autoarei din cuvantul-inainte
conform careia fiintele mici
reflectd un moment epifanic al
perceperii unui spatiu spiritual
situat dincolo de vizibil. in
abordarea unor stari atat de
subtile, Ecuatie linistitd detine
avantajul claritatii metaforelor.

Poezia cu personaje, a la
Mircea lvanescu, este mai mult
sugerata, iar simbolul, intot-
deauna relativ rarefiat, alaturi

¢ Cristina Ciobanu

de o serie de tainice intocmiri,
transporta cititorii spre metafo-
ra vie. Din amestecul acesta
pulsatil poezia Simonei-Grazia
Dima renaste, chiar daca spa-
tiul antologiei este prea ingust
pentru a cuprinde polimorfis-
mul stilistic si monologic al dis-
cursului eului liric, profund au-
tentic si mereu aflat in cau-
tarea detaliului pretios. Poezia
Simonei-Grazia Dima traieste
nascandu-se din compozitii
rafinate si isi cautd necurmat
forma, de fapt ontologia de joc
secund, cristalizant si pur. Si-o
tatoneaza ca pe un delicat vas
asemanator unei amfore etrus-
ce de lut, urméand a fi minutios
reconstituit din cioburi si pe
care imaginatia cititorului este
la randul sau chemata sa-l
recompuna din bucati foarte
mici, fara a omite vreuna. lata
un mic poem pe care si eu l-as
fi ales pentru coperta a patra a
cartii: ,Fiintele mici isi tes /
panza de licurici in jurul
pamantului / Tmprospateaza
aerul / si-l fac sa respire ca un
om / tin calda fiecare lucrare, /
pazindu-i in maini amfora-n
crestere. / Aerul noilor nasteri,
/ incd nenumit, / isi trece
floarea secreta / prin plamanii
lor de aur. / Ard focurile fiindca
fiintele mici / le iubesc si le
imbogatesc la temelii, / si-i plin
de miere in lucruri / pentru ca-n
spatiile dintre ele, / leganate in
linistea rotitoare-a bulboanei, /
fiintele  mici,  neobosite,
viseaza"“.

Cuvantul-inainte al autoarei
aduce semnificative lamuriri
asupra procesului sau de
creatie. Din el aflam ca artista
fiintelor mici a trecut, inca din
anii  studentiei, pe timpul
vechiului regim, printr-o pasi-
onanta questa spirituala; a citit
carti de mistica, a trait si a
creat in inspiratia operei lui
Mircea Eliade, fiind necontenit
in cautarea Centrului. Dom-
nia-sa recheama un moment
de epifanie poetica si citeaza
unul dintre simbolurile borge-
siene, Aleph-ul, care se
deschide si in proza Iui Mircea
Cartarescu, Mendebilul. Din
toata aceasta masa ideatica si
imagistica densa rezulta o
luptd argheziana cu ingerul
poetic, ca in psalmul acestuia
in care Psalmistul vrea sa-l
doboare pe Dumnezeu din
ceruri. Poeta tinde insa, con-
stant, sa-si obscurizeze meta-
forele — a se vedea celebrele
»Sapte tipuri de ambiguitate ale
poeziei moderne®, decrise de
William Empson, iar daca ne
vom raporta la teoria metaforei
blagiene, observam ca meta-
forele baroce ale autoarei se
apropie de cele revelatorii.

Dintre percutantele poeme
din volumul Scara lui lacob,
desprindem si poemul care da

titlul antologiei, Armura de
lacrimi. ,Ce se zareste licarind
in iarba? / Eroul, impermeabil
in lacrima, / isi asteapta ora. /
in tolul ei plumburiu, / mai
aparata e lacrima / decat tot
aurul lumii. / Armate de copii il
inconjoara / pe cel tacut, atat
de absorbit / sa-ndeplineasca /
ritualul suferintei / in bobul de
lichid metalic®. Simbolul biblic
al scérii lui lacob atrage atentia
ca un magnet, prelungit in
metafora zborului, a desprin-
derii de sol, odata cu depasirea
ori chiar ruperea barierelor
gravitationale: lupta cu ingerul
este dublata de lupta cu gravi-
tatia, pamantul exercitdnd un
zbor invers, bacovian. Dar si
palierul ironic este reprezentat
in poemele autoarei, intr-un
poem ca Interviul, unde se
configureaza, printr-un umor
aparte, un spatiu dificil al
cunoasterii. Poetul este in-
terogat de Exeget (sau
Hermeneut) — ironie la adresa
criticului literar convins ca se
pricepe la toate. Scenariul
poemului Interviul are ceva din
teatrul absurdului, aduce putin
cu Lectia lui Eugen lonescu, iar
interviul se dovedeste a fi unul
ratat. Pe de alta parte, poli-
semia lirica poate indica, in
alta cheie hermeneutica, si
stranietatea spatiului creator:
modul de viata al poetului are
ceva intangibil pentru cei
neobisnuiti cu el, iar abordarea
corecta a acestuia, aperceptia
lui in cunostinta de cauza,
necesita un anume tip de
initiere. Poezia se citeste, iata,
la multiple niveluri. Poemele
mai ample coexista cu cele
succinte, cum ar fi, de pilda,
Nasterea oglinzii, un text
extrem de concentrat, parca
pornit dinspre Lumea din
Oglinda (cu titlul original
Through the Looking-Glass) a
lui Lewis Carroll. Suprafata
oglinzii doamnei Simona-
Grazia Dima arde insa cu altfel
de flame — ca in poezia surrea-
lista: ,Noi locuim in dosul
oglinzii, / acolo unde se infiripa
lumina, / sa scriem nu stim, / ci
savuram nasterea / stralucitu-
lui argint, / plutind pe lichidul /
mereu in fierbere — / cum am
degusta / o licoare in flacari /
care nu raneste, nu arde®.

Poezia doamnei Simona-
Grazia Dima rdmane in atentia
cititorilor ca o ecuatie cu mai
multe necunoscute, dar care
oferd cititorilor tot atatea solutii
cati cititori exista. Experimentul
lui Stanley Fish din Is There a
Text in This Class? poate con-
stitui oricand un exemplu nece-
sar. Oricat s-ar stradui criticii
literari, ei nu pot sumariza
poezia ca acel koan din debu-
tul cartii lui N. Manolescu,
Despre poezie. Cea mai buna
definitie a poeziei o constituie
realitatea ca nu existd o
definitie unica a ei.
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ateneu

N. 1 iunie 1946, in satul
Barc-Gosmani, comuna Roméni,
judetul Neamt — m. 30 ianuarie
2026, la Puiesti, judetul Vaslui.
Profesor, poet, prozator, ese-
ist, critic literar, publicist. S-a
ivit pe lume in familia Maria
lonascu si lon Andrei, tarani
harnici, gospodari, cu fricd de
Dumnezeu®. Invidios pe fratii
ce se mandreau cu notele ob-
tinute si inzestrat cu ,un plus
de sensibilitate, tandrete, bun-
simt si dorinta de frumos®, a
fost inscris la 6 ani in clasa | a
Scolii Generale din Romani
(1952-1959), obtinand an de
an premiul I

Aflat intr-o permanenta
competitie cu sine, s-a dovedit
la fel de silitor ca elev al
liceelor ,lon Borcea“ din
Buhusi (1959-1960) si ,Petru
Rares® din  Piatra-Neamt
(1960-1963), iar dupa absol-
vire ca profesor la Scoala
Generala din Gosmani (1963-
1964) si, apoi, ca pedagog la
Liceul din Buhusi (1964-1965).
Déandu-si seama céa adevarata
vocatie este cea de dascal, a
urmat Facultatea de Filologie a
Universitatii  ,Al. |. Cuza®
(1965-1970), pe care a finali-
zat-o cu lucrarea Arta analitica
in romanele Hortensiei
Papadat-Bengescu, notata cu
10 de indrumatorul Constantin
Ciopraga.

Repartizat ca profesor de
limba si literatura roméana la
Liceul Teoretic din Puiesti,
judetul Vaslui (1970-2010), a
fost unul dintre dascalii de elita
ai acestuia, contribuind la
evolutia lui si la surmontarea
dificultatilor legate de transfor-
marea, inca din primul an de
directorat (1976-1982), in liceu
agroindustrial, pe care I-a
inzestrat cu toate cele nece-
sare procesului didactic: labo-
ratoare, ateliere si o cladire

Personalitati bacauane

Petrus Andrei

conditii dificile generate de
cutremurul din 4 martie 1977, a
izbutit nu numai sa repuna in
functiune cele 15 scoli si gra-
dinite grav avariate, sa con-
struiasca scoli noi la lezer si
Galtesti, sa stabilizeze un
colectiv didactic de calitate, ci
sa protejeze discipline uma-
niste, Tncurajand mentinerea
apetitului pentru cultura si insu-
fland multor generatii dra-
gostea pentru lectura si limba
romana.

Performantele sale si atitu-
dinea neobedienta au deranjat
insa oficialitatile, care I-au
eliberat din functie taman cénd
pusese totul la punct. Chiar
daca decizia nedreapta l-a
amarat peste masura, i-a redat
intr-un fel libertatea de a-si
gestiona timpul liber, asa ca
si-a adus aminte ca a debutat
cu traduceri in revista Urzica
(1967) si a revenit la poezie. In
1992 a trimis o selectie revistei
Totusi iubirea, iar Adrian
Paunescu |-a redebutat, des-
chizandu-i calea spre edituri.
Incurajat de criticul C. Ciopraga,
a ncredintat apoi primul ma-
nuscris Editurii Panteon, din
Piatra-Neamt, care in 1995 i-a
publicat volumul Descéntece
de inima rea, iar in 1996,
Floare de jar. Dupa aceste
prime aventuri editoriale, a
inceput o colaborare de lunga
duratd cu Editura Sfera din
Béarlad, unde i-au aparut, rand
pe rand, noile volume de po-
ezie, dar si carti de critica,
eseuri si publicistica: Flacéra

cuvant (2005), Poeme tarzii
(2006), 101 sonete (2007), Oul
fermecat (2011), Si vremea nu
ma vremuieste (2011), Fan-
téna si izvorul (2012), Femeia,
vinul, dorul si cantul (2013),
Mihai Eminescu — eterna fasci-
natie (2013), Intr-un créng de
neuitdri (2013), Zambet de
primdvard (2014), Lecturi
empatice (2015), Calator prin
timpul vietii mele. 70 de poezii
(2016), Focul si cenusa (2018),
Pelin de mai... bine (2019),
Lecturi empatice basarabene
(2019), Fatda nebunda, dulce
femeie (2019), Tineretea fara
batrénete a lui Mihai Eminescu
si viala sa fara moarte (2020),
Hortensia Papadat-Bengescu
(Studiu monografic) (2020),
Academicianul Constantin
Ciopraga — Profesorul de pro-
fesori (2020), Spre stele
(2022), Nebunul intelept
(2023), Ars poetica (2024),
Haimanaua (2024), Theodor

lumele aparute la alte case edi-
toriale: Poeme tarzii (Editura
Amurg Sentimental, 2006),
Crepusculul de miere (Editura
Cronica, 2010), Cumpénind
cuvinte (Editura Tipo Moldova,
2011), Un dor nestins de
nemurire (Editura Rafet, 2016),
Cénd la stanga... Cand la
dreapta (idem, 2017), Nemar-
ginita iubire (Editura A.T.U.,
2018), Umblam, umblam...
Gelem, gelem... (Editura
PapiruS Media, 2018), Fabule,
satire, parodii (Editura PIM,
2016), Vorbiti-mi  despre
Dumnezeu (idem, 2016), Dai-
nuirea prin cuvént (idem,
2020), 75 de poeme (idem,
2021),  Seniorul  Grigore
Codrescu (Micromonografie)
(Editura Rovimed Publishers,
2022), Mariana Velisar-
Codrescu — Noblete si demni-
tate (Micromonografie) (idem,
2023), O suta si una de poezii
(Editura Academiei, 2022),
Unforgettable Poems (Editura
Amazon, SUA, 2025) si Ars
poetica (idem, 2025).
Colaborator la Academia
Bérladeana, Agora, Arheu,
Asachi, Axis Libri, Cadran cul-
tural,  Convorbiri literare,
Cronica, Cuvantul adevarului,
Dacia literara, Destine literare,
Dundrea de Jos, Ecouri lite-
rare, Literatura si arta, Lohanul,
Marturii culturale, Meridianul

Cultural Roméanesc, Noul
Literator, Observator, Oglinda
literara, Paradox, Poezia,

Prutul, Revista romana de ver-
suri si proza, Satira, Scartl,

Premiul ,Naji Naaman“ (2015,
Liban), Trofeele Fundatiei
»<Arena talentelor® (2001) si
Festivalului ,Mihai Eminescu”
(2001, Bucuresti), Marele
Premiu al Festivalului National
,Mircea Scarlat® (2017) si al
Concursului de Creatie ,Trep-
tele devenirii noastre” (2018),
Premiul | la Festivalul National
,Dor de Dor“ (2011), Festivalul
svrancea literara“ (2016, 2017,
2021, 2025), Festivalul de
Literatura Umoristica ,Scart”
(2016), Festivalul National
,G. Ibraileanu” (2018), Premiile
»lon Creanga“ al filialei lasi a
Uniunii Scriitorilor (2009) si
,Fanus Neagu“ al Festivalului
»Titel Constantinescu” (2016),
Medalia ,Teiul de argint*
(2023), premiile revistelor
Meridianul Cultural Roméanesc,
Noul Literator, Asachi si
Literatura si arta.

A fost rasplatit cu Diploma
de Excelenta si Distinctia
,Gheorghe Lazar* si titlul de
membru al Academiei ,,Léopold
Sédar Senghor* (Milano), al
Academiei Béarladene si al fili-
alei Bacau a Uniunii Scriitorilor,
care i-a acordat Premiul pentru
poezie (2016), Premiul special
LAl Piru“ pentru critica literara
(2020) si Premiul ,Opera
omnia“ (2025). Membru fonda-
tor al revistei Liter-Club si
redactor la Amurg sentimental,
Baaadul literar, Dor de dor,
Plumb, Viata noastrd si
Visatorii, a fost tradus in limbile
engleza, germana, franceza,
italiand, spaniola si greaca,
invitat la principalele mani-
festari artistico-literare din
Moldova, dar s-a implicat si in
viata comunitatilor care si-l
revendica, consilierii acordan-
du-i titlul de Cetatean de
Onoare al localitatilor Barlad,
Puiesti si Roméani, in aceasta
numele sau figurdnd acum si

noud, bine utilata. Desi de for-
matie umanistd, a reusit sa
gestioneze cu bine aceasta
tranzitie administrativa si, in

de veghe (2000), Dulcea mea
Doamna/ Eminul meu iubit
(2002),
(2003), Mierea din trestii de

Céntecul toamnei viatd"

Codreanu — carturarul care ,a
dat vietii o opera si operei o
(2025) si Etica magna
(2025). Suita e intregita de vo-

trofee,

Scriptor, Sud, Tecuciul literar-ar-
tistic s.a., a fost inclus in peste
40 de antologii si rasplatit cu
intre care amintim

pe frontispiciul Bibliotecii

Comunale si al Caminului

Cultural din satul Silistea.
Cornel Simion GALBEN

"Editia & ANla,duminich, 1 ks 2028

Bt Hmarn]

AVANGARDA FARA SFARSIT...

Pe 14 iunie 2026 a avut loc ,Ziua
Victor Brauner® (editia a Xlll-a), un
eveniment cultural de anvergura orga-
nizat la Piatra-Neamt sub genericul
»+Avangarda fara sfarsit...“ Evenimentul
a fost coordonat de Comunitatea
Evreilor Piatra-Neamt si Federatia
Comunitatilor Evreiesti din Romania, in
colaborare cu institutiile locale de cul-

In ritm de avangardd, o zi de poveste
dedicata geniului lvi Victor Brauner

tura (Muzeul de Arta, Teatrul
Tineretului, U.A.P. Neamt si Liceul de
Arta ,Victor Brauner®).

Programul manifestarilor a fost
deosebit de bogat si antrenant. A debu-
tat cu un colocviu sub genericul
»2Avangarda fara sfarsit...“ la Muzeul de
Arta Piatra-Neamt, deschizand seria de
discutii dedicate mostenirii |dsate de
artistul avangardist Victor Brauner.
Moderator a fost poetul Emanuel
Nadler, cel care a fost si principalul
organizator si gazda oaspetilor sositi
din tara. Discutile despre Victor
Brauner si avangarda s-au continuat cu
prezentari de carti si reviste culturale.
Emanuel Nadler a marturisit ca gene-
ricul a fost dificil de stabilit, deoarece
s-a gandit si la un altul: ,Avangarda fara
sfarsit?“ Un simplu semn de intrebare
adaugat, care schimba accentul si
aratd ca dezbaterile ar fi putut genera
zile intregi de discutii.

A urmat, tot la Muzeul de Arta,
vernisajul expozitiei ,Victor Brauner —
Opera pe hartie”, titlu ce sugera ca har-

tia poate fi un suport mai durabil decéat
piatra sau otelul. Expozitia curatoriata de
criticul de arta Catalin Davidescu si scri-
itorul Emil Nicolae va ramane deschisa
publicului in perioada 15 iunie — 1 iulie
2026. Cuprinde gravuri, publicatii si afise
inedite din colectia Galeriei DADA din
Bucuresti (fondator, Cristinel Popa).
Dupéa-amiaza, participantii au avut
onoarea sa intre intr-un loc al memoriei
Si pioseniei, Sinagoga ,Baal Sem Tov*.

in acest spatiu sacru, artistii plastici din
Neamt au realizat o expozitie de pic-
turd, care uneste trecutul comunitatii cu
prezentul nostru colorat. A fost un
moment de profundda conexiune
umana. Criticul de arta dr. Marius Tita a
prezentat lucrarile expozitiei si pe
artistii care au realizat lucrarile. Au fost
decernate premiile ,Victor Brauner
2026° iar actrita Loredana Grigoriu a
sustinut un recital de poezie. Dan
Popescu a lansat cartea ,Pandora 2.0,
o antologie de fictiuni speculative dedi-
cata lui Victor Brauner. Un moment
important a fost si lansarea unui album
de exceptie, graficotragedia ,Hamlet®,
apartindnd graficianului si scriitorului
Viorel Pirligras. Intalnirea de la
Sinagoga ,Baal Sem Tov“ s-a incheiat
cu un vibrant moment muzical.
lar cand seara s-a lasat peste oras,
participantii s-au mutat la Teatrul Tine-
retului. Spectacolul ,,Ghimpl-Netotul, in
regia lui Daniel lordan, a fost o
adaptare minunata dupa textul laurea-
tului Nobel Isaac Bashevis Singer. O
poveste despre inocentd, credintd si
umanitate care a pus punctul final per-
fect unei zile de neuitat.
Dan PERSA
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meridiane

Leonard POPA: — V-ati ndscut in
Hauts-de-France, atli studiat in tara
natald; de ce continuati s& va recoman-
dati drept o autoare franco-marocana?
I faut bien une racine ailleurs“?

Rachida Belkacem: — Spun adesea
ca identitatea nu este o granitd, ci un
orizont. A fi autor franco-marocan nu
este o chestiune de geografie, ci de
rezonanta. Franta mi-a oferit limba in
care scriu, respiratia literara a lui
Baudelaire si Camus. Marocul, pe de
alta parte, locuieste intr-un spatiu mai
interior, o sensibilitate, un ritm al sufle-
tului, o anumita relatie cu tacerea si cu
memoria. A scrie din acest prag dintre
doud lumi nu este o divizare; este o
expansiune. Scrierea mea creste in
acel spatiu in care culturile rasuna re-
ciproc.

— Am citit intr-un interviu de-al dum-
neavoastrd cd poezia va permite sd va
exprimati vulnerabilitatea si intrebdrile.
Care sunt cele mai frecvente intrebdri
pe care vi le puneti?

— Vulnerabilitatea apare in momentul
in care incepem sa ne ascultam pe noi
ingsine cu sinceritate. Pentru mine,
poezia a fost acel moment al ascultarii.
Foarte devreme, am inteles ca fragili-
tatea nu era o slabiciune, ci o usa. Prin
ea se nasc intrebérile esentiale: Cum
ramanem umani intr-o lume care acce-
lereaza la nesféarsit? Cum pastram tan-
dretea intr-un timp de zgomot? Si poate
cea mai persistenta intrebare: Cum
locuim timpul fara a pierde tacerea inte-
rioara? Poezia nu rezolva aceste intre-
bari. Le permite sa respire.

— Ce sunt mai importante pentru un
poet: intrebarile sau rdspunsurile?

— Pentru un poet, intrebarile sunt
vitale. Raspunsurile tind sa inchida
lumea; intrebarile o deschid. Poezia nu
este un tribunal care da verdicte. Este o
lanterna purtata prin incertitudine. Un
poet scrie nu pentru a concluziona, ci
pentru a adanci misterul de a fi viu.

— Apéretli in antologii dedicate exclu-
siv scriitoarelor. Sunteti implicatd activ
in promovarea culturii si drepturilor
femeilor. Mai poate exista poezie femi-
nind sau feministd astazi? Isi pastreaza
ea incd particularitatea?

- Da, absolut. Poezia feminina sau
feminista ramane profund necesara. Nu
pentru ca femeile trebuie limitate la o
categorie, ci pentru ca fiecare voce
care a fost mult timp redusa la tacere
trebuie sa-si revendice inca spatiul.
Poezia feminista de astazi este mai
putin un slogan decat o constiinta.
Exploreaza corpul, memoria, demni-
tatea, libertatea. Reface complexitatea

Rachida BELKACEM (Franta):

,Pentru

un poet,

intrebarile sunt vitale®

Rachida Belkacem este o scriitoare franco-maro-
La Révolte des secrets
(Rebeliunea secretelor) in 2020 si a mai multor culegeri
de poezie, inclusiv L’Odyssée des possibles (Odiseea
posibilitatilor) in 2024 si Phrénesis (2021) — aceasta din

cana. Autoarea romanului

urma a fost distinsa cu Premiul ,,Coup de cour”la Téargul
de Carte de la Soissons, Franta, in 2023. Naratoare do-

acolo unde Ilumea reduce adesea
femeile la tacere sau la roluri.
Particularitatea sa consta in curajul
sau: curajul de a vorbi din propria expe-
rientd si de a o transforma intr-un limbaj
universal.

— Poate poezia corecta realitatea?

— Poezia nu corecteaza realitatea.
Dar o lumineaza. Dezvaluie ceea ce
scapa statisticilor si titlurilor: tremurul
existentei, fracturile invizibile ale sufle-
tului uman. in acest sens, poezia nu
repara lumea direct, ci ne restaureaza
capacitatea de a o simti. Si uneori
acesta este inceputul transformarii.

— V& cunosc preferintele literare:
Camus, Baudelaire, Tvetaeva...
Meursault sau Josef K.; cine este mai
apropiat de dumneavoastrd? Traim
oare intr-o lume lipsita de sens?

— Ambele personaje traiesc anxi-
etatea existentei moderne. Totusi ma
simt mai apropiata de Meursault. Exista
in Camus o claritate austera pe care o
respect profund: curajul de a infrunta
absurdul fara iluzii. Dar Camus ne
aminteste si ca luciditatea nu interzice
demnitatea. Chiar si intr-o lume care
uneori pare lipsita de sens, fiintele
umane pot totusi alege integritatea,
atentia si compasiunea. Sensul poate
ca nu ne este dat. Este ceva ce con-
struim in liniste. Sunt inspirata si de
lumea Iui Andrée Chedid, si de cea a lui
Rumi.

— Poezia dumneavoastra accepta,
asadar, si definitia lui Kafka: ,Atentia
este rugaciunea naturala a sufletului“?

— Da, profund. Pentru mine, poezia
incepe cu atentia. Atentia la un gest, o
tacere, o emotie trecatoare, un moment
fragil de adevar. A fi atent este deja o
forma de reverenta. Este un mod de a
spune: acest moment exista, prin
urmare conteaza. in acest sens, poezia
este intr-adevar o forma de rugaciune,
nu neaparat religioasa, ci profund
umana.

— Mai poate supravietui poetul con-
temporan pe o insula cathartica? Un
vers de-al dumneavoastra ne spune
limpede si profund: ,Trebuie sa intro-
ducem tacerea in vietile noastre®.

— Da, cred ca tacerea este esentiala
astazi. Lumea noastra este saturata de
voci, imagini, urgenta. Poezia reintro-
duce o pauza necesara. Cand scriu ca
trebuie sa introducem técerea in vietile
noastre, ma refer la faptul ca trebuie sa
cream spatii in care gandirea sa poata
respira din nou. Poezia nu este o
evadare din realitate: este o0 modalitate
de a reveni la ea cu o mai mare clari-
tate.

— Afi fost presedintele Premiului
René Depestre, in 2023. Ce ati con-
statat in aceasta calitate?

— Prezidarea Premiului René
Depestre a fost o experienta profunda.
Ceea ce m-a frapat cel mai mult a fost
vitalitatea poeziei contemporane in
diferite culturi. Voci din diferite conti-
nente, limbi si istorii au consimtit cu
aceeasi urgenta: nevoia de a spune
lumea. Mi-a amintit ca poezia raméane

Rachida BELKACEM

cumentarista, isi imprumuta vocea si condeiul cuvintelor
care cauta lumina. La sfarsitul anului 2025, a devenit
fondatoarea podcastului Suffle de voix (Sufletul vocii) si
directoare editoriala la Vox Inter.

Prezentare, traducere si dialog de
Leonard POPA

unul dintre ultimele limbaje cu adevarat
universale. Chiar si atunci cand poetii
scriu din realitati diferite, ei impartasesc
acelasi gest fundamental: dorinta de a
transforma experienta in sens.

— Dupa o experienta jurnalistica in
radio, ati lansat podcastul Souffle de
Voix. Nu sunt suficiente cértile? Nu va
extrageti spatiului interior?

— Cartile sunt esentiale, desigur. Ele
creeaza o relatie lunga si intima cu lim-
bajul. Dar vocea poarta ceva unic. O
voce are respiratie, vibratie, prezenta.
Cu podcastul meu Souffle de Voix, am
vrut sa creez un spatiu in care literatu-
ra, reflectia si intalnirile umane s&
poata circula diferit. Pe langa scris,
lucrez si ca voice-over pentru docu-
mentare, ceea ce imi permite sa
explorez o altd dimensiune a naratiunii:
vocea vie, textul vorbit, intimitatea
ascultarii.

— Care sunt proiectele dumneavoas-
ira viitoare, atét literare, cat si cele de
implicare sociala?

— Proiectele mele raman fidele
aceleiasi céi: cuvinte si implicare. Tmi
continui munca literara, dezvoltand noi
texte poetice si eseuri care exploreaza
tacerea, timpul si demnitatea umana. in
acelasi timp, doresc sa extind Souffle
de Voix ca un spatiu de dialog, un loc
unde literatura, gandirea si reflectia
sociala se pot intalni. Mai mult ca nicio-
data, cred ca scriitorii nu trebuie doar
sa scrie lumea, ci si sa participe la ea.




